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OZET

Yiksek Lisans Tezi

“CAGDAS SANAT BAGLAMINDA GOC VE MULTECILIK”

Banis SEYITVAN

Mardin Artuklu Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii
Resim Anabilim Dali
2017: X+102 Sayfa

“Cagdas Sanat Baglaminda Go¢ ve Miiltecilik” adli bu tez calismasinda
konuyla baglantili Kiiresellesme Caginda Gog, Miiltecilik, Cagdas Sanatta Yersiz ve
Yurtsuzluk, Gégebe Sanat, Cagdas Sanat¢i1 Miilteci mi? Gogebe Sanat¢t mi?, Savas
Bolgelerinde Sanat Yapmak: Oliim-Kalim-Travma, Bir Anlatiya Dogru Sanatcilar,
Uretimler ve Kimlikler, Kiiratoryel bir Uygulama “Yeryiiziiniin Sinirlar1” Sergisi gibi
genel kavramlar irdelenmistir. Ayrica bazi sanatgilarin hayat anekdotlar1 ve eserleri
analiz edilmistir. Ayn1 zamanda sanatgilarin yasadiklar1 yeni cografyaya sanatsal ve
kiiltiirel etkilerinin olup olmadigi ¢oziimlemeye calisilmistir. Arastirmanin ana temasi
olan sanatcilarin Avrupa’ya neden goc ettikleri ve gog ettikleri cografyada sanatsal
caligmalarint nasil stirdiirdiikleri, 6nceki cografyada iirettikleri isleri ile go¢ ettikleri
yerlerde Trettikleri igleri arasinda ne gibi farkliliklar olustugu, go¢ edilen
cografyalarda sanatcilarin sosyolojik baskilara maruz kalip kalmadigi, goc ettikleri
cografyanin kiiltiirel betimlemelerini eserlerinde yansitip yansitmadiklari, Avrupa’ya
goc eden sanatgilarin bundan sonraki donemlerinde nasil bir yol izleyeceklerinin

sorgulanmas1 gibi baz1 detayli sorularla c¢alismanin ana temasi olusturulmaya

iv



calisilmistir. Bu baglamda sanat¢ilarin bulunduklar1 yeni cografyada yerel ve evrensel
baglamda cagdas sanata farkli yonsemeler getirecegi diislincesi ile cagdas sanata
farkl1 bir boyut kazandirilmaigtir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Sanat, Gog, Miiltecilik ve Yeryiiziiniin Sinirlari.



ABSTRACT

Master Thesis

“ REFUGEES AND MIGRATION IN THE CONTEXT OF
CONTEMPORARY ART "

Baris SEYITVAN

Mardin Artuklu University
Institute of Social Sciences
Department of Fine Arts
2017: X+102 Pages

The thesis, titled “Refugees And Migration In The Context Of
Contemporary Art“, discusses the general concepts of the migration,
asylum, misplacement and landlessness of contemporary art, nomadic art,
whether a contemporary artist is a refugee, whether a nomad is an artist,
making Art in War Zones: Death-Survival-trauma, the narrative artists,
production and identities, and the curatorial practice similar to the exhibition,
Earth Borders. In addition, life anecdotes of some artists and their works
were analyzed. Moreover, it is examined that whether the geography where
they have resided was influenced by their artistic and cultural effects. The
fundamental of the research, the reason of why artists migrate to Europe and
how they maintain their artistic creations in new territories, was based on the
comparison between their works which were produced in previous territory

and emigrated region, whether they exposed to the sociological pressures in
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migrated geography, the reflection of foreign cultural effects in their works,
and analyzing their new steps in following era. In this context, a novel
dimension to the contemporary art is established by the artists in regards to
the belief of their influence with global and local context in their new

residence.

Keywords: Contemporary Art, Immigration, Asylum and Earth's

Boundaries.
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GIRIS

Bu tez/rapor ¢alismasi, “Cagdas Sanat Baglaminda Gog¢ ve
Miiltecilik” konusunu ele almaktadir. Giiniimiiz cagdas diinyasinda savas
veya politik nedenlerle her yil onlarca sanat¢i1 diinyanin farkli iilkelerine gog
etmektedir. Bunun yaninda; giinlimiizde ¢agdas sanatin her diizeyde aktorleri
yersiz-yurtsuz bir sekilde siirekli bir go¢ halinde yasamaktadir. Bu tezde
cagdas sanatginin gocebe karekterinden ziyade yukarida belirttigim zorunlu

nedenlerden dolay1 gé¢ etmesine odaklanmaktadir.

Bu tez caligmasi tiim gilizergaht boyunca genel olarak go¢ ve
miiltecilik kavramlarina odaklanmakta, 6zel olarak da sozii edilen konumda
bulunan sanat¢ilarin caligmalarina ve yasam seriivenlerini ele almaktadir.
Tezde s6z konusu edilen sanatgilar, -kiiratoryel pratiklerimden de dolay1- 6zel
bir sanat¢1 secgkisini 6zellikle s6z konusu etmektedir. Ancak bunun disinda
cagdas sanat diinyasinda go¢ ve miiltecilik konularinmi ele alan, bu konulara

yonelik tiretimlerde bulunan sanat¢ilar da tez kapsamina alinmistir.

Yiiksek lisans siiresince beni gd¢ ve miiltecilik konularinda bir tez
yazma diislincesine yonelten bazi nedenleride burada kisaca belirtmem
gerekiyor. Ozellikle son ii¢ dort yil igerisinde gd¢ ve miiltecilik bir ¢ok
tilkenin temel sorunlarindan biri olmustur. Bunun yaninda go¢ yollarinda
yasanan trajedileride belirtmem gerekir. Yine ¢agdas sanat baglaminda bu
konulara odakli {retimlerin ¢agdas diinyamin politikalaraina brokratik
aygitlarina yonelik elestiriler ortaya koymaya yonelik calismalar ve bu
caligmalarin bende yarattigt duygu ve diisiince durumlari boylesi bir tez

yazmamin nedenleri arasindadir.

Cok kisisel bir yerden sunu da sdylemem gerekir; tez siiresince kendi

icimde tartigtigim ama bir sonuca vardiramadigim temel diisiincelerden biri

1



de suydu: Cografya kader midir? Su kadarimi sdylemeliyim; cografyanin
kader olmasi ya da olmamasiyla ilgili bir sdylem ortaya koymaktan imtina
ederek, cografyanin bir “kederin” aci veren arzu nesnesi oldugunu sanirim

sOyleyebilirim.



BIRINCi BOLUM

1.1. Kiiresellesme Caginda Go¢

Son bir ka¢ on yildir, kiiresellesme kavrammin her alanda
tartisildigin1  gérmekteyiz. Genel olarak tartigmalar, kiiresellesme denen
olgunun ekonomik boyutuna dairdir. Ancak kiiresellesme salt ekonomik bir
olgu siireci degil aym1 zamanda politik, sosyolojik, kiiltiirel ve felsefi
sorunlar1 da kapsamaktadir. Yine, kiiresellesme kavrami hem tanimi
itibariyle, hem de dénemsellestirilmesi bazinda bir takim belirsizlikler igerir.
Ellwooyd Wayne, “Kiiresellesmeyi Anlama Kilavuzu” adli Kitabinda bu

baglamda sunlar1 yazar:

“Kiiresellesmenin ne zaman ortaya ¢iktigi konusunda arastirmacilar
arasinda goriis birligi bulunmamakla birlikte kiiresellesme kavrama,
literatiire 1980°1i yillarda girmistir. Yeni bir sdzciik olmasina ragmen eski
bir siireci tarif eden 1 ve diinyanin degisim siirecinin agiklanmasinda
kullanilan anahtar kavram olan ‘kiiresellesme’ konusunda literature
acisindan zenginligine ve akademik c¢evrelerce ilgisine ragmen ortak bir

tanima ulasilabilmis degildir.”

Degisim ve doniisiimiin ¢cok yogun yasandig1 yiizyilimizda her alanda
onemli kirilmalar meydana gelmektedir. Bugiin, her alanda oldugu gibi,
Kiiltirel ve sosyal alanda da kiiresellesme siirecini yasiyoruz. Bu da
kiiresellesme kavraminin son yillarda hayatimizda dnemli bir kavram olarak
yer aldigint ve ¢ok farkli boyutlarmmin oldugunu goéstermektedir.
Arastirmacilarin ¢ogu kiiresellesme kavraminin sadece ekonomi ile ilgili
oldugunu diisiinseler de, bu temelde kiiresellesmeyi tanimlamak anlagilmasini

zorlagtirmaktadir. Kiiresellesme sadece ekonomik bir siire¢ degildir. Ayni

1 Ellwood Wayne (2002). Kiiresellesmeyi Anlama Kilavuzu, Metis Yayinlari: Istanbul.



zamanda sosyo-kiiltiirel, politik-ekonomik yonlerinin de goriilmesi gereken
bir siirectir. Bu konuda siirekli tanimlamalar yapilmaktadir. Ornegin;
McLuhan, kiiresellesmeye ‘kiiresel koy’ kavramiyla agiklik getirmektedir.
McLuhan’a gore; “(...) Giinlimiizde insanlar aras1 iletisim yayginlasmakta ve
buna paralel olarak diinya, herkesin birbirinden haberdar olabilecegi bir koy

ortamina dontismektedir .”

Mc Luhan’in da yukarida soz ettigi gibi; giin gectikge iletisim ve
haberlesme alaninda yasanan gelismeler, insanlar arasindaki iletisimin
hizlanmasina ve iliski aglarinda genislemeye neden olmaktadir. Bunun en
bariz Ornekleri arasinda, kirsal ya da kentlerde yasayan insanlarin internet,
televizyon yani sosyal medyadaki gelismeler sonucunda giinliik hayat1 veya

moday1 ¢ok hizli takip edebildiklerini gérmekteyiz.

Son yillarda diplomatik ve uluslararasi alanda bir¢ok kaynakta
kiiresellesme teriminin  kullanildigim1  gérmekteyiz. Tam bir tanimi
olmamasina ragmen bir birinden farkli anlamlara gelecek sekillerde de
kullanilmaktadir. Ornegin ulusasirilik, evrensellesme, modernizasyon,
batililasma, neo-liberalizasyon gibi farkli terimler seklinde kullanildigni

gorebiliriz.

Gilinilimiizde hayatimizin her anin1 ¢epe ¢evre saran sanal ekranlarda,
stirekli bir imaj akisina maruz kalmaktayiz. Giyimden, yeme i¢cmeye, ¢esitli
rol modeller dolayiminda davranig big¢imleri, ekranlardan yansiyan imge-
fliglirler aracilifiyla bireyi kusatmis durumda. Bu durum, kiiresellesme
boyutunun hangi noktada oldugunu bize gostermektedir. Iste bu durumlarin
sonucunda bir “Kiiltiirel kiiresellesme”den soz edebilmekteyiz. Bu ayni
zamanda neo-liberalist politikalarla  sekillenen  kiiresel bir  kiiltiir

hegemonyasinin yerlesmesi anlamina gelir.

Kiiresel kiiltiir politikalarin yarattigi pazar, sonsuz bir g¢esitliligi
sahneliyormus gibi goriiniir. Ancak burada temel bir ¢eliski s6z konusudur.
Bu goriintirdeki farkliliklar rejimine ayni1 zamanda bir ‘aynilastirma rejimi’

eslik eder. Tabii ki bunun uzun bir tarihi vardir. Sanayi devriminden sonra
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teknolojideki gelismeler ile beraber hammadde arayislart igin somiirgelere
dogru hareket siireci ve bununla beraber elde edilen iiriinliniin elden
cikarilmast gibi nedenler, ulagim alanindaki gelismeler gelismis iilkelerin
iirettikleri mallari, daha hizli bir sekilde binlerce kilometre 6tede bulunan
iilkelere gotiirme imkani yaratmistir. Bundan kaynakli gelismis iilkelerin
somiirgelestirdikleri tilkelere hakim kiiltiirlerinin tasimalar1 sonucunu ortaya

cikarmustir.

Gelismis batili iilkeler iletisim, ulasim ve haberlesme alanindaki
gelismelerden kaynakli baskin kiiltiirlerini son yillarda daha fazla ¢ok uluslu
sirketler ve Kiiltiirel projeler araciligiyla 6zellikle az gelismis iilkelere ihrag

etme amacinda olmuslardir.

Avrupa’da bulunan bir ¢ok fon kurulusu ve tniversiteler, kiiltiirel
programlar gergevesinde uluslararasi bir ¢ok proje yapmaktadir. Bu projeler;
Afrika’da, Ortadogu’da ya da her hangi bir igilincii diinya {ilkesinde
gerceklestirilmektedir. Bunu bir kiiltiir diplomasisi seklinde anlamak
gerekiyor. Sanat ve kiiltiir dolayiminda yeni bir uluslararasi iligkisellik de
denilebilir bu duruma. Bu noktada 2006 yilinda benim de i¢inde yer aldigim
ve Hollanda Sanat Akademisi’nin organize ettigi “Burasi Diinyanin Merkezi”
( Here as the Centre of the World) isimli projeden gerekli gordiigiim i¢in s6z
etmek istiyorum. Alti farkli sehirde (Sam, Taypei, Diyarbakir, Beyrut,
Enschede, Kartum) gerceklesmisti bu proje. Bu sehirlerin ortak &zelligi
kiiltiirel ve de politik olarak sorunlu sehirler olmasiydi. Bu proje ise
transatlantik bir projeydi. Simdi geriye doniip bakinca bu proje, tam da su ana
kadar kuramsal olarak ortaya koymak istediklerimin tam bir pratik diizeyini
ortaya koyuyordu. Bugiin bunu bir Neo-liberal bir kiiltiir ¢ikartmasi olarak

ele aliyorum.



Resim1. Baris Seyitvan,“ Burasi Khartum’un Merkezi ” Performans, 2006

Buraya kadar s6z ettiklerimi bundan sonra bu tez/raporun ana konusu
olan ‘gd¢’ olgusuyla birlikte devam ettirecegim. Nihayetinde ulusagiri
kiiltiirel hareketlilik ‘yersiz yurtsuzluk’, ‘sanatta gocebelik’ gibi kavramlari
da ¢agdas sanat kiiltiirimiizde 6nemli kavramlar haline getirmistir. Ama biz
burada ‘gd¢’ olgusunu salt sanat alanindaki merkezi kabelere bir tavaf
hareketi olarak ele almayacgiz. Ciinkii isin bir de karanlik yiizii olan kiyim,

oliim, savas gercekliginden de s6z etmeyi gerektiriyor.

Gog, daha iyi bir yasam stirebilmek igin gesitli nedenlerden kaynakli
daha gelismis bir iilkeye veya bolgeye giden insanlar diisliniilse de, baski,
aclik, yoksulluk ve savas gibi nedenlerden kaynakli da olabilmektedir.
Insanlar tarihten beri bireysel veya kitlesel olarak bir yerden baska bir yerlere
cesitli sebeplerden dolay1 goc etmek zorunda kalmislardir ve buna bagh

olarak da gesitli durumlarla kars1 karsiya kalmislardir.

Niifus hareketliliginin ¢ok yiiksek oldugu giinlimiiz modern
toplumlarinda bu degerlendirme 6lgiitlerinin esneklestigi ve go¢ siireclerini
etkileyen degiskenlerin yeni gog tiirlerini ortaya ¢ikardigi gozlemlenmektedir.
Dolayisiyla gocii bu 6l¢iitler baglaminda sadece demografik bir siire¢ olarak

ele almak yetersiz kalmaktadir.



Resim2. Osman Kader Ahmed “Gé¢” 35 X70 Cm, Karton Uzerine
Akrilik, Tiikenmez Kalem 2010.

Goker “Gog, Kimlik, Aidiyet” go¢ kavramini su sekilde aciklar;

“Gogii Insan Hareketliligi olarak degerlendirmek, gdg¢iin diger biitiin
toplumsal etkenlerden yalitilmasi anlamina gelir, bu sebeple go¢ sadece bir
insani hareketliligi, bir yer degistirme faaliyeti degildir. GGgiin ortaya
¢ikmasinda, gelismesinde, devam etmesinde ve son bulmasinda ekonomik,
siyasi, cografi, demografik, psikolojik bir ¢ok faktor etkilidir. Bu sebeple
gboc, bir hareket veya sosyal hareketlilik olarak degerlendirilse de
sosyolojik agidan gégii ilgi odagi haline getiren sey bu hareketlilik degil,
hareketlilige sebep olan bu karmasik faktorler biitiinii ve gocle birlikte

yaganan bireysel ve toplumsal degisimlerdir” 2

Goker’in de soz ettigi gibi, gogli sadece insani hareketlilik ya da yer
degistirme olarak ele almak, durumu yeterince agiklayamadigi gibi eksik ve
sorunlu da ortaya koymaktadir. Bu durum, son yillarda Arap Bahar ile
baslayip ve Suriye’de devam eden savas siireciyle iliskili olarak
orneklendirilebilir. Savas siiresince, Ortadogu’da milyonlarca insan yerini

yurdunu terketmek zorunda birakildi.

2 GOKER, G. (2015), Go¢ Kimlik Aidiyet: Kiiltiirlerarasi iletisim A¢isindan Isvecli Tiirkler sf.34,
Literatiirk Academia yayinlari: Konya



Resim3. Nursun Hizlan, “Kullamim Alanlar1 “Tuval Uzerine Akrilik,

20x20cm, 2016.

Cesitlenen gog¢ sebep ve siireglerinin gesitlenen sonuglara yol agmast,
gdcli bir niifus hareketinden 6te bir sosyo-kiiltiirel degisim olgusu, ekonomik
bir doniistiiriicii ve dolayisiyla duragan olmayan politik bir kavram haline

getirmistir.

Bu konuda Kaygalak'in belirttigi {izere; “(...) goO¢lin sadece
demografik bir hareket olarak ele alinmasi, bu niifusun yer degistirmesinin
etkiledigi ve etkilendigi ekonomik dinamiklerin gdzden kagirilmasina sebep

olabilmektedir.?

Ozellikle 2017 yilmn ilk dért ayinda Orta Dogu’dan Avrupa’ya gog
etmek zorunda kalan insanlar ile bizzat gériisme imkanim oldu.Yasanan
goglerin sadece demografik bir siirecin olmadig1 sosyal, kiiltiirel ekonomik
alanda gidilen iilkelerin yapis1 lizerinde cok biiyiik etkilerin oldugunu

s0ylemek gerekiyor.

3 KAYGALAK, S. (2009), Kentin Miiltecileri: Neoliberalizm Kosullarinda Zorunlu Gog ve
Kentlesme. Ankara: Dipnot.



Ozellikle Suriye’de yasanan savastan kaynakli gd¢ etmek zorunda
kalanlar en yakin sinir komsularina ve diinyanin g¢esitli bolgelerine dogru gog
hareketleri olmustur. Tabii ki sadece Suriye’den degil. Ayn1 zamanda Afrika
kitasindan, Iran, Afganistan, Tiirkiye gibi iilkelerden gocler olmaktadir. Bu
g06¢ hareketinin sonucunda bazi iilkelerde biiyiik sorunlar ortaya ¢ikmaktadir.
Omegin Almanya, Fransa ve Isve¢’te ¢ok sayida milletten gelen insanlarmn
entegrasyon sorunu yasadigini ve bunun sonucunda sosyolojik bazi sorunlar

ile beraber kiiltiirel degisimlerin ortaya ¢ikmasi s6z konusu olmustur.
Yine Goker’in kitabinda belirttigi gibi,

Ozellikle go¢ eden bireylerde ve gd¢ alan toplumlarda goc
neticesinde ortaya ¢ikan ¢ok sayida kiiltiirel degisim vardir. Ornegin
bugiin diinyanin bir¢ok iilkesinden go¢ alan bir kita olarak Avrupa,
artik ¢okkiiltiirlii bir toplumsal yapiy: ifade etmektedir. Kiiltiirlerin
kargilagmasi, kaynasmasi, melez kiiltiirlerin ortaya ¢ikmasi yogun
bir sekilde yasanan gog siirecleriyle dogrudan dogruya baglantilidir.
Biitiin bu kiiltiirel degisimler ise toplumsal yasamda bazen i¢ ice
gecmis birgok kiiltiiriin ve bu kiiltiirleri temsil eden toplumsal
gruplarin ortaya ¢ikmasina neden olurken, ¢ogu zaman yalitilmis,
igine kapanmus, mekansal ve sembolik olarak diglanmig, paralel
toplumsal gruplarin olusmasina neden olmaktadir. Bu durum
cokkiiltiirlii bir toplumda uzlagmadan ziyade g¢atismanin varligini
ortaya koymaktadir ve yeni irk¢ilik, yabanci diigmanligi, ayrimeilik

gibi pek gok toplumsal sorunun ortaya ¢ikmasia neden olmaktadir.’

Bir ¢ok Avrupa iilkesinde is sektorlerinde calisanlarin cogu go¢ etmek
zorunda kalan gen¢ Orta Dogulu insanlardan olusmaktadir. Zengin Orta
Dogulu is adamlar1 Avrupa’da yatirnmlarim1 yapmakta ve gittikleri Avrupa
tilkelerinde hizmet sektorlerinde miithis destekler saglamaktadirlar. Tabii Ki
gocler ile beraber kozmopolit bir hal alan Avrupa’nin bir ¢ok iilkesinde (bunu

bir olumlama olarak aliyorum) sanatsal faaliyetlerin canlandigini da

* GOKER, G. (2015), Goé¢ Kimlik Aidiyet: Kiiltiirleraras: iletisim Agisindan isvegli Tiirkler sf.45,

Literatiirk Academia yayinlari: Konya.



farkedebiliyoruz. Sonug itibariyle yasanan bu go¢ hareketiyle beraber
gocmenlerin hem gittikleri tilkelere hem de kendi iilkelerine ekonomik sosyal

ve kiiltiirel anlamda katki sagladiklarini sdylemek miimkiin.

1.2. Miiltecilik Hakkinda

Ekonomik nedenlerden kaynakli daha iyi bir yasam stirmek umuduyla
kendi vatanindan go¢ edenlere gocmen denilirken, yasadigi cografyada baski
altinda kalan, iskence goren ve Olim tehlikesi olanlar. Bulunduklari
cografyadan baska cografyalara yani iilkelere go¢ edenler i¢in miilteci
kavrami kullanilmaktadir. Miilteci kavrami bir ¢ok kaynakta farkl
tanimlanmasina ragmen Insan Haklar1 Bildirgesinin 13. maddesinde ise su
ifade ile yer almaktadir, “Herkesin bir devletin topraklar: tizerinde serbestge
dolasma ve oturma hakk: vardir. Herkes, kendi tilkesi de dahil olmak iizere,

herhangi bir iilkeden ayrilmak ve iilkesine yeniden donmek hakkina sahiptir”
5

1951 Cenevre Sozlesmesi’ne gore ise, miilteci (refugee), kendi tilkesi
disinda bulunan, irki, dini, tabiiyeti, belli bir toplumsal gruba mensubiyeti
veya siyasi gorlisii sebebiyle baski gdrmekten hakli nedenlerle korku duyan
ve ililkesinin korumasindan yararlanamayan ya da yararlanmak istemeyen
veya baski korkusu nedeniyle oraya donmek istemeyen kisi olarak
tanimlanmaktadir. Miiltecilik son yillarda hep giindemde olan bir kavram
olarak karsimizda durmaktadir. Baslikta yer aldigi gibi Orta Dogu’dan on
yillardir gogler yasanmakta ve bu goclerin ¢ogu Tirkiye {iizerinden
Avrupa’ya dogru olmaktadir. Bu boliimde 6zelikle Orta Dogu’dan Avrupa’ya

goclerin neden kaynaklandigini kisaca belirtmeye ¢aligacagim.

® (insan Haklar Bildirgesi’nin 13. Maddesi).
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1979 yilinda yasanan Iran Islam devrimine muhalif olan kesimler igin
Tiirkiye adeta bir kagis yolu olmustur. Bu dénemde iran’dan Tiirkiye’ye;
cogunlugu Azeri ve Kiirtler olmak tiizere yaklasik 1 milyon siginmaci gog
etmistir ® Orta Dogu merkezli gocler ise gercek manasiyla 1979 Iran

devriminden sonra goriilmeye baglanmustir.”

Resim4. Akdeniz’den Avrupa’ya tekneler ile goc etmeye calisan miiltecilerden

bir goriiniis.

Ozellikle Orta Dogu’nun baz iilkelerinde ( Iran, Irak ve Suriye vb.)
yasanan savag siirecinden kaynakli milyonlarca insan bu topraklar terk edip
Avrupa’ya dogru yol almistir. Ayn1 zamanda 1980°de Tiirkiye’de yasanan
askeri darbe ve 90’11 yillarda Tiirkiye’nin Giineyi’nde yasanan yogun
catismalr siiregten kaynakli milyonlarca insan yerinden yurdundan olmus ve
bunun sonucunda biiyiik miilteci sorunlart ortaya ¢ikmistir. Orta Dogu’nun bu
tic ilkesinde yasanan gocler agirlikli olarak Avrupa {ilkelerine dogru

olmustur.

6 Buz, S. (2008) Tirkiye siginma sisteminin sosyal Boyutu, TBB Dergisi, 76, 120-130
7 icduygu A., Erder, S. ve Gengkaya O. F. (2014) Tiirkiye’nin Uluslararasi goc politikalar: 1923-
2023. Istanbul: TUBITAK&MIREKOC

11


https://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwizj7Tum73TAhWF6RQKHS9uBfcQjRwIBw&url=http://dusunbil.com/bauman-multeci-krizi-insanligin-krizidir/&psig=AFQjCNGYWHlfwjF_nnIsOfzBhmfWXqcoGw&ust=1493127271508207

Resim5. Bir bagka miilteci botundan Avrupa’ ya dogru yol alan insanlardan

bir goriintii

Son bes yildir Suriye ve Irak’ta yasanan savas siirecinde milyonlarca
insanin go¢ etmek zorunda kalmasi, gayri resmi yollarla Avrupa’ya gogmek
istemeleri. milyonlarca insanin Ege Denizi’nde, Bulgaristan, Yunanistan ve
Macaristan sinirlarinda hayat miicadelesi verdiklerine tanik olduk. Bu
insanlardan kadin ¢ocuk ve ¢ogu geng canlar yitirildi. insanlarin sadece bir
umudu vardi 0 da kagmak ve iyi bir hayat siirdiirebilmekti. Bu hayatlar
sadece sahte can yeleginin saglamligina bagliydi. Sadece denizde olmadi,
sinirlarda 6liime terkedilen, araglar igerisinde istiflenerek oliime birakilan,
zorlu kis sartlarinda siirlarda bekleyenler gibi bir ¢ok olaya sahid olduk.
Denizleri ve sinirlar1 asabilenler vardiklar1 Avrupa iilkelerinde baska sorunlar
ile kars1 karsiya kalmiglardir. Nedir bu sorunlar? Bu sorunlarin basinda
barinma, yiyecek bulabilme ve en 6nemlisi fagizan yaklagimlar bir kez daha

bu insanlarimn psikolojilerini bozmustur.

Oliim-kalim savas1 vermek zorunda kalan hep masum c¢ocuklar,
anneler ve miilteci durumuna diisen yaslilar olmaktadir. Hi¢ kimsenin kendi
topragindan ayrilmak istemedigi ve kendi topraklarindan zorla sokiiliip 6liime
dogru itilen bir yasama dogru adim atan bu gibi insanlar, hi¢ tanimadiklar
yeni ve dramatik bir yasama dogru yiiriiyorlar. Bu yasam ekseninde ve
siirecinde sanat¢ilarin bu gibi durumlara ve anlatilara bakis acilar1 ¢ok

manidar ve elestirel olabilmektedir. En 6nemlisi de sanat¢inin bu anlatilar
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kendi siizgecinden gecirerek oliimsilizlestirmeleri, tarihe gorsellik babinda

calisma, eser veya kanit birakmasidir.

Tabii ki bahsettigimiz bu siirecin icerisinde sanatgilar da yer almakta
binlerce sanatg1 goc¢ edip gittikleri iilkelerde tutunmaya c¢aligmaktadirlar.
Hatta bu yazimi yazarken bir habere denk geldim, Siirtli Kemanist Barig
Yazgi’'nin Canakkale yakinlarinda miilteci teknesinin batmasi sonucu

hayatin1 kaybettigini 6grendim.

Resim6. Baris Yazgl, Siirt dogumlu. Keman calan bir sanat¢i. Kemanina sarih bir
sekilde Canakkale yakinlarda miilteci teknesinin batmasi sonucunda hayatini

kaybeder. 2017

Baris Yazgi Avrupa’ya gitmek ve sanat egitimi almak isteyen geng bir
sanatgrydi. Denizin ortasinda kemanina sarili bir sekilde bulunmasi biiyiik bir
dram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Barig’ta Midilli adasina dogru yola ¢ikan
miilteciler arasindaydi. Bir umut pesinden yoksulluktan ve geleceksizlikten
kagmisti. O da yasadigi Orta Dogu cografyasindan umudunu yitirmis ve bu
yiizden miilteci olamayr gbéze almisti. Son bir kag¢ giindiir basini bayagi
mesgul eden “Yeni bir hayat icin umut yolculuguna ¢ikan genc¢ kemanci
Baris Yazgi, Midilli agiklarinda batan teknede hayatin1 kaybetti. Belgika’ya
gitmeye calisan Siirtli Barig’in cesedi keman kutusuna sarilmisg halde

bulundu...” diye haberlerde sik¢a karsimiza ¢ikti. Gitmek istedigi Belgika’ya
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vize alamadigi icin yollara diisen Baris Yazgi, bogulan diger milyonlarca

miilteciler gibi can verdi. Kim bilir ne umutlar ile yola ¢ikmist1?

Yagsanan miilteci krizine son gilinlerde adin1 medyada siklikla
duydugumuz bir bagkasi diinyaca iinlii Cinli sanatc1 ve aktivist Al Wei Wei,
miilteci kirizine dikkat ¢ekmek igin caba gostermektedir. Ai Wei Wei
calismarinda elistirdigi Cin Hiikiimeti’nin baskist altinda kaliyor, gittigi her
yerde sokakta, atdlyesinde ve evinde izlenip daha sonra tutuklaniyor. 2011
yilinda 81 giin cezaevinde kaldiktan sonra serbest birakilip pasaportuna el

konuluyor.

Resim7. Ai Weiwei Midilli Adas1 Kiyisinda Bir Miilteci Botunda Poz Veriyor.

Cin hiikiimeti vergi borcundan kendisini tutuklasa da kendisi
tutuklanmasinin siyasi bir karar oldugunu belirtmektedir. Pasaportunu tekrar
geri alabilen Ai Wei Wei, Yunanistan’in Midilli Adasi’na giderek oradaki
sivil toplum kuruluslar1 ve halk ile goriiserek bir atélye agacagi fikrini
paylasiyor ve bu atlyede miiteci krizi ile ilgili c¢alismalar iiretilecigini

belirtiyor.
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Resim8. Ai Weiwei'nin Berlin Konser Alanimmin siitiinlarina bagladigi 14.000

can yelegi gorseli.

Midilli’de gordiiklerini sosyal medya hesabi iizerinden fotograflarla
paylasan Ai Wei Wei soyle diyordu: “Pek c¢ok insan dalgalarda hayatini
kaybetti, bir anita ihtiyacimiz var. Bu her agidan tarihi bir an. Bir sanatci
olarak bu duruma daha ¢ok miidahil olmak, bu krizle iliskili eserler iiretmek
ve yasananlara dair bilinglilik yaratmak istiyorum.” 8 Ai Wei Wei’nin
belirttigi gibi bir ¢ok sanatg1 diinyada ve Orta Dogu’da yasananlara dikkat
cekmek i¢in ¢esitli sanatsal aktivitelerle yasananlar1 diinya glindemine
tasimaya calisti. Ozellikle bu yasanan kaostan kaynakli kendi iilkelerinden
goc etmek durumunda kalan sanatgilar gittikleri {ilkelerde kiiltiirel
Kimliklerini de tasimaktalar. Al Weiwei bir goriismesinde sunlar
belirtmektedir: “Bir sanat¢1 olarak insanligin miicadelesiyle iliski kurmam
gerek, bu meseleleri asla sanatimdan ayr1i tutmadim,” Ege Denizi’nde
yasanan insanlik draminin iilkeler arasi politik ¢ekismelere alet edilmesi, bu

cografyay1 tam da ‘gdsteri’nin kuruldugu yer haline getiriyor. ’

Miilteci konusu ile ilgili ¢alisan bir baska sanatc1 ise, Ingiltere’de terk
edilmis bir spor merkezini gegici sergi alanina ¢eviren kimligini agiklamayan

sokak sanatgist Banksy’dir. Ingiltere’deki Weston-super-Mare  sahil

8 (http://www.e-skop.com/skopbulten/ -ai-weiwei-midilli-adasinda spekulasyon-botu).

9 (http://www.e-skop.com/skopbulten/ -ai-weiwei-midilli-adasinda spekulasyon-botu).
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kasabasinda biiyiikler i¢in bir eglence park: olarak diizenlenen ‘Dismaland’
adli sergide eserler bolca toplum elestirisi igeriyor. Banksy’nin “kii¢iik
cocuklara uygun olmayan aile eglence parki” diye tanimladig1 parkta, dikkat
ceken eserler arasinda kalabalik miilteci botlarin yiizdiigli ve icerisinde ceset
dolu bir golet dikkat gekmektedir. Banksy’e ait oldugu diisiiniilen sergide en
c¢ok lizerinde konusulacak is olan miilteci teknesi insanlarda biiyiik rahatsizlik

vererek, tektiplestirilen insanlar1 bize gostermektedir.

Resim9. Banksy, “Miilteci Teknesi”, Yerlestirme, 2016
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1.3. Cagdas Sanatta Yersiz-Yurtsuzluk ve Gocebe Sanat

Guattari ve Deleuze gogebelik kavramindan bahsederken farkli
alternatif modeller Onerirler. Bu Oneriler akillarda “diisince” yi
kavramsallastirma cabalar1 vardir. Tabii Ki bu da dogal olarak, 1968 yilinda
kavramsal sanat hareketi ve buna bagli olarak yeni algilama bi¢imleriyle olan
iligkisidir. Bu sanatcilarin edebi bakis agilariyla “gdgebe”lerin aidiyetleri-
kimliklerini  agiklamak  konusunda miimkiin  olmadigin1  bizlere

gostermektedir.

Yersiz  yurtsuzlasma kavrami  Deleuze felsefesinin  6nemli
kavramlarindan bir tanesidir. Gogebelik kavrami ile de yakindan iliskilidir.
Kuramsal anlamda Deleuze ve Guattari diisiinceyi farkli yerlere siiriikleyerek,
yeni kavramlar yaratirlar; Ikisi i¢in de yanlis veya dogru diisiince bigimi
yoktur sadece diisiinceler vardir. Gogebelik durumu hareket yaratir. Sosyal,
kiiltiirel] imgeler, politik olarak diisiinceler ve pratikler bulunduklari
yerlerinden edilerek diinyay1 dolasirlar. Bu tiir durumlar yersiz yurtsuzlasma

olarak adlandirilir. Deleuze ve Guattari gogebeligi agiklarken;

Gogebe varolus zorunlu olarak mekanda savas makinasinin kosullar
gerceklestirir. Gogebenin bir yurdu vardir, geleneksel bir yolu izler, bir
noktadan baska bir noktaya gider, noktalan hi¢ unutmaz (su noktasi,
oturma, toplanma, vb. noktalar) . Ama sorun gd¢ebe yasaminda sadece
netice veya ilke olamdir. ilk olarak, noktalar yolu belirlese bile, onlart
belirleyen yollara, yerlesiklerin tersine, bagli kalirlar. Su noktasi
terkedilmek {izere vardir ve her nokta bir konak yeridir ve sadece konak
yeri olarak vardir. Bir yol daima iki nokta arasindadir, dyleki, arasinda olan
tim dayanagi eline gecirir ve tam bir yon-miis gibi bir 6zerklikten haz

duyar. G6¢ebenin yagami bir intermezzodur.*

10 G. Deleuze&F. Guattari “Kapitalizm ve Sizofreni 1, Go¢ebebilimi incelemesi savas makinas1”,
cev, Ali Akay, Baglam Yayinlari, 1990, sf.27
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Bu noktada askinsal ve igkinsel’in kesistigi noktanin “Hareket etme-
Yer degistirme-Gogebelik” oldugunu bizlere acik bir sekilde belirtir. Bazen
tam yakaladigimiz1 diisiindiigiiniiz fakat kacip gidenin orada olmadigini bize
gogebelik oldugunu gosterir. Bazen gocebenin hareket halinde olmasi ya da
yer degistirmeyi basarabilmesi bize diisiincenin degerli oldugunu
gostermektedir.  Guattari ve Deleuze gore arzu devriminin gdcebeler
tarafindan gergeklesecegini belirtirler. Goodchild; “Ne zaman bagkaldirma,
ayaklanma, gerilla savasi ya da devrim varsa, toplumsal varolusun bir gd¢ebe

tarz1 olur.” der.'!

Dubuffet; “ Diislince, evden eve taginma meraklisidir, devingenlikle,
hi¢ durmayan hareketle yasar; onun i¢in ikametin uzamasi kadar zehirleyici
hi¢bir sey yoktur.” der. Gogebe diisiincesini bulabilmek igin 6ncelikle insanin
bulundugu yerden uzaklasmasi ya da terketmesi gerekmektedir. Benjamin
dedigi gibi;” Higbir zaman telefi edemeyecegimiz bir sey vardir, on
besimizdeyken evden kagmamis olmak.” Bdyle bir eylemi
gerceklestirdigimizde yeniden sanatin i¢ine dahil olabilir ve bu siirecte sanat
tarihini yeniden yazabilir ya da bunu yazma konusunda aday olabiliriz. Bu
durumun aksi olmasi durumunda farkli diger boliimler ya da disiplinler ile

ilgili envanter tutulmalidir.

Tomris Uyar’in yazdig: giinliiklerinde, “Insan her yerde yersiz yurtsuz
olabilir.” Global hale gelen diinyamizda artik hareket kabiliyetinin ¢ok kolay
ve fazla oldugunu gorebilmekteyiz. Bu durumda da ¢ogu bireylerin ya da
sanatgilarin artik gogebe yasadigini taniklik ettigimiz bir ¢agda oldugumuzu
gorebilmekteyiz. Bu sadece iilkeden iilkeye degil yasadigimiz sehirler ya da
metropollerde de gdcebe hayat yasamaktayiz. Ozellikle son donemlerde
tanistigimiz sanat¢1 arkadaslarimizin daha minimalist yasadigi ya da
yasamaya calistigini, her an go¢ edebilecegini diisiinerek yasamaktadirlar. Bir

miilke sahip olmamak ya da daha az seylere sahip olmak isteyisi, bir valiz,

11 Goodchild, Philip; “Deleuze&Guattari- Arzu politikasina Giris”, cev. Rahmi 0gdiil, Ayrinti
Yyainlari, 2005, sf.273
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canta ile sirtimizda evimizi tagima istegi hareket kabiliyetlerini artirmaktadir.
Aslinda bunun sebebi olarak entellektiiel bir bakis agis1 icerisinde duygusal
olarak yasayabilecegimiz bir yerin olmamas1 ya da bu yeri bulamamamizdir.
Bu durum sanatcilarin {iretim siirecini etkiledigini de soyleyebilriz. Bu
anlamda en iyi Ornek olarak verebilecegim Mella Jaarsman’in “Zaman

Eskiyene Kadar” isimli ¢alismasi1 dikkat ¢gekmektedir.

Mella Jaarsma’nin “Zaman Eskiyene Kadar” isimli g¢aligmasinin
anlatist; Deniz kestanelerinden yapilmis bir barmak igerisinde, torensel bir
sekilde kostiimiinlizii giyiyorsunuz ve bir anda sergi alanindan
soyutlaniyorsunuz. Igeride farkli akustige sahip ortami hissedip i¢ sesinizi
dinleyip aidiyeti siirgiin olma durumunu sorgulama sansi elde ediyorsunuz.
Calisma/eser bir bakima i¢-dis diyalogu ve ait olma duygusunu
sorgulamaktadir. Deleuze ve Guattari’nin psikanaliz elestirileri ve
psikanalizin Marxs’la sentezine dogru yaptiklari yeniden okumalarinda
Oznelligin  Odipus Oncesi, onlarin ¢okca bilinen ifadesiyle yersiz
yurtsuzlastirtlmis hali, sanat¢inin goriiniimii olarak diisiiniilebilecegi gibi

onun yaraticiliginin imkanlaria dair bir agiklama sunmaktadir.

Resim10. Mella Jaarsma, Zaman Eskiyene Kadar, 2014.

Bazen yersiz-yurtsuzlasma siirecini bireyin kendisi tarafindan tercih
ediliyorsa da bazen bu siire¢ zorunlu olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu da siirgiin

durumu ile olabilmektedir.
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“Siirgiin en hiiziinlii yazgilardan biridir. Modernlik 6ncesi dénemlerde
siirgiin iyice korkung bir cezaydi; c¢ilinkii sadece aileden ve asina
mekanlardan uzakta amacsizca dolasmaktan Ote bir seydi, ayni zamanda
kendini hi¢bir zaman evinde hissetmeyen, etrafina hi¢ uyum saglayamayan,
gecmise yatistirilamaz bir aciyla, bugiine ve gelecege ise buruklukla bakan
biri, siirekli toplumdisi olan biri olmak anlamina da geliyordu. Siirgiin fikri
bir ciizzaml, toplumsal ve ahlaki anlamda bir parya olmaktan duyulan
korku ile baglantili olmustur her zaman. Yirminci yiizyilda siirgiin bazi
bireylere (Roma'dan Karadeniz kiyisindaki iicra bir kasabaya siiriilen
biiyiik Latin sair Ovidius gibi) yonelik siddetli, miinhasir bir cezadan,
cogunlukla savas, kitlik ve hastalik gibi gayri sahsi giiclerin istenmeyen bir

sonucu olarak biitiin bir toplulugu ya da halki etkileyen acimasiz bir cezaya
»12

déniismiistiir.
Bununla birlikte siirgiin ve go¢ tarih boyunca sanatla tiretici bir iligki
icinde olmustur. Modern sanati ve edebiyati iireten katalizor gorevi
gormiistiir. Neden: “bagimsiz sanatg1 ve entelektiiel sahiden yasayan seylerin
basmakaliplastirllmasina ve sonu¢ olarak cansizlastirnllmasimna karsi
direnebilecek ve miicadele edebilecek donanima sahip, sayilari gittikce
azalan birkac kisiden biridir (...) klise goriis ve diislince bataginin maskesini
indirme, siirekli olarak bunlarm etkisini kirma kapasitesi gerekir.'® ”Gogiin
yarattig1 aidiyetsizlik, basmakaliplastirilma ve cansizlastirilmaya, klise ve
kaliplasmaya kars1 direnebilecek acili bir yol, hiiziinli bir yazgi, bir
zorunluluk olarak karstmiza ¢ikmaktadir. Utopya literatiiriiniin {iriinleri
Thomas Mann gibi siirgiinlerin zihnindeki kayip yuvadan bagka bir sey
degildir.

Cagdas sanatin gogebelikle iligkisini tartigmak sanatin aidiyetle
iliskisini tartismak anlamina da gelecektir. Dolayisiyla go¢ bir kopus, bir ¢esit
rahatsizlik ve agr1 kaynagi oldugu kadar bir tiir 6zgiirlesme, arayis, yenilige

acilma anlaminda tartigmaya aciyor. Tarihte gociin, siirglinlin sanatla iliskisi

2 Edward W. Said, Entellektiiel, s.52, cev: Tuncay Birkan, Ayrinti, 1995, istanbul.
Be. Wright Mills, Power, Politics, and People: The Collected Essays of C. Wright Mills, der. Irving
Louis Horowitz (New York: Ballantine, 1963), s. 299.
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macera, egitim ve kesif edebiyatinin i¢inde baslamis, ilk kez Nostos (Antik
Yunan: Nostos) tiirii ile ortaya ¢ikmistir. Nostos deniz yoluyla eve donen
destans1 kahramani anlatan Yunan edebiyatinda kullanilan bir temadir. Biiyiik
kahramanliklar igeren bu yolculuk genellikle kahramani test eden pek ¢ok
tehlikeyi igerir. Geri doniis sadece fiziksel olarak eve geri donmek degil
ayrica belirli durumlarda evsizlik i¢inde de hayati kurmak anlamina gelir.
Kahraman aslinda kendine donmekte, kendini kesfetmektedir. Nostos temasi,
Homer’in eserlerinde en yiiksek triiniinii verir. Odisseus Truva Savasi'nda
miicadele sonrasi eve geri donmek i¢in savas veren bir kahramandir. Tim
yapit yabanci hissettigi diyarlarda karsilastigi zorluklari nasil astigini anlatir.
Yine de siirgiiniin pathosu aslinda eve donmenin artik s6z konusu
olmamasindan kaynaklanir. Her engel kahramani yaratici ¢oziimler iiretmeye
bir anlamiyla “sanat¢1” olmaya zorlar ya da karamani bir sanat¢i ya da
entelektiiel olarak gelistirir. Dolayistyla silirglinde olmak, yabanci olmak, ait
hissetmemek sanat¢1 ve entelektiiel olmanin kosulu haline gelir. Tam da bu
nedenle “tiim diisiiniirler gécmendir.” Bu sozii elbette sadece fiziksel degil
fakat psikolojik bir kopusu da isaret eder. Yeni diisiinme, hissetme, yasama
bigimlerini kesfetmek iizere yuvadan kopmus olan kisi felsefe ya da sanat
tiretebilir. Hristiyanlik kokenli bu s6ziin izi cennetten kovulus Adem’in
hikayesinden, Floransa'dan siirgiin edilmis Dante'nin Ilahi Komedya'sina
kadar siiriilebilir. Ayn1 tema Nitezsche’den Satre’a oradan Edward Said’e
kadar bat1 felsefesinde siiregelmistir. Edward Said’e gore modern bat1 kiiltiirii

biiyiik 6l¢iide siirgilinlerin, gdgmenlerin, miiltecilerin iirtiniidiir:

“Gergek siirglin bir nihai kayip durumuysa, bu kayip neden bu denli
kolayca modern kiiltliriin giiclii, hatta zenginlestirici bir motifi haline
gelmistir? Bunun nedenlerinden biri, modem dénemin kendisini, manevi
anlamda Oksiiz ve yabancilasmis bir donem olarak, endise ve yalniz
kalabaliklar ¢agi olarak distinmeye alismis olmamizdir. Nitzsche bize
gelenekten rahatsizlik duymayi, Freud ise evigi mahremiyetine baba-katli
ve ensestin iiriinii olan 6fkeyi kamufle etmek i¢in ¢ekilmis bir cila olarak
bakmay1 Ogretmistir. Modern bati kiiltirii biiylik olglide siirgiinlerin,

gogmenlerin, miiltecilerin irtiiniidiir. Amerikan akademik, entelektiiel ve
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estetik diislincesi bugiinkii haline fasizmden, komiinizmden ve baskiya,
muhalifleri kovmaya dayali diger rejimlerden kagan miilteciler sayesinde
gelmistir. Einstein't ve onun bu ylizyilda yarattig1 etkiyi diistinebiliriz. Bu
miilteciler arasinda Herbert Marcuse gibi siyasi disiiniirler de vardi. Hatta
elestirmen George Steiner, biitlin bir yirminci ylizyll Bati edebiyatinin, -
basta Beckett, Nabokov, Pound olmak {izere- siirgiinler tarafindan ve

stirglinler tizerine iiretilen "lilkeler-6tesi" bir edebiyat oldugunu ve miilteci
»14

¢agini simgeledigini ileri stirmiisti.

Said’in de alintiladig1 Steiner ise go¢ ve sanat iizerine sunlart soyler:
“Bir¢ok insanit evsiz birakmis olan yari-barbar bir uygarlikta sanat
yaratanlarin kendilerinin de belli bir dilde yerlesmemis, diller arasinda gezen
sairler olmalar1 duruma uygun goriiniiyor. Egzantrik, uzak, nostaljik, kasten

zamansiz olmalar1...*>”

Sanat¢inin “evi” olan bu uzak topraklari tasvir etmenin ¢ok gii¢ bir
yant vardir: “milliyet¢ilik gruplara dair bir seyken, siirgiin, dogdugu yerde
konumlanmis bir organik grubun yokluguna dair, grubun disinda yasanan
yalmzlhiga dair bir seydir. Milli gururdan, kolektif duygulardan ve grup
ihtiraslarindan dem vuran kusatici ve tumturakli dile diismeksizin siirgliniin
getirdigi yalnizlik nasil agilir? Bir yanda siirgilin, 6te yandan milliyetgiligin
genellikle goziini kan biirimlis iddialar1 arasinda kurtarmaya ve
benimsemeye deger ne vardir? Milliyetgilikle siirgiiniin ikisine de i¢kin ortak
bir dzellikleri var midir? Paranoyanin birbiriyle ¢atisan iki ifade biciminden
mi ibarettirler?”'® Iste Said’in sordugu bu sorular gocmen cagdas sanat
alaninda iireten “yersiz yurtsuz” sanatcilarin Uriinlerinde farkli cevaplar
bulur. Go¢gmenlik siireksiz ve giivensiz bir varlik durumudur. Bu nedenle
koklerinden koparilmis insanlar pargalanmis hayatlarini anlati formu iginde
tekrar kurmaya yonelik acil bir ihtiyagla hareket ederler. Bu ihtiyacin

karsilanmasinda sanatin giicii kaginilmaz olarak ortaya cikar.

“ Edward W. Said, Kis Ruhu, 5.28,29, cev: Tuncay Birkan, Metis, 2006, istanbul.
Y Edward W. Said, Kis Ruhu, s.29, cev: Tuncay Birkan, Metis, 2006, istanbul.
® Edward W. Said, Kis Ruhu, s.32, cev: Tuncay Birkan, Metis, 2006, istanbul.
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Benligi ‘yeniden- insa’ etme durum-cabasi, siirekli ertelenen
mevcudiyet (Derrida) anlaminda bir geri doniis dramini, ¢agdas sanat
alaninda gormek miimkiindiir. Bu durumu, Liibnan'a gé¢ etmek zorunda
kalmis Filistinli sair Mahmud Dervis ilk siirlerinde ifade eder. Dervig
‘yurtsuzluk hissi’ni soyle dile getirir.

Ana, canim ana,

bu satirlart yazdigim ana,

hangi postaci getirecek sana bu mektubu?
Kara yollar1 kapali,

hava yollar1 kapali,

deniz yollar1 kapali.

Ufuk gibi.

Anam, babam, kardaslarim, dostlarim,
belki sagsiniz,

belki olii.

Belki nerde oldugunuz belli degil,

benim gibi.

insanin ne degeri olabilir,
evsiz barksiz,

yersiz yurtsuz,

bayraksiz,

ne degeri?*’

Goglin temsil ettigi yoksunluklar, canliliklar ve smnirlart gegmek
somiirgecilik sonras1 donemin sanatinda biiyiik izleklerden biri olmustur.
Milliyetgilikle ve siirgiin arasindaki baga tam burada deginmek gerekir.

“Milliyetcilik bir yere, bir halka, bir mirasa ait olmanin beyanidir. Bir dil,

Y Mahmut Dervis, Siirgiinden Mektup, Filistin Siiri icinde, cev: A. Kadir - Afsar Timugin, Yazko, 1982,
istanbul.
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kiiltiir ve adet ortaklig1 tarafindan yaratilan yurdu onaylar; ve bunu yaparken
siirglinlin getirdigi harabiyeti kovar. (...) Milliyet¢iligin millet olarak insa
ettigi seyin ¢evresinin hemen diginda, "biz"i yabanci olandan ayiran sinirda
tehlikeli bir alan, yani ait- olmama alan1 yer alir, ilk ¢aglarda insanlarin
siirglin edildigi ve modern ¢agda da muazzam sayida insanin miilteci ve
yerinden edilmis kisiler olarak dolanip durdugu yer burasidir iste.” '8
Milliyet¢ilik ve siirgiin arasindaki iligki, somiirgecilik sonrasi donemde,
ulusal kurtulus miicadeleleri s6z konusu oldugunda daha ilgin¢ bir baglama
oturur. Halklarin 6zgiirlik miicadelelerinde eserleriyle iz birakmis sanatcilar
ve edebiyatgilarin milliyetcilige yaklasimlari iizerine ¢ok¢a yazilmig bir
konudur. Said’in Kiiltiir ve Emperyalizm (2016) yapitinda tespit ettigi gibi;
Ugiincii Diinya bilgin ve aydininda, ézellikle Bati'da siirgiin, gd¢gmen ya da

siginmaci olarak bulunanlarda genellikle bir muhalif nitelik vardir.

“Bu insanlarin emperyal bdliinme boyunca edinilen deneyimleri
baglantilandirma, biiylik metinleri yeniden degerlendirme, ve gercekte bir
elestiri edebiyatt niteligindeki iretim yoniinde yaptigi ¢aligmalar, ulusgu
bagimsizligin gergeklikleri lehine kurtuluseu ideale ihanet eden yeniden

dirilmis ulusguluklarin, despotizmlerin ve dar yiirekli ideolojilerin sectigi
19

seyler olamaz ve genellikle olmamustir.

Dolayisiyla yurtsuz ve aslinda evlerine gercek anlamda hicbir zaman
donemeyecek sanat¢cinin milliyetgilikle gerilimli ve siireksiz iligkisinin
cagdas sanat isleri lizerinden degerlendirilmesi lizerinde ¢alisilmay1 hak eden

bir konu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Edward Said, Kis Ruhu adli eserinde; siirgiindeki sanatg¢ilar tizerine
yazarken onlar1 s0yle tanimlar: Huzur ve siikunet siirgiinlerin yapitlariyla bir
arada diisiiniilecek en son seylerdir. “Siirglindeki sanatcilar kesinlikle nahos
davranan kimselerdir ve inatgiliklart en methedilen yapitlarina bile sinsice

girer (...) Floransa'dan siirglin edilmis Dante gibi bir siirgiinden baska kim,

¥ Edward W. Said, Kis Ruhu, s.31-32, cev: Tuncay Birkan, Metis, 2006, istanbul.
19 Edward W. Said, Kiltiir ve Emperyalizm, s.90, cev: Necmiye Alpay, Hil Yayinlari, 2016, istanbul.
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sonsuzlugu eski hesaplarin goriildiigii bir yer olarak kullanird: ki??°” Bu
anlamiyla sanatsal iiretim alani “eski hesaplarin goriildiigii bir yerdir.” Baska
bir degisle siirgliniin huzursuz yuvasidir. Bununla birlikte bu huzursuz
yuvanin yeni toplumsal iliskilerle ve gorece aidiyet iliskileriyle
sarmalandigin1 da unutmamak gerekir. Ciinkii sinirlar1 asip yeni ortamlara
uyum gostermeye calisan sanatcilar her zaman ofkeli, tirkek ve miilksiiz
sigimmacilar degil; her yerde hazir ve nazir, ulusal smirlar1 kolayca asan

biitiin bir kiiltiir endiistrisi, kiiresel sanat kurumunun tiretici adaylaridir.

GoOg¢men sanatgilarin - gittikleri  yerlerde kurduklart ya da dahil
olduklar1 kiiltiirel gruplagsmalar kiiltiir tarihi i¢inde Onemli odaklar
olusturmustur. Kiiresel anlamda kiiltiir ve sanata gogiin getirdigi zenginlik bir
kenara, bu tez i¢in Onemli olan go¢men sanatcinin gelistirdigi aidiyet
bicimleri tizerine ¢alismaktir. S6z konusu gruplagmalar kiiresel ya da bolgesel
basarilara doniistiiklerinde, gé¢men sanat¢i evine doniis olmaz. Yine de
sanatsal iiretime etki edecek bir doniisiim yasanir mi1? Ya da bu doniisiim
hangi yonde olur? Ornegin ortadoglu bir sanatginin bat1 sanat alaninda kabul
edilmis basarisi iiretimini ne yonde etkiler. Bunlar ancak saha calismasinda

cevap bulabilecek sorulardir.

Edwar Said bu konuda, ¢alismamiz i¢in ufuk agici bir 6rnek verir:

“Sozgelimi, Rushdie'nin yapitina Ingilizce edebiyat icinde 6nemli bir
olusumun bir pargasi olarak malzeme ve basar1 bakimindan hayran olmakta
hakliysak da, ayn1 zamanda hem tikanikligint hem de, estetik acidan deger
tagtyan bu kitabin tehdit edici, zora dayali ya da derinden edebiyat ve
digiinsellik karsiti bir olusumun pargasi olabilecegini de kaydetmemiz
gerekiyor. Rushdie, Seytan Ayetlerimin 1988 yilinda yayimlanmasindan
once de, denemeleri ve ilk romanlar1 sayesinde Ingilizler igin sorunsal bir
simayds; Ingiltere ve Hindistan'daki pek ¢ok Hintli ve Pakistanli igin ise
hem gurur duyduklar1 bir yazar hem de gd¢men haklarinin dnde gelen

savunucularindan  biri ve emperyalizm Ozlemcilerinin  sert  bir

20 Edward W. Said, Kis Ruhu, s.37, cev: Tuncay Birkan, Metis, 2006, istanbul.
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elestirmeniydi. Fetva’dan sonra durumunda dramatik bir degisme oldu ve
Rushdie eski hayranlar tarafindan aforoz edildi. Bir zamanlar neredeyse
Hintli Islam aleminin temsilcilerinden olan biri, Islamc1 fundamentalizmi

kiskirtmis oluyor: Bu durum, sanat ile politikanin 1srarla birlestigine ve

birlesince patlayici olabildigine tamklik ediyor.”?*

Dolayisiyla gé¢men sanatcilarin liretimlerinin siyasal ve kiltiirel
etkilerinin  farkli  cografyalarda ve  Olgeklerde  degerlendirilmesi
gerekmektedir. Bu lriinler sadece yeni yerlesilen mekanlarda degil, terk
edilmek zorunda kalinmis cografyalarda da etki yaratir. Bu etkiler arasinda

karsitliklar olmasi da miimkiindiir.

GoO¢men sanatgilarin  {iretimlerinin  siyasal ve kiiltlirel etkileri
tartismasin1  derinlestirmek igin, ikinci Diinya Savasi sirasinda Amerika
Birlesik Devletleri’nin oynadigi roliin sanat¢i ve entelektiieller tarafindan
nasil yorumlandigini tartisan Edwar Said’e bagvurmak kaginilmazdir. Ciinkii
bu tarihsel baglam, bugiin Avrupa’da yerlesmis go¢men ¢agdas sanatcilar
lizerine yapilacak caligma icin Onemli bir tartigma aksi acar. Said’in
Entelektiiel baghkli kitabinda hatirlattigi gibi ikinci Diinya Savasi sirasinda
Amerika Birlesik Devletleri kurtarici rolii oynamis, bat1 fagizminden yeni bati
imperiumunun  metropolisine kacan bilim adamlari, sanatgilar ve
akademisyenlerden olusan bir kusagin sigmagi olmustu. Seckin
akademisyenlerden olusan biiylik bir grup Amerika'ya gitmis, bunlarin bir
kism1 yeni Amerikalilar olarak Soguk Savag listelerine girmislerdi. Yenilerde
ortaya ¢iktig1 lizere, bu biiyiik hacli seferi savastan sonra 6yle abartili bir hal
almis ki toplum bilimleri alaninda ©nemli yerlere gelmis Amerikali
entelektiieller eski Nazileri sirf antikomiinist olduklar1 igin {iniversitelere

alabilmiglerdi.”

Edwar Said bu tarihsel baglamda, egemen iktidar yapist
icinde net bir tavir almadan, sadece kendini kurtarmak i¢in pozisyon edinen
entelektiielin sorumlulugu tizerine tartisir. Ayni tartisma bugilin Avrupa’nin

kurtariciligima siginmis 6rnegin Orta Dogulu bir ¢agdas sanat¢inin politik

21 Edward W. Said, Kiiltiir ve Emperyalizm, 5.385, cev: Necmiye Alpay, Hil Yayinlari, 2016, istanbul.
> Edward W. Said, Entelektiiel, s.57, cev: Tuncay Birkan, cev: Tuncay Birkan, Ayrinti, 1995, istanbul.
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pozisyonunu degerlendirmemiz agisindan da Onemlidir. “Sirgiinliigii
yiiziinden uyum gosteremeyen, daha dogrusu gostermeyen, bunun yerine
cogunlugun disinda kalmayi, iktidarda yer edinmemeyi, onunla isbirligi
yapmayip direnmeyi tercih eden entelektiiel” 2% ve sanatcilar oldugu gibi
egemen iktidar yapisi iginde yer edinen sanat¢ilarin var oldugu da
unutulmamalidir. Bu “yer edinme” kurumsal, ekonomik iliskilerde
gozlemlenebilecegi gibi sanatsal ifade bi¢imlerinde de aranabilir. Elbette
burada gelinen noktalardan biri “merkez” sorunudur. G6¢men sanatci, geldigi
yerde (¢ogunlukla Avrupa ve Kuzey Amerika’da) kiiltiirin ve uygarligin
merkezinin yeniden tanimlanmasi sorununa nasil eklemlenmektedir? Bu
calismanin odaklandigi sanatgilar Islami Arap diinyas: ile Bati arasindaki
biiylik uguruma gore nasil konum almiglardir? Bugiin savas ve kanla, vahset
ve adaletsizlikle anilan topraklar hakkinda nasil bir imge diinyasi

uretmektedir?

David Barsamian Said’le yaptig1 goriismede sunlari sdyler:

“Irak’in biitiin Arap diinyasinin, daha dogrusu Misliiman uygarliginin
kiiltiirel merkezi olmasinin iizerinde hi¢ durulmamasi benim ziyadesiyle
aklim1 kurcalayan bir mesele. Irak, kokeni binlerce y1l gegmise, Siimerlere,
Asurilere ve Babil’e degin uzanan ve hig¢ kesintisiz bugiine dek gelen bir
uygarligin topragi. Oysa simdi her seyin -sizin de isaret ettiginiz
dogrultuda- bir ‘Sodom’ sbzciigiine indirgendigini goriiyorsunuz.
Unutmayin ki Irak, Arap uygarliginin doruk noktasini olusturan Abbasi
halifeliginin merkeziydi. Irak bugiin Arap kiltiirii agisindan hala can alict
onemdedir. Bir deyise gore, Misirlilar yazarlar, Liibnanlilar basarlar,
Iraklilar okurlar (...) Zaten bu da bir tarafta Islami Arap diinyas: ile, obiir

tarafta Bati1 arasindaki biiylik ugurumlardan birisini teskil eder.”*

Boliimii Said’din su ifadelerle bitirmek gerekiyor;

2 Edward W. Said, Entelektiiel, s.57, gev: Tuncay Birkan, gev: Tuncay Birkan, Ayrinti, 1995, istanbul.
** Edward W. Said, Kiiltiir ve Direnis - David Barsamian’la Konusmalar, s.192, cev: Osman Akinhay,
Agora,2009, istanbul.
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Gogebe sanatci i¢in hayatin, taslarin yerli yerine oturdugu, hesaplanmis
profesyonel bir kariyer dedigimiz seyle uzaktan yakindan higbir benzerligi
yoktur. Gdgebe sanatc¢inin hiiziinlii ama canli kaderi bitimsiz bir kendini
kesfetme siirecidir. Onun entelektiiel’e yiikledigi anlami biz sanatgr icin
devralacak olursak; sanatci icin slirgiinde olmak bir iiretim bigimidir.
“Cizilmis yollardan gitmenin olusturdugu bildik bir hayat yasamaktan
kurtulmak demektir. Siirglin her zaman bir marjinal olacaginiz ve dnceden
belirlenmis bir yolu izleyemediginiz i¢in bir entelektiiel olarak yaptiginiz
her seyi kendi kendinize yapmaniz gerektigi anlamina gelir. Bu yazgiy1 bir
mahrumiyet, hayiflanilacak bir sey olarak degil de bir tiir 6zgiirliik; her
seyi Oniinize koydugunuz belli bir ama¢ tarafindan belirlenen, kendi
kendinize olusturdugunuz bir modele gore yaptiginiz, hangi konu ilginizi
cekiyorsa onunla ugrastiginiz bir kesif siireci olarak yasayabilirseniz esi

benzeri olmayan bir haz alirsiniz.””

1.4. Cagdas Sanatc¢i Miilteci Mi Yoksa Gocebe Sanatc¢1 Mi?

20 yiizyihn ilk yarisindan itibaren ¢agdas sanatin temellerinin
atildigini, ¢agdas sanat ile beraber bazi kavramlarda degisiklik yasandigini
sOyleyebiliriz. Nedir bu kavramlar? Sanat¢inin iiretimi, santaginin kendisi ve
sanat eserini takip eden yani izleyiciler kisminda degisiklikler olmustur. Belli
noktalarda estetik kaygilar artik bir tarafa birakilarak yeni medyumlar ile

eserlerin liretimi yayginlagmaya bagslar.

Ozellikle iiretilen calismalar bazen performans, bazen video,
yerlestirme ya da hazir nesne olarak karsimiza ¢ikmaya baslamistir. Bu
siirecte sanatginin artik belli var olan kurallarin disina ¢iktigini artik bireysel

diisiinceler cergevesinde Tliretimlerine basladiklarin1 gorebilmekteyiz. Bu

25 Edward W. Said, Entelektiiel, s.65, cev: Tuncay Birkan, cev: Tuncay Birkan, Ayrinti, 1995, istanbul.
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durum ¢agdas sanat anlaminda iiretilen calismalarin bazen anlagilmamasina
da neden olabilmektedir. Whitham ve Pooke c¢agdas sanat eserlerinin
anlasilmas1 boyutunda su ifadeleri kullanmaktadirlar; “Bir zamanlar neyin
sanat olduguna (O6rnegin bir resim veya heykel ve neyin olmadigina — bir
buzdolab1) dair belirgin bir ayrim vardi. Cagdas sanatta ise durum tam olarak
béyle degildir.”? Cagdas sanatcilar bu donem ile beraber daha ¢ok toplumsal
duyarlhiliklarini 6n planda tutarak iiretimlerini, izleyiciyi saskina doniistiirecek
farkli sekilde ¢abalamislardir. Cagdas sanat tartisilirken sadece bellibir sinifa
yonelik oldugu ya da belli bir smifin takip ettigi konusu hep karsimiza

cikmigtir. Medina ;

“Cagdas sanat” aristokratik bir popiilizm bi¢imidir; asir1 incelikle en iist
diizeyde basitligin birbirine girdigi diyalojik bir yapidir; sinifsal, etnik ve
ideolojik yakinliklar: tiirlii tiirlii oldugundan baska sartlarda pekalad
birbirinden ayr1 da diisebilecek envai c¢esit insani sanatsal yapilarda

birbirlerini “koklamaya” sevk eder.?’

Tabi her ne kadar ¢agdas sanatin baglangicin1 20. Yiizyihn ilk yarist
olarak belirtsek de bu durum yine de tartismali bir konu olarak karsimiza
cikmaktadir. Medina Cagdas Sanatin baslangi¢ siirecini su sozler ile ifade

etmektedir;

Los Angles’taki MOCA 1940 “sonrasi”’nda yapilan isleri dikkate
almaktadir, Londra’daki Tate Modern’de bulunan ¢agdas pargalarin hepsi
1965°den sonra yapilmustir. Kristine Stiles ve Peter Selz’in Theories and
Documents of Contemporary Art’in baslangi¢ noktas: ise 1945°dir. Baska
baglamlarda, farkli iilkelerde g¢agdasligin ufku daha da daralmis ve
1990°’larin  baslarinda ortaya c¢ikan bir anlayis olarak tanimlanir ve
postkolonyal tartismanin yiikselisi, modernizm anlatis1 tizerindeki Avrupa-

Amerika tekelinin kirilmasi veya Soguk Savasin son bulmasiyla

26 Whitham, G. & Pooke, G. (2010). Cagdas sanati anlamak (T. Gobekgin, Cev.).Istanbul: Optimist.
27 Medina, C. (2013). Cagdas Sanat: 11tez. Ali Artun &Nursu Ozge (Ed.) Cagdas Sanat nedir?
Modernlik sonrasinda sanat icinde (s.7-17). istanbul: iletisim.
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iligkilendirilir. Her haliikarda, “cagdas sanat” bir “sonrasi”nin birden ¢ok

anlamina dayaniyor gibi gériinmektedir.?®

Cagdas sanatin tanimi ve tarihsel siirecinden bahsettikten sonra
giinimiizde sik¢a karst karsiya kaldigimiz sorulardan olan ¢agdas sanatci
miilteci mi yoksa gocebe sanat¢t mi1? sorusu hep beynimizi kurcalamaktadir.
Glinlimiiziin en biiyiik sorunlarin baginda gelen miiltecilik sorunu biiyiik
trajedilere neden olmaktadir. Hemen hemen hergin ege kiyilarinda
Suriye’den, Irak’tan, Misir’dan, Afganistan’dan ya da Afrikanin herhangi bir
tilkesinden yollara diisen insanlar daha iyi yasam ugruna girdikleri yollarda
canlarimi yitirmekte oldugunu belirtmistik. Neden peki bu gog¢ler? Bunun en
biiyiikk nedeni uygar bir toplumda yasama istegidir. Diinya’da belki de hig
olmadig1 kadar bu yiizyilda goglerle karsi karsiya kaliyoruz. Bu da biiytik bir

“Vatansiz” diye tabir edebilecegimiz bir kitle ortaya ¢ikarmaktadir.

Go¢ edenler arasinda hi¢ kuskusuz sanatgilar, egitmenler, doktorlar
vb. is giiciinde kendi iilkelerinde ¢alismis insanlar yer almaktadir. Ulkelerinin
icinde bulundugu kaos 6zellikle sanatgilar etkilemektedir. Hep gbz Oniinde
olan bu kesim ilkelerindeki despot ya da baskici rejimlerden kagmak
durumunda kaliyorlar. Gittikleri {ilkelerde de yasamis olduklari zorluklar ya
da kendi {ilkelerinde yasamis olduklart politik sorunlar1 sanat yoluyla ifade
etmektedirler. Bu ya bir film ile, ya bir resim ile, ya da bir performans ile
ortaya ¢ikmaktadir. Tabii ki sadece go¢ eden sanatgilar ya da bu alan ile
ugrasanlar go¢ temalr igler liretmiyorlar. Ayn1 zamanda gog ettikleri tilkelerin
sanat¢ilart da bunlardan etkilenerek isler tiretmektedirler. Bu baglamda
sanatgilar da sanatin anlat1 ve sosyolojik analizleri ile bu konuyu irdelemeye
ve Uriinlerinde yansitmaya c¢alismaktadirlar. Goniilal, go¢ olgusunun sanat

tizerine etkisinden bahsederken sunlar1 ifade etmektedir;

“Sanat ve gb¢ insan varliginin yasamsal siireci igerisinde siirekli var olan

olgulardir. GG6¢ olgusu temelinde sosyal bir hareket olmasina karsin

28 Medina, C. (2013). Cagdas Sanat: 11tez. Ali Artun &Nursu Ozge (Ed.) Cagdas Sanat nedir?
Modernlik sonrasinda sanat icinde (s.7-17). istanbul: iletisim.
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ekonomik yasamdan kiiltiire kadar yasamin her yoniinii etkileyen temel
degisim aracidir. Sanat olgusu ise insan varliginin 6znel bir tavri olmasina
kargin, o 6znel tavrin olusmasinda toplumsal yapinin etkisi reddedilemez
bir gergekliktir. Dolayisiyla toplum yapisinin bigimlenmesinde etkisi olan

gd¢ olgusunun dogrudan ya da dolayl: olarak sanat olgusu iizerinde etkisi

6z konusudur.”?

Insanlarm ¢ogu yasadiklar1 cesitli sebeplerden kaynakli bulunduklart
yerlerden go¢ etmek zorunda kalmislardir. Go¢ etmek zorunda kalan insanlar
goc ettikleri yer ve daha once yasamis olduklari yer arasinda sikisip
kalmislardir. Ayn1 zamanda toplumsal bazi gruplara baglhiliklari, ki, dini,
bagli oldugu siyasi parti ve siyasi goriisii nedeniyle yasadigi sehirden gog
edince tamamiyle go¢ ettigi yerden iliskisini koparamamaktadir. Bu durumda

da yeni gittigi yerde bir miilteci olarak yasamak zorunda kaliyorlar.

Bahsettigimiz bu durum iltica, go¢, miilteci, siirgiin ya da siginmaci
olarak adlandirilabilir. 1980 sonrasinda siyasi goriisleri nedeniyle Orta
Dogu’dan diinyanin gesitli noktalarina go¢ edilmistir. Tabii ki bu siiregte
ozellikle Tiirkiye’de yasanan askeri darbeden sonrada sanatgilarin ( 6zellikle
miizisyenlerin) gd¢ ettiklerini  gorebilmekteyiz. 1980 sonrasi sadece
Tiirkiye’den ylizbin’e yakin insan siyasi miilteci olarak bulunduklar

sehirlerden gb¢ etmek zorunda kalarak miilteci durumuna diismiislerdir.

Ozellikle 1980 sonras1 Orta Dogudan go¢ etmek zorunda kalan ve
batida farkli iilkelerde yasayan veya yasamak zorunda kalan sanatgilarin gogu
kendi tlkelerinde politik sebeplerden kaynakli ayrilmak durumunda kalinca

gittikleri tilkelerde miilteci konumunda yasamak zorunda kalmiglardir

Kiiresellesme ile beraber degisen ve doniisen diinyamizda bilgiye

ulasma konusunda sanatgilar artik go¢ etmege baslamislardir. Sadece bir

29 Goniilal, 0. (2007, 2 Aralik). Sanat Kavramu ile i¢ Gog iliskisi Uzerine Diisiinceler. Erisim
Tarihi: 04 Mayis 2016, http://www.sanatteorisi.com/sanatteorisi.asp?sayfa - Makaleler&icerik-
Goster&id-2695
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yerde yetinmek istemeyip cv’lerinde sanatci; Istanbul, Amsterdam ve
Berlinde yasiyor vb. gibi sdylemler olmaya baslandi. Tabii ki bu siirec
sanatgilar1 olumlu yonde etkilerken olumsuz durumlarda yasanabilmektedir.
Ozellikle Orta Dogu’nun bazi iilkelerinden gelen (iran, Irak, Suriye gibi.)
sanat¢ilarin  bircogu  yasadikalar1  iilkelerde  miilteci konumunda
yasamaktadirlar. Iki y1l once Istanbul ve Viyana’da kiiratorliigiinii yaptigim
yeryiiziiniin sinirlart sergisinde -ki bu sergi hakkinda detayli olarak ilerleyen
boliimlerde bahsedecegim- sanat¢ilarin bir ¢ogu miilteci olarak Avrupa’da
yasamak zorunda kalan insanlardi. Goriistiigimiiz sanat¢ilarin ¢ogu kendi
tilkelerindeki soykirimlar, yasanan savaslar gibi nedenlerle ayrilmak zorunda
kalan sanatgilardi. Bunlar “miilteci” konumunda yasayan sanatcilar ayni

zamanda.

Bu durumun disinda kendi iilkelerinden ekonomik nedenler ve refah
diizeyi gibi diger sebeplerden kaynakli gb¢ eden sanatgilar da olmustur. Bu
durumda aslinda ¢agdas sanat¢i, bazi durumlarda hem miilteci olabiliyorken

farkli bir durumda ise gogmen olabilmektedir.

Francesco Albano 2010 yilindan beri Istanbul’da yasayan bir sanatg1
olarak ornek verilebilir. Francesco Albano’nun “Bir Ada Hayali” sergisi
yukarida kisaca deginilen ¢agdas sanatin “kolayci” yordamlarina kapilmayan
isler sergilemistir. Stirekli hareket halindeyken yaptigi ¢alismalardan
olusmakta. Albano’nun erimis, plastikten kemikler, yipranmis omurgali
kayig1 tam da sOylenmeyen, pozlandirilamayan bir trajediyi anlatiyor. Kendi
icinde girdap yaratan lastik botlar gibi. Dikilmis figiirler bir sey sdylemiyor.
Sadece duyumsatiyor. Sergide bulunan eserlerden bir tanesi olan ve malzeme
olarak plastik ve kum kullanilan bu pargada aslinda sergisinin ana fikrini
yansittigini diisiinen Albano, bir adayr animsatan bu ¢aligmasi ayni1 zamanda
siirekli hareket etmek zorunda kalan miilteciler ve ait olduklar1 hayattan

kacisin1 simgeleyen bir ¢calisma olarak 6n plana ¢ikiyor.
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Resiml1l. Francesso Albano’nun Sergisinden, Bir Ada Hayali, Enstalasyon.

Théodore Géricault’nun “Medusa’nin Salr” resmindeki “gergin”
sessizlik  gibi.  Albano’nun  islerini  yikict  yapan tam da
“kavramsallastirilamayan”,  malzemeyle = duyumsayabilece§imiz ~ bir
“belirsizlik” ayn1 zamanda. Oysa sergiyi dolagtigimizda kafamizda yikici
kavramlarla ayrilmaya hazir gibiyizdir. Ama bunun hi¢ bir 6nemi yoktur.

Ciinkii sahile vuran cesetler gibi bizden fikir talep etmiyorlar.*°

Resim12. Theodore Gericault, Medusa’mn Sal, 4,91x7,16 Cm,
Tuval Uzerine Yagh Boya, 1818-1819.

30 http://sanatonline.net/guncel-sanat/welcome-multeci
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Sonug baglaminda sunu s6ylememiz miimkiin goriilmektedir: Cagdas
sanatg1 aslinda hem miilteci hem de gogebedir; daha dogrusu olmak zorunda
birakilmistir. Ciinkii 21. Yiizyil kapital-egemen kiiresel politik sistemlerin ve
toplum miihendislerinin sanat¢iyr goge zorlamaya ve istemedigi halde
dramatik ve siyasi malzemeyi, lirlind, isi... kendisini bir bakima hazir nesne

olarak sunmaktadir.
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IKiNCi BOLUM

2.1. Savas Bolgelerinde Sanat Yapmak: Oliim-Kahm-Travma

“Sanat, siddeti ortadan
kaldirmalidir, yalniz o yapabilir

bunu.” Tolstoy

Son yilllarda Orta Dogu’da savas ¢igliklarinin yogun bir sekilde
goriildiigiinii, binlerce insanin hayatin1 kaybettigini, bir o kadarin annesini,
babasint ya da ¢ocugunu kaybettigini, milyonlarca insanin miilteci oldugu,
yikimlarin ve trajedilerin had sathada oldugunu, zenginlerin yoksul insanlarin
topraklarin1 paylasmak ic¢in giristigi savas ve bu yasananlar ile beraber bu
travmadan yani savastan sanat cikarmaya calisan, sanatla savasanlarin

varligini biliyoruz.

Insanhik tarihinde kirilmalara sebep olan c¢esitli durumlarin
yasandigini, bunlarin 6liim-kalim, travmalar yarattiklarini gérmekteyiz. Bir
yandan sanat tarihi diger yandan toplumsal tarih sanatcilar {izerinde derin
etkiler birakmaktadir. Ozellikle sanatcilarin gegmiste ve de giiniimiize
savaglara kars1 olan tutumlari, kendi {iretimleri ile yasanan dénem arasinda
kurduklar1 iletisim olduk¢a Onem tasimaktadir. Yasanan bu savaglar
siirecinde Ozellikle sanat tarihinin toplumsal travma ve bunun gibi bir ¢ok
olaya kars1 duyarsiz kalmadigini bizlere gostermektedir. Sanat¢ilarin ¢ogu bu
travmalardan kaynakli yasanan donemin Otesine ge¢cmis ve bu travmalari bir
olgu olarak ortaya koymaya calismiglardir. Yakin zamanda yasadigim
cografyada yasanan siddetli savas siirecinde bir ¢ok sanat¢inin iiretimlerinin

bu dogrultuda oldugunu gorebilmekteyiz.

Avrupa, Yugoslavya, Balkanlar ve Orta Dogu’da bu bahsettigimiz
savas siireci iginde eserlerin ortaya g¢ikardiklar1 bir gergektir. Ozellikle

Avrupali iki sanatg1 Picasso’nun Guernica’st ve Goya’nin 3 Mayis Katliami
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isimli resimleri sanat tarihinde ¢ok fazla islenmektedir. Orta Dogu’da
yasanan savas siirecinden sonra Banksy, Sara Roncero-Menendez, Ai Weiwei
yasanan savastan ectkilenen kentler ve insanlart konu alan tretimler
gergeklestirmislerdir. Bu noktada sanatcilarin her biri yasanan bu savas ve
insani olmayan durumlara karsi, ayn1 zamanda yasanan somiiriilere karsi
yaptig1 tiretimler ile karsi duran birer savasgilardir. Karel Kosik’in sdylemiyle
(...) Bir sanat eseri tlim bir diinyay1 ancak onu olusturdugu 6l¢iide ifade eder.
Gergekligin hakikatini aciga vurdugu olgiide, gergeklik insana seslenir.®! Bu
yiizden sanati iginde bulundugu toplumun sosyo-politik ve ekonomik
degerlerinin diginda diisiinmemek gerekmektedir. Sanat¢inin bu durumlari

g0z ard1 etmeden iiretim siirecinde olmasin1 Andre Malraux’in;

Stiphesiz “6liime direnen bir yaraticilik” olarak ifade ettigi sanatin genel
anlamda bir savasta var olmus, var olan ve var olabilecek her seyin tanigt
bu taniklig: aktarabilecek en dnemli yansimasidir. Bu misyonuyla da her
sanat¢1 aslinda birer baris savascisidir. Bir sanatgi igin zor olan ise savasi
anlatmak degil, eserleriyle yasananlarin unutulmasinin, tiiketilmesinin ve

kaniksanmasinin 6niine gegebilmektir. 3

Sanatcinin savasa karsi en onemli eylemi gecmiste, bugilinde, elbette
gelecekte de eli kanl zalimler kadar, onlara kars1 direnen, giizellige kanat
cirpan insanlarin  oldugunu bilmek ve bunu eserlerinde toplumlara
aktarmaktir. Ciinkii sanat, yasanan onca acit ve yikimlara karst miicadele
veren; miicadele vermekle kalmayip bir ¢ok glizel seyin Oniinli acan bir
dinamiktir. Bu baglamda sanat¢i ve bu konu eksenli 6rnekler verirsek;

“Savas istiyoruz!” En dénce vuruldu bunu yazan (Bertolt Brecht).

Ozellikle bat1 sanatinda ele alacagimiz sanatcilarin basinda Francisco
de Goya gelmektedir. (1746-1828) Goya kendi doneminde modern ve
geleneksel sanat anlayisi arasinda kalmisti. Ayni zamanda sanatgr saray
ressamligi yaparak kral ve ailesinin portrelerini yapmistir. Bir donem

bahsettigimiz gibi kraliyet ailesine bagli caligsa da daha sonra etrafinda

31 Kosik, Karel (2015). Somutun Diyalektigi. Cev.Ezgi Kaya, istanbul: Yordam Kitap
32 https://www.evrensel.net/haber/258451/savasa-sanatla-direnmek
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yasanan toplumsal olaylara ve duruma karsi kayitsiz kalmamistir. Bu
baglamda Clark sunlar1 ifade etmektedir: “Ayni zamanda, isverenlerin baskict
ve yozlasmis politikalarini elestiren liberal bir entellektiiel olan Goya, kisisel
olarak iktidarin suistimalini ve savas vahsetini elestiren grafik eserler

yapm1$t1r”33

ciddi bir kirillma Goya’nin “3 Mayis” isimli yapitin1 yapmastyla
olmustur. Ispanyol resim sanatinda da basyapit olarak kabul edilen bu resim
Ispanya’da biiyiik bir i¢c savasin yasanmasi sonrasinda direniscilerin yani
halkin kral yandaslarini zorlamasi sonucunda kral Fransa’dan yardim
talebinde bulunur. Fransiz askerlerinin halka miidahalesi sirasinda bir Fransiz
askerinin 6lmesi sonucunda Fransiz kani akt1 gerekcesi ile, halka kars1 biiyiik
bir kirim baglar. Goya, cumhuriyetgi biri olarak Fransa’nin, Monarsi ile
yonetilen Ispanya’nin  ihtiyag duydugu reformlari  baslatacaklarini
diisiinmiistii. Ancak bu durum biiylik bir hiisrana doniistii. Fransiz askerleri
masum Ispanyol halkim 6ldiirmeye baslamasiyla iilke biiyiik bir kaosa girer.
Ispanya hem i¢ ¢atigmalar1 durdurmaya calisiyor hem de Fransizlara kars
savagsmak zorunda kaliyordu. Cumhuriyetgiler de yasanan bu duruma karsi
sessiz kalmayip Napolyon’un askerlerine kars1 direnmeye baslar ve Fransa

ciddi bir halk hareketi ile karsi karsiya kalir. Ispanyol askerleri ciddi bir

gerilla savasina girer ve uzun ve kanli bir ddnem yasanir.

Francisco Goya’nin “3 Mayis 1808 isimli bu calisma bize savasin
korkung yiinlinii gostermektedir. 19. ylizyilda bati sanatindaki en giiclii
resimlerden biri olarak gosterilen bu resim savasin ya da isgalin en biiylik
kaydi olarak gosterilmektedir. Yapilan bu resim ile Ispanya’da yasanan bu
savasin bir kaydi niteligini de tasimaktadir. 268x347 cm. olan bu calisma
savagin yok edici yanini bizlere gostremektedir. Tabloda 6liim, siddet, 6liim

korkusu, vahset bize gosterilmistir.

33 CLARK, Toby. 2004, Sanat ve Propaganda, Sf. 15. Ayrint1 Yay.
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Resim13. Francisco de Goya, “3 Mayis 1808, Tuval iizerine yagh

boya, 268 x 347 cm, 1814

Resimde Fransiz askerlerin ayaklanan Ispanyol yurtseverlerin
kursuna dizildigini gostermektedir bizlere. Bu resim gercek bir olaydan
aktarilmis ve Goya bu resim ile beraber kendi yasadigi doneme taniklik
etmistir. Resimde 6len, o6ldiiriilmeyi bekleyen insanlarin yanisira ellerini iki
yana a¢ip sanki bu vahsete son verin dercesine dimdik duran bir figur
gormekteyiz. Resimdeki 151k 6zellikle bu figure iizerinde vahsetin ve siddetin
ne derece biiyiik oldugunu bizlere yansitilmistir. Baz1 kaynaklarda elini iki
yana acan merkezdeki figiiriin rahip oldugu sdylenmektedir. Resimde
kullanilan renklerde ( sari, kahvrengi, kirmizi, yesil, siyah) bize resimdeki
gerilimi ve bu kursuna dizilis sahnesinin aksam yapildigin1 gostermektedir.
Goya bunca siddetin kaynagini var olan otoriteye, elinde bulundurdugu giice

ve militarizme dayandirmaktadir. Adnan Turani’ye gore:

Gergekei anlatim figiirlerin ifade olarak bi¢imleniginde bile vardir.
Sanatginin, serbest anlatimi, aci bir sekilde karakter yakalayisi, doga
yorumu yoluyla kazanilmistir. Yaptigi yorum, onun konusu iizerindeki
diisiincesinide yansitiyordu. Bu yorum dogada olmayip ona eklenen seydir.
Gozlem ve yorumun bu giicli, Goya’'nin kisiligini olusturmustur. Gergegi

sdyleyis bicimi onun bir cok resminde de gériilmektedir.*

3¢ TURANI, Adnan. 1983, Diinya Sanat Tarihi, Sf. 438, T. Yb Bankasy Yay.
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Trajik olan bu resimde mekan se¢imi de oldukga dikkat cekmektedir.
Mekanin gece olmasi ve aslinda gecenin bir nevi gizleyen olmasi yasanan
siddetin boyutunu gizlemesinin yanisira aynt zamanda bir miicadele alani
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Biz yasanan bu olay sonucunda yapilan bu
resimde Oliimii, savasi ve 0ldiirme temasini agik bir sekilde gorebilmekteyiz.
Bu resmin yanisira sanatginin yaptigr graviir ¢aligmalar1 da yasanan savasin
belgesi niteligindedir. Mustafa Okan; Goya’nin bu Graviir serisi hakkinda

sunlar1 soyler:

Dizinin bagligt olan Savasin Felaketleri, kararli bir agiklikla, icerdigi
goriintiilerin gergek oldugunu ima eder, savasin neye benzedigini temsil
ettigini sOyler. Goya, arkadasi Cean Bbermudz’e 1824 yilinda biraktigi
caligmalarin setine su bagligi not diiserek imzalamistir: “85 baskida
Bonaparte ile Ispanya’daki kanli savasmn oliimciil sonuglar1 ve diger
anlamli ifadeler. Orjinali, ressam tarafindan yaratilmis, cizilmis ve
oyulmustur, Don Francisco de Goya Lucientes.” Bu baslik dolaysiz sekilde
gosteriyor ki, sanat¢i, dogrudan anlatmak yerine ima yoluyla bir seyi

vurgulamay1 veya uyarida bulunmayi se¢mistir.*®

1830’dan 1930’lu yillara kadar, bati sanati devrimci bir sekilde
kendini gostermistir. Bu donemlerde ortaya c¢ikan Bolsevik Devrimi,
sanatgilarda biiyiik kirilmalara neden olmustur. Bu déneme kadar sanatgilar
ne kadar politikanin disinda olsalar ve kisisel ozgiinliikklerini korumaya
caligsalar da estetik kaygilar1 ne kadar olsa da savas ile beraber fikirlerinin
degistigini gorebilmekteyiz. Bu donemden sonra politik sdylemler ve

toplumsal kaygilar sanatcilar i¢in 6nemli olmustur.

Sovyetler Birliginin Ekim Devrimi’yle ortaya ¢ikmasi daha once var
olan sanat anlayisini kokten yok saymustir. Bunun sebebi ise devrim
sonucunda varligimi kazanan bir devletin kendi sanat anlayiginin olmasi
gerekliligi lizerinde durulmustur ve giizel sanatlar icin bir ¢ok taninmig

sanat¢1 Malevi¢, Kandinsky, Tatlin gibi bir ¢ok sanatg1 yonetici olarak bu

35 Okan, Mustafa (2006). Tarihsel Taniklik Olarak Resim: Goya'nin "Savasin Felaketleri” Dizisi
Icin Notlar, Gukurova Universitesi, Egitim Fakiiltesi Dergisi, (32): 132.
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kurumlarin basma getirilmistir. Tabii ki bu donemde bir ¢ok sanatg1 Joseph
Stalin’in is¢inin daha 6n planda oldugu ve yiiceltildigi kiiltiir ve sanat
politikalarin1 benimsemesi sonucunda 6zellikle Rus avangart sanatgilarinin
hareket alaninin1 kisitlanmasi sonucunda bu sanatgilar Avrupa’ya gog

etmislerdir.

20. yiizyilda 1. Diinya savasi ile beraber biiyiikk toplumsal felaketler
ortaya ¢ikmasi ve hemen hemen biitiin diinyaya yayilan bu savas ile beraber
hem olumsuz sonuglarindan hem de sanatin muhalif yOniiniin orataya
cikmasima neden olmustur. Ozellikle sanatgilar ve entellektiieller sanat1 bir
biitiin olarak yani sosyal ve siyasal yapisi ile birlikte ele almis boylelikle
burjuva estetigine, akademilere ve sinif diizenine kars1 orgiitlenmislerdir. Bu
doneme kadar burjuvanin egemenlgi altinda bulunan sanat anlayisina ve
toplumsal yapiya karsi da ¢ikmislardir. Avrupa’da sanatsal gelismeler bu
donemden sonra gelisme gostermis. Daha once var olan akimlar
kendilerinden once var olan akimlar1 yok sayarak farkli yaklagimlar

sergilemislerdir.

Sanatcilarin yasanan bu durumlardan sonra toplumsal olaylara kendi
tretimleri ile gostermis olduklart toplumsal refleks ¢ok biiyilkk Gnem
tasimaktadir. Yakin zamanda yasanan I. Diinya Savasi, II. Diinya Savasi,
Korfez Savagi ve Orta Dogu’da yasanan savaslar bilyiik toplumsal travmalara
neden olmustur. Sanatgilarin da bu durumdan kaynakli gostermis olduklar
realist tepkiler onem arzetmektedir. Bu baglamda o6zellikle 20. Yiizyilda
Picasso ve Braque gibi sanatcilarin oOnciiliikk ettigi Kubizm akimi 6nem

tasimaktadir. Cetinkaya, Kiibizm ile ilgili tanimint su sekilde yapmaktadir:

“Bir¢ok kisiye gore, nesnelerin (...) parcalanisi; yasamdan alinan &ce
isaret etmekte, 6liim, yasamin gegiciligi ve giivensizlik bu anlatim diliyle
ifade edilmektedir. Yiizyilin savaglari, sanat¢ilari endiseye bogmus ve
yasananlara tepkiler, sanat¢ilarin resimsel ifadelerinde, pargalama, yok

etme ya da dagitma yoluyla dile getirilmistir®®

36 Cetinkaya, Hiisamettin (2000). Sf. 36 Bagkaldir1 Sanatinin Sonu. istanbul: Zed Yayincilik
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Kiibizm, kendinden 6nceki Empresyonizm akimia kars1 tepki olarak
ortaya ¢ikmis ve 20. Yiizyilda ortaya c¢ikarak kokli degisimler meydana
getirmisti. Kiibist’ler nesnelerin sadece goriindiikleri yaniyla degil ayni
zamanda goriinmeyen yanlariyla ele alinmasi gerektigi yani geleneksel gorme
bi¢iminin disinda gerceklik ve maddeyi yeniden yorumlamuslardir. Ozellikle
Pablo Picasso’nun Guernica isimli tablosu 20. Yiizyilin en carpict ve 6nemli
savas karsitt sanat eseri olarak onem kazanmustir. John Berger Guernica

hakkinda sunlar1 soyler:

(...) Guernica, ¢ok derinlerde 6znellik tasiyan bir yapittir. — giicii de
buradan kaynaklanir zaten. Picasso, ger¢ek olayr imgelerde canlandirmaya
calismamistir. Kent yoktur, ucaklar yoktur, patlama yoktur; giiniin, yilin,
yiizyilin beli bir zamanma ya da Ispanya’da olayin gectigi kesime higbir
gonderme yoktur. Suclanacak diisman yoktur. Kahramanlik da yoktur.
Gene de yapit bir protestodur- resmin tarihini bilmese bile anlar insan
bunu. Oyleyse protesto nereden kaynaklanmaktadir? Bedenlerde —ellere,
ayak tabanlarina, atin diline, annenin memelerine, baslardaki gozlere-
olanlardir ~ protesto. Resmedilis yoluyla bunlara olanlar, bedende
duyulanlarin, olup bitenlerin  duyulus bigiminin  imgelemdeki
esdegerleridir. Onlarin acilar1 gozlerimiz yoluyla hissettirilir bize. Ac1 da

bedenin protestosudur .*’

Resim14. Pablo Picasso, “Guernica”, Tuval Uiizerine Yagh Boya,

3,5x7,8 m. 1937.

37 Berger, John (2003). Picasso’nun basarisi ve basarisizligl. Cev. Miige Glirsoy S6kmen,
Yurdanur Salman, Sf.179 istanbul: Metis Yayinlari.
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Bazi elestirmenler “Guernica” tablosonu 20. Yiizyilin en 6nemli eseri
ve savas karsiti resim olarak goriir. “Guernica” sadece Ispanya’daki yasanan
vahseti degil ayni zamanda modern savaslarin neden oldugu sonucu ve
1stirabini da bizlere gostermektedir. Picasso’nun bas yapitlar1 arasinda olana
“Guernica” tablosu tarihteki en politik resim olarak 6nem tasir. Tabi bu
sOylemlerin yaninda resim bazi g¢evrelerce anti- sosyal ve giiliing oldugu
yoniinde elestirilere de maruz kalmistir. Yapilan bu elestirilere karsin
Picasso, ‘ben gorsel degil, kavramsal resim yapiyorum’ diyerek elestirilere

cevap verir. Teber “Guernica” igin sunlar1 soyler:

Guernica hi¢ kuskusuz politik bir resimdir. i¢inde ¢ok biiyiik bir mesaj
vardir... ve Guernica politik igerikli oldugu, yan tuttugu, ancak bunu kaba
bilgiler ardina siginmadan, siglagsmadan, ¢cok onurlu, ¢ok gorkemli ve ¢ok
da giizel bir bicemde verebildigi i¢in biiyiikk bir sanat yapiti niteligini
kazanmustir... Gergekten de Picasso, Guernica ile sanatin yanliligimin genel
bir antlasmasini yapmustir. Bir bagka degisle, Guernica’dan sonra, artik
sanatin yansizligindan, suya sabuna dokunmayan, sanat i¢in sanattan séz

. . e . . . .. 38
etmek olanaksizdir. Picasso bunun manifestini liretmis, sergilemistir.

Resmin biiylik olmasi, trajik bir konunun islenmesi tek rengin agik
koyu degerleriyle olusmasi konunun ve dramatik olan resmin etkisini
artirmigtir. Tek rengin tercih edilmesi “ Bask bolgesi madenlerinin ve maden
is¢ilerinin bolluk ve o6lim rengi olan giimiis-civa parlaklifina... 3
gondermede bulunmaktadir. Siyah ve gri degerlerinin siddeti en 1yi sekilde
yansitildigini diisiintir. Bu renk degerleri 6liim, kalim, haykiris, karanlik,
aydinlik, isyan, ac1 gibi ¢agrisimlar yapar. Resmin igeriginde at, boga, kus
gibi hayvanlarin diginda insan figiirleri bunlar kadinlar, ¢ocuk ve savasgiyi
gosterir bize. Bunun yaninda kilig, gaz lambasi, elektrik lambasi ve ¢igek

resimde kullanilmistir.

Mekan, simgesel alegorik bir anlatimla sahne gibi kullanilmistir.

Picasso resmin en 6nemli alegorilerini bir goriismede kisaca yanitlar: “boga

38 Teber, Serol (1985). Picasso. stanbul: De Yayinevi.
39 TEBER, Serol. 1985, Picasso, de Yay. Yst. S£.57
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40 Ancak Picasso resmin tam

karanlig1, barbarligi, at da insanlar1 yansitiyor
olarak neyi ifade ettigini aciklamakta pek net davranmamistir. Yine de resim
kendi anlamimni g¢ogaltarak gittikge fasizm ve savas karsiti bir imge haline

gelmistir.41

“Guernica” tablosu sanat¢inin politik durusu, resimde kullanilan
simgelerin ¢ok anlam tagimasi ve resmin bigimsel yapisindan kaynakl stirekli
tartismalarin odaginda olmustur. Bunun yanisira Picasso’da hi¢bir zaman
sanati politik bir malzeme olarak goérmemistir. Daha ¢ok nitelige Onem
vererek yaptigi bu eserde tekdiizelige, kolayciliga karsi cikarak sanatin

giiclinli gostermeye ¢alismistir.

Yukarida bahsettigimiz ve Avrupa’da gegen kanli savaglardan sonra
yapilan calismalarda sanatin giiciinii ve etkisini su an bile siirdiirdiigliniini,
yakin zamanda o6zellikle Orta Dogu’da yasanan savas siirecini ele alirken
sanat tarihinde sik¢a karsimiza c¢ikan sanatgilar Goya ve Picasso’yu ele
almadan gegmemek gerktigini diisiindiim. Savas siireci ve bu siiregte yasanan
toplumsal vahsetler, sosyo-politik sorunlar1 giliniimiizde ele alan sanatgilar

tizerinde durmaya ¢alisacagim.

Yakin zamanimizin belki de savas bolgelerinde en iyi 6rneklerinden
biri gergek kimligi hala bilinmeyen Banksy’dir, Basta Ingiltere olmak iizere
bir ¢ok farkli iilkede yaptig1 carpici duvar resimleriyle bilinen sanatg1. Isini
“Gerilla sanat1” olarak tanimlamaktadir. Ozellikle savas karsiti, gevreci,
hayvan haklar1 savunucusu ve tiiketim ¢ilginligina karsi calismalar yapmakta
ve bu durumu elestirmektedir. Filistin’e gizli tiinellerle girmeyi basaran
sanatc1 son dénemlerde dikkat ¢eken calismalarini Israil hiikiimetinin Filistin
simnirina insa ettigi ve BM tarafindan hukuk dis1 olarak nitelendirilen
duvarlarin iizerine ¢alismalarin1 yapmistir. Sanatgi, kendi ifadesiyle “Filistin’i
bir agik hava hapishanesine ¢eviren utan¢ duvarina” tatil enstantaneleri adiyla

savagin ac1 yiiziinii ironiyle oraya koyan protest ¢alismalar yapmuistir.

40 ASHTON, Dore. (Derleyen),2001, Picasso Konupuyor, Cev: M.YylmazN.Yylmaz, Sf.151-
152.Utopya Yay., Ank
41 CLARK, Toby. 2004, Sanat ve Propaganda, Ayrinti Yayinlari
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Resim15. Banksy’nin Filistin’de yaptig: diisiiniilen duvar resmi, 2005

Kentte ayakta kalan duvarlara galigmalarini yapan Banksy, internet
sitesinde yaptig1 calismalarin altinda yazdigi1 yorumlarda: “Gazze ¢ogu zaman
‘diilnyanin en biiyiik agik hava hapishanesi’ olarak tasvir ediliyor. Ciinkii:
Kimsenin sehre girmesine ve sehirden g¢ikmasima izin verilmiyor. Oyle
sOylemek, hapishanelere haksizlik. Gazze’de elektrik yok ve igme sulart da

neredeyse her giin, her an kesilebiliyor.”

Resim16. Banksy’nin Filistin’de yaptig1 diisiiniilen Duvar Resmi, 2005

Banksy yazisinin devaminda “Orada yasayan bir adam yanima

gelerek resmin ne anlama geldigini sordu. Ona Gazze’deki yikima dikkat
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cekmek istedigimi, bu yiizden de bu fotograflar1 internet sitemde
paylasacagimi, ¢linkii insanlarin yalnizca kedi yavrularinin fotograflarina

baktigini sdyledim.”

Resim18. Banksy, Utan¢ Duvari 11.2005

Resim19. Banksy’nin Filistin’de yaptig1 duvar resmi, 2005

Banksy, buldugu tamami yikilmig bir evin kapisina da ‘Bomb
Damage’ (Bomba Hasar1) adli bir calisma yaparken, eserde Yunan
mitolojisinde gururu yiiziinden c¢ocuklarini kaybeden Tanriga Niobe nin
aglarkenki halini tasvir ediyor bizlere. Banksy son olarak Israil’in Bat1 Seria

siiria Ordiigli duvarin hemen karsisina diinyanin en kotlii manzarasina sahip
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Duvarlarla Cevrili (The Walled Off Hotel) adin1 verdigi bir otel agmustir.
Banksy kendi galigmalarini bu otel odalarinda yapmistir. Bunlardan en dikkat
ceken ¢alisma Israilli bir askerin Filistinli bir sivil ile giristigi yastik savagini

gdsteren resim.

Resim20. Banksy’nin Filistin’de agtig1 otelin odasinda yaptig

¢alisma 2005

Savas bolgesinde iiretim yapan bir diger sanat¢i ise Yemenli Murad
Subay, ayn1 zamanda “Yemenli Banksy” olarak da tinlenen ve 2011’deki
devrimden sonra yemen sokaklarinda protes isler yapan sanat¢i, savasin
anilarin1  duvar resimlerine yansitarak ortadogu’da yasananlara dikkat

¢cekmeye caligmaktadir.

Murad Subay, savas sirasinda 6len insanlarin portrelerini ve yikilmis
evlerin eksik kalan kisimlarmi resimlerle tamamlamaya ¢alismaktadir. Ilk
olarak duvar resmine ‘“sokaginizin duvarlarimi renklendirin” projesiyle
baslayan sanat¢r hala devam eden “duvarlar yiizlerini hatirlar” projesiyle

Yemen sokaklarinda savasa karsi olan tepkisini devam etmektedir.

46



.
“

\

| want to five S

.v.\.~ o Y '_."&.“ D
1 ‘ - -.‘
i H J'“-\ o\

: {2

Resim21. Murad Subay’in Yemen’de yaptigi duvar resmi, 2011

Subay; “tek amacinin Yemen’deki insanlarin sorunlarini tartigmaya
acmak degil aym1 zamanda toplumun korkularinni, umutlarini ve
diisiincelerini  duvarlara yansitmak oldugunu dile getiren sanatci,
“Resimlerimizle savasi, siddet eylemini veya en ufak bir tartismayi

reddediyoruz” diyor.

Yakin zamanimizin en canli drneklerinden biri de hi¢ siiphesiz ki
Suriye i¢ savasidir. Her savasta ortaya ¢ikan harabeleri, yerle bir olmus
korkung bir manzarayla Suriye’deki savasi gordiik. I¢ savasin yarattigi
yikim delik desik olmus yapilar sanat isin i¢ine girince yikimi bile nispeten
giizel gosterebilecek goriintiiler ortaya ¢ikiyor. Sara Roncero-Menendez
isimli sanat¢1; Munch, Goya, Van Gogh ve Andy Warhol gibi ressamlarin
iinlii eserlerini kullanarak harabelerin aralarini siislemis. Sanat eserleriyle
doldurulmus Suriye manzaralari, sanatsal dokunuslar ile bize gdstermeye

calismaktadir.
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Resim22. Van Gogh, Yildizh Geceler. Resim23. Goya, “3 MAYIS 1808”

Suriye’de calisma yapan bir baska sanatci ise Suriyeli Tammam Azzam,
Avusturyali sanat¢1 Gustav Klimt’in “Der Kuss - dpiiciik” tablosunu, yerle bir
olmus biiyiik trajedilerin, dliimlerin yasandig bir sehirdeki duvarin iizerine
yeniden yorumlayarak bir kez daha sanatginin elestirel goziliyle bizlere
gostermeye ¢aligmistir. Savasin yarattigi vahseti resmin naifligiyle birlestiren
sanat¢1 Suriye’yi kan goéliine ceviren ¢ocuk, geng, yaslt ayrimi yapmayarak
vahsice katledilmesinin hafizalardan silinmeyecek bir sekilde gozler oniine

sermistir.
Tamman Azzam “Biz Suriye’de komedi ve trajedinin ince ¢izgisini

betimliyoruz. Bu durumda nasil sanat yapilabildigini gosteriyoruz. Umuttan,

insanlarin savaga kars1 koymalarindan, sevgiden dem vuruyoruz.
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Resim24. Tamman Azzam’in Suriye’de bir duvara

yaptig1 Gustav Klimt’in Opiiciik tablusu’nun gérseli.

Ben de Gustav Klimt’in Opiiciik eserini kullanarak ilgi ¢ekmek
istedim. Sanirim burada insanlar1 sanatla ilgilenmeyi birakti ¢linkii Suriye’de
yasanan her saniye 6liim kokuyor. Ama ben bir sanat¢iyim asker degilim,

benim miicadele yolum bu.” diyerek yaptigi caligmasini yorumlamaistir.

Son donemlerde giindemde olan bir bagka sanat¢1 ve mimar Belgikali
Francis Alys’dir. 1986 yilinda Meksika’da yasanan depremden sonra sehrin
yeniden ingasi i¢in Francis yardim programi dahilinde Meksika’ya gider ve
orada yasamaya devam eder. Cesitli sanat disiplinlerinden isler iireten
sanate1, siirsel, politik isleriyle taninmaktadir. Alys daha ¢ok catisma alanlari,
miiltecilik, smir ve gd¢men sorunlari {izerine calistyor. Pinar Ogrenci’nin

yazdig1 makalesinde:
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Resim25. Francis Alys, “Hald Yurtsever Masallardan / Still From Patriotic

Tales”, Meksika, 1997; video performans kesiti, Cuauthtémoc Medina ve

Rafael Ortega isbrligiyle. Toplam siire 24 dakika, 40 saniye.

“ Bir tretim alani olarak sokagin ve performatif bir anlam yiikledigi
‘yiriime’ eyleminin Alys’in sanatinda &nemli bir yeri var. ¢ The Last
Clown’ ( Son Palyago; 2001) isimli animasyonda, bir ¢ok projede birlikte
calistigi Meksika’li Kiirator Cuauhtemoc Medina, sokakta yiiriirken o
kadar dalgin ve diisiincelidir ki, dniinden gecen kdpegi géremez vey ere
diiser. Alys’in performatif yiiriiylisleri, kamusal alanin control altina
alinmasina karst bir tepki ya da direng niteligindedir. Charles
Baudelaire’nin  Walter Benjamin tarafindan gelistirilen  ‘flaneur’

kavraminin giincel yorumu ile kars1 karsiya birakir bizi.*

Son 20 yilda Kuzey Afrika’dan Giiney Amerika’ya kadar bir ¢ok
tilkedeki insanlar ile isbirligi icinde ¢alismustir. Son olarak da Tiirkiye’de
Kars’ta bulunan Ani Harabeleri ve Afganistan’daki ¢ocuklarla isbirligi iginde
baz1 projeler gerceklestirdi. Alys, izleyiciyi her zaman igin siirece aktif olarak
dahil ve 1isi farkli agidan deneyimlemeye davet eden bir sanatcidir.
Elestirmenlerin kendisi hakkinda sik¢a yaptiklart yorumda Alys’in poetikle

politigi birlestiren bir sanat¢i oldugu.

42 http://pinarogrenci.com/2015/francis-alys-2/
50


https://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwjX3eLnkODTAhUqLZoKHX1-BqEQjRwIBw&url=https://www.pinterest.com/nicodeema/objects-and-actions/&psig=AFQjCNGQs9BMAmR-GebOmcsOVJeni1AYOw&ust=1494327180756037

Resim26. Francis Alys

Ayrica Afganistan, Meksika, Veneziiella ve Urdiin gibi iilkelerde
caligmalarina devam eden sanat¢1 ¢alismalarimin merkezinde hep sokaklari
kullanir. Performanslarinda daha ¢ok ¢ocuklara yer vermekte; savas, travma,
siddet, ekonomik yetersizlikler, siddetin en agir bir sekilde yasandigi
sehirlerde tekerlek c¢eviren, dans eden, ucurtma ucuran ¢ocuklarin
mutluluklartyla bir = siireligine yasanan travmatik durumu bizlere

unutturmaktadir.

Yasanan onca siddetli durumlara ragmen ki bizim yasadigimiz
cografyada bunun ¢ok fazla gorenler olarak ne olursa olsun bir ¢ocugun
sesinin gelmesi. Oyun oynamasi, sokakta onlar1 gérebilmemiz hala umudun

devam ettigini bizlere gostermektedir.

Alys’in g¢ocuk oyunlari serisinde (Dikiz Aynalari; Jaurez, 2013) adli
calismasinda terkedilmis evlerde oyunlar oynayan cocuklari gormekteyiz,
cocuklar evlerin pencerelerinden kirilan camlar1 toplayarak gilinese turup
diisman1 gosteriyor, cocuklar giines 1siklarinin diismanin bedenine denk

geldigi esnada vurulup yere diisiiyorlar.
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Resim27. Dikiz Aynalari; Jaurez- Meksika, 2013

Alys daha once Afganistanda g¢ektigi “Ger¢ek — Gergekdisi”; Kabil,
Afganistan, 2011 (Reel- Unreel) filminde daha once serisine basladigi ¢cocuk
oyunlart isimli bir ¢aligma yaparak bizlere gorsel bir solen gosterir. Elinde
film g¢emberi bulunan iki c¢ocugun Kabil sokaklarindaki manzaralar1 bu
cocuklarin gozlerinden gorebilmekteyiz. Kabilde bulunan insanlarin yogun
yagsadig1 sokaklar, camiler, sokaklar, pazarlardan gecilir. Ayn1 zamanda
bulundugu iilkelerin ve kentlerin sosoyo ekonomik durumunu, yasamdan
karaler, mimarisini, miizigini, sokagin hareketinden bizlere fikir ve gorselllik
saglayarak bir nevi ¢ocuklarin ve bizlerin kent ile olan iliskimizi kurmaya

calismaktadir.

Resim28. Gerg¢ek-Ger¢ek olmayan, Performans, Kabil-Afganistan, 2011
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Francis Alys gelecek yil Federal Kiirdistan Bolgesinin Duhok
kentinde bulunan ¢ogunlugu Isid (Irak ve Sam Islam Devleti) saldiris1 sonrasi
Ezidilerden olusan ve ayni zamanda Birlesmis Milletler miilteci kampinda
“Var olmak i¢in Yaraticilik: Irak Kamplarinda Sanat Atolyeleri” yapmayi
diistinmektedir. Ayn1 zamanda Kiirdistan Federal Bolgesinde bulunan kampta
Cinli sanat¢1 Ai Weiwei’'ni de destek verdigi sanata kalic1 bir yer agmay1 ve
miiltecilerin i¢inde bulunduklari duruma duygusal olarak destek vermeyi

amagliyor.

Bu bolimde isledigimiz konular baglaminda savaslar bir siddet
eylemi, manevi ve fiziki yikimdan bagka bir sey getirmemektedir. Var olan
degerlere ve giizelliklere el koyar ve yikar. Insanlara verdigi zarar kadar
dogay1 tahrip eder veya yok eder. Bunlar1 yaparken c¢ok kasitlt bir eylem
olarak yikimini siirdiiriir. Tabii ki bunun sonucunda toplumsal tahribat, 6lim
yoksulluk, yagmalamanin yaninda biiylik bir travma gerisinde birakir. Bu
noktada sanat devreye girer ve yasanan bu durumlara kars1 estetik bir sekilde
eylemlerini gerceklestirir ve yaratir. Bir nevi insanlarin yasanan yikimin
yaratti§1 travmada manevi ve Kkiiltiirel ihtiyaclarim1 tatmin etmeye calisir.
Sanat¢1 bu noktada yasananlara karsi yapilan eylemlerin 6znesi yani yapan
kisidir. Bu noktada 6zellikle savas bolgelerinde caligsmalar {ireten sanatcilarin
farkli materyaller ve konular isleyerek savasin insanlar, ¢ocuklar ve doga
tizerinde olan etkisini bizlere protest isler ile bizlere gosterirler. ¢iinkii sanatg1
toplumun entellektiiel, kiltiirel ihtiyaclarini, doga, toplum entellektiiel
boyutlariyla diisiincede hayalde ve bilgide kesfeder. Sanat¢i kendine has
miicadelesi ve kendine has mediumlariyla miicadelesine girisir ve bu

miicadelesini bir nevi ideolojik kavgada siirdiirtir.

Sonu¢ baglaminda savas bolgelerinde sanat, yaratici ve {iretici bir
ugras ve eylem olduguna gore, sanat¢1 bu eylemin 6znesi ve onu meydana
getiren tasarlayicisidir. Sanatin farkli dallarinda sanat {riinleri meydana

getiren ve yeni imgesel diinyalar kuran sanatci, toplumun entelektiiel ve
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kiiltiirel ihtiyaclarin1 da iiretebilmektedir. Sanat¢i, doga, toplum ve insan
iligkilerinin enginligini ve derinligini tiim boyutlartyla diisiincede, bilgide ve
hayalde kesfedebilmektedir. Toplumsalin zengin diinyasindaki bu yolculuk
arayis, gézlem, kesif, tanima ve biriktirme sanatginin ilham yetisini ve estetik
yaratiminin malzemeleri olmaktadir. Sanat¢1 ayn1 zamanda sosyolojik hayatin
aynasindan ve diinyasindan esinlenip konu alabilmekte olup bireysel
yaraticiligiyla sanat eserini meydana getirir. Bu bir ¢esit ayiklama ve
damitma eylemi olarak da tasvir edilebilir. Sanatci, hayatin estetik degerlerini
slizer, ayiklar, yeniden bigimleyerek ve yeni bir forma biiriindiirerek topluma
sunmaktadir. Sanat¢r tam da bu estetik slizme ve imge yaratim isinin
tasarlayanidir. Dolayisiyla sanatgi, ¢ok yonlii disiince ve diistinceleri de
kapsayan bir yaratim eyleminin yapicisi olabilmektedir. Tiim bu faaliyetin ve
yaratimin 6znesi olan sanat¢inin muhakkak ki bir davasi, kavgasi, amaci olur

ve onu yonlendirir.

Sanat¢inin hayati boyunca karsilasabilecegi en onemli iki kavram,
savas ve barig gibi olgulardir ve sanat¢1r bu olgular ekseninde sanatini,
anlatisini olusturmaktadir. Elinde sanatin bayragiyla nerede, nasil ve ne i¢in
doviisecegini kendisi belirler. Sanatgmin yanli tavri ve anlatisi onun bir
diinya goriisii konumunu ve nasil bir miicadeleyi sectigini gosterir. Her
sanat¢inin diinyaya kokli bir itiraz1 ve diinyayr degistirme gibi bir amaci
vardir. Bu amacini ya sanatiyla ya da bakis agisiyla ortaya koyar. Ama
sanat¢1 boyle bir amag-davadan yoksun ve kopuksa kapitalist pazara meta
iretmeye, burjuvazi diisiinceye dahil olmaya talim eder. Sanati salt bir konu
ve pazara sanat metalari tiretmekle siirli tutan sanatgi, sanat ve bakis agisini
ve tarafsizligimi benimseyen bir ideanin pioneri olma durumundan kendini
kurtaramaz. Zira bir lstyapt kurumu olan sanati ve ideolojik anlatiy1
islevinden arindirmak miimkiin degildir. Savasla belirlenen konjonktiirlerde
sanat ve sanatgilarin vuku bulan durumlara uygun bir pozisyon almasi
kaginilmazdir. Savas, sanati ve sanat¢ilar1 saflagtiran ¢ok net bir indikator
(belirteg-gosterge) dir. Bu baglamda ister tarihin aynasindan, isterse

giiniimiiziin giincel gercekliginden bakilsin, egemen-kurumsal sanatin, savast
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propaganda olarak kullanan, estetik(siz)lestiren, haklilik ve mesruluk i¢eren

bir yonii de bulunmaktadir.

Egemen kurumsal sanat, savas doénemlerinde tam bir propaganda
sanatt karakterine biirlinlir ve bir propaganda aygiti gibi islev
gorebilmektedir. Sanatin en etkili propaganda roli ve islevi, haksiz ve kirli
savaglarin hizmetine kogmasidir. Egemen siniflar ve tekeller diizeni, sanat1 ve
sanatc¢ilart haksiz ve kirli savasin tarafi yapmaya zorlar. Bu bakimdan devlet,
yanmna haksiz ve kirli savasin saffina ¢ekemedigi sanatgilari, burjuvazi
pasifizmiyle etkisizlestirebilmektedir. Bu baglamda bugiin, Orta Dogu’da
batili-birlesik emperyal ve kapitalist somiirgeciligi tarafindan acimasizca
stirdiiriilen haksiz ve kirli savas karsisinda Tiirkiye'de sanat ve sanatcilar bir

kez daha sinava tabi tutulmustur, diyebiliriz.

2.2. Bir Anlatiya Dogru Sanatcilar, Uretimler ve Kimlikler

Sanatcilar sanat yolu ve kullandiklar1 medyumlarla duygu, diisiince ve
deneyimlerini yansitirlar. Bu disiinceler smirsiz hayal giiciiyle, pentiir
disinda enstalasyon, video, ses, fotograf, performans, resim, heykel, cam,
seramik ya da yazi kullanarak belli yaklagimlar ¢ercevesinde bahsettigimiz
teknigin giicinii de kullanarak kendi hayal gii¢lerini {iretim siirecine
dontistiirmektedirler. Tabi c¢agdas sanatgilar kullandiklar1 imgeler, sanat
deneyimleri ve kullandiklar1 bu nesneler ile kendi toplumlarinin iginde
bulundugu sosyo-politik, kiiltiirel, ekonomik ve psikolojik siireclerini baz
alarak iretimlerini bulundugu cevreden, tarihten ve bizzat maruz kaldigi

toplumsal doniistimlerden etkilenerek ortaya ¢ikarmaktadir.

Diinyada yasanan endiistriyel gelisim, toplumsal bunalim ve 6zellikle
savaglardan sonra ortaya c¢ikan toplumsal degisimler, travmalar ve bu

travmalar ile beraber ortaya ¢ikan mutsuzluk ve huzursuzluk sonucunda
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sanat¢ilar her zaman tepkisel yaklagmis ve iiretimlerini de bu dogrultuda
yapmiglardir. 1960’lardan sonra 0&zellikle disiinsel, kiiltiirel, toplumsal
degerleri geleneksel sanat anlayisina atifta bulunarak 6zneyi sorguladiklari
yaklasimlar1 benimsedikleri kimliksel ¢oziimleme yolunu tercih etmislerdir.
Ozellikle 1980°li yillar radikal doniisiimlerin yasandigi, artik amacin yeniyi
aramak oldugu ve kendilerinin sectigi ifade bicimleri ile iiretimlerini
siirdiirdiiklerini gdrmekteyiz. Ozellikle 1960’larda artik sanat eserlerinde ve
sanat¢ilarda  kavramlarin, kimlik sorununun irdelendigi ve bu sorunun

yeniden tanimlandig1 bir siire¢ yasanmustir.

Cagdas sanatcilar kimlik, ¢ok kiiltiirliilik, bellek ve cinsiyet gibi
konulart donem donem yeniden yorumlayarak var olan kavramlari tekrar
sorgulamiglardir. Ozellikle gecen yiizyilin ikinci yarisinda énem kazanan
kavramlardan bir tanesi kimlik kavrami olmustur. Son doénemlerde yasanan
cinsiyet, go¢, miiltecilik, din ve milliyet¢ilik gibi konulara yaklasimda énemli

bir kavram olarak yerini almistir. Giiveng kimliyi su sekilde tarif etmektedir:

“Kimlik kavrami toplumun sosyal sisteminin en temel ve en Onemli
kokenini olusturmaktadir. Kimlik, bireylerin gerek kiiltiirel gerekse
yasadiklart ¢evrelerdeki sosyal konum ve statiilerinin karsiligi olan g¢ok
boyutlu, inang, tutum, deger yargilar1 gibi yasam bi¢imini sembolize eden
bir kapsama sahiptir. Kimlik, yiizeysel olarak kisaca kisilerin ve ¢esitli
biiyiiklik ve nitelikteki toplumsal gruplarin ‘kimsiniz, kimlerdensiniz?’

o 43
sorusuna verdikleri cevaplardir™

Kimlik ve sanat kavrami arasinda birbirini etkileyen ve bigimlendiren
bir bagin oldugunu sdyleyebiriz. Aynt zamanda sanat, kimligin ifade edilme
aracidir. Eserlerini ortaya c¢ikaran sanatgilar, ortaya c¢ikarilan eserleri

yorumlayan ise toplumdur. Yani toplum sanat¢inin ortaya ¢ikarmis oldugu

eserin kimlik ve sanat arasindaki iliskisini saglar.

43 GUVENC, Bozkurt (1993), Sf. 3, Tiirk Kimligi, Ankara: Kiiltiir Bakanhg: Yayinlari
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Kimlik modern sanatin temel kavramlarindan biri olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Diger taraftan modern yasam bireyselligin gelismesiyle beraber
insanlara fazlasiyla kimlik secenegi sunmaktadir. Sanayilesme ile beraber
insanlarin  kirsal bolgelerden kentlere yerlesmesi ve bunun sonucunda
yalnizlagmasi i¢inde bulundugu toplum yapisindan kopmaya baslamasi ile
beraber modern yasama karst olumsuz bakanlar da olmustur. Kendi
habitatindan ayrilmis ve girdigi yeni yasam icerisinde yabanci kalmis insanlar
kimlik bunalimu ile kars1 karsiya kalarak “kim” oldugunu sorgulamaya baslar.
Bu noktada kimligin toplumsal ve psikolojik durumu 6n plana g¢ikar.

Castell’in kendi ifadesiyle;

“Son yirmi bes yilda teknolojik devrim, kapitalizmin doniisimi ve
devletciligin  6limiiniin yani sira, kiiresellesme ve kozmopolitlesmeye
kargi, kiiltiirel tekillik ve insanlarin kendi hayatlari, ¢evreleri lizerinde
denetim sahibi olmalar1 adma giicli kollektif kimlik ifadelerinin
yiikseligine de gahit olduk. Kiiltiirlerin her birinin belirgin ¢izgilerinin
izlendigi, kimliklerin her birini olusturan tarihsel kimliklerin pesinden
gidildigi ¢ogul, son derece genis kapsamli bir gesitlilik gdsteren ifadeler

bunlar” *

Kimlik tarihsel siire¢ icerisinde degisen, doniisen, olgunlasan siirekli
bir olusum igerisinde olup varligin1 bu sekilde devam eden bir olgudur.

Vergin; kimligi su sekilde belirtmektedir;

“S6z konusu siirecte kimligi olusturan degisik etmenler, ddnemler,
anlayislar, kategoriler belirginlik kazanir. Tarih, gelenek, siyaset, din,
ekonomik, sanat gibi temel alanlar kimligin sinirlarini belirleyen,
kayitlayan ve ortaya koyan etkin faktorlerdir. Kimlik, kendini olusturma

sirecinde ve kendi niteliklerini kazanma ortaminda temel alanlarin

44 CASTELLS, Manuel (2006), Enformasyon Cag1: Ekonomi, Toplum ve Kiiltiir Ikinci Cilt (Kimligin

Giicii), (Cev.) Ebru Kilig, istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari: istanbul. Sf.4

57



belirlenmesine muhatap olur ve toplumsal siirekliligin bir ug gostergesi
2945

haline gelir

Aslinda kimligin ¢ogulluk ifade ettigini soyleyebiliriz yani baska
kimlikleri igermektir. Baskalar ile kurdugumuz iliski aginda ayni1 zamanda
kendi kimligimizi yansitmig olmaktayiz. Son yillarda yerel kimliklerin ve
savagin yogun yasandigi bu donemde siyasi ¢ekismelerin merkezinde bulunan
siyaset¢ilerin de yiikseliste oldugu bir yiizyill yasamaktayiz. Diinyanin tek
pazar haline getirilmek istenmesi herkesin benzer hatta ayni hayatlarin
yagsanmasi aligkanligi agilanmakta oldugu bu siiregte ekonomik, dinsel, dilsel

ve farkindaliklarin 6n planda oldugu bir siirecte yasiyoruz.

Ozellikle Kapitalist {iretim bicimlerinin yogunlastigi ve bunun
sonucunda siradanligin yasandigt modern diinyada insanlarin aynilasip tek
tipli kimlik boyutunun yasanmasinda Pop-Art sanat akimi bu tek boyutlu
insan kimligini yansitmaya ¢alismistir. Modern sanatin devami olarak ortaya
cikan c¢agdas sanat kimlik, toplum, ekonomi, devlet, sistem ve bunun
sonucunda ortaya ¢ikan sorunlarin yarattigi psikolojik sorunlari incelemeye
calismistir. Kimlik; sanat¢ilarin iiretimi ile ifade edilme boyutu iizerinde
yogunlagmaktadir. Bu siire¢ ile alt kimlikler ve cinsel kimlikler {izerinden
tartismalar yasanmustir. Ornegin Alman sanatcilar bu dénemde “Alman
olmanin anlammi”, “Alman Sanatindaki Kimliklerle Yiizlesme” kavramlari

tizerinden tartismalar agmislardir.

Bunun yaninda Feminist sanatgilar da kadin sanatcilarin tarihsel
gelisimi lizerinden kadin kimligini sorgularken. Erkek egemen toplumun
erkek sanatgilar tarafindan yaratilan kadin imgesinin sanat tarihinde yazimina
karst ¢ikmuslardir. Ozellikle bu durumun yasanmasinin sebebi olarak

erkeklerin kadinlarin ve azinliklarin sorunlarimi gérmezden geldiklerini

45 Vergin, N. (1993). “Degisim ve Siireklilik”, Sf.5, Tiirkiye Giinliigii, Kis Yayincilik.
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diistinmektedirler. Amerikali Guerilla Girls isimli feminist kadin sanatci
grubu, ylizlerine taktiklart goril maskeleri, kimliklerini saklamalar1 ve
toplumsal kimliklerini 6n plana ¢ikarmak istemeleri, bunun yaninda baski

altinda olan cinsel kimliklerini sanat yoluyla ifade etmektedirler.

Kimliklerin ifade edilmesinin bir baska sekli ise dovmeler olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bilindigi gibi bin yillardir sanatsal malzeme olarak
kullanilan dévme de bireysel kimliklerin ifade edilmesinde ifade araci olarak
kullanilmaktadir. Bireylerin bagli oldugu toplum, aile, cinsiyet, 1k, yas gibi
kimliksel veriler iizerinden kisilerin ya da bireylerin degiskenliklerinin
siirlarint ¢izen sanatcilarin yaninda dévmeyi kullanarak toplum icindeki
kimliklere génderme yapmaya calisna sanatgilar insn viicudunu kullanarak
kimlik arayisina bagvurmaktadirlar. Bugiin ise ddvme bir moda haline gelerek
bireylerin kimliklerini yansitacak bir ifade araci olarak biriylerin ic¢inde

bulunduklar1 gruplar1 géstermektedir.

Alternatif kiiltiirtin bir baska ifade araci ise grafitiler olmustur.
Ozellikle Avrupa ve Amerika’nin biiyiik metropollerinin ekonomik olarak
yasam seviyesinin daha diigiik oldugu semtlerde yasayan genglerin etnik,
smifsal, ekonomik ve sosyal kimliklerinini ifade araci olmustur. Devlete ait
yapilar, tren istasyonlari, terkedilmis yapilar, metrolara kendi sloganlar1 ya da
simgelerini yaparak tepkilerini ortaya cikarmaya calismaktadirlar. Bunlar

giiniimiizde sanat eserleri olarak kabul edilmektedir.

Ozellikle 1980°li yillarda Orta Dogu’dan go¢ edip Avrupa’ya giden
sanat¢ilar kendi kimlikleriyle yasadiklari {ilkelerde kimlikliklerini &n plana
¢ikararak tretimlerini yapmislardir. Bu kisimda Ortadogu’dan go¢ eden
Vooria Aria, Osman Kader Ahmed, Khadija Baker ve Walid Siti’yi ele

almaya ¢alistim.
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Resim29. Vooria Aria

Vooria Aria: 2000 yilinda iran’dan Avusturya’nin Viyana sehrine
goc eden sanat¢i, halen Viyana’da yasamakta olup restorasyon islerinde
calismaktadir. Ayrica Galeri Hinterland’in sanatgisi olarak iiretimlerini

surdirmektedir.

Daha ¢ok heykel ve yerlestirmeler yapmaktadir. Sanat1 bir ¢ikt1 olarak
tanimlayan Vooria, kendisi a¢isindan sanatgi; kendi deneyimlerini doniistiiren
ve kendi diigiincelerini ifade eden bir araci olarak gérmektedir. Modern sanati
1860 ve 1970 aras1 donem olarak goren sanatci, ¢agdas sanatin ise daha ¢ok
mevcut gergek sanatgilarin ¢evresinin etkileriyle i¢ ige olan sanat olarak tarif

etmektedir.

Resim30. Vooria Aria, Yerlestirme, 2013
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Hic kimsenin nerede dogacagini ve nerede yasayacagini segcemedigini
belirten Vooria, giinlimiiz sanati hakkinda Orta Dogulu bir sanat¢1 olarak,
sanat diinyasinin farkli katmanlarindan meydana geldigini diisiinmekte olup;
bir katman vardir ki burada sadece pazarlama ve piyasa i¢in iiretmenin
mevcut oldugunu, diger yandan ise bir tabaka daha vardir ki burada ise biitiin
buluslardan ve piyasalardan uzak bir sanatin oldugunu diisiiniirek geleneksel

tabakalarin mevcut oldugunu belirtmektedir.

Avrupa’ya farkli kiiltiirler tanimak ve iilkesinde maruz kaldig
baskilardan kaynakli Avrupa’da sanat yapmak amaci giiden ve kendini
yasadigr lilkede gbé¢men olarak hisseden sanatgi yeni kiiltiirler tanimak
istedigi boylece farkli diinya goriisleri hakkinda bilgi sahibi olacagim ve
siirlart agmak istedigini diistinmektedir. Kendi deneyimlerinden yola ¢ikarak
edindigi  hisleri ve Dbiitlin  diisiincelerini  belirtebilecegi ya da
gerceklestirebilecegi farkli yaklasimlara dair bilgiler edinmeye cailisan
sanatci, daha once yasadig1 cografyada iirettigi isleri hakkinda ana vataninda
sadece kendini anlamaya calistigini ve basit bir yasam tarzi edinmeye
calistigini, bir ¢ok farkin oldugunu diistinmektedir. Daha once yasadigi
cografyada toplumsal baskilara maruz kaldigini fakat daha sonralar1 ise bu
baskinin azaldigini belirtmektedir. Aria, go¢ ettigi cografyanin kiiltiirel
betimlemelerini eserlerinde tamamiyle yansitmamaktadir. Yeni deneyimlerle

caligmalarini siirdiirmeye ¢alismaktadir.

Vooria Aria’nin ¢ok popiilar iki eserinden biri “Onarilabilirlik”
(Repairable) Iran’da dogdugu sehrin kara taslarindan olan ve mezar taslarini
tasarlamak icin kullanilir. Bu taslarin boyutlarimi siniflandirip hayali ve

mevcut siirlar1 dikkatle hesaba katarak bir kurulum ile ¢alismasini yapmistir.
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Resim31. Voaria Aria, Yerlestirme, Repairable. 2014

Aria’nin bir diger calismasi ise “Dayanililik”, (Durable), Baslangicta
saf ancak bir yerden sonra gittikce koyu ve saf olmayan bir hal alan renkli
halatlar dizisidir. Bu tip bir is ile saf, temiz bir cocuklugu ve zithg
iligkilendiren sanat¢i, bu calismada hi¢ kimse nerede dogacaginm

secemeyecegini ancak nerede yasayacagini segebilir diislincesi igerisindedir.

Resim32. VVoaria Aria, Yerlestirme, Durable. 201
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Resim33. Osman Kader Ahmed, 2016

Osman Kader Ahmed: 1962 yilinda Char Bagh/lrak-
Siileymaniye’de dogmustur. Askeri ¢atismalar i¢inde biiyliyen sanatc1 okula
Siileymaniye’de baslamis, daha sonra Siilleymaniye sanat kurulusuna 6grenci

olarak yerlesmis ve buradan 1985 yilinda mezun olmustur.

1980 sonras1 Orta Dogu’dan Avrupa’ya go¢ eden bir sanat¢i olarak
kendisiyle gog siireci ve Avrupa’da bu gog siireci sirasinda yasadigi zorluklar
ve deneyimler ile ilgili goriismemizde. Pesmergelerin kontrolii olan
bolgelerde sanatsal caligmalarini diisliniip, yasayan ve siirdliiren Ahmed,
Nisan 1987°de Halepce ve Enfal’daki sanat¢ilarin bulusmasina katilir ve daha

ne oldugunu bilmedigi kimyasal saldirilarin hedefi olur.

Bu saldirilar sonucu ciddi yaralar alan sanat¢1 Marghe Kdyii’nde
miilteci olarak kalir, bu siire¢ icerisinde yasanan bu korkung saldirinin hedefi
olan insanlarin viicudundaki yaniklara sahit olur. Bu arada kendi
viicudununda bozulmaya ugradigini belirten Ahmed, viicudunun renginin

siyahlastigini ve bilincini kaybettigini belirtiyor.

Daha sonra, Qaradax’a kagmayi basarip burada bulunan koy
cocuklar1 ile beraber atdlye ¢alismalarinda bulunur. Mart 1988’de Bazian,
Germiyan ve Qaradax civarindaki El- Anfal Harekati’na (Saddam Hiiseyn

tarafindan gerceklestirilen Kiirt soykirimi) sahit olmustur. Bulundugu yerden
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Pesmergeler tarafindan kagmay1 basaran sanatci, herhangi bir yerde miilteci
olarak kalamayacagmi diisiindiigiinden dolay: Iran’a (Saqiz) tasmr ve

burada resim yapmaya ve sanat 6gretmeye devam eder.

Resim34.0sman Kader Ahmed, “isimsiz” 2x3m. Cm, kanvas Uzerine Akrilik,
2015.

[ran’daki sartlar kétiilesmeye baslayinca Suriye’ye gider, burada da
Baas rejiminin baskist altinda kalinca Rusya’ya gitmek zorunda kalir. Daha
sonra 1990°da Rusya’dan da Ingiltere’ye kacak yollardan giderek miilteci
olarak yasar. Ingiltere’de El- Enfal hareketine dair resimler yapar ve sergiler
acar. Bu esnada da yasanan soykirimi resme dokerek nasil belgeleyecegine
dair arastirmalar yapar. Kiirt soykirimi’ni belgeleyen doktora c¢aligsmasini
2007°de hazirlar. Germiyan, Qaradax ve Halepge saldirmin kurbanlari ile
alakal1 bir ¢aligma olan bu proje diinya capinda ¢ok dikkate alinan bir proje

oldugunu belirtmektedir.

Ahmed i¢in sanat ve sanatgiyi tarif ederken; bir kisinin, ayn1 noktada
bulusan hisleri ve g¢atismalar1 kaynastiran ve bdylece insanligin kendisini
ifade etmesine olanak taniyan bir dil ve beceridir.Yeni bir dil olarak kullanan

ve onunla i¢ i¢e olan kisidir.

Sanat¢1 icin c¢agdas sanat; modern sanat yaratici diinyanin 1rk¢i

uygulamalara ve ge¢mise nazaran glinlimiiz toplumlarinin kendilerini yeni
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yollarla agik¢a belli etmesi sonucu ortaya ¢ikan endiistriyel donemin
teknolojik avantajlart tarafindan sunulan yeni yasam ve fikirlerin
perspektiflerine olan cevabidir. Sanat¢i modern yasamin yeniliklerine dair
deneyimlerini en uygun ve yenilik¢i yollarla temsil etmeye ugrasan kisidir.
Ahmed, estetik bir terim olarak modern sanat, bir yilizyildan beridir yayilan
bircok sanatsal iislubu g¢agristirmasina ragmen, modern sanat diinyada
varolan bir meseleyi kendi essiz bakis agisi1 ile portresine dokme niyetinde
olan sanatgilar tarafindan karakterize edilen ve kabul goérmiis geleneksel

tiirlere ve degerlere olan bir bagkaldir1 tarafindan temsil edildigini belirtir.

Sanat¢1 gogli; Herhangi bir dig baskidan otiirii kendi yasam ve
Ozgiurliiklerinin korkusundan dolay1 degil de kendi hayat sartlarint diizeltmek
icin baska tilkelere go¢ eden kisilere denir. “Miilteci” kavramini ise: Zuliim,
savas ya da siddetten otiirii kendi iilkesinden kagmaya zorlanan kisilere
dendigini ifade ederek, miilteci belirli bir sosyal grup igerisinde 1k, din,
kimlik, politik diisiince ve liyeliklerden Gtiirii zulme ugrama korkusuna sahip
olan kisidir. Daha ¢ok evlerine geri donemezler veya bunu yapmaya
korkarlar. Savas ve etnik, kabile ve dini siddet miiltecilerin kendi

iilkelerinden kagmasina sebep olan ana etkenlerdir.

Resim35. Osman Kader Ahmed, “isimsiz” 42x30 Cm,

Kagit Uzerin Miirekkep, 2012.
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Sanatg1 avrupa gog seriivenini su sekilde belirtiyor. Go¢ etmiyordum,
Kurdistan’daki soykirim ve savas sebebiyle 1990°da Birlesik Krallik’a
miilteci olarak giris yaptim. Ancak Cenevre Sozlesmesi Avrupa tarafindan
yiirlirliige konulan ve miiltecilerle ilgili yasa barindiran uluslararasi bir ana

enstriimandir.

Suna inanmiyordum ki giivendeydim ve Ingiltere hiikiimeti tarafindan
korunuyordum ayrica Kiirt kimligimi burada serbestce siirdiirebiliyordum.
Biiyiik Britanya’ya bu tarz bir misafirperverlik i¢in son derece minnettarim

ve tesekkiir ediyorum.

Resim36. Osman Kader Ahmed, “isimsiz” 59x42 Cm, Kagit Uzerine Tiikenmez
Kalem, 2010.

Calismalarina Britanya ve Siileymaniye’de devam eden Ahmed,
sanatsal calismalarina kendi atolyelerinde bagimsiz bir sekilde devam
etmekte olup; Siileymaniye’de bir sanat galerisi agmak igin ¢aba
sarfetmektedir.

Ayni zamanda go¢ etmeden ve gog¢ ettikten sonra c¢aligsmalarinin

temast s6z konusu soykirim ile ilgili toplumsal bir biling yaratmak amaciyla,
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El-Anfal Harekati’nin dehsetlerini sanat ve seminerlerim araciligiyla

yansitmaya ¢alistimistir.

Resim37. Osman Kader Ahmed, “isimsiz” 59x42cm,

Kagit Uzerine Tiikenmez Kalem, 2010.

Go¢ ettiginiz yerde bundan sonraki donemlerinde nasil bir yol
izleyecegi konusunda: Cizimlerinin igneleyici hatiralarindan tiiredigi sarsici
izlenimlerin ~ mutasyonundan  ibaret oldugunu (bilingalttimi  artik
hapsetmiyorum ¢iinkii bu benim giinliilk yasamimin bir parcasi haline geldi)
belirten sanat¢r ¢ogu c¢alismalarinin hafizasindan tiiredigi ve hepsini ¢ok

sevdigini belirtmektedir.
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Resim38. Khadija Baker’in performansindan bir gorsel, 2014

Khadija Baker: Montreal-merkezli, multi-disipliner, Suriye kokenli
bir Kiirt sanat¢t olan Khadija Baker, zuliim, kimlik, kovusturma ve anilar ile
baglantili olan “yer/ev belirsizligi” gibi sosyal temalar1 konu alan yerlestirme
sanati ile ugrasmaktadir. Sanat¢1 aragtirma deneyimlerinden yola ¢ikarak,

aktif bir empati ve genis Ol¢iide bir anlayis bilinci olusturmak istemektedir.

“Baker ev temas: ile ilgil olarak” evimi bizzat terketmis bir kisi
olarak, siirgiin kavramina dair kafamda bir ¢ok soru olusmustu; bir kiginin
evini kaybetmesi veya terketmesi genellikle ciddi meseleler dogurur. Bana
gelince ev konusunda kisisel olarak kesinlik ve rahatliga ulagsmak adina
siiregelen bir arastirma yapiyorum. Bu benim Kanada’daki yeni evim olabilir
veya eserlerim araciligiyla, diisiincelerim araciligiyla giiniimiiz olaylarindan
yola ¢ikarak eserlerime konu olan eski evime dair hikayelerimin ve anilarim
olabilir. Ornegin: Sanat, hikaye ve halk arasinda duygusal bir bag1 paylasan
bilginin ulagilabilir bir formu gibi olmalidir diye diisiinen sanatg,.
arastirmalarinda gorsel sanatcilarin ev ile alakali kendi diisiincelerini
belirtirken nasil bir anlat1 ve Oykiicii bir teknik kullandigin1 kesfeder. Ayni
zamanda diger sanat¢ilarin deneyimleri ile olusturulmus ve kimlik, kayip, an1
ve kovusturma temalar: altinda yer/ev belirsizligini konu alan sanat eserleri

ile de ilgilenmektedir.
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Baker’in ev temasina odakli ve bu tema cergevesinde sekillenen iki

eserini agsagida belirtmeye caligtim:

Siirsel hava barindiran Memleket Sarkilar: (2011) adli video
yerlestirme eseri izleyiciyi eski eve yazilan mektup yazigmalarina bizzat sahit
olmaya davet eder. Elleri sikica kenetlenmis olan sanat¢1 siyah miirekkep
kullanarak transparan sivi iizerindeki kelimelerin izlerini siirer. Miirekkep
hemen dagilir ve girdap seklinde sivinin igerisinde dagilir. Aymi ylizeye
yazmaya devam ettikge, bu yiizey karmagiklagiyor ve yazimi okunmaz hale
getiriyor. Izleyiciler ise benim yazdigim seyi okumak igin el hareketlerimi
takip etmek zorunda kaliyor. Ancak, izleyiciyi yabancilastirmak yerine, eser
onlar1 eski memleketlerine dair bir seyleri hatirlatmaya sevk edecek ve

izleyicinin dikkatini kisa siireligine arttiran aktivitelere yonlendirecek.

Resim39. Khadija Baker “Memleket Sarkilar1”, Video Yerlestirme, 2011

Bahsi gecen bir bagka proje ise sanat¢cinin hamile oldugu zaman
olusturulmus ve eski memleketi olan “Suriye’nin kuzeyindeki Kiirt sehri
Amude’ye dair anilar1 ve yeni memlekete adapte olmakta g¢ekilen zorluklari
birbiriyle barigtirma amaci giitmekteydi. Harflerin gegiciligi benim
memleketimden c¢ikarilmama dair deneyimlerimi simgelemektedir, ve

anilarimin gegici dogasina ve memleketime dair belli belirsiz bir bagima

69



atifta bulunmaktadir. Eser ¢ok sayida sinir1 agmis ve dogmamis ¢ocugunu
muhafaza eden bedeninin sahit oldugu olaylarin somut halini temsil

etmektedir.

Resim40. Khadija Baker, “Home Skin” Yerlestirme, 2010-2011

Ve bir diger ornek ise, Home-Skin adli 2010-2011 dénemine ait uzun
donemli bir projedir. Asagidaki resimde gordiigiiniiz gibi. Eser sanatginin

bedeninin seklini alan yontulmus bir kostiimden ibarettir.

Bu yolla, 6nceden yasadigi bir memleket yaratmak isteyen sanatgi,
kendi sagimmi ve kendi viicudundan elde ettigi maddelerle bir memleket
yaratiyor. Aymt zamanda tasidigi bebeginin de evinin kendisi oldugunu
belirtiyor. Edimsel bir belgeleme yolu ile sa¢ kostiimiinii giyer ve bunu
olusturdugu ¢ocugunun bu evde meydana getirdigi bir diinyanin izlerini takip
etmesi ise (yontulmus kostiim) gé¢ii temsil etmektedir. Ayni1 zamanda, onu
diinyaya getirene kadar bebek i¢in de bir ev oldugunu belirtiyor. Kendi
viicudundan elde ettigi materyallerden meydana getirdigi bir ev ve karnimdaki
bebek igin ise kendisinin bir ev olmasi arasindaki bag bir sekilde go¢ ve

memleketinden edilisinin semboliidiir.
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Rresim41. Khadija Baker, “Home Skin” insan Sacindan Olusturulmus mermer
Heykel, 2010-2011

Eserlerinin hepsi geride biraktigi memleketindeki adaletsizlik ve
sosyal meseleler ile alakali oldugunu belirten Baker, ancak bu konular
yeryiiziindeki baska milletlerin de yasadigi sorunlar oldugundan ayrica
evrensel bir anlam tasidigini, eserlerinde yer alan soru ise ge¢cmisten neyi

nasil 6grenecegidir.

Baker’in en dikkat ¢eken yerlestirmelerinden bir digeri ise harita
benzeri bir yap1 olusturan lif, heykel ve video yerlestirmesidir. Kullanilmayan
giysilerden Oriilmiis bir ag tavana asilidir ve sahsi olarak oriilmis ipler ise
sagirlastirilmis  kilden  yapilmis  kiireler sayesinde zemine dogru

sabitlenmistir.

Her bir kil kiire Suriye Hiikiimeti tarafindan yeniden adlandirilan Kiirt
sehrine atifta bulunur. Yerinden edilmis Kiirt kokenli Suriyelilerin
yasadiklariyla alakali ses kaydi alinmis hikayeler Kiirt¢e, Fransizca ve
Ingilizce olarak arka planda duyulmaktadir. Video projeksiyon aleti ise
zeminde yeni Arap sehirlerinin ismini yavas yavas gosteriyor ve goriinmez
hale getiriyor. Insanlarm ait oldugu yere dair anilarin1 silmek gercekten gok
zordur. Sanat¢i bu eseri ile haritalarin yapay gercekligini ve insan

hatiralarinin 6limciilliiglinii ortaya koymaktadir.
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Resim42.Khadija Baker, Video Yerlestirme, 2013

Baker’in bir baska calismasi ise “Coffin Nest” (Tabuttan Yuva) iKi

video igermektedir.

foaria ¥ | 1y 4 i,
Resim43. Khadija Baker, “Tabuttan Yuva”, Video Yerlestirme, 2014

Birinci video Irak’taki devasa boyuttaki mezarliklarla alakali
diizenlenmis video ki giysi bu olaya kurban gitmis insanlari tanimlamak
adina tek ara¢ olarak ikincisi ise Oriilmiis giysiyi kullanarak viicudumu

birlestiriyor.

Bir performans videosu oriilmiis giysi kendisini ise igerisine alan ve
hapseden dol yatagi misali bir rol listlenmistir. Ayrica bu yeni bir hayati ve
bu hayatin baslangicin1 temsil eder. Her iki video da eski giysilerden
olusturulmus heykel niteligi tasiyan yerlestirme sanati ile ¢evrilidir.
Izleyiciler bu yerlestirme sanatina kendi 6z iradeleri ile giysi bagislayarak

anma toreni yapar ve hatira tazeler.
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Resim44. Walid Siti

Walid Siti; 1954°de Irak’in Kiirdistan Bolgesi’ndeki Duhok kentinde
diinyaya gelir. Bagdat’taki Giizel Sanatlar Enstitlisi'nden 1976 yilinda
mezun olduktan sonra, Ljubljana, Slovenia’da egitim hayatina devam etmek
icin Irak’tan ayrilir. Daha sonra Birlesik Krallik’tan 1984 yilinda politik
siginma talebinde bulunur. Daha 6nce baski resim egitimi gdren sanatci,
yerlestirme, 3D eserler, kagit ve baski ¢alismasi gibi degisik araclar tizerinde
son derece yogun calismakta Teymour Grahne Galerisi- Newyork, ve
Zilberman Gallerileri (Berlin- Istanbul) ile calismakta olup. birgok o6zel
koleksiyonlarda c¢aligsmalari bulunmaktadir. Son olarak Sharjan Bienali’nde

odiil almistir.

Siti’nin eserleri hafiza ve kayip seylerden meydana gelen karmasik bir
araziyi bir ugtan diger uca kat eder. Diger yandan kisinin i¢ diinyasini
anlamada kesin bir yol gosterir, ki bu da kendisi i¢in daimi degisim ortami

olmustur.

Anlatilarina dair deneyimleri, herhangi birisinin onca mesafeye
ragmen dogdugu yere olan derin ve duygu dolu bir bag ile bagh olmasinin
yani1 sira meydana gelmis birgok siirgiinii ifade etmektedir. [lham kaynag: ise
askeri yigmnaklarla dolu ve go¢ dalgalariyla {in salan sinrlara sahip

vatanimdaki kultiirel mirastir.
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Yerlestirme, yap1 ve baski eserlerimde bu etkenleri yansitmaktadir.
Ornegin bir yerlestirme sanat1 eserinde, el yapimi merdiven, ilk zamanlara ait
nesneler mevcut ve bu nesnelere asina bir gegmisten bilinmez bir gelecege
kacan kisiler i¢in birer metafor haline gelmektedir ve tek basina daha fazla

micadele etmek zorundadir.

Resim45. Walid Siti, Yerlestirme, 2011

Coktan degistigini ve bunlara gore hareket etmeye baglayan sanatgi
kendi tarzinda tilkesinin sahibi oldugu kayip tarihi veriler apar topar “yeniden
diizenlenmeye dogru gitmesi endisesi ile yasamaktadir. Ve belki de bu insani
degerlerin sarsilmaz temellerini baltalayacak gibi goriiniiyor. Bunun altinda
yatan derin izintiinlin yan1 sira narinlik ve niiktelikle birlikte bunun etkilerini

eserlerinde izleyicilere gostermektedir.

Siti, sanatgiyi tarif ederken; “Benim i¢in sanat¢1 bir veya birden fazla
aracinin yardimi ile sanat yapma siirecinin igerisinde olan deneyimleri,
alinms fikirleri ve zamane anlayisini, yasadigi ¢evreyi sanat dili ile sanata
dontistiiren kisi olarak™ belirtir. Sanat ise “daha karmasik bir konu oldugunu
bunun cevabimin ise tarihin farkli periyodlarinda ve farkli toplumlarinda
yasayan belirli gruplarin sanat anlayisina olan bakis agisina gore degisir.
Ancak basit bir sekilde ifade edecek olursam, sanat kendi diisiince ve

ifadelerini yaratici aktiviteler kapsaminda yansitmaktir.”
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Resim46. Walid Siti, “Kii¢iik Diinya Mozaigi”, dikenli tel,
Yerlestirme 300 x 300 cm. 2014.

Siti, modern sanati ise tarif ederken “bunun cevabini verecek olanlarin
daha ¢ok sanat tarihgilerinin ve elestirmenlerin isi oldugunu belirtir.” Ancak,
“20. yy’m baslangicindan sonra, meydana gelen biiyiik sosyo ekonomik,
bilimsel ve politik degisimlerin ortaya ¢ikardigir degisimlerden evrilen sanat
tarihinin sadece belirli bir bolimiidiir dersem sanirim herkes bu konuda bana
katilacaktir.” diye belirten sanat¢1 kendisi de miilteci olarak bir ¢ok yerde
kalmak zorunda kaldig1 ve en son Ingiltere’ye siginan sanatci, gdcmen ve
miilteci kelimeleri, anlamlarina ve neyi ifade ettiklerine bakilacak olursa
birbiri ile yogurulmus iki kelime oldugunu bugiin ise sahit oldugumuz
miilteci/gé¢cmen dalgalar1 ise giiniimiiziin dogal fenomenidir. Bu, savas ve
adaletsizlik silahini kullanarak dayanilmaz ekonomik ve politik kosullara

itilen kigilerin hayatta tutunmasi i¢in bir tesebbiisii oldugunu dile getiriyor.
Sanat¢1 son ylizyilin ¢eyreginden beridir Ortadogu’daki sanatin,

Ozellikle toplumun bir parcast olarak kendi diislincelerini ifade ettikleri

eserleri siirglinlere maruz kalmalar1 sonucu iireten ve ¢atisma ve siddetin
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ortasinda bogulan yeni nesil sanat¢ilar sayesinde bir sigrayis hareketine sahit
olur. Yeni asama, geleneksel sunum yonteminden kopan bir ¢ok yoOntem
sayesinde karakter kazandi ve Orta Dogu’nun batisindaki algi ile miicadele
etmeye bagladi. Boylece kimlik, tarih, yerinden edilme ve politik degisimlerle

i¢ ice oldu.

il ]

Resim47. Walid Siti, Yerlistirme Venedik Bienali, 2011

Politik sebeplerden kaynakli gé¢ eden ve 1984 yilinda ingiltere’ye
politik siginma talebinde bulunan sanatgi, miilteci statiisii alisinin iizerinden
uzun zaman gecti. Ingiltere’de uzun vadeli bir vatandaslik elde eder. Ancak
bu asamanin da otesinde olmasina ragmen, yasadigi ve sanatimi icra ettigi
yerin karmagik kiiltiirtine dair bilgileri elde etmek adina iginde bir yerlerde
hala kayip yillar siirekli bir araya toplamaya ¢aligan bir sanatgimin varligina
dair duygu ve baghligin izlerinin mevcut oldugunu belirtir. Avrupa’ya
geldiginde hala 6grenci olan ilk donemlerde Slovenya’dan sonra siginma
talebinde bulunduktan sonra eserlerinde degisim oldugunu belirten Orta
Dogu’daki biitiin sanat¢ilar farkli tip baskilara maruz kalmakta oldugunu
yoneticilerden ve politik sorunlardan kaynakli iistiin irk ideolojisine kadar,
bunun yani sira sosyal ve oOzellikle dini kuruluslarin baskist oldugunu

belirtmektedir.
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Diinya cografyasinin degistigi ve kiigiildiigli glinimiizde ¢ok uluslu
dayanigma aktiviteleri ve kiiresel gilicler diinyayr daha kiiciik bir hale
getiriyor. Bu yiizden sanatcilarin i¢ ice olmalar1 adina kullanacaklar1 tema ve
fikirler giiniimiiz global diinyasinda ugsuz bucaksiz bir yer kaplar.Walid siti

ise bu eksende galigmalarini 6zgiir bir sekilde siirdiirmektedir.

Anlam1 olan bir sanat iiretme cabasinda olan Siti’nin cabalar1 bu
yonde oldugunu gormekteyiz. Sanatgr kendisinin miidahili oldugu g¢evreye
dair anlayis1, kendisini kendi yapan mevcut deneyimler ve tarih ile baglantil

olan bir sanat i¢in miicadele ettigini gérmekteyiz.

Walid Siti’nin benim igin en dikkat ¢eken iki eserinden biri olan “Aile
Agacit” sikilagtirllmis ipler ile Orta Dogu’daki aile iligkilerinin temelini
yansitir. Son derece sikilastirilmis baglar ise kiiciik gruplar arasinda
olusturulur. Bu zorlu rolleri temsil eder ve bir biitiin olarak bir ailenin giinliik

yasamina dair ortak amacini yonetir. Bu her zaman serefiyle {istiin gelir.

Resim48. Walid Siti, “Aile Agac1”,iplik, Aliminyum, Disk, Fotograf, 2004

Bu, gelenekler kiiltiirde derin bir koke sahiptir. “BIZ”li bir grup
calismas1 “BEN”e iistiin gelir. Grup kimligi tek merkezli bir giic kaynagina
dontstiiriilebilir ve bu da bireyler icin rahattir. Yani bu demektir ki tiim
destek ve faydalar1 genislemis aileden alir. Diger yandan zamanla bu degisir

ve bireylerin 6zglirliigiinii, isteklerini kisitlayici bir hal alir.
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Bu duvar merkezli yerlestirme ve bir grup ¢izimde sanat yolu ile
iligkilerin karmasikligina dair meseleyi aydinlatmaya calisan sanatci. 40 adet
fotografik portre kullanir ve disklerin {izerine her birini ayr1 ayr1 yerlestirir ve
bunlar da sanatginin genis ailesini temsil eder. Diskler biiyiik bir ag
olusturmak amaciyla iplerle birbirlerine dogrudan veya dolayl bir sekilde
baghdirlar. Tek basina her bir portre bir biitiinii olusturan biiyiik bir grubu
temsil eder. Mevcut diizene herhangi bir miidahale grubun tamamini

ongiiriilmeyen sonuglara maruz birakir.

Walid Siti’nin bir diger ¢aligmasi olan “Contact Zone 2015 adli
yerlestirmesinde ise politik huzursuzlugunun cereyani, etnik ve mezhep
catismasi gibi su anda bolgenin tamamina hakim olan bize asina olaylardir.
Gliniimiizin global bir ger¢egi s6z konusu bolgedeki tehlikeli gelismeleri
sekillendirmeye biiyiikk bir darbe indirmeye devam etmektedir. Onyargilar
diinyasinin resmi ve sahit oldugumuz gergekler arasindaki farkliliklar
yoluyla, eserde yer alan kurgusal harita, yerinden edilmeye ve ¢oziilmeye dair
gorsel bir metafor yansitilir. Siki yapi, askeri figuranlar ve degisik gorsel
elementler kutuplasmis bir toplumu ve zehirlenmis topraklar diisiincesini

meydana getiriyor.

Resim49. Walid Siti, “Contact Zone”, Bahge Filesi, Tahta,
Civi ve Plastik Figiirler, 240 x 500 x 5 cm. 2015
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2.3. Kiiratoryel Bir Uygulama Olarak “Yeryiiziiniin Simirlar1” Sergisi

Son yillarda Orta Dogu’da yasayan ve gé¢ eden sanatcilar ile bir ¢ok
projede ¢alisma firsattim oldu. Halen bu konuda hem teoride hem de
uygulamada bu g¢aligmalarima devam etmekteyim. Bu projeler igerisinde
benim igin en Onemli calismalarimdan biri hi¢ kuskusuz Istanbul ve
Viyana’da diizenledigimiz “Yeryiizliniin Sinirlar1” sergisiydi. Bu sergide yer
alan her bir sanat¢t bulunduklari ya da dogduklar1 topraklardan baska
topraklara go¢ etmek zorunda kalan sanatgilardi. 11 Subat 2016 tarihinde

Istanbul’da diizenledigimiz ilk sergi Kars1 sanatta izleyicier ile bulustu.

Bu sergiye; Bahram Hajou, Adel Dauood, Azad Nanakeli, Fatos
Irwen, Hiwa K, Khadija Baker, Osman Kader Ahmed, Parastou Forouhar,
Vooria Aria, Walid Siti, ve Nistiman Erdede katildi. Serginin kiiratorliiglini

Ezgi Bakgay ile beraber yaptik.

“Yeryiiziiniin Sinirlart” baslikli sergi savas, go¢ ve bellek temalarina
odaklandi. Viyana’dan Hinterland Galeri’nin de katkilariyla gerceklesen sergi
Suriye, Irak, Iran ve Tiirkiye’de dogup, iiretimlerini siirdiirmiis diinyanin dort
bir yaninda 12 6nemli sanatciy1 bir araya getiren Sergideki sanatcilarin ortak
noktas1 son derece ilging ve g¢etin yasam Oykiileri; fiziksel ve kiiltiirel sinir

agimui tecriibeleri.

Her biri uzun go¢ yollarindan gegip, yeni bir yasam kurmus ve inatla
sanatsal tiretimini siirdiirmiis. Duhok dogumlu Walid Siti Londra’da, Erbil
dogumlu Azad Nanakeli Floransa’da, Suriye’li Bahram Hajou Berlin’de
yasiyor ve iretiyor. Adel Daood ve Vooria Aria Viyana’ya, Nistiman
Erdede Zirih’e, Tahran dogumlu Parastou Forouhar Frankfurt’a
yerlesmistir. Sergide ayrica Murat Gok, Fatos Irwen, Hiwa K, Khadija
Baker, Osman Kader Ahmed de yer almlstlr.46

46 (http://www.artfulliving.com.tr/project/2430/barisin-gorsel-dilini-konusmak-mumkunmu).
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Resim50. Enstelasyon, Walid Siti, Istanbul-Viyana, 2016.

Walid Siti  trettigi  eserlerinde, terketmek zorunda kaldig:
cografyasindan hi¢ kopmadigini bizlere gosteren en Onemli sanatc¢ilardan
biridir. Islerinde sinirlar1 bir birinden ayiran ve siirekli maruz kaldig dikenli
teller, merdivenler kullanan sanatgi sergi mekanin duvarina yerlestirdigi

caligsmasi ile katildi.

Sergiye katilan bir diger sanat¢i ise Fatos Irven ise “Tuz —Salt”
calismasi ile katildi; Tirkiye’de bir deger haline gelip kokleserek tiim anlam
sinirlarint  zorlayan  ling  kiiltiiriine kars1 yiiz ylize gelme ve kriz
zamanlarinda sorunun tam kalbine girme eylemselini gergeklestirmistir. Bu
performans (Resim 51), 2013 yilinda egemen anlayisin ling saldirisina maruz
kalma deneyimi, lilkenin degismez karakteristik yapisi haline gelen politik
hassasiyetlerin diri tutulmasiyla beslenerek her gecen giin engellenemez

yayginlik kazanmustir.
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Resim51. Fatos irven, “Tuz-Salt”, Video Performans
Istanbul-Viyana, 2013.

Eskilerden o giine kadar dolayli dolaysiz tanik olup maruz kaldigimiz,
ara¢ plakalarindan yollarda bile milliyet¢i hassasiyetler bahanesiyle tahrik
unsurlarinin yaratildigi, taslarla saldirtya gegilen bir cografyaya yarali bir
govde olarak yapilan yolculugun hedefindeki durakta soluklanma amaciyla
sahip oldugu tek seyi alip gittigini gormekteyiz. Yarali Kendimi... Kendi
beden cografyasinin daraltilan yasaminin yarali hafizasini, tiim yalinhigiyla
banacakt1 tuza, daha da acitacagini bilerek. Her adimda desilip acittikca
yasam  yiiklenecekti  tuzun = glici = ve bereketiyle.Unutmanin
miimkiinsiizliginde bir par¢a hafifleme c¢abasiyla konugunu sevmeyi

hatirlayacakti toprak ve bir ihtimal tuz iyilestirecektir.

Resim52. Adel Dauood, “isimsiz”, Kagit Uzerine Akrilik,
70 x 100 cm, Istanbul-Viyana, 2016.
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Adel Dauood kendi c¢izimlerini ve grafik eserlerini kagmak zorunda
kaldig1 ana vatanindaki savas, siddet, act ve Olime yonelik kisisel bir
yilizlesme olarak bakar. Sanat¢1 kendi hayal diinyasinda hi¢ bir zaman kesin,
hi¢ bir zaman basite yonelen, hi¢ bir zaman tek bir mesaj vermeye calisan kisi
degildir. Ancak belirsiz ve mecazli unsurlar araciligiyla yavasca soyuta
yonelen kisidir. "Resim yapmak benim i¢in act ve zulme karsi bir cesit

ayaklanma hareketidir." Sanat¢1 da zaten bundan ibarettir.

Resim53. Azad Nanekeli “Arinma”, Video Yerlestirme,
Istanbul-Viyana, 2011

“Destnuej (Arinma)”, bedeni biitiin gilinahlardan temizleme anlami
tagityan saflastirma anlamini gelir. Heniiz ¢ocukken i¢gme, yemek yapma ve
yikama amagh gilinliik kullanilan su kuyulardan tahsis edilirdi. Uzun zaman
once kuyulardaki mevcut su temiz ve saf idi ancak bu sadece o zamana has
bir sey idi ve bir seyler artik degisti. Benim gibi o donemde yasayan
arkadaglarim hastalikli suya bagli olarak bir¢ok hastaliga yakalandi ve
bundan dolay1 da ¢ok sikintilar yasadilar. Hatta yegenim sitmaya yakalandi
ve bundan dolayr hayata gézlerini yumdu. O zamandan beri bir¢cok sey
degisti, soziim ona kuyular artik yoktur. Tipk: bir¢ok yerdeki gibi, bunlarin
yerini su kemerleri aldi ancak, sorunlar hala devam etmekte 1srarli idi. Suya
her tiirden ve maddeden kalintilar siztyordu ve bu da nehirleri ve okyanuslari

zehirliyordu.
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Zehirli atiklar, niikleer atiklar, kimyasallar gibi muazzam ol¢iide ve
acimasizca yer alti sularina karistiriliyordu. Yavasca ve giinden gline bu
atiklar viicudumuza girdi. Bu sebeplerden o6tiirli igme, yemek yapma, yikama
sular artik saf degildi. Aritma: Aritma eski ritiiellerden biridir ve diinyanin
dort bir yanina yayilmistir. Bu suyu igen bir insan ayrica kendi viicudu i¢in de
hastaliga davetiye c¢ikarmaktadir. Yine bu suyu armmak i¢in kullanan bir
insan  kendi  viicudu i¢in  hastalifa  davetiye  ¢ikarmaktadir.
Eserleri/Calismalar1 da iste bu gibi olgularin anlatisi tizerinedir ve bu temalar
tizerine odaklidir ki bu da insanoglunun ¢evrede sebep oldugu yozlagmalarla

baglantilidir, diyebiliriz.

Resim54. Khadija Baker, “Benim Tiz Sesim Yalan Soyleyemez”

Video Performans, Istanbul-Viyana, 2011.

Khadija Baker "2012 Tiz Sesim Yalan Séyleyemez" (resim 54) adl
calisma, izleyicileri yerinden edilmis Kiirt Kadimnlari’'nin hikayesinden
olusturulan kayit metnini dinlemeye davet eden bir sanatsal anlati
performansidir. Bu kadinlarin hikayeleri, orgiilii saglarimin uglarina gomiilii

sahitlerin agzindan dokiilmiistiir.

Ses band1 dongii halindedir. Seyirciler kendi elleriyle orgililerimden

tutup, soz konusu hikayeleri duymak i¢in sa¢ uclarimi kulaklarina gotiirerek
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bastirmalar1 gerekmektedir. Bu ¢alisma, biriken anilarin izlerini olusturmakta
ve gecmisin sahitlerini tasimaktadir. Ayrica bu ¢aligma, mekan ve hafizanin

inhabitasyon (i¢ yerleske) modu halini alir.

Resim55. Hiwa K, “Bu Limon Elma Tadi Veriyor”,

Video Performans, Istanbul-Viyana, 2011.

"Bu Limon Elma Tadi Veriyor" adli eser (resim 55), Saddam
Hiseyin'in 1988 yilinda Halepge'deki Kiirtlere karsi katliam girisiminde
kullandig1 kimyasal silaha atif yapmaktadir. S6z konusu kimyasal silah elma
kokusu tagityordu ve bu, lilkenin politik hafizasinda gii¢lii bir birlikteligi
dogurdu. Son donemlerde meydana gelen gosterilerde protestocular limonu
zehri gidermede bir ilag olarak kullanmaktadirlar. Hiwa K bir film ¢evirdi.
Bu filmde bir kisi agzinda mizika galarak Irak/Siileymaniye'ye gitmekte ve
burada kimyasal saldirtya maruz kalmaktadir. Insanlar giivenli bir yer bulmak
i¢in panik icerisinde kagisirken, Hiwa K bu esnada bir mizika ile kimyasal

gaza meydan okurcasina oynuyor ve bu arada da solumaya devam ediyor.
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Resim56. Bahram Hajou, “Cift”, Tual Uzerine Yagh Boya,
200x170cm, Istanbul-Viyana, 2016.

Resim57. Vooria Aria, “isimsiz”, Ozel Sit Enstelasyonu Halat, ip,
Istanbul- Viyana, 2015.
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Resim58. Osman Kader Ahmed, Istanbul-Viyana, 2015.

Sinir, hiikiimetler, devletler veya bir iilkenin idari olarak birbirinden
bagimsiz boliimleri gibi politik varliklarin cografi bitis noktalarini ya da yetki
alanlarini tanimlayan bir terimdir. Binlerce yildir yasanan savaglar sonucunda
belirlenen sonuglarla beraber bazi kdyler, sehirler birgiin i¢erisinde farkl iilke

topraklarinda kalabilmektedir.

Sanat¢1 Murat Gok Tamda bu durumu ironic bir sekilde ¢alismasina
yansitmaktadir. Sanatg1 sinir isimli ¢alismasinda (resim 59) smir, bolge ve
ozgiirliik kavramlarimi irdelemeye calismustir. iki toprak ya da iki bolge
arasinda 6zgiir olmak i¢in sinirin tel orgiilerinin bir boliimiinii keserek-bolen
ve hamak geren sanat¢i, bu hamagin iizerinden saga sola sallanarak sinir
ihlalinde bulunmaktadir. Sanat¢inin bu dogrultuda asil gonderme yaptig1 idea
(fikir, soylev, anlati), sinirlarin anlamsiz oldugu ve simirlarin olmadigi bir

cografyanin imgesini temsil edebilmektir.
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Resim59. Murat Gok, “Sinir”, Foto Performans -Viyana, 2015.

Savas, go¢ ve smirlar: Insanoglunun yeryiiziindeki deneyimini
belirleyen ortak acilar. Ozellikle 2011°de Suriye’de i¢ savasin baslamasindan
sonra daha da korkung bir hal alan miiltecilik, siirgiin, go¢ gergegi, tiim diinya
icin giderek derinlesiyor. Yasanan biiyiik insani dram, ekonomik ve ideolojik
nedenlerle farkli olana tahammiilsiizliik, yabanci olan1 reddetme gibi halleri
de beraberinde getiriyor. Oysa bugiin diinyanin pek ¢ok yerinde yiiz binlerce

insan yerinden edilme tehlikesi ile kars1 karsiya bulunuyor.

Resim60. Yeryiiziiniin Sinirlar, Afis, 2016.
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Insanlarin mekanda ve kiiltiirler arasinda zorunlu ve Kitlesel
hareketliligi yeryiiziinde yasamin dokusunu biitiiniiyle degistiriyor. Duyusal
haritalar degisiyor, aidiyet hissi zedeleniyor belki de biitliniiyle yok oluyor.
Sinirsiz bir diinyanin 6zlemi, miilteciler i¢in devletlerin fiziksel sinirlarinda
bir 6liim kalim savasi olarak sahneleniyor. Sinir1 gecebilenler i¢in bu kez aci
dolu bir aligsma siireci basliyor. Ciinkii insanlar gocerken pek ¢ok seyi geride

birakiyor.

Yanlarina ise travmalar, adaletsizlik duygusu, gelecek kaygisi gibi
agir yikler kaliyor. Buna karsin “koksiizlik™ yaraticiligi, yeni direnis ve ifade
bi¢imlerini de tetikliyor. Yeryiiziinlin sinirlar1 belirsizlesiyor. Karg1 Sanat’ta,
11 Subat’ta Yeryiiziiniin Sinirlar1 baglikli sergi, bu ortak acilara, tekil sanatci
deneyimleri iginden bakmay1 deniyor. Yeryiiziindeki hareketlilik, s6z konusu

slirecin tan1g1 ve bir pargasi olan sanatcilar tarafindan nasil deneyimleniyor?

Gogiin etkisi altinda degisen mesafeler ve koordinatlar, bellek ve
tarth algisi, kimlik ve aliskanliklar, 6zlemler ve umutlar sanatta nasil ifade
buluyor? Bedenin, bellegin, kimligin, acinin, yasamin sinirlar1 nereden
geciyor? Sanat giderek asman aidiyet duygusunu ve asilan sinirlart
anlamlandirmanin bir araci olabilir mi? Hepimize ait olan yeryiiziinde ortak
bir yasam kurma umudunu siirgiiniin golgesinde nasil biiylitebiliriz?
Yeryiiziinlin Sinirlart iste bu sorular iizerine diisiinen, farkli gé¢ yollarindan
gecmis sanatcilart bir araya getirdi. Devleti ve siddeti, yas1 ve travmayui,
nihayet direnis ve sagaltma mekanizmalarini iceren bir tartigmaya davet
ediyor. Sergi ayrica acinin temsilleri sorgulamasina da dahil oluyor. Bu ugsuz
bucaksiz tartisma sergide bigimsel olarak; baglar, diigiimler, orgiiler, pasajlar,

gegitler olarak goze geliyor.

Yeryiiziinlin Sinirlar1 her biri diinyanin baska yerlerinde yasayan ve
calisan on iki sanat¢inin c¢alismalar1 arasinda iliskileri kurmak; tirettikleri
estetigi medyanin ve popiiler kiiltiirliin ve kimi zaman giincel sanatin

toplumsal gerceklikleri temsil etme big¢imleriyle karsilastirarak diistinmek
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acisindan degerli bir firsat sunuyor. Viyana’dan Hinterland Galeri’nin de
katkilariyla gerceklesen sergiye katilan sanatgilar sdyle: Bahram Hajou, Adel
Dauood, Azad Nanakeli, Fatos Irwen, Hiwa K, Khadija Baker, Osman Kader
Ahmed, Vooria Aria, Walid Siti, Murat Gok ve Nistiman Erdede. Serginin

kiiratorliigiinii Baris Seyitvan ve Ezgi Bakcay iistlendi.*’

hinterland
galerie

.......
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Resim61. Yeryiiziiniin Simirlari, Afis, Viyana, 2016.

47 (http://www.artfulliving.com.tr/project/2430/barisin-gorsel-dilini-konusmak-mumkun).
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SONUC

Uzun zamandir Orta Dogu’da toplumsal bir kaos ve savas siireci
yaganmaktadir. Giiniimiizde smirlarin anlammi yitirdigi, sosyo-kiiltiirel,
politik ve ekonomik iligkilerin demokratik-cogulcu bir zeminde gelistirilmesi
gereken bir ¢agda, uluslararasi giicler ve bolgesel statiikocu devletlerce ¢ikar
hesaplart dogrultusunda, insan yasaminin higlestirildigi, kiyimin, talanin,
savasin, goclin en agir sonuglari halklara yasatilmaktadir. Yerinden
yurdundan edilen yiizbinlerce insan, yiiklendikleri onulmaz yaralar ve
travmalarla yasama tutunabilecekleri yeni yerlere go¢ ediyor. Smurlarda ve
go¢ yollarinda yasanan Oliim-kalim siireci bambagka bir trajedi olarak

karsimizda durmaktadir.

Bu trajediyi Edward Said ¢ok 6nceden yazmuisti, irdelemisti. Yersiz-
yurtsuzluk gercekten bugiin daha anlamli gelmektedir bizlere. Savastan
kacirabildikleri birka¢ parga esyayla, insan tacirlerine 6denen paralarla ve
yasamak ic¢in yeni yerlerde tutunmaya g¢alisma g¢abasi. GoO¢ edilen yeni
yerlerde bu sefer yeni trajediler meydana getirmektedir. Tabii ki bunlar
yasanirken medeniyet olarak tanimlanan ve go¢ etmek zorunda kaldiklari
iilkelerin halklar1 gergekten empati kurabiliyor mu bu insanlarla? Ya da gog
edilen iilkelerin hiikiimetlerine siyasi-politik kendi halklari, Orta Dogu’da
yasanan savaglardan dolay1 politiklarinin payr olup olmadigini sorguluyor
mu? Tam da Theodor Adorno’nu su climlesi aklimiza geliyor; “ (...) Tarih,
bir savasta bir kisinin bedenine aldig1 darbeleri aynen hissetmedikge
yazilmaz.” Hi¢ kimsenin bu savas ortaminda her giin tonlarca bombanin,
kursunlarin ve oOliimlerin oldugu bir cografya ile empati kurabilecegini

diistinmiiyorum.”

Bu noktada, bunca savasin golgesinde, 6liimlerin, kiyimlarin oldugu,
kentlerin yerle bir edildigi bir cografyada ne yapilmali ve nasil direnilmeli?
Hayata nasil tutunmali veya nasil yasamali? Bunca par¢alanmislik igerisinde

nasil toparlanilabilir? Ya da bu miimkiin mii? Bu baglamda sanat ve sanatc1
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kendi alanindan ve kendine has yaratim araglariyla insanlart ve onlarin
yagsadigr tim dramatik imgelerini eserleriyle ve performanslariyla bu
durumlan degisik sekillerde ifade ederler. Sanat¢inin her anlatis1 esasen bir
ideolojik kavga karakterinde olusur ve bir bakima ¢alismasinda kendini

yansitir.

Bu baglamda sanatcilarin 6nceki cografyada iirettikleri isleri ile gog
ettikleri yerlerde {irettikleri isleri arasinda 6nemli farkliliklar olustugu gog
edilen cografyalarda sanatgilarin sosyolojik irdelemelerde bulundugu ya da.
sanatcilarin goc¢ ettikleri cografyanin kiiltiirel betimlemelerini eserlerinde
giiclii bir bakis agisiyla anlatilarina yansittigi goriiliir. Orta Dogu’dan batiya
go¢c eden sanatgilarin bundan sonraki donemlerinde ¢ok farkli bir yol
izledikleri; ge¢mis ile simdiki bakis agilarini eserlerinde vurgulamaya
calistiklar1 goriilmektedir. Bu dogrultuda Orta Dogudan Avrupa’ya go¢ eden
sanat¢ilarin bulunduklar1 yeni cografyada yerel ve evrensel baglamda sanata,

cok kiiltiirliiliige ve cagdas sanata farkli bakis acilar1 getirecegi asikardir.

Asil meseleye baktigimizda sanat¢inin miicadelesi politik durusu
yalin militanlik durumu ile 6zdeslesebilir. Diger taraftan sanat¢inin ortaya
cikardigi sinemasi, Video ¢alismasi, performansi ya da bir baska medyumu
kullanmasi ortaya ¢ikardigi eylem bazinda ideo-politik bir pratigin oldugunu

gorebiliriz.

Sanata devrimci bir bakis agis1 ile bakan bir sanat¢1 biitiin iiretimleri
esnasinda gostermis oldugu yaraticiliginda siyasal miicadelesinde de
bulunabilir. Ezilen halklarin sanat¢isi olan ya da bu noktada savasini veren
sanat¢ilar, yasanan savaslarda sanat ile iliskisini kurabilen bir tavir
sergileyebilir ve de bu sanatin siyasal anlatisin1 orgiitleyebilecek yapida olur.
Tezin igeriginde Ornek olarak isledigimiz sanatgilarin birgogu bu durum ile

iliskili bir sekilde tiretimlerini bulunduklar1 noktada devam ettirmektedirler.
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2016 Geography Does Not Mean the Destiny. “ Unexpected Territories” 26th
International Istanbul Art Fair (TUYAP 2016), Istanbul-Turkey

https://www.facebook.com/events/330906747269679/

http://www.gazeteduvar.com.tr/kultur-sanat/2016/11/11/artist-sanat-fuari-

donusumun-esiginde/

2016 “Restrictions of the Earth-Yeryiiziiniin Simirlar1” Galerie Hinterland, Wien-

Austuria

http://www.hinterland.ag/galerie/aktuelle-ausstellungen/restrictions-of-the-earth-2/

http://www.hinterland.ag/galerie/vergangene-ausstellungen/restrictions-of-the-

earth/?lang=de

2016 “Broken Constellation” Zurich — Swiss

https://radar.squat.net/de/event/ziirich/rafasz-koch/2016-04-11/ausstellung-broken-

constellation-raf-upstate

2016 “ More Love — Daha Cok Sevgi” Amed Art Gallery, Diyarbakir-Turkey

http://www.diyarbakir.bel.tr/haberler/2808-kultur.html

2016 “Woman and Diyarbakir Prision” Museum Coordination Center of

Diyarbakir Prision Nr 5, Diyarbakir-Turkey

http://bianet.org/bianet/siyaset/172759-diyarbakir-5-nolu-daki-22-kadini-24-sanatci-
anlatiyor

97


https://www.facebook.com/ORFkultur/videos/10154954892570908/?pnref=story
https://www.facebook.com/events/330906747269679/
http://www.gazeteduvar.com.tr/kultur-sanat/2016/11/11/artist-sanat-fuari-donusumun-esiginde/
http://www.gazeteduvar.com.tr/kultur-sanat/2016/11/11/artist-sanat-fuari-donusumun-esiginde/
http://www.hinterland.ag/galerie/aktuelle-ausstellungen/restrictions-of-the-earth-2/
http://www.hinterland.ag/galerie/vergangene-ausstellungen/restrictions-of-the-earth/?lang=de
http://www.hinterland.ag/galerie/vergangene-ausstellungen/restrictions-of-the-earth/?lang=de
https://radar.squat.net/de/event/zürich/rafasz-koch/2016-04-11/ausstellung-broken-constellation-raf-upstate
https://radar.squat.net/de/event/zürich/rafasz-koch/2016-04-11/ausstellung-broken-constellation-raf-upstate
http://www.diyarbakir.bel.tr/haberler/2808-kultur.html
http://bianet.org/bianet/siyaset/172759-diyarbakir-5-nolu-daki-22-kadini-24-sanatci-anlatiyor
http://bianet.org/bianet/siyaset/172759-diyarbakir-5-nolu-daki-22-kadini-24-sanatci-anlatiyor

2016 “Restrictions of the Earth-Yeryiiziiniin Smmrlar” Kars: Sanat, Istanbul

Turkey

http://www.artfulliving.com.tr/project/2430/barisin-gorsel-dilini-konusmak-

mumkun-mu

http://e-skop.com/duyuru/yeryuzunun-sinirlari-karsi-sanatta/461

2015 “Kalan-Mayi-Remains” Amed Art Gallery, Diyarbakir-Turkey

http://www.milliyet.com.tr/diyarbakir-da-kalan-serqgisi-acildi-diyarbakir-yerelhaber-
1098858/

2015 “Mein Auge — Cavé min” Ega Vienna-Austria

http://www.quncelsanat.com.tr/kobanili-cocuklar-icin-sergi/

2015 “Muzaffer Orucoglu-Retrospective-Glittered” Amed Art Gallery,
Diyarbakir-Turkey

2015 Kurdistan International Art Meeting, Amed Art Gallery, Diyarbakir-
Turkey

http://www.imctv.com.tr/66904/2015/02/uluslararasi-kurdistan-sanat-bulusmasi-

basliyor

2015 Osman Kader Ahmed “Drawing From Memory of Anfal /Kurdish
Genocide” Amed Art Gallery, Diyarbakir-Turkey
http://www.diyarbakiryenigun.com/2015/04/20/enfal-benim-hafizam

2013 “Mehmet Kapc¢ak-Retrospective” Amed Art Gallery, Diyarbakir-Turkey,
http://www.haberler.com/diyarbakir-da-mehmet-kap%C3%A7ak-sergisi-5315241-

haberi
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2013 “Bakur-North-Kuzey”, Amed Art Gallery, Diyarbakir-Turkey
http://sizdensize.milliyet.com.tr/Yazdir/12114

2012  “Bakur-North-Kuzey”, Amed Art Gallery, Diyarbakir-Turkey,
http://blog.milliyet.com.tr/24-sanatcinin-katildigi-kuzey--karma-resim-serqisi-

diyarbakir-amed-sanat-galerisi-nde/Blog/?BlogN0=395933

Film Jury:
01-08 September 2012 “Aye Aye Film Festival” Professional Jury (Baris

Seyitvan,Maka Batiashvili,Aleksey Manukyan,Fabienne Aguado,Harald Schluttig)

Nancy,France, www.ayeaye-vo.com

Seminar / Conference

2014- Art and Avrtist in Northern Kurdistan, Jagiellonian University Krakow-Poland

2017 — University of the Aegean international Conference, Contested

Borderscapes Trannational Geographies vis-a-vis Fortress Europe September

28 — October 1, 2017 / Mytilene, Lesvos / Greece

Solo Exhibitions:

2005-Exhibition, 1zmir-Turkey, Exhibition, Diyarbakir, Turkey

2003-Exhibition, Diyarbakir, Turkey

2003-Exhibition, Fine Art Galery Of State, Diyarbakir, Turkey
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Residencies & Workshops:

2017 Borderscapes Workshop in Contested Borderscapes Conference:
Transnational Geographies vis-a-vis Fortress Europe. Mytilene-Lesvos

(Greece)

16-23 May 2013 “ Fire” Project Recidency and Workshop-Zaxo-Kurdistan
Regional Government

01-08 Sept.2012 “Aye aye Film Festival-Frozen Project “Exhibition-
Resicendy and Workshop-Nancy,France

20 — 31 Aug. 2012 “Polymer Culture Factory Festival 2012” Residency,
Workshop and Exhibition. Tallinn, Estonia,
http://kultuuritehas.ee/?page_id=11

15 Oct. -15 Nov 2011 “Frozen Public Art Project” Workshop Leader and
Residency, Kars-Diyarbakair, Turkey-Gyumri, Armenia
http://www.culturalfoundation.eu/news/2071

18-27 June2007 “Here As The Center Of The World” Workshop and
Exhibition, Dutch Art Institute; Residency. Enschede, Holland,

http://dutchartinstitute.eu/archived/here-as-the-centre-of-the-

world/enschede.html
16-22 Mart 2007 “Here As The Center Of The World” Workshop and
Exhibition, Dutch Art Institute & Anadolu Culture Center.  Diyarbakir,

Turkey,http://dutchartinstitute.eu/archived/here-as-the-centre-of-the-

world/diyarbakir.html
16-22 Mar. 2006 “Here As The Center Of The World” Workshop and
Exhibition, Dutch Art Institut; Residency.Khartoum,Sudan

http://dutchartinstitute.eu/archived/here-as-the-centre-of-the-

world/diyarbakir.html

Some Group Exhibitions:

2017 Exhibition “ Art By Email “ Yorkshire Sculpture Park London-_United

Kingdom
2016 Do Objects Have a Memory? Hub Art Space — Ankara- Turkey
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2016 “Merkezka¢” Degirmen, Diyarbakir-Turkey

2016 “Buradan Nereye?” Kollektif Sanat Pratikleri, Santralistanbul, Istanbul-
Turkey

2016 “Broken Constellation” Zurich — Swiss

2015 “Newroz-Yenigiin-New Day” Galllery Apel, Istanbul-Turkey
2015 International Kurdistan Art Meeting, Diyarbakir-Turkey

2015 Birikmis Videolar Bah¢esinde Yaz, Videoist ,Mardin-Turkey

2015 Memory-Tace-Solidarity Exhibition, Diyarbakir-Turkey

2014 Rurality Video Exhibition-Mixerart, Istanbul-Turkey

2014 Rurality Video Exhibition-Galeria Miejska BWA-Poland

2014 Rurality Video Exhibition-International Video Salon-London-UK
2013 “Milat” Rumeli Han Exhibition Hall, Istanbul-Turkey.

2012 “ Community art Project”, Deventer, Rotterdam-Holland.

2012 “Frozen”Project Exhibition, Nancy-France.

2012 “Festival of Hawler Freedom &Newroz” Midya Hall Erbil-
Kurdistan Regional Goverment

2012 “Prescript”, Ada Art Gallery,, Istanbul-Turkey.

2011 “Once Upon a Time... a Place”, Diyarbakir-Turkey

2011 “Be Alert !” Merg Art Gallery, Erbil- Kurdistan Regional
Goverment

2011 “Be Alert !” Duhok Art Gallery, Duhok- Kurdistan Regional
Goverment

2011 “Take Care of You” Amed Art Gallery, Diyarbakir-Turkey.

2011 “%100 Peace” CKM Gallery, Diyarbakir, Turkey.

2011 “24100 Peace” Ada Art Gallery. Istanbul,-Turkey.

2009 “Personality Crisis”, Outlet Gallery, Istanbul,-Turkey

2008 ”Young Minds”,Created By-Ugur Kose-Istanbul-Turkey

2008 “Lite-side Festival” , Amsterdam-Holland
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2008 “8th Culture and Art Festival of Diyarbakir, Diyarbakir, Turkey.
2007- “Here as the Center of the World” in Pluto, Enschede — Holland.
2007- “Here as the Center of the World”, Villa de Bank- Enschede-
Holland.

2007 “Here as the Center of the World”, Diyarbakir Art Centre -
Diyarbakir-Turkey

2005 “Here as the Center of the World”, Sudan-Africa

2005 “Newroz”, 7th Culture and Art Festival of Diyarbakir, Created By
Nuran Terzioglu, Diyarbakir, Turkey

2003 “Eye Contact”, Diyarbakir Art Center, Diyarbakir- Turkey
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