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Turk Sinema Filmlerinin Afislerinde

Suriyeli Miilteciler Krizinin Temsili

Sezer Ahmet KINA! -Mehmet ISIK?
Oz

2010 yilinin sonunda Tunus’ta baglayan toplumsal gosteriler kisa siire i¢erisinde Orta Dogu’da ve Kuzey Afrika’da
siyasi krizlere yol agmistir. S6z konusu krizlerin ortaya ¢ikmasi i¢ savaslari ve rejim degisikliklerini beraberinde
getiren toplumsal hareketlerin ivmesini arttirmistir. Bu gelismeler, Suriye’de de etkisini gostermis ve tarihin en
biiyiik miilteci hareketlerinden birisine neden olmustur. Tiirkiye bu miilteci hareketinden en fazla etkilenen
iilkelerden birisidir. Glindelik hayatin bir parcasi haline gelen Suriyeli miilteciler ve onlarin karsilastiklari sorunlar,
ozellikle 2015 yilindan sonra Tiirk sinemasmin giindeminde yer tutmaya baglamistir. Bilindigi iizere sinema
filmleri tiim teknik, diigiinsel ve kurgusal 6geleriyle birer anlatt metni niteligi tasir. Filmlerin afisleri de, izleyicinin
bir filmdeki anlatiya iliskin 6gelere dair temel bilgileri ve ilk izlenimlerini edindigi grafik eserler olarak sinema
caligmalar1 agisindan biiyiik 6neme sahiptir. Dolayisiyla sinema filmi afiglerinin incelenmesi, filmlere konu edilen
konjonktiirel sorunlarin ve temalarin sinemaya nasil yansidigi konusunda da ipuglar1 toplanmasina olanak
tanimaktadir. Tim bunlardan hareketle bu ¢alismada Suriye krizinin ortaya ¢iktig1 2010 yilindan sonra Tiirk
sinemasinda Suriye krizini ve Suriyeli miiltecileri konu edinen uzun metraj sinema filmlerinin afisleri ¢alisma
nesnesi olarak secilmistir. Buradan hareketle amagli drneklem (purposive sampling) kullanilarak Fedakar (2011),
Terkedilmis (2015), Hayat Cizgisi Suriye (2016), Bordo Bereliler: Suriye (2017), Misafir (2017) ve Kardesim i¢in
Der’a (2018) filmlerinin afigleri 6rneklem olarak belirlenmistir. Belirlenen afislerde yer alan viziiel 6gelerin
betimledikleri anlamlarin incelenip ortaya konulmasi amaciyla gostergebilimsel epistemolojinin sundugu
¢oziimleme teknikleri kullanilmistir. Yapilan ¢éziimlemenin sonucunda, s6z konusu sinema filmlerinin afislerinde
Suriyeli miilteciler krizine iliskin genel olarak giivenlik perspektifli bir bakisin onplanda oldugu; miilteci
bireylerin, 6zellikle de kadinlarin ve ¢ocuklarin, gég siirecinde yasadiklar: deneyimlerin macera boyutunda temsil
edildigi; bu “maceralar”’da daha ¢ok dramatik temalarin ve olay orgiilerinin one ¢ikarildigi bulgulanmustir.
Dolayisiyla Suriyeli miilteci krizinin ve bu krizin en net bi¢imde yanki buldugu cografyalardan biri olan
Tiirkiye’deki goriiniimlerinin sosyal ve insani boyutlarina, anlatilarin insasinda ortiikk bicimde yer verildigi
gOrilmistiir.

Anahtar Kelimeler: suriye krizi, miilteciler, goc, miilteci sinemasi, film afisleri

Representation of the Syrian Refugees Crisis

on the Posters of Turkish Cinema Films
Abstract

Social demonstrations that began in Tunisia at the end of 2010 soon led to political crises in the Middle East and
North Africa. The emergence of these crises increased the momentum of the social movements that brought about
civil wars and regime changes. These developments have also had an impact in Syria and led to one of the largest
refugee movements in history. Turkey is one of the most affected countries by the movement of these refugees.
Syrian refugees and their problems, which have become a part of daily life, have become a part of the agenda of
Turkish cinema especially after 2015. As it is known, cinema films have the characteristics of narrative text with
all their technical, intellectual and fictional elements. The posters of the films are of great importance for the
cinema as the graphic works in which the viewer gets the basic information and first impressions of the narrative
elements in a film. Therefore, the examination of the movie posters allows the collection of clues about how the
cyclical problems and themes of the films are reflected to the cinema. In the light of all these, posters of the feature
films that focus on the Syrian crisis and Syrian refugees in Turkish cinema after the year 2011 when the Syrian
crisis emerged were selected as the object of study. Using purposive sampling, posters of the films Fedakar (2011),
Terkedilmis (2015), Hayat Cizgisi Suriye (2016), Bordo Bereliler: Suriye (2017), Misafir (2017) ve Kardesim i¢in
Der’a (2018) were determined as the sample. The analysis techniques presented by semiotic epistemology were
used in order to examine and reveal the meanings that the visual elements described in the posters identified. As a
result of the analysis, it was seen that the posters of these films had a security perspective in general on the Syrian
refugee crisis; that the experiences of refugee individuals, especially women and children, in the migration process
are represented on an adventure scale; in these “adventures” dram, it was found that dramatic themes and plots
were emphasized. Therefore, the Syrian refugee crisis, and this crisis is one of the countries that most clearly
echoed the view of the social and human dimension in Turkey were found to be implicit in the construction of
narratives.

Keywords: syrian crisis, refugees, immigration, refugee cinema, film posters

! Aragtirma Gérevlisi, Mardjn Artuklu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
2 Dog.Dr., Mardin Artuklu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
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Giris

Tarihte pek ¢ok kirilimin baglangici, o kirilimin mahiyetine gore cisimlestigi ileri
stiriilen bir dizi olayla imlenir. S6z gelimi Reform Hareketi’nin Martin Luther’in -Wittenberg
satosunun kilisesinin kapisina astig1 da ileri siiriilen- Doksan Bes Tez’iyle, Fransiz ihtilali’nin
Bastille baskiniyla, Sanayi Devrimi’nin buharli makinenin icat edilmesiyle, I. Paylasim
Savasi’nin Avusturya-Macaristan Imparatorlugu veliahtinin Saraybosnali bir Sirp tarafindan
oldiiriilmesiyle basladig1 anaakim tarih anlatisinin hasletlerinin izinin siiriilebilecegi bir durum
arz etmektedir. Bu anlatiya paralel olarak 2010 yilinin sonunda Tunus’ta baglayip kisa siire
icerisinde Orta Dogu’da ve Kuzey Afrika’da siyasi krizlere yol acan toplumsal gosterilerin, i¢
savaglar1 ve rejim degisikliklerini beraberinde getirmesi gibi bir dizi gelismeyi anmak icin
kullanilan bir tamlama olan Arap Bahar1’n1 baslatan olaym 17 Aralik 2010 tarihinde Tunus’ta
seyyar saticilik yaparak hayatini idame ettiren yirmi alti yasindaki Muhammed Buazizi’nin
kolluk gii¢leri tarafindan tezgahina el konulmasina tepki i¢in bedenini atese vermesi olarak
ifade edilmektedir. Her ne kadar s6z konusu tekil olaylarin yukarida anilan tarihsel olay ve
olgular dahilinde gerceklesen ve esas olarak o olay ve olgularin ortaya ¢ikmasinda itici bir
etkiye de sahip olan bir yapisi bulunsa da; tarihsel siirec igerisinde 6nemli bir yer tutan ve
toplumsal dlcekte gerceklesen her olay ve olgunun bir siirecin tezahiirii oldugu ve ardyoresinde
isleyen diger etkenlerin gozetilmesi gerekliliginin alt1 ¢izilmelidir.

Bu baglamda Arap Bahari’'nin ortaya ¢iktigi Kuzey Afrika ve Orta Dogu iilkelerinde
istihdam oranlarinin oldukga diisiik diizeylerde seyretmesi, temel bir ihtiya¢ olan beslenme igin
gida temininin yetersiz diizeyde olmasi, bir {ilkede satilan ve alinan mallarin ve hizmetlerin
deger bicilen fiyatlarinin artmasi anlamina gelen enflasyonun sayisal diizeyde oranlanmasi
sonucu belirlenen rakamlarin 6nlenemez sekilde artis gostermesi gibi ekonomik 6lgekli
geligsmelere ek olarak; somiirgecilik sonrasi ulusal diizeyde bagimsizliklarini ilan eden ve bir
bakima yeni bir ulus devletlesme siireci igerisinde olan devletlerin kurumsallagma sancilar
icerisinde olma durumlarinin siirmesi, yoneticilerin ve politikacilarin siyasal anlamda yoz bir
tutum icerisinde olmalari, baskici ve otoriter bir yonetim anlayisinin giderek yayginlagmasi,
ifade oOzgiirliigiiniin askida oldugu bir diizlemin siirliyor olmasi ve kamusal oOlgekte
usulsiizliigiin hakim olmasi ve toplumsal kesimlerin deneyimledikleri yasam kosullarinin
esitsiz bir mahiyet arz etmesi gibi politik Slgekli gelismeler s6z konusu olaylarin ardinda yatan
ve gilindelik toplumsal yasama dogrudan sirayeti s6z konusu olan etkenler olarak
degerlendirilmelidir.

I. Paylagim Savasi’nin ardindan emperyalist devletler tarafindan Kuzey Afrika ve Orta
Dogu cografyalarinin ekonomik kaynaklarma erigsim ve bunlarin kullanimi basta olmak tizere
jeopolitik konum da gozetilerek yapilan politik miidahaleleriyle tasarlama siyasalari
dolayiminda varliklarin siirdiiren bolge iilkelerinin istikrara doniik ¢abalari, Arap Bahari’yla
baska bir boyut kazanmis ve gergeklesen toplumsal olaylarin sonucunda bu iilkelerin
bazilarinda rejim degisikliklerin yasanmasini, bazi iilkelerde biiyiikk ve 6nemli reformlarin
hayata gecirilmesini, bazilarinda halkin sandiklara giderek secimlerin yapilmasini, bazi
iilkelerde de toplumsal gosterilerin biiylik catismalara ve hatta i¢c savaslara evrilmesini
beraberinde getirmistir.

Yasanan ¢atismalar yerel, bolgesel ve uluslararast 6lgekte bir¢ok kurum ve kurulusun
harekete gegmesini ve bolge iilkelerinin vatandaslarina yonelik ve devletler bazinda birtakim
Onlemler almasini beraberinde getirmistir. Bu onlemler, ¢atismalarin yasandigi bolgelerin
tahliyesine ve tahliye edilen insanlarin giivenli bolgelere intikal ettirilmesinden bu insanlara
insani yardimlarin saglanmasina, yonetimde bulunan parti, grup ve siyasal hareketler ile
protestocu kesimler arasinda yasanan krizlerin ¢dziilmesi baglaminda gerceklestirilen
arabuluculuk faaliyetlerinden miiltecilerin bolge tilkeleri disindaki diger {ilkelere sevkinin idare
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edilmesine ve bu tlilkelere saglanan nakdi yardimlarin koordinesine varacak olciide genis bir
Olcekte hayata gecirilmistir.

Arap Bahar olarak adlandirilan bir dizi gelismenin yasandigi baz iilkeler ve devletlerde
yasanan toplumsal mobilizasyon siireciyle birlikte toplumsal ve siyasal anlamda bir
reorganizasyon siirecine girilmesi ve normallesme adina 6nemli adimlar atilmaya baglanmasi
ortaya ¢iksa da baz iilkelerde halen mutlak bir istikrarin tesis edilemedigi bir ger¢ek olarak
karsimizda durmaktadir. Bu baglamda Suriye, Arap Bahari’yla birlikte yasanan toplumsal
olaylarin i¢ savasa evrildigi, rejim giicleri diginda birgok politik organizasyonun ve terdrist
grubun tlkenin niceliksel anlamda yiizol¢timiiniin 6nemli sayilabilecek bir oraninda varligim
stirdiirdiigii ve halen ¢atismalarin yasandig1 bir cografya olarak énemli bir yer tutmaktadir.

Sekiz yiiz yetmis yedi kilometrelik bir uzunlukla Tiirkiye’nin en uzun kara sinirim
paylastigr Suriye’nin igerisinde bulundugu s6z konusu durum, Tiirkiye'nin ulusal anlamda
makro diizeyde politik ve ekonomik siyasalarinda, bilhassa sinir illerindeki toplumsal giindelik
yasamin yeniden organizasyonunda ve uluslararasi 6lgekte dig politikasim1 kurgulanmasinda
onemli bir etken olmustur. Bu durum fizerinde dort milyona yakin sayisiyla Suriye’den
Tiirkiye’ye gelen ve merkezi bir organizasyon siirecinin dolayiminda Tiirkiye nin illerinde
ikamet etmekte olup yasamlarini idame ettirmeye c¢alisan siginmacilarin varligi en goriiniir
etken olarak one ¢ikmaktadir.

Toplumsal, siyasal, ekonomik, kiiltiirel ve ideolojik ¢iktilar1 olan &nemli tarihsel
kirilimlarin yasandigr siireglerin kurgusal ve dokiimanter nitelikleri haiz birer edebi ve sanatsal
metine doniistiiriilmesi; s6z konusu siireglere dair toplumsal bir bellegin olugmasina ve o
stireclere dair yapilan miilahazalarin kaba bir aktiiel yorum olmanin 6tesine gegmesine imkan
vermektedir. Bu metinlerden hayata gecirildigi medyumlardan biri de sinemadir ve beklenecegi
lizere iizerinden on yila yak bir siire¢ gecen genelde Arap Bahar’nin 6zelde ise Suriye I¢
Savagi’nin ve uluslararasi diizeyde bir krize doniisen Suriyeli siginmacilar meselesinin hem
bolgesel hem de uluslararasi 6lgekte sinemaya onemli yansimalar1 olmakla birlikte giindelik
hayatin bir pargasi1 haline gelen Suriyeli miilteciler ve onlarin karsilastiklari sorunlar, 6zellikle
2015 yilindan sonra Tiirk sinemasinin da giindeminde yer tutmaya baslamistir.

Buradan hareketle bu ¢alismada tiim teknik, diisiinsel ve kurgusal 6geleriyle birer anlati
metni niteligi tagiyan sinema filmlerinin afislerinin, izleyicinin bir filmdeki anlatiya iliskin
Ogelere dair temel bilgileri ve ilk izlenimlerini edindigi grafik eserler olarak sinema caligsmalari
acisindan biiylik 6neme sahip olmasindan dolay1 ¢caligsma alani olarak belirlenmistir. Boylelikle
afislerinin incelenmesiyle filmlere konu edilen konjonktiirel sorunlarin ve temalarin sinemaya
nasil yansidigi konusunda da ipuclar1 toplanmasmin olanagi yakalanmaya calisilmistir.
Dolayisiyla bu calismada Suriye krizinin ortaya ¢iktigi 2010 yilindan sonra Tiirk sinemasinda
Suriye krizini ve Suriyeli miiltecileri konu edinen uzun metraj sinema filmlerinin afigleri
calisma nesnesi olarak se¢ilmistir. Buradan hareketle amacli 6rneklem (purposive sampling)
kullanilarak detaylari asagida verilen alt1 adet filmin afisleri 6rneklem olarak belirlenmistir.
Belirlenen afiglerde yer alan viziiel 6gelerin betimledikleri anlamlarin incelenip ortaya
konulmasi amaciyla gostergebilimsel epistemolojinin sundugu ¢6ziimleme teknikleri
kullanilmigtir. Yapilan ¢éziimlemenin sonucunda onplanda olan bakis agilari, deneyimlerin
temsil edildikleri boyutlar, 6ne ¢ikarilan temalar ve olay orgiileri tartisitimistir. Boylelikle
Suriyeli miilteci krizinin ve bu krizin en net bicimde yanki buldugu cografyalardan biri olan
Tiirkiye’deki goriiniimlerine yonelik anlatilarin ingasinda hangi boyutlara yer verildigi ortaya
konulmustur.

Yontem

Bu ¢aligmada Orta Dogu ve Kuzey Afrika iilkelerinde yasanan toplumsal olaylarin ve
buna miiteakip ortaya ¢ikan politik krizlerin Suriye’deki yansimalarindan olan i¢ savas
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stirecinin ve akabinde gelisen miilteci hareketliliginin Tiirkiye’ye ve Tiirkiye’deki toplumsal
yasama yansimalarinin izinin siiriilebilmesi i¢in 6rneklem olarak belirlenen bir dizi filmin
afigleri incelenerek bu afislerdeki ortak anlati 6zelliklerinin ve anlam diinyasinin ortaya
konulmasi amaglanmistir. Bu kapsamda amacgli drneklem (purposive sampling) kullanilarak
Fedakar (2011), Terkedilmis (2015), Hayat Cizgisi Suriye (2016), Bordo Bereliler: Suriye
(2017), Misafir (2017) ve Kardesim i¢in Der’a (2018) filmlerinin afisleri 6rneklem olarak
belirlenmis ve afislerdeki viziiel 6gelerin isaret ettikleri anlamlarin ¢oziimlenerek ortaya
konulmasi amacina paralel bigimde, afis gibi grafik iirlinlerin ¢6ziimlenmesinin 6ncelendigi
caligmalarda genellikle tercih edilen bir metodolojik izlek sunan gdstergebilime
basvurulmustur.

Greimas ve Courtes (1979), gostergebilimsel epistemolojide yasanilan ¢evreyi var eden
ve olusturan tiim pargalarin anlamli bir biitiiniin par¢asi oldugu ve o biitiine referans verdigi
Onermesinin temel bir yerde konumlandigimi ileri siirerek (s. 339) tikel Ogelerin
¢ozlimlenmesinin tiimel bir baglamda karsilik bulmas1 miimkiin olan sonuglariyla saglamasinin
yapilacagini vurgulamistir. Buradan hareketle gostergebilimin odagina aldig siijelerin yanki
buldugu ve olusturuldugu iki ve/veya daha fazla hat arasinda insa edilen anlamin incelendigi
bir metodolojik kavrayis ve teknik bir manevra alani oldugunun alt1 ¢izilmelidir. Bu 6nermeye
paralel olarak Giinay (2002), gostergebilimsel bir ¢oziimlemede incelenen nesnenin mahiyetine
bakilmaksizin odaktaki simgesel birimin bir anlamsal biitiinliik icinde hangi islevin tasiyicisi
olduguna ve hangi anlama ne tiir angajmanlarla karsilik geldigine bakildigin1 savunmaktadir (s.
173).

Toplumsal hareketler, kiiltiirel anomaliler, siyasal ¢atismalar, insan kagak¢iligi, askeri
operasyonlar, ekonomik dalgalanmalar gibi bir dizi olguyu i¢inde barindiran Suriyeli miilteciler
krizinin kurgusal ancak odagini oldukc¢a yakici bir gerceklikten almasindan 6tiirii dokiimanter
hasletler de barindiran bir dizi filmin, anlatisal 6zetleri olarak kodlanabilecek afislerinin
incelemesinde, Eco’nun (1991) bir sekli, goriiniimii ve nesneyi imleyerek ortaya koyan ve
boylece nesnesi ile temsili arasindaki esitligin altini ¢izen simgelerin biitiinligi (s. 49-50)
olarak tanimladig1 cergevede gdstergelerin ¢ozlimlenmesi yaklagimiyla yapilmistir. Boylelikle
“kor giicler” olarak tanimlanan dil ve bigemin ve bir isleve sahip olan yazinin, iiretim ve toplum
arasindaki bagmtisinin kurulmasinin (Barthes, 2009, s. 22) imkénlar1 aranmistir. Dolayisiyla
orneklem olarak belirlenen alti filmin afislerinde Saussure’tiin (1998) fiziksel ve anlik
niteliginin yan1 sira bireysel ve toplumsal 6zellikleri de oldugunu savundugu dil yetisinin (s.
38) yansimalar1 aranmistir.

Bulgular ve Tartisma

Kuzey Afrika’da ve Orta Dogu’da toplumsal ve siyasal anlamda 6nemli kirilmalarin
yasandig1 bir dénem olan Arap Bahar siireci igerisinde ortaya ¢ikan Suriye I¢ Savasi’mi ve
bunun dolayiminda Suriyeli miilteciler krizini konu edinen, odagina alan, isleyen ve bu
niteliklerinden dolay1r ornekleme dahil edilen filmlerin afiglerindeki anlatisal 6gelerin ve
anlamsal angajmanlarin serimlendigi ¢oziimlemeler, filmlerin vizyona girdikleri yillarin
kerteriz alinmasiyla siralanmustir.

Coztimlemelerde oncelikle filmlerin sinopsis, karakter ve kiinye bilgileri aktarilmais,
akabinde afislerdeki viziiel 6gelerin referans verdikleri anlamlar ortaya konmus, bunlara ek
olarak da afislerde kullanilan yazi, isaret ve sair 6genin tipografik ve sembolik nitelikleri gz
oniinde bulundurularak tartigma gelistirilmistir.
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Fedakar (Hiiseyin Eleman, 2011)

Filmde i¢ savasin baglamasiyla yasanan catigsmalar takip etmek amaciyla Suriye’ye
giden Tiirk gazeteci Murat’in ve hem bedensel hem zihinsel olarak engelli olan Tiirkmen kiz1
Zeynep’in Suriye’den Tiirkiye’ye kacak olarak gecme Oykiisii anlatilir. Merhametten ve
fedakarliktan yoksun bir hayat yasayan ve bunlarm akildisi oldugunu diisiinen Murat, gorevi
sirasinda babasinin 6ldiiriilmesiyle hareket ve konusma yetisini kaybeden Zeynep’i tanir ve onu
tek basina sirtinda tasiyarak Tirkiye’de tedavi olmasi i¢in hastaneye yetistirmeye calisir.
Yolculuk boyunca Murat, artik geride biraktigi eski hayatinin da derin bir sorgulamasini
yapmaktadir. Hiiseyin Eleman’in hem yazip hem yonettigi hem de yapimciligini {istlendigi
Fedakar 48. Antalya Altin Portakal Film Festivali’nde ulusal yarisma kategorisinde yarisan
filmler arasinda da yer almistir.

Fedakar’in (2011) afiginde filmden alintilanmis dort farkli karenin gorseli kullanilmigtir.
Gorsellerin ilkine afisin {ist tarafinda genis bir yer verilmis, geri kalan {li¢ gorsel afisin alt
kismina yan yana yerlestirilmistir. ilk gorselde, bir kayaligin iizerinden ayakta durarak ufka
bakan bir erkek figiiriiniin boydan ve arkadan goriiniimii; ikinci goérselde, kirsal bir alanda
sirtinda basma elbisesi ve beyaz tiilbentinden kadin oldugu anlasilan birini tasiyan bir erkek
figiirti; Giglincii gorselde, bir dnceki gorselde omuzunda bir kadin tagiyan erkek figiiriiniin omuz
tistinden ¢ekim formatindaki goriintiisii; dordiincii gorselde ise, yatar vaziyette onlu yaslarinda
bir kiz cocugunun omuz iistii goriintiisii yer almaktadir. Ugiincii ve dérdiincii gorselde yer alan
figtirlerin arkaplaninda tas veya kerpi¢ oldugu tam se¢ilemeyen bir zemin bulunmaktadir.

Filmin afisinde yer verilen figiirlerin bulunduklar1 cografi ortam, giydikleri kiyafetler
ve yiizlerindeki derin izler; afis kompozisyonunda yer alan metinsel 6gelerle drtiismektedir.
Kompozisyonun en iistiinde yer alan “Neleri ‘feda’ edip, ne ‘kar’ ettigindir 6nemli olan”
climlesi ile afigin orta kisminda bulunan ve ayni zamanda filmin adi olan fedakar sézciigii
arasinda, “feda” kismi kirmizi ve “kar” kismi beyaz olarak farkli renklerde vurgulanarak bir
iligki kurulmustur. Feda kelimesinin kirmizi olarak renklendirilmesi, onun isaret ettigi eylemin
tehlikesini vurgularken; kar kelimesinin beyazligi, fedakarlik sonucunda elde edilecek manevi
kazanimin safligina ve ¢ikarsizligina géndermede bulunmaktadir.

Afiste fedakar kelimesini olusturan harflerin ¢evresine dogru dagilarak deforme olmasi
ve buna ¢esitli oyuk izlerinin eslik etmesi, fedakarlik ederek elde edilen kazanimlarin sanci dolu
bir siirecin sonucu oldugunun altin1 ¢izmektedir. Fedakar yazisinin iist kismindaki ayakta duran
erkek gorselinin bir aks hatasiyla yamuk ¢ercevelenmesi, filmin anlatisinda fedakarlik
eyleminde bulunacak kisi i¢in bir seylerin yolunda gitmeyecegini, s6z konusu figiiriin karanlik
bir ufka dogru bakiyor olmasi onu tehlikeli bir gelecegin bekledigini gostermektedir. Aym
figiiriin, belli belirsiz bir beyaz 151k halesiyle ¢evrilmesi ve s6z konusu halenin gorseldeki hatali
aks gozetildiginde ufukta da yer almas1 filmin finaline iliskin timitvar ve mutlu bir sonu isaret
etmektedir.

“Feda” kelimesinin tam altinda konumlandirilmis olan ikinci ve iiglincli gorsellerde
filmin ana kahramani oldugu anlasilan erkek sahsin, sirtinda birini tagiyor olmasi ve ayni sahsin
yiiziindeki derin ¢izgilerle ve yaralarla resmedilmesi; gergeklestirdigi fedakarlik eyleminin
zorluguna ve sahsin cektigi cileye gondermede bulunur. Dérdiincii gorseldeki kiz ¢ocugunun,
yakin ¢ekimde ve yatar vaziyetteki goriintiisiinde boynundaki tiilbentin ve basma elbisesinin
bir kisminin goériinmesi; bu kisinin ana kahramaninin sirtinda tasidig1 kiz ¢ocugu oldugunu
dogrulamakta ve ana kahramanin sirtinda gecen yolculugu tamamladigimi gostermektedir.
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Terk Edilmis (Korhan Ugur, 2015)

Afisin genel goriiniimiinde kirilmis bir cam tizerinden yansiyan dokuz farkli karakterin
goriintlisti yer almaktadir. Kirik camin arasindan yikik dokiik bir bina icerisinde beyaz elbise
giymis belli belirsiz bir kadin figiirii goriilmektedir. Afisteki bu goriiniim, filmin hikayesinin
dokuz ana karakterin basindan gecen olaylar iizerinden kurulu oldugunu gdésterir. Onuncu bir
karakterin bir kapinin esiginde gosterilmesi ise, bu hikayeye baska bir uzamdan mistik
referanslari olan bir figiiriin de dahil oldugunu isaret etmektedir.

Dokuz karakterin goriintiilerinin yansidig: kirik camin arkasindaki zeminin yikik dokiik
bir bina olmasi, filmdeki olaylari mekaninin eski bir bina olacagini gosterirken; yerlerde bazi
evrak benzeri kagitlarin bulunmasi ile masa ve sandalyelerin diizenlenis bi¢imi bu binanin kamu
hizmetinde kullanilan resmi bir bina olabilecegine gondermede bulunmaktadir.

Kirik cam {izerine goriintiileri yansiyan dokuz karakterin tamaminin mimiklerinin
gergin olmasi, film hikayesinin gerilimli bir izlegi takip edecegine, karakterlerin her birinin
farkli goriintiilerle resmedilmesinin yasadiklar1 sorunlarin da birbirinden farkli olduguna, ancak
yasanan olaylarin karakterlerin hepsini bir sekilde ayni zeminde bulusturacagina dikkati
cekmektedir.

Afiste kirtk camin arasindan yikik dokiik bina igerisindeki kapinin esiginde beyaz elbise
giymis belli belirsiz goriilen kadin figliriinii cevreleyen kapi kasasi, kompozisyonda gerceve
icinde ¢erceve kullaniminin tercih edildigi goriilmektedir. Bu tercih filmde gegen olaylarin ve
olaylarin aktorii olan karakterlerin birbirleriyle olan girift iligkisine dair izleyiciye bilgi
vermektedir.

Hayat Cizgisi Suriye (Caner Erzincan, 2016)

Filmin afisi genel Olciide iist iiste ii¢ farkli uzam resmedilerek tasarlanmistir. Bu
uzamlarin ilkinde tellerle ¢evrili bir ¢adirkent ve ¢cocugundan erigkinine farkli insanlarin belli
belirsiz varliklarinin goriintiisii yer almaktadir. Bu goriintiiniin en iist kisminda “Kiillerinden
doganlarla o da yeniden dogdu” climlesi bulunmaktadir.

Afisin ortasinda yer alan ikinci uzamda filmdeki bes karakter siralanmaktadir. Buna
gore geng bir erkek figiiriiniin tiim karakterlerin 6niinde konumlandirilmasi, bu figiiriin filmdeki
ana karakter oldugunu gostermektedir. S6z konusu karakterin saginda bir seye dikkat kesilmis
geng bir kadin ve yiiziinde alayci bir ifade bulunan yash bir adam, solunda ise diisiinceli ve
gergin bir orta yasli, ayrica yiiziinde yorgun bir ifade bulunan yash bir adam bulunmaktadir.
Uciincii uzamda ise bos ve ¢orak bir arazi iizerinde tek sira dikenli tel bulunmaktadir.

Afisin iist kisminda yan yana dizilmis ve bir alan derinligiyle ufka uzanan cadirlar,
cadirlarin arasinda hareket halindeki insanlar ve ¢adirlarin 6tesinde gokytiziinde belli belirsiz
goriinen kuslar, burasimin gégmenlerin hayatlarini siirdiirmeye ¢alistig1 bir kamp alani oldugunu
ve filmdeki olaylarm 6nemli bir kisminin burada gegtigini gostermektedir. Gokyliziindeki
kuslar hem gogmenlige hem de barisa duyulan 6zleme; kampi ¢evreleyen teller iizerindeki iki
el ise, filmde buradan kag¢ip kurtulmay1 ya da bagka bir yere gitmeyi isteyen bir ya da birden
fazla insanin varliina igaret etmektedir.

Afisin ortada konumlandirilan ikinci uzaminda karakterlerin iistiinde filmin isminin
zay1f bir tipografi tercih edilerek yazilmasi “hayat” ile “6liim™ arasindaki ¢izginin inceligine
gondermede bulunmaktadir. Hayat Cizgisi’nin altindaki Suriye kelimesinin hem Tiirk¢e hem
de Arapga yazilismma yer verilmesi, filmin Suriyeli miiltecilerin hikayesine odaklandigini
gostermektedir. Afisin ortasinda yer alan karakterlerin konumlanigi filmin geng bir erkegin
merkezinde bulundugu olaylara iliskin bir izlege sahip oldugunu, erkegin hemen yan tarafinda
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geng bir kadinin yer almasi ise olaylara eslik eden bir ask hikayesinin de varligim
gostermektedir.

Afigin alt kismindaki ufka uzanan genis corak arazi Suriye cografyasina, arazinin
iizerindeki dikenli tel ise filmde gecen olaylarn Tiirkiye ile Suriye smirina yakin bir yerde
gectigine gondermede bulunmaktadir.

Bordo Bereliler: Suriye (Erhan Baytimur, 2017)

Afis li¢ boliimden olugsmaktadir. En {ist kisimda ikisi bereli, biri kask takmus ii¢ asker ve
arkalarinda konumlandirilan mavi gokytiziinde hareket halinde bir helikopter goriilmektedir.
Afisin orta kisminda hepsi bere takmis ve silahlarini kusanmisg {i¢ asker, askerlerin sag kisminda
uzun pardosiilii ve silahli sakalli bir adam, sol kisminda sarikli iki adam ve uzun elbiseli bir
kadin yer almaktadir. Afisin alt kisminda yanan bir toprak pargasi iizerinde biiyiik harfler ve
dolgun bir tipografiyle “Bordo Bereliler Suriye”, ince bir tipografiyle de biiyiik harflerle
“Ugruna 6lecegin asktir vatan” yazisi bulunmaktadir.

Afisin iist kisminda yer alan askerlerin ikisinin bordo bere takmasi, bunlarmn 6zel
kuvvetler mensubu askeri personel oldugunu; diger askerin baginda 6zellikli bir kask bulunmasi
ve arkaplanda bir askeri helikopterin yer almasi askerlerin modern bir techizatla donatildigini
gostermektedir. Askerlerin mimikleri, 6zellikle merkezde yer alan ve riitbesinin goriinen
kismindan komutan oldugu anlagilan karakterin yiiz ¢izgilerinin sertligi ve keskinligi,
kararliliklarina igsaret etmektedir. Bu li¢ asker sahsin afigte atesle ¢evrilmis olmasi, tistlendikleri
gorevin zorlugunu ve tehlikesini gostermektedir.

Afisin orta kisminda isttekinden farkli iic asker sahis daha bulunmaktadir. Bu
karakterler de digerlerinde oldugu gibi sert yiiz cizgilerine sahiptir ve modern techizatla
donanmistir. Hareket halindeki bu asker sahislarin {iniformalarinin gégiis ve omuz kisminda
bulunan bayrak figiirleri, onlarin Tiirkiye Cumhuriyeti ordusu adina gorev yaptiklarin
gostermektedir. Askerlerden astsubay kidemli bascavus riitbesi tasiyan sahsin omuzunda
Goktiirk harfleriyle “Tiirk” kelimesine ve birbirine bakan iki kurt gorseline yer verilmesi; bu
kisinin ideolojik olarak milliyet¢i siyasal goriisii benimsedigini ortaya koymaktadir.

Askerlerin saginda bulunan kamuflaj pantolonun iizerine uzun bir pardosii giymis kel
sahsin sakallari, onun koéktendinci bir gruba mensup olabilecegine isaret etmektedir. Benzer
sekilde askerlerin solunda bulunan ve roketle askerlere nisan alan sahis da uzun sakall1 ve sarikl
sekilde resmedilerek benzer eksende bir grubun ve/veya terdr orgiitiiniin mensubu olduguna
gondermede bulunmaktadir. Ciibbe ve sarik giymis ihtiyar bir adamin, roketle nisan alan sahsin
arkasinda konumlandirilmasi, bu sahsin kendi iradesiyle degil Islam dinini istismar eden bir iist
aklin yonlendirmesiyle hareket ettigini isaret etmektedir.

Afisin asag1 kisminda bulunan filmin isminin tasarimi, filmde islenen temel ideolojinin
milliyetcilik oldugunu gdstermektedir. Bordo ve bereliler sozciiklerinin ay ve yildiz
sembolleriyle bilesik forma getirilmesine ek olarak Suriye kelimesi 6zelindeki renk seciminde,
kirmizi renkteki bordo bereliler kelimelerinden farkli olarak beyaz rengin tercih edilmesi; ordu
biinyesindeki 6zel kuvvetler biriminin Tiirkiye’nin varlig1 i¢in ¢alistigim1 ve bu ugurda iilke
topraklariin 6tesinde de faaliyet gosterebildigini vurgulamaktadir.

Misafir (Anda¢c Haznedaroglu, 2017)

Arastirmanin 6rnekleminde yer alan filmler arasinda toplumcu gercekei bakis agisiyla
cekilen tek film olarak farklilasan Misafir’in ii¢ ayr afisi bulunmaktadir.
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[k afiste, kompozisyonun yarisina yakinini kaplayan kalmn ve siyah bir gercevenin
sardig1 karede kiigiik bir kiz ¢ocugu ile geng bir kadin yer almaktadir. Karede kiz cocugunun
omuz lstlinden ¢ekim goriintiisii bulunmakta ve hemen yanindaki kadinin, yalnizca bas kismi
karenin asagisinda kalmis sekilde gortinmektedir. Her iki karakterin de korku ve kayginin
hissedildigi bakiglarmin ayni noktaya sabitlenmis olmasi; ortak bir tehlikeyle kars1 karsiya
kaldiklarin1 gostermektedir. Kiz ¢cocugunun, bir eliyle belli belirsiz bir ¢cantanin omuzunda
bulunan askismi tutmasi karakterlerin bir hareket halinde olduklarini vurgularken, diger eliyle
yaninda bulunan kadinin basértiisiinden tutmasi, savunmasizlia ve masumiyete géndermede
bulunmaktadir.

Afiste yer alan karenin iist kisminda Tiirkge, alt kisminda ise Arapga filmin ad1 yer
almaktadir. Ust kisimda kalin fontlar kullanilarak misafirlik eyleminin ve diisiincesinin
Ooneminin altinin ¢izilmesinin yani sira filmde de bu 6nemin vurgulandig: ifade edilmektedir.
Asagida yer alan Arapca kelimeyle ise, bu karakterlerin farkli bir cografyadan geldikleri ve
misafirliklerinin gegici olduguna dikkat ¢ekilmektedir.

ikinci afiste, dikey formda iki farkli gériiniime yer verilmistir. Bunlardan ilkinde duvara
yaslanmis bir kadin ve ona sokulmus kii¢iik bir kiz ¢ocugu goriinmekteyken; ikincisinde dikey
perspektifli bir fotograf igerisinde yikilmis ve yanmakta olan bir sokak, yilikselen dumanlar ve
karabulutlarin yer aldig1 gokytizii bulunmaktadir.

[k goriiniimde, kadin ve gocugun yaslandig1 sar1 tonlarda, sivasi dokiilmiis duvar; terk
edilmesi gereken bir uzama isaret etmektedir. Kiz ¢ocugunun montunun kirmizi rengiyle acik
bir sekilde verilen olaganiistiiliik ve dikkat sinyali; ¢ocugun yiiziindeki korku dolu ifadeyle
pekismektedir. Cocugun sarildigi kadinin kolunu, boynundan yd&resel desenli bir Ortiiyle
tutturmasi; hayatta karsilasilan giigliiklere karsi aidiyet duydugu Ogelerden destek aldigim
gostermektedir. Kadinin iizerinde bulunan hirkanin ac¢ik mavi ve turkuaz tonlarindaki rengi,
stiklineti ve giigliiliigii ifade etmektedir.

ikinci goriiniimde, filmin iki karakterinin sirtlarin1 yasladiklar1 duvarin ardinda olanlar,
resmedilmektedir. Buna gore, sirt doniilen bu uzam artik terk edilmistir. Terk edilmis olan bu
yerde hayattan ¢ok Olimiin, umuttan ¢ok karamsarligin, isiktan cok karanligin varligim
stirdiirdiigii goriilmektedir. Gokytliziindeki karabulutlarin varligi da s6z konusu kargasa ve
yersiz-yurtsuzlugun siirecegine isaret etmektedir.

Ucgiincii afiste, diger afislerde yer alan iki karakterin yine odakta oldugu iiclii bir
anlatimin benimsendigi goriilmektedir. Buna gore afisin en iistiinde yer alan anlatimda, kii¢iik
kiz ¢ocugu ve kadinin ayn1 yazgiy1 paylastiklar1 diger insanlarla birlikte yagmurdan korunmak
i¢in secilemeyen bir maddenin altina sigindiklar1 gériilmektedir. Afigin ortasinda yer alan ikinci
anlatimda, omuz istii ¢ekim formunda ve alan derinligi kullanilarak kiz ¢ocugunun
giiliimsedigi bir ana yer verilmistir. Bu fotografik anin hemen altina filmin adi, kalin puntolarla
konumlandirilmistir. Afisin en altinda yer alan ii¢lincii anlatimda, kadinin kendine eslik eden
bir kalabalikla birlikte dikenli bir telin ve beton siitunlarin arkasinda yer aldigi bir an
bulunmaktadir.

Afisin ilk anlatiminda yagan yagmur ve yagmurun etkisinden korunmaya c¢aligan
insanlar denkleminde yagmur, zorluklara; insanlarin korunmasi, zorluklara karsi gosterilen
dirence; insanlarm bir aradalig1 ise dayamigmaya gondermede bulunmaktadir. ikinci anlatimda
kiz gocugun giildiigli bir anin yer almasi ve fotografik olarak goriintiide alan derinliginin
kullanilarak odagin ¢ocukta olmasi, insanligin her seye ragmen timitvar yaninin kaybolmadigini
ve saflig1 gostermektedir. Afisin en altta bulunan {igiincii anlatiminda yer alan dikenli tel ve bu
telin ardinda bir arada bekleyen insanlar; sinira, beklemeye ve zorluga isaret etmektedir. Metal
dikenli telin soguklugu ve ¢izdigi sinir karsisinda, tele takilmig olan kii¢iik bir parca renkli bez
pargasi ise sinirin 6te yaninda misafir olma umudunun varligina isaret etmektedir.
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Kardesim icin Der’a (Murat Onbul, 2018)

Afiste 6nde ve arkada olmak iizere iki farkli anlatim bulunmaktadir. Kompozisyonun
genelindeki yangin goriintiisiine, cogunlukla atesi cagristiran bir renk paletinin kullanimi eslik
etmektedir. Onplandaki anlatimla karsilastirildiginda gerideki anlatimin, fon olarak kodlandig1
goriilmektedir. Afisin asagisinda, iki anlatimin kesistigi noktada filmin adinin koyu ve doygun
tonlarda siyah ve kirmizi renklerle tasarlanmis ve yerlestirilmis oldugu goriilmektedir.

Afigsin 6nde yer alan ilk anlattimm genel kompozisyonunda {istte ve altta
konumlandirilan iki farkli uzam bulunmaktadir. Ustteki uzamda ii¢ erkek, bir kadin yer
almaktadir. Kadimin basortiisiinii kullanim sekli ve belli belirsiz iizerinde goriinen elbisesinden
-ve bunun yam sira ona eslik eden diger figiirlerden- Orta Dogulu bir kimlige sahip oldugu
anlasilmaktadir. Kadinin yaninda konumlandirilmis adamin diger figiirlerden perspektif olarak
daha biiyiik bir 6l¢ekte kullanilmasi, filmdeki ana karakter oldugunu imlemektedir. Geri kalan
iki erkek figiirden birinin baginda kullandig1 ortiiniin yoresel bir nitelige sahip olmasi, filmin
hikayesinin Orta Dogu cografyasinda gectiginin altini ¢izmektedir. Diger figiliriin mimikleri ve
sert yliz hatlari, filmdeki kotii bir karaktere hayat verdigini gostermektedir.

Afigin 6nde yer alan ilk anlatiminda alttaki uzama bakildiginda, belli belirsiz askeri
iiniforma giydikleri goriilen kisilerce ¢evrilmis bir alan, bu alanin ortasinda yar1 ¢iplak durumda
yer alan figiiriin oturdugu sandalyeye sabitlenmesi ve elinde cop olan bir baska {iniformali
sahsin bu figiiriin baginda ofansif bir tavirla durdugu goriilmektedir. Sandalyede oturan figiiriin
belli belirsiz segilen mimikleri, alt uzamdaki genel kompozisyonun bir iskence anina ait
oldugunu gostermektedir. Buna taniklik eden askerlerin varligi da, bu iskencenin bir Orta Dogu
iilkesinin ordusu gibi kurumsal bir gii¢ tarafindan sistematik bigimde ger¢eklestirildigini
gostermektedir.

Afisin geriplanda kalan ikinci anlatiminda tercih edilen beyaz ve kirmizi tonlarda renk
kullanimi, énplanda ortaya konan anlatimin ardydresini izleyiciye gostermektedir. Buna gore
afisin sol kisminda yer alan dolayisiyla geg¢misi imleyen kisminda barisi simgeleyen
giivercinlerin bulunmasi, ge¢gmiste yasanan huzur ortamina gondermede bulunmaktadir. Soldan
saga dogru akan izlekte, gecmise gonderme yapan ilk goriintiiniin ardindan afisin énplanindaki
anlatim araya girmekte ve filmin yukarida serimlenen hikayesi isler olmaktadir. Izlegin
sonunda, afisin en saginda bulunan arkaplandaki anlatimda filme konu edilen hikayenin
sonrasinda yasanacaklara bir projeksiyon yapilmaktadir. Buna goére filmin konusuna dair
izdiisiimlerin bulundugu afisin 6nplanindaki ve genelindeki karamsar manzaranin sonrasinda
da sorunlarin bitmeyecegi, bir yangin goriintiisiiyle ifade edilmektedir.

Sonug¢

Arap Bahari’'mi baglatan olay olarak anilan Muhammed Buazizi’nin kolluk giigleri
tarafindan tezgahina el konulmasina tepki olarak bedenini atese vermesinin tizerinden dokuz
yil gibi uzun ve dnemli bir zaman gegmesine ragmen Kuzey Afrika ve Orta Dogu tilkelerinde
toplumsal kesimlerin tiimiiniin yasam kosullarinda kayda deger bir ilerlemenin hayata
gecmedigi, siyasal olarak kesin bir dengenin s6z konusu iilkelerin tiimiinde saglanamadigi ve
ekonomik anlamda zorluklarin devam etmekte oldugu bu iilkelerden g¢evre iilkelere dogru
yasanan miilteci hareketliliginin siiregen ritminden anlagilmaktadir.

XX. yy.’nin basinda oldugu gibi emperyalist devletler gergeginin ve onlarin
mobilizasyonundaki temel motivasyon olan bolgesel ekonomik kaynaklarin varliginin devam
etmekte olmasi; bolge iilkelerinin siirmekte olan ve nihayet bulmayan toplumsal ve politik
karigikliklarinin ancak s6z konusu emperyal dis miidahalelerin gerilemesiyle sona erecegini
gostermektedir. Ancak boylelikle s6z konusu iilkelere komsu olan ve bu iilkelerde yasanan
karigikliklardan etkilenen Tiirkiye gibi cografyalarda yasanan alarm durumunun gerileyecegi
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goriilmektedir. Bu durumun aksinin devam etmesi halinde ise basta Tiirkiye olmak {izere i¢
siyasetten ekonomi politikalarina, kiiltiirel yasamdan ideolojik gruplasmalara, fikir
diinyasindan sanatsal alana bir¢ok alanda yansimalarin devam etmesi beklenmektedir.

Arap Bahar olarak adlandirilan bir dizi gelismenin yasandig: iilkelerden biri olan ve
Tiirkiye’yi dogrudan etkileyen Suriye’deki i¢ savasin ve buna miiteakip ortaya ¢ikan ve halen
stirmekte olan miilteci krizinin Tiirk sinemasindaki yansimalarinin odaga alindig1 ve 6rneklem
olarak belirlenen alti adet uzun metrajli sinema filminin afislerinin gostergebilimsel bir
kavrayigla ¢oziimlendigi bu ¢alismada s6z konusu sinema filmlerinin afiglerinde Suriyeli
miilteciler krizine iliskin genel olarak giivenlik perspektifli bir bakisin 6nplanda oldugu;
miilteci bireylerin, 06zellikle de kadinlarin ve ¢ocuklarin, go¢ siirecinde yasadiklar
deneyimlerin macera boyutunda temsil edildigi; bu “maceralar’da daha ¢ok dramatik temalarin
ve olay oOrgiilerinin 6ne ¢ikarildig1 bulgulanmistir. Dolayistyla Suriyeli miilteci krizinin ve bu
krizin en net bigimde yanki buldugu cografyalardan biri olan Tiirkiye’deki goriiniimlerinin
sosyal ve insani boyutlarina, anlatilarin insasinda ortiik bigimde yer verildigi goriilmistiir.
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