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Bu calismada 1989 yiinda Paris’'te dUzenlenen Magiciens de la Terre
(YeryUzUnUn BUyUcUleri) baslikli sergi ele alinmistir. DUnyanin Batil
ve Batill olmayan parcalarinda Uretilen guncel sanat érneklerinin bir
arada gosterildigi ve ¢ok-kulturlGluk olasiiginin sinanmasi bakimindan
kUratéryel tarihin en dnemli kinima noktalarindan biri olarak gérilen bu
sergiye cesitli acilardan deginilmistir.

KUresel capta bircok degisimin yasandigi, yeni tip sanatci ve kiratérlerin
ortaya cikhigr bir dénemde gerceklestiriien YeryGzonun BUyUcuUleri'nin
oncelikle kuresellesme ile olan iliskisi ve ilkeleri kiresel sermaye gUcleri
tarafindan belirlenen ekonomik ve kultUrel kiresellesme sureclerinin
gUncel sanat pratiklerini nasil etkiledigi irdelenmistir.

Batil ve Batil olmayan sanatcilara ait yapitlann, aralarinda herhangi
bir hiyerarsi kurulmadan yan yana gdsterimesini saglamasi ve ulusasiri
bir miras birakmasi acisindan gercek anlomda dunya capindaki ilk
sergi olarak degerlendirilen YeryUzUnUn BUyUcdUleri'nin gincel sanat
Uzerindeki efkileri Uzerinde durulmustur. Yerelde sekillenen ancak
enternasyonal olmayr basaran bir sanat vizyonunun gerceklestirilip
gerceklestirlemeyecegine iliskin - soruya yanit arayan bu sergi
incelenirken, post-kolonyal surecte gelisen yeniyaklasimlarin yansimalar
olarak nitelendirilebilecek yapitlar yorumlanmis ve sergiye yénelik cesitli
elestirilere deginilmistir.

Anahtar Kelimeler: magiciens de la terre, yerylzOnUn buUyUcuUleri,
kUresellesme, gUncel sanat, kultur politikalar, bienal

lige, R. R. (2020). KUresellesme ve GiUncel Sanat Sorunlarinin Odadinda Bir Sergi: Magiciens de la
Terre. ARTS: Artuklu Sanat ve Beseri Bilimler Dergisi, 3, ss. 40-56.

Year/Yil 2020, Issue/Sayi 3, pp./ss. 40-56 40



Artukl
Bilimle:

An Exhibition in the Focus
of Globalization and Contemporary
Art Issues: Magiciens de la Terre

ABSTRACT

Research Article

In this study, the exhibition titled Magiciens de la Terre (Magicians of
The Earth), which was held in Paris in 1989, has been discussed. This
exhibition, which shows the examples of contemporary art produced
in Western and non-Western parts of the world and is considered as
one of the most important breaking points of curatorial history in ferms
of examining the possibility of mulficulturalism, has been mentioned

from various aspects.

Magicians of The Earth, which was held at a period of time when several
global changes took place and new types of artists and curators
emerged, has been examined in its relationship fo globalization
and how the economic and cultural globalization processes, which
are determined by global capital forces, affect contemporary art

practices.

The effects of Magicians of The Earth on contemporary art have been
emphasized, whichis considered to be the first fruly worldwide exhibition
in terms of enabling art works belonging to Western and non-Western
arfists fo be displayed side by side without establishing any hierarchy
between them and creating a transnational legacy. While examining
this exhibition seeking an answer to the question of whether an artistic
vision which is shaped locally but succeeds to be international can
be realized, the works which can be described as reflections of the
new approaches developing in the post-colonial process have been
intferpreted and various criticisms about the exhibition have been

mentioned.

Keywords: magiciens de la terre, magicians of the earth globalization,

contemporary art, cultural politics, biennial
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GIiRi$

Yirminci yUzylin sonuna dogru gelindiginde, dinyanin doért bir yanindan
sanatcilar, kiresellesmeyle ilgili konular Uzerine egilmeye baslamislardir. DUnyanin
cesitli yerlerinde meydana gelen toplumsal hareketler, kiresel ekonomideki bUyuUk
capl degisimler, uluslararasi dizeyde bUyUyen markalar ve gérinirde ulus-devlet
konseptinin dneminin azalmasi, bu baglamda yUritilen baslica tartisma konular
olmustur. Magiciens de la Terre (YeryUzinUn BUyuUcdUleri) sergisi, dUnyanin Batili
olmayan parcalarinda Uretilen gincel sanat érneklerinin Bati’da sergilenmesi ve cok-
kOItGrlolOk olasiiginin sinanmasi anlaominda ortaya konan ilk girisimlerden biri olarak,
gUncel sanat icin kiuresel bir vizyon sunmak acisindan daha sonra gerceklestirilecek
olan bircok proje icin de énemli bir emsal teskil etmektedir. Sergi 1989 yiinda, 18
Mayis ile 14 Agustos tarihleri arasinda, Jean-Hubert Martin kUratoérlGgunde, Paris,

Centre Georges Pompidou ve Grande Halle de la Villette'de gerceklestiriimistir.
Ellisi Batili, diger ellisi Batil olmayan yUz katiimci sanatcinin tam listesi sdyledir:

VSHRERABIEMBYIE (Srbistan), Dennis Adams (ABD), S.J. Akpan (Nijerya),
Jean-Michel Alberola (Cezayir), Dossou Amidou (Benin), CloVaNNIARSEINO (ifalya),
Rasheed Araeen (Pakistan), Nuche Kaji Bajracharya (Nepal), John Baldessari (ABD),
José Bédia (KUba), Joe Ben Jr. (ABD), Jean-Pierre Bertrand (Fransa), Gabriel Bien-
Aimé (Haiti), Alighiero e Boetti (italya), ChiSHiGNMBOIGNSK (Fransa), Erik Boulatov
(Rusya), COUSIEIBOURGEBHS (Fransa), Stanley Brouwn (Surinam), Fréderic Bruly Bouabré
(Fildisi Sahili), OERIEIBUIED (Fransa), James Lee Byars (ABD), Seni Camara (Senegal),
Mike Chukwukelu (Nijerya), Francesco Clemente (italya), Marc Couturier (Fransa),
Tony Cragg (Britanya), Enzo Cucchi (italya), Cleitus Dambi / Nick Dumbrang /
Ruedi Wem (Papua Yeni Gine), Neil Dawson (YEni Zellanda), Bowa Devi (Hindistan),
Maestre Didi (Brezilya), Braco Dimitrijevic (Bosna Hersek), Efiaimbelo (Madagaskar),
John Fundi (Mozambik), Julio Galan (Meksika), Moshe Gershuni (israil), Enrique
Gomez (Panama), Dexing Gu (Cin), HCRSEHEEERE (Amanya), REBECCONHOm
(Almanya), Shirazeh Houshiary (iran), Yongping Huang (Cin), Alfredo Jaar (Sili), Nera
Jambruk (Papua Yeni Gine), llya Kabakov (Ukrayna), Tatsuo Kawaguchi (Japonya),
On Kawara (Japonya), BRSEIRIKIEIer (Almanya), Bodys Isek Kingelez (Kongo), Per
Kirkeby (Danimarka), John Knight (ABD), Agbagli Kossi (Togo), efbaraikiugen (ABD),

Paulosee Kuniliusee (Kanada), Kane Kwei (Gana), Bojemad' Lakhdar (Fas), Georges
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Liautaud (Haiti), Felipe Linares (Meksika), RICHAIGIIONG (Britanya), Esther Mahlangu
(GUney Afrika), Karel Malich (Cek Cumhuriyeti), Jivya Soma Mashe (Hindistan),
John Mawandjul (Avustralya), Cildo Meireles (Brezilya), Mario Merz (italya), Miralda
(ispanya), Tatsuo Miyajima (Japonya), Norval Morrisseau (Kanada), Juan Mufioz
(ispanya), Hery Munyaradzi (Zimbabve), Claes Oldenburg / Coosie Van Bruggen
(isvec), NOMUUREIREIR (Giney Kore), Wesner Philidor (Haiti), SiGGRPOIKe (Almanya),
Temba Rabden (Tibet), Ronaldo Pereira Rego (Brezilya), Cheri Samba (Kongo),
SEIKIS (Fransa), Twins Seven Seven (Nijerya), Raja Babu Sharma (Hindistan), Jangarh
Singh Shyam (Hindistan), NERCY#SPer® (ABD), Daniel Spoerri (Romanyal), Hiroshi
Teshigahara (Japonya), Yousuf Thannoon (Irak), Lobsang Thinle / Bhorda Sherpa /
Lobsang Palden (Nepal), Cyprien Tokudagba (Benin), BI&Y (Almanya), Ken Unsworth
(Avustralya), Chief Mark Unya / Nathan Emedem (Nijerya), Patrick Vilaire (Haiti),
Acharya Vyakul (Hindistan), Jeff Wall (Kanada), Lawrence Weiner (ABD), Krzysztof
Wodiczko (Polonya), Jimmy Wululu (Avustralya), Jack Wunuwun (Avustralya), Jie

Chang Yang (Cin), Yuendumu (Avustralya), Zush (ispanya) (Magiciens de la Terre).

1989 yili, Berlin, Pekin, Kabil, Yeni Delhi ve Johannesburg'da gerceklesen siyasi
dénustmlerin, jeopolitik dUzeni tamamen degistirmesi ve o zamana kadar zor ya da
imkdansiz gérinen kuresel capta bircok degisim ve etkilesime yol acmasi acisindan

yirminci yUzyilin en dnemli yillarindan biri olmustur.

Charles Esche’ye gbre

Tiananmen Meydani’'ndaki katliam, Berlin Duvar’nin yikilisi gibi olaylar ve
www'nun (world wide web) icadi, yeni bir politik yapilanma, yeni bir kUresel
ekonomi ve bugun icinde yasadigimiz ve gelisimini sirdUren kolektif biling ile
sonuclanmistir. Post-kolonyal ve post-komUnist devletlerin hem kUltUrel hem
de ekonomik acidan yeni dinya diuzenine girmeleri saglanmis ve bienaller
veya duzenli uluslararasi sergiler bu kentlerin kapilanni is donyasina acmak
icin kullanilan en 6nemli araclar haline getirilmistir (Esche, 2012, s. 8).

DUnyanin bircok yerinde sanat fuarlari, bienaller, mUze ve galerilerde bUyUk
Olctde degisimler yasanmis ve 1989 yilinda yeni tip sanatcilar, yeni bdlgeler, yeni
gUzergahlar ve yeni tip kUratdrlerin ortaya ¢cikmasiyla geri dénust olmayan kinimalar
yasanmistir. DUnya capinda yayilan bienal ve benzeri sergi organizasyonlari, sanatin
cografyasini sonsuza dek dedistirmis, bunun sonucunda yeni nesil sanatcilarin daha
once yer bulamadidi Bati sanat sahnesinde artik Batili olan ve olmayan sanatcilar

bir arada varlk goéstermeye baslamistir.
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YeryUzUnUn BUyUcUleri sergisinin gUncel sanat tarihindeki yeri ve énemini
kavramak acisindan dncelikle kUresellesme kavrami ve bu kavramin gincel sanatla

olan iliskisi Uzerine yapilan temel tartismalara deginmek gerekir.

1. Kiresellesme ile Giincel Sanat Arasindaki iliski Uzerine

Fredric Jameson'a gbre kUresellesme, gunUmuz ekonomik ve politik feorisinde
“dUnya capindaki ilefisimin ve dunya pazarnnin ufkunun devasa boyutlardaki
bUyumesi” ile aciklanabilir (Jameson, 1998, s. 12). Bu noktayl somutlastirmak ading;
s6z gelimi Hindistan'in Yeni Delhi kentinde Uretilen bir yapitin New York'taki bir
kurumun yodneticileri tarafindan sanatcinin atdlyesinde gérilUp satin alinmasi ve bir
ay gibi kisa bir sUre icerisinde binlerce New Yorklu veya o esnada orada bulunan
onlarca Ulkeden gelmis binlerce turist tarafindan gérdimesi érnek verilebilir. Ancak
bu kosullar, sanatin, ilkeleri kUresel sermaye gucleri tarafindan belirlenen, sinirlari
daha gecisken bir dionya baglami ile bagdaslastinlarak gdrilmesini gerekfirir.
Sanayii sonrasi dénemi inceleyen Michael Hardt, kUresellesmenin temel dlcUtlerini
“ekonomi, politika ve kGItGrin ic ice gecmesi ve birbirine yatinm yaparak beslemesi”

olarak 6zetlemektedir (Hardt, 2000, s. xiii, xvi).

KUresellesme genellikle ekonomik kiresellesme ve kUltUrel kUresellesme
olarak iki baslk altinda siniflandinimaktadir. Guncel sanat pratikleri ele alindiginda,
kUGltUrel kUresellesme Uzerinden bir degerlendirme yapmamiz gerektigi dustnUlebilir,
ancak bu noktada ekonomik kUresellesmenin esit derecede hatta daha etkin bir
rolinUn oldugu goérilmektedir. Ormegdin, yeni pazarlarn, yeni ticari galerilerin ve yeni
koleksiyonerlerin ortaya cikmasi, Cin ve Hindistan guncel sanatinin gelisiminde asil
belirleyici rolU oynamistir. Ayni sekilde Ortadogu’da yeni sanat fuarlar ve muzelerin
ortaya clkmasinda uzun sUredir Modernizmme duyulan yaygin ilgiden ziyade,
bdlgenin yeni kesfedilmis ekonomik nufuzu cok daha etkili olmustur. Bati merkezli
ticari galeriler, mUzayede evleri ve benzeri kuruluslarda dikkat ceken sonuclara imza

atmis batil olmayan sanatcilarla calismaya baslamuslardir.
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GUnUmuzde gerceklestirilen sanat pratiklerinden “guncel sanat” olarak sz
ediyor omamizin asil sebebi kUresel donUsumlerdir. GUncel sanat, Modernizm sonrasi
sanat olarak tanimlanmaktadir, tipki zamaninda modern sanat olarak tanimlandigi
gibi. Ancak Modern sanat her zaman seckinlik ve mutlak gi¢c amaci gutmustar.
Modern tarih dGnyayr modern olan ve olmayan diye ayirmis, dolayisiyla hicbirzaman
herkesin tarihi olmamistir. Bu nedenle “gUncel” terimi, sanatcilara yeni ve daha
kUresel bir alana girebilmeleri icin yol gdsteren bir isaret islevi gérmek’redir.\Sono’r
artik modern sanatin avant-guard pozisyonunu hedeflememekte; bunun yerine
kendini kronolojik, sembolik ve hatta ideolojik anlomda gUncel olarak sunmaktadir
(Belting, 2013, 5.178).

Hans Belting’e gore

2. YeryUziiniin Biyicileri'nin Gincel Sanat Uzerindeki Etkileri

Bircok yorumcuya gére, Jean-Hubert Martin'in, yansi Batil, diger yarisi Batil
olmayan yUz sanatclyr bir araya getirerek olusturdugu YeryGzinUn BUyUcUleri,
ulusasin (fransnational) bir miras birakmasi ve ulus-devlet konseptini anlamsiziastirmasi
acisindan gercek anlomda dunya capindakiilk sergidir. GUncel sanat tarihinde, yeni
bir dénemin kapisini aralayan az sayida sergi gerceklesmistir. Yaygin bir sekilde, sanat
diUnyasinin 1990l yillarda kUresellesmesinin baslangic noktasi olarak nitelendirilen
YeryUzUnUn BUyUcUleri, kuskusuz, bu tUr “mihenk tasi” olarak nitelendirilebilecek

sergiler arasinda yer alimaktadir.

Bu sergi, yerelde sekillenen ve kavranabilen ancak enternasyonalist bir sanat
vizyonunun gerceklestirilip gerceklestiriemeyecegine dair soruya yanit arayan bir
caba ortaya koymustur. Sergi, 1980’'lerin sonunda ortaya c¢ikan ve dolaysiz olarak
uluslararasi bircok yeni sanatc¢i toplulugu icin alan acan bu yeni dUnyaya hitap
etmistir.]“Herhangi bir sergi, Uzerine odaklandidi dederler butind ile, cagdas sanat
Uzerindeki bir bUyUtec gibi islev gérebilir, cUnkU sanatin kendisi cagdas dinya
Uzerindeki bir bUyUtectir” (Weibel, 2013, s. 16). YeryUzUnUn BUyUcUleri, gerceklestigi
dénemin sanat dinyasi icin tfam da bdyle bir bUyUtec islevi gbérmus ve kiresel
Olcekte, dUnya ile sanat dUnyasi arasindaki butun aktarm, degisim ve dénUsumleri

yansitmigtir.

Peter Weibel’a gore
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Jean-Hubert Martin, sergiden hemen 6nce Benjamin Buchloh ile yaphgi
sOyleside olumsuz referans noktalarn olarak daha 6nce gerceklestirimis olan iki
sergiden yola cikhgini belirtmistir: Bunlardan ilki 1931 yilinda Paris’de duzenlenen
L'Exposition Coloniale Internationale, digeri ise daha yakin bir dénemde, 1984
yiinda New York'da Museum of Modern Art'da duzenlenen ‘Primitivism’ in 20th
Century Art: Affinity of the Tribal and the Modern sergileridir. Bu iki sergide de birbirine
bezer bicimde, Batill olmayan “&tekiler” gdsteriimistir. ik sergide, sémurge dzneler,
yasayan gorseller olarak yerlestirildikleri, kendi kdylerine benzetilerek olusturulan
binalarda, kelimenin tam anlamiyla “&tekiliklerini” icra etmislerdir. ikincisi sergide ise,
“ilkel” ya da “kabile” sanati olarak adlandirlan sanat ile bu sanattan yararlanarak
yirminci yUzyilin basinda Primitivizm olarak adlandirlan sUrecte modernist sanatcilarin

Urettikleri calismalar arasindaki bicimsel ortakliklara odaklaniimisti.

Niru Ratnam’a gore
Serginin kUratérl William Rubin’in niyeti, Picasso ve Matisse gibi modern
sanatcilarn bu sanatl nasil “kesfettiklerine” odaklanmakt, ancak Martin
dahil sanat elestirmenleri, bu yaklasimin etkin bir sekilde, “kabile” sanati
orneklerinin, modernist avant-garde’'in konumu ve degerine dair kGgUk
dipnotlar veya eklerin &tesinde herhangi bir sey vermedikleri anlamina
geldigini savunmuglardi (Ratnam, 2015).

Martin ise farkl bir yaklasim gelistirmistir. YeryUGzOnUn BUyUcUleri, dGnyanin dért
bir yanindan yUz sanatci ve sanatci toplulugunu bir araya getirerek, bu sanatcilarn

kendi calismalarn ile Batil sanatcilarin calismalarn arasinda herhangi bir hiyerarsi

105

106

kurmadan yan yana gésteriimesini saglamistir. Ornedin; Richard Long’un Mud Circle ‘%1 o7

(Camur Cember) isimli yapit, Avustralya Aborjinlerinden Yuendumu toplulugunun
halen sUrdirdUgu gelenege uygun bir bicimde, zemin Uzerine dogal yontemlerle
renklendiriimis camurla yapilan Yarla isimli calismanin yani basina asilimistir (Gorsel
1). Yarla'da tekrarlanarak devam eden dairemsi motifler, Long’un bUyUk boyutlu
camur cemberinde yankilaniyor gibidir. ik bakista birbirinden cok farkll gérinen
bu calismalarin yan yana sergilenmis olmalari, sasirtici bir bicimsel uyumu aciga

cikarmistir.
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Gorsel 1: Richard Long, “Mud Circle” (Camur Cember), arkada, duvar Uzerine
Avon nehrinden getirilen kil, 20000x1200 cm, 1989, Yuendum Sanatc¢i Toplulugu “Yarla”,
onde, kil, toprak boyasi, 6g§utilmus otlar ve boya ile karnistinlmis ¢cesitli materyaller, 10x5 m,

1989. bit.ly/2PIJRWuU

Yarla ve benzeri bircok yapit, Avustralya, Tibet ve ABD'den geleneksel sanat
pratiklerinin temisilcileri olarak nitelendirebilecegimiz sanatci topluluklarn tarafindan
sergi icin belirlenen mekanlarda gerceklestiriimistir. Geleneksel sanat temisilcileri
olarak bakildiginda, bu sanatcilar ait olduklarn baglamdan koparilip bir nevi
“demokratik” bir platformda, farkli sanatsal pratiklerin birbiriyle diyalog kurabilecegi
beyaz bir kUpUn gdrece ndtr uzamina yerlestiriimistir. Martin, Benjamin Buchloh ile

yaphgi sdyleside bu noktaya su sekilde deginmistir:

Sergimizdeki objeler, islevsel baglamlanndan kopartimis olacaklar. |...)
Fakat biz onlan UcUncU DuUnya Ulkeleri'nin objeleri icin simdiye kadar hic
kullanimamis bir yontemle sergileyecegiz. Bu objeleri yapanlarn kendisi de
orada olacaklar ve mUmkUn oldugunca, tamamlanmis, tasinabilir objeleri
sergilemekten kacinacagim. Sanatcilann 6zellikle bu etkinlik icin yaptiklar
enstalasyonlara éncelik tfaniyacagim (Buchloh, 1989, s. 154).

Martin, Batillann “esas” olarak kabul edildikleri, Batil olmayanlarn ise
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“&6teki” olarak mahkim edildikleri hiyerarsik modelden uzak durma ihtiyacini
hissettigini belirtmistir. Ayni sdyleside, Rubin'in yaptigina benzer bir takm bicimsel
uygulamalarla, Avrupa’'nin emperyal egemenliginin sosyal ve politik gercekliklerini
ve Batill olmayan dunyanin sémurgelestirimesini géz ardi ederek, diGnyanin dort
bir yanindan yapitlann gelisigizel sergilenmesinin imkansiz olacagini ileri sGrmuUstuUr.
Dolayisiyla serginin katalogunda Avrupalilarin Batill olmayan dinyayla ilgili yanlis
ve eksik bilgilere dayanan bakis acilarni belgeleyen, sémurgecilige iliskin bir takim

metin ve goérsellere de yer veriimistir.

Jean-Hubert Martin sergi katalogunda “Sanatsal Uretimin sadece Bati
dUnyasinda var olabilecegine dair yaygin énermenin kabahati, kGtGromuUzdeki
kibirde aranabilir” diye yazmis, Annie CochefSolal ise Revisiting Magiciens de
la Terre isimli makalesinde bu katalogu, serginin acik bir politik beyanati olarak
gordugunu ifade etmistir (Cohen-Solal, 2015). Bu, atlasa benzer sekilde dizenlenmis
sira disi katalog, Bati dUnyasinin adaletsizliklerine karsi bir yigin politik metin, fotograf,
illUstrasyon ve kolaj sunan, radikal bir manifesto gibi gérunmektedir. Katalog ayrica
katiimci sanatcilara dair sira disi bir ydntemle sunulan referanslar icermektedir: Her
bir sanatci icin aynimis iki sayfada sanatcinin biyografisi ve yapitlarinin gérsellerinin
yani sira codrafik konumunu gésteren bir diziemkire sunulmustur. llging bir sekilde,
her sanatci icin yeniden dizenlenmis dUzlemkurelerde imlem noktasi, séz konusu
dUzlemkUrenin merkezini gosterir (Gorsel 2). Boylelikle, her sanatcinin veya bireyin
kendi dUnyasinin merkezini olusturdugu vurgulanmakta, bununla beraber kirator,
sanat dunyasinin temsilinde yeni bir cografyanin merkezi etkisini acikca kabul

etmektedir.

Sergi bu baglamda ele alindiginda, katalogun bu yonu ile paralellik gdsteren
yapitlar olarak Neil Dawson'in Globe'u (YerkUre) ve Braco Dimitrijevi¢'in Casual
Passer-by | met at 3.59 pm. (Aksam Uzeri saat 3:59'da Yoldan Gecgerken Tesadufen
Tanishtgim Kisi) isimli calismasi dne c¢ikmaktadir. Dawson’in, Pompidou'nun &n
avlusunda, yerden 25 meftre yuksekte, havada asili duran dev yerkUresi (Gorsel
3). izleyicinin asagidan calismaya bakarken sanatcinin Ulkesi; Yeni Zelanda tam
g6z hizasina gelecek sekilde yerlestirilmis, bdylece sanatcinin kendini ait hissettigi

cografya merkeze alinmistir.
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Gorsel 2: Yery(UzUnUn BUyUcdUleri sergisinin kotalogundaher sanaftci icin ayn ayn dUzenlenmis

dUzlemkuUrelerden birkag &rnek. bit.ly/2PLTEUW (video, dk:15, sn:10-20)

Gorsel 3: Neil Dawson, “Globe” (YerkUre), PVC, epoksi recine, karbon fiber, cam ve boya,

capi: 4,5m, 1989. bit.ly/2RVnrgq
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Gorsel 4: Braco Dimitrijevi¢, "Casual Passer-by | met at 3.59 pm"” (Aksam Uzeri saat 3:59'da

oradan gecerken tesadufen tanistigim kisi), fotograf, 12x10 m, 1988. bit.ly/2PQc3Qz

112 Dimitrijevic ise 1988 yiinda Paris’te tesadUfen tanistigi bir kisinin bUyUk boyutlu
bir portresini ayni mekdnin én cephesinde sergileyerek (Gorsel 4), ismini bilmedigimiz

herhangi birinin de sanatin ve dinyanin merkezi olabilecegdini vurgulamistir.

113 Benzer bir yaklasimi Barbara Kruger'in Qui Sont les Magiciens de la Terre?
(Kimler YeryUzGnUn BUyuUcUleri) isimli yapitinda gérmek mumkun (Gorsel 5). Kruger,
serginin isminden hareketle bir panel resmi Uzerinde izleyiciye “Kimler yeryUzinin
bUyUcUlerig Doktorlar mi2 Siyasetciler mi2 Tamirciler mi2 Yazarlar mig Kéyluler mi?
Sanatcilar miz OJretmenler mi2 Rahipler mie Gazeteciler mie Mimarlar mi2 Taksi
soférleri mig Evsizler mi2 ..." gibi sorular ydnelterek onu, sanatin sadece sanatciya
6zgu bir edim mi yoksa meslegi ne olursa olsun herhangi bir insanin da sanatc¢i olup

olamayacagi ile ilgili yeniden dUsunmeye davet eder.
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KUresellesme ve Guncel Sanat Sorunlarinin
Odaginda Bir Sergi: Magiciens de la Terre

Qui sont les magiciens de la terre ?

les médecins ?
les politiciens ?
les plombiers ? les chefs tribaux ?
les écrivains ? les esthéticiennes ?
les marchands d’armes 7 les prétres ?

les ordinateurs ?
les méres ?

les dealers ?

les journalistes ?
les putes ?

les architectes?

les secrétaires ?
les soldats ?

les paysans ?

les stars de cinéma ?
les comptables ?

les artistes ?

les chefs ?

les profs ?

les vedettes de la télé ? i
les sans-abris ?

les physiciens ?

les chauffeurs de taxi ?
les infirmiéres ? g
les linguistes ?

les espions ?

les bonnes soeurs ?

les avocats 7

les joueurs ?

les pilotes ?

Goérsel 5: Barbara Kruger, “Qui Sont les Magiciens de la Terre2” (Kimler YeryUzinin

BUydcdleri), panel resim, 1989. bit.ly/2YY70Bx

Hans Haacke'nin calismasi ise sergide goésterilen yapitlar arasinda post-
kolonyal surecte gelistirilen &zelestirel yaklasima dair en belirgin érneklerden biri
olarak degerlendirilebilir (Gorsel 6). Grande Halle de la Villette'deki aslanl cesmeye
birtakim mUdahalelerde bulunarak olusturdugu bu yapiti ismi Uzerinden okuyabiliriz:
One Day, The Lions of Dulcie September Will Spout Water in Jubilation (Bir gun
Dulcie September’'in Aslanlan Coskuyla Su PUskUrtecek). Guney Afrika’daki irkgi
Apartheit ydnetimine karsi mucadele yUriten ANC'nin (African National Congress)
Fransa’'daki temsilcisi olan Dulcie September, 29 Mart 1988'de Paris'te bir suikast
sonucu OldurGlur. Sanatcl, September’'a adadigl bu calismasini sembolik bir dille
kurgulamistir: Suyu akmayan cesmenin ortasina konmus GUney Afrika bayraginin
yani sira, sarlya boyanmis aslanlar ve siyaha boyanmis havuzdaki su ile guc ve

catismanin kaynagi olarak Glkedeki altin ve petrol temsil edilmistir.
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1

Goérsel é6: Hans Haacke, “One Day, The Lions of Dulcie September Will Spout Water in
Jubilation” (Bir gin Dulcie September’in Aslanlan Coskuyla Su PUskUrtecek) Grande Halle
de la Villette'in aslanl cesmesi Uzerinde yapilan degisikliklerle olusturulmus calisma, 1989.

bit.ly/35Euuy0

Martin’in “Sanatsal Uretimin sadece Batl dunyasinda var olabilecegine

dair yaygin énermenin kabahati, kiltirumuozdeki kibirde aranabilir” diyerek ortaya

koydugu 6zelestirel tavri Jean-Pierre Bertrand ve Giovanni Anselmo’nun yapitlarnnda

115 da gérmek mUmkUn. Bertrand’'in bal ve limon gibi dogal malzemelerle yaphgi

resimleri, izleyici ile aralarna demir parmakliklar koyarak sergilemesi (Gorsel 7), Bati

kGItOrinon materyalist yénunun spritUal konulara deginmeyi zorlastirdigina iliskin
dUsUncenin bir tezahUr olarak yorumlanabilir. Anselmo ise tas bloklarin Uzerine 116

koydugu pusula ve “Pusula bu kadar zamandir kuzeyi gésterdigi icin mi guneyi

unuttuk?2” sorusunu ydnelterek tek ydone odaklanmis, ben merkezci Bati karakterini

elestirir (Gorsel 8).
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Goérsel 7: Jean-Pierre Bertrand, “Volume de Perception au Seuil de I'imaginaire” (Hayal
GUcUnuUn Esigindeki Algilama Hacmi), 1989, demir parmakiikiar ardinda duvar Uzerine
yerlestiriimis, her biri 104x65 cm. &lcUlerinde 12'ser parcadan olusan dért sira resim, kagit

Uzerine bal, limon ve fUzen, kapladigr alanin &icdleri: 5x7x10 m, bit.ly/35Euuy0

Goérsel 8: Giovanni Anselmo, “To and Through The North” (Kuzeye Dogru ve Kuzeyin
Icinden), ikiye bélinmUs granit monolit, 6 parca demir ve tas blok Uzerine yerlestirilmis 1

adet pusla, 1989. bit.ly/35Euuy0
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Sergiye yoénelik elestiriler, serginin gerceklestirildigi ddnemde ve sonraki
sUrecte de hem olumlu hem de olumsuz ydnde olmustur. Martin'in kUratéryel
yaklasimi, ozellikle bUtun katiimci sanatcilann “yeryGzinUn bUyUcuUleri” olarak
nitelendirilebileceging dayanan dusuncesi cokca elestirilmistir. Bircok yorumcu,
Batil olmayan 6znenin Batil olana gdre daha spritGal ve diunyevilkten daha
uzak olduguyla ilgili basma kalip, yaygin sémurgeci anlayisin bir tekrarn oldugunu
savunmustur. Daha ileri giden elestirmenler ise, Martin'in antfropolog ve etnograf
calisma arkadaslarinin, dinyanin cesitli bolgelerinde yillarca yaptiklan arastirmalara
ve bu dogrultuda yapilan sanatc¢i ve yapitlarinin secimine atifta bulunarak, serginin
etnik merkezcilikten (ethnocentrism) kacamadigi ve halen Bati oimayan yapitlarin
sadece Batill yapitlarla olan iliskileri Uzerinden tanimlandigi yénundeki fikirlerini dile
getirmislerdir. Yine de elestirilerin cogunun “taninmayan sanatcilar’in seciminde
kapsayici bir projenin gerektigi savi ile bUyUk élcUde “sezgisel” kalan nihai secim

stratejisi arasindaki celiski etrafinda dondugu gériimektedir.

Ornedin, sergiyi protesto etmek amaciyla Cameleon Diabolicus’da yazdid

yazida Bedri Baykam su sorular yénelfir:

KUratoérlerin, &rnegin Cin'de yaptiklannin tam aksi yénde davranarak,
Afrika’daki o yerel “dinamik aktérler’den hicbir tavsiye istememelerinin dzel
bir sebebi var midirz Ya da yerel akademilerde egitim gdérmuUs sanatcilarn
reddedip kenfli oimayan otekilere dncelik taniyarak onlan Paris’'e davet
etmis olmalar nasil anlasilmalidirg (Baykam, 1989).

Aslinda Martin, daha énce bahsi gecen sdyleside Batill olmayan yapitlarn
secerken “kendi kisisel tarini ve hassasiyetlerini” kullanmaktan baska bir yéntem
bulamadigini ve Batiliizleyicinin alimlayamayacagini dosundigu ¢calismalar sergiye
dahil etmeyecegini ifade etmistir: “Bazen bir sanat yapitindaki géstergeler dizeni,
bildigimiz hicbir seyle 6rtusmez ya da stilistik etkileri bUyUk dlcUde Batili zevke hitap

etmeyi basaramaz. Bu tUr sanat yapitlan gérinmezler” (Buchloh, 1989, s. 152-153).
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GUnUmUzde siklikla elestiri konusu olan “bienal sanati"nin, aslinda sanatin
yeni bicim ve malzeme dilinin yani sira politik ve sosyal baglaminin da toplumsal
dUzeyde yayginlasmasina katki sagladigi sdylenebilir. Ancak éte yandan Megiciens
de la Terre, bir cagdas sergi drnedi olarak ele alindiginda, ginimuz sanatinin,
politik, ekonomik, kUltUrel ve sanatsal kUresellesme sUrecinin bir parcasi olarak da

gosterilebilecek Gnemli érneklerinden biridir.

YeryUzUnUn BUyUcUleri, kUratéryel tarinin kapanmamis bir safhasi olmakla
birlikte, yarattigi etkiler glnUmuz sergi pratiklerinde halen gdérUlmektedir; bir yandan
bircok kUratér, merkez ile cevre (tasra) sorunsalina karsi yeni yaklasimlar gelistirmeye
calismakta, bir yandan da bu serginin ortaya cikardigi neo-sémurgeci perspektifleri
tekrarlama riskiyle farkli kGltUrleri bir araya getirme acmazi varligini strdirmektedir.
YeryUzUnUn BUyUcuUleri'nin  bir sergiden kUresel bir tartisma forumuna dogru
ilerleyen dénUstGrocU gucU, onu ik ortaya ciktigr zamana oranla cok daha genis
bir cerceveden incelememizi gerektirmektedir. CUnkU icinde yasadigimiz dUnyanin
bUtun sembolik Uretimlerine, cogdrafik duzenine ve entelektUel kavrayisina hitap

etmeyi sUrdUrmektedir.
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