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ON s6z

Dil ve edebiyat, insanlik tarihinde diisiince ve duygularin ifade edilmesinde,
gelecek nesillere toplum kiiltiiriiniin aktarilmasinda ve iletisim kurmada temel
araglar olarak belirgin bir konuma sahiptir. Bu iki énemli alan, salt kelime
dagarcig1 ve gramer kurallarinin 6tesinde, toplumlarin ve bireylerin kimligini
insa etmede, gecmisle bag kurmada ve gelecegi sekillendirmede kritik birer
kiilttirel belirleyici olarak 6n plana ¢ikmaktadir.

Dil, salt bir iletigim arac1 olarak islevinin yansira ayni zamanda bir kiiltiiriin
zenginliklerini, normlarini ve tarihini i¢inde barindiran bir yapidir. Her dil,
bizlere ait oldugu toplumun diinya gdriisiinii ve sosyal dokusunu yansitmaktadir.
Dilin evrimi, toplumlarin tarihsel degisimiyle dilin kendisini bir kiiltiirel bellek
olarak ele almamiza imkan saglar. Dil, bir iletisim araci olmasinin yan1 sira
ayn1 zamanda kiiltiirel bir kimligin tasiyicisidir.

Dilin estetik ve duygusal boyutlarini ortaya ¢ikaran bir sanat formu olan
edebiyat; siir, roman, hikaye gibi edebi tiirlerle dilin giiclinii kullanarak insan
deneyimini derinlestirir ve anlamlandirir. Edebiyatin evrensel bir dili vardir;
yazarlar, edebiyat aracilig1 ile kendi toplumlarindan ¢ikarak insanligin ortak
duygularmi ve sorularimi ele alirlar. Kiiltiirel bellegin bir pargasi olan edebiyat,
gecmisin, giinlimiiziin ve gelecegin anlatilarini olusturarak toplumlari bir araya
getirmektedir.

Birbirinden ayrilamaz bir biitiin olan dil ve edebiyat; birbirini besleyerek
giiclendirir. Edebiyat, dilin siirlarin1 genisletip yeni anlamlar yaratarak dilin
evrimine katkida bulunurken dilin zenginligi de edebiyata derinlik ve cesitlilik
katmaktadir.

Dogu-Bati Ekseninde Dil ve Edebiyat Yazilar: adli bu ¢alismamizda farkli
konulardan olusan kitap boliimleri ile Tiirk- Fars ve Alman Edebiyati alaninda
kaleme alinan on bir makaleden olusmaktadir.

Nizdmi-i Gencevi’nin Siirlerinde Kullandigi Bahir ve Vezinler adl
caligmada Tirk ve Fars edebiyatinin biiyiik sairlerinden ve Fars edebiyatinda
hamse tiirliniin kurucusu olan Nizdmi-i Gencevi’nin hayati hakkinda énemli
bilgiler verildikten sonra {inlii sairin Hamse’sinde ve divaninda kullanmis oldugu
vezinler tespit edilip takti edilerek incelenip kullanim oranlar1 verilmistir.

Islamiyetten Gaznelilere Farsca Edebiyat isimli calismada, Islamiyet’in
Iran topraklarma yayilmasidan sonra, bu bolgede hizla benimsenmis ve bu
yeni din, gergek destekcilerini bulmustur. Islam sonras1 dsnemde, Mazdeizm,
Maniheizm, Yahudilik gibi farkli dinlerin etkisi altinda, bu dinlere ait diller
olan Arapga, Pehlevice, Siiryanice ve diger bazi diller, iran cografyasindaki
kiiltiir ve dil {izerinde etkisi ve Islam sonrasi Iran edebiyati, Tahiriler, Saffariler
ve Samaniler donemi edebiyati1 detayli bir sekilde ele alinmistir.



Mevlind’ya Gore Dost ve Dostluk adli calismada, barisin, kardesligin
ve hosgdriinlin simgesi biliylik mutasavvif, fakih, sair ve diisiiniir Mevlana
Celaleddin-i Rimi’nin dost ve dostluk konusundaki 6nemli beyitleri detayl
bir sekilde ele alinarak Mevlana’'nin bu konudaki sdylemleri basliklar altinda
terclime edilmis ve ayritili bir sekilde incelenmistir.

Sa’di-yi Sirdzi’nin Gazellerinde Bahar Imajina Genel Bir Bakis adli
calismada Bahar’in mevsimsel giizellikleri, edebiyatin farkli donemlerinde nasil
islendigi ve sairlerin bahari nasil tasvir ettigi konularina deginildikten sonra
Fars edebiyatinin en biiyiik sairlerinden Seyh Sa’di-yi Sirdzi” nin gazellerinde
bahar mevsimi ve onun gelisi ¢esitli remz ve sembollerle beyitlerinde yer alist
incelenmistir.

Nizdmi Gencevi ve Siirlerinde “Tiirk” Izlegi isimli calismada Tiirk
Diinyasimin en biiylik sairlerinden biri olan Nizami-i Gencevi’nin hayat1 ve
edebi kisiligi hakkinda detayli bilgilerin ardindan iinlii sairin siirlerinde sikc¢a
kullandig1 Tiirk kelimesinin ardina gizledigi anlamlar iizerine durulmustur.

Abdurrahmdn Cami’nin Gazellerinde Giil Mazmununa Genel Bir Bakig
adli ¢alismada Iran edebiyatnin énemli sair ve yazarlarindan Abdurrahman
Cami’nin hayati1 hakkinda kisa bilgiler verildikten sonra Divdn’inda yer alan
gazellerinde gecen giil mazmunu incelenmistir. Gazellerde giil mazmunun
yer aldig1 beyitler tespit edilerek secilen 6rnek beyitler Farscadan Tiirkceye
cevrilerek kisa agiklamalarda bulunulmustur.

Ferheng-i Su ‘Giri’de Yer Alan Cagatayca Soz Varhigi-Isimler- baslikl
caligmada Anadolu sahasinda XVII. yiizyilda kaleme alinmig Fars¢a-Tiirkce
hazirlanmis olan Ferheng-i Su‘Gri’nin nasil hazirlandigr ve diizenlendigi
kelimelerin harf siralamasi ne sekilde yapildigi, kelime se¢imine dair kurallarin
nasil uygulandig1 ve eserin igerigi hakkinda da detayli bilgi verilmektedir.
Sadece bir sozlik olmayan ayrica ansiklopedi olma 06zelligi de tasiyan bu
onemli sozliikte Cagatayca olarak belirtilen her tiirlii isim koklii ve isimlesmis
sozciik ele alinarak, bu kelimeler Cagatay sozliiklerindeki kullanimlart ile
karsilastirilmistir. Kelimelerin ses ve anlamsal degisimine, anlam ¢esitlenmesine
ugrayip ugramadiklari hakkinda bilgiler verilmistir.

Michael Ende Momo: Fantastik Roman Orneginde Masal Olgusu adl
calismada Alman yaziinin énemli fantastik ¢ocuk kitab1 yazarlarin biri olan
Michael Ende ve Fantastik bir masal-roman drnegi olan Momo romani hakkinda
detayl bilgiler verildikten sonra eser masal olgusu temel alinarak detayli bir
sekilde incelenmistir.

Tarihsel Bir Roman Incelemesi Ornegi; Ziilfii Livaneli - “Kaplanin
Swrtinda” adli calismada Livaneli’nin 6nemli romanlarindan birisi olan
“Kaplanin Sirtinda” II. Abdiilhamid’in hem tahttayken hem de hal edildikten



sonra yasadiklaria yer verir. Sadece tarihi bir doneme 1s1k tutmayan ayni
zamanda o tarihi déonemin ana karakteri olan II. Abdiilhamid’in ruhsal diinyasina
da odaklanilan roman detayli bir sekilde incelenmistir.

Cem Sultan’in Farsca Divaninda Andsir-1 Sahname adli calismada Dogu
ve Fars edebiyatinin en 6nemli epik eseri olarak kabul edilen Sahname’nin tarihi
ve kiiltiirel etkilerini ele almaktadir. Firdevsi’nin nazmettigi ve yaklasik 60 bin
beyitlik efsane ve kahramanlik hikayelerini icermekte olan Sahnime, islam
diinyasinin bir¢ok noktasina yayilarak Miisliiman olmayan topluluklar arasinda
dahi ilgi gordiigiinii ve cesitli dillerde terciimelerinin yapildigi belirtilmistir.
Firdevsi’nin Sahname’sinin, klasik Tiirk edebiyati ve divan edebiyatindaki
birgok eseri etkiledigi, Osmanli sairlerinin bu eserden beslendigi ve Sahndme’nin
terminolojisinin divan edebiyatinda yer buldugu ifade edildikten sonra
Fatih Sultan Mehmed’in Cicek Hatun’dan olma tgilincli oglu olan Cem
Sultan’in hayati ve divani hakkinda detayli bilgi verildikten sonra eserde
bulunan Sahname unsurlari ele alinmistir.

Omer Hayyam’in Nevruznime’sinde Sarap ve Sarap Tiirleri isimli
caligmada Sel¢uklular doneminin en 6nemli sairlerinden Hayyam el-Nisaburi’ye
nispet verilmis toplam 57 varaktan olusan kiiciik bir risale olan Nevruzname
hakkinda 6nemli bilgiler verildikten sonra eserde sarapla ilgili verilen bilgiler
ele alinmistir.

Atesten Gomlek Romanina Toplumdilbilimsel Bir Bakis adli ¢alismada
oncelikle toplumdilbilim kavrami iizerine genel tanimlar verilmistir. Daha
sonrasinda roman hakkinda detayli bilgiler verilerek kavram kiiltiire ait unsurlar,
edebiyata ait unsurlar romandan alintilar yapilmak suretiyle incelenmistir.

Diyarbakirli Ahmedi’nin Yiisuf u Ziileyhd MesnevisindeZaman ve Mekin
Tasvirleri isimli ¢alismada 6ncelikli olarak giris boliimiinde anlat1 tiirlerinde
zaman ve mekan kavramlarmin yeri, 6nemi ve kullamimina dair genel
bilgilerden soz edilmistir. Mesnevilerde zaman ve mekanin olay orgiisiine
etki ve katkilarina deginilen ¢alismada hikayenin 6zetine yer verildikten sonra
“Yusuf u Ziileyvha Mesnevisinde Zaman” ve “Yiisuf u Ziileyhad Mesnevisinde
Mekan” adli boliimlerde eserin zaman ve mekan unsurlari ele alinmistir. Yzisuf’
u Ziileyha adli mesnevinin zaman dilimi genis bir yelpazeyi kapsamadigi ve
mekan bakimindan genis bir cografyada gegtigi belirtilmistir. Bu kiymetli
caligmalarla vasitasiyla kitabimizin dil edebiyat diinyasina ilmi ac¢idan katki
saglamasi gaye edinilmistir.

Iceriklerinden bahsettigimiz bu degerli calismalar1 muhtevasindaki
sorumluluklarla beraber deruhte ederek tamamlayan; Prof. Dr. Veyis
DEGIRMENCAY, Prof. Dr. Nimet Y1ldirim, Dog. Dr. Yasemin YAYLALI, Dog.
Dr. Asuman GOKHAN, Dog¢. Dr. Hiisna KOTAN, Dog. Dr. Senay KAYGIN,



Dog. Dr. Zennube SAHIN YILMAZ, Dr. Ogr. Uyesi Nezahat BASCI, Ars.
Gor. Zeynep SULE DEGERLI, Esra YALCINTAS’a tesekkiir ederiz. Ayrica
calismamizdaki boliim yazilarina goniillii hakemlik yaparak bizlere yardimci
olan tiim degerli hocalarimiza siikranlarimizi sunariz.

Budegerli ¢alismanin tamamlanmasi siirecinde bizlere destegini esirgemeyen
Atilla MOLLAMEHMETOGLU na tesekkiir ederiz.

Dr. Ceylan MOLLAMEHMETOGLU CEKICi
Dr. Mitat CEKICI
2023/ AGRI
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CEM SULTAN’IN FARSCA DiVANINDA ANASIR-I §AHNAME
Nezahat Base1'

Giris

Dogu ve Fars edebiyatinin en biiyiikk ve en Oonemli epope eseri Ebii’l-
Kasim Firdevsi (6. 1020-?)’ye ait Sahname kabul edilir. Yaklasik 60 bin
beyitlik? bu edebi saheserin konusu Pisdadi, Kiyani, Eskani ve Sasani gibi
kadim Iran cografyasindaki dért klan ve kralligin baslangigtan Arap istilasina
kadarki mitlerini, efsane ve kahramanlik anlatilar1 ile kismen tarihini igerir
ve Noldeke’nin de belirttigi gibi (1379: 68-69) Dakiki-i Tusi (6. 976) nin
baslatmis oldugu bir eserin bitirilmis son halidir. Ibn-i Esir’in “Acem Kuran’1”
dedigi Sahname, Farslar disindaki Acem tanimi igerisine giren diger Irani
halklar tarafindan da sahiplenilmis bir eserdir.® Yazildigi donemden sonra
Iran sinirlarini asarak Islam beldelerinin bir¢ok noktasina ulasmis, Miisliiman
olmayan halklar dahil (Ermeni, Giircli, Hint) ¢esitli cografyalarda basta
yonetim sinifi olmak iizere edebl mahfillerde okunup ezberlenmistir. Tarihi
siiregte benzerleri kaleme alinmis ya da taklit edilmis, bagka dillere ¢evrilmis
ve boylelikle orta cag ve sonrasi ¢esitli tarih evrelerinde Sahndame okuyuculugu
ya da Sahname yaziciligi gibi onemli bir edebi akimin ortaya ¢ikmasina
Onayak olmustur. Sahname tarihte ilk olarak Eyytbiler devrinde saray katibi
olan tarih¢i KivAmiiddin Feth b. Ali Biindari (6.1225) tarafindan eserin ticte
ikisini kapsayacak sekilde Arapca nesre cevrilmis ve Eyyubiler’in Dimesk/
Sam kolu hiikiimdar1 el-Melikii’l-Muazzam Isa b. Adil (1218-1227)’e ithaf
edilmistir (Ozaydim, 1992: 490). Orta ¢agda Sahname’nin en fazla tevecciih
gordiigli cografya ise kuskusuz Anadolu Selguklulart hakimiyetindeki
cografyalar olmustur. Selguklularin Anadolu’da ¢ok dilli ve cok kiiltiirlii
atmosfer icerisindeki yiikselisi, bilhassa saray gevreleri ile elitist sinifin bilim
ve divan dili olarak Farsgay1 kullanmasiyla birlikte Sahname okuyuculugu
ya da Sahname yaziciligi da yeni evreye taginmistir. Tarihin bu evresinde
Sahname’nin bilhassa saray ¢evrelerindeki etkisini gosteren ayrintilardan birini
fbn-i Bibi el-Evdmirii’l-Alive adli eserinde Mengiicekogullart Beyliginden
Fahreddin Behramgah (6.1225)’a dayanarak naklettigi su anekdotla verir:

1 Dr. Ogr. Uyesi. Mardin Artuklu Universitesi Fars Dili ve Edebiyat: Béliimii, nezahatbasci@artuklu.edu.
tr Orcid: 0000-0002-5213-3265

2 Sairin kendi ifadesine gore Sahname 60.000 beyitten olusur. Eldeki Sahname yazmalarinin bir kisminda
ise bu say1 daha fazla, bir kisminda ise daha azdir. Mevcut niishalarin ¢ogu 48.000 ila 52.000 beyit
arasinda degigmektedir (Yildirim, 2009: 33).

3 [ranf halklardan olan Kiirtlerde de -6zellikle Gorani, Leki ve Hevrami Kiirtlerinde- Sahname yaziciligt
ve okuyuculugu edebi bir gelenek halini almis, bu dilin edebiyatinda Kiirtce Sahnameler ad1 ve alt
basliklar1 altinda yazili bir ekol gelismistir. Konuyla ilgili genis bilgi igin bkz. Behrooz Chaman Ara, The
Kurdish Sahnama And Its Literary And Religious Implications, Gottingen: CreateSpace, 2015. Ayrica
bkz. Hamid izedpenah, Sahndme-i Leki, Tahran: Intisarat-1 Esatir, 1393.
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Anadolu topraklarinda Sahndme okunmadan sehinsahlarin, ta¢-taht sahibi
padisahlarin ve adli sanli pehlivanlarin ismini kimse an(a)maz... (ibn-i Bibi,
1956: 71-72). Iranh kiittdb smifina mensup pek ¢ok ismin gesitli sebeplerle
batiya dogru gog ederek giivenli ve istikrali bir yurt arayisinda olmasi, Anadolu
Selguklu cografyasinin kiiltiirel ve edebi hayatini ciddi mana da zenginlestirmis
ve bu kiiltiirel zenginlik icerisinde Sahname etrafinda gelisen edebi bir kanon
olusmasina sebebiyet vermistir. Oyle ki mezkiir cografyada hakimiyet kurmus
sah ve padisahlarin bircogunun ismi, lakab1 ve dahi kiinyesi Sahname’de adi
gecen karakterlerin (Keyhiisrev, Keykubad, Keykavus, Keyferidun, Siyavis,
Feramerz, Isfendiyar, Behramsah vs.) isim, lakap ve kiinyeleriyle aynidur.
Riyahi’ye gore (1995: 52) bu isimlendirmeler Anadolu Selguklu sahasindaki
Sahname’ye olan ilginin bir sonucudur. Yine Riyahi’ye gore (1995: 55) L
Alaaddin Keykubad (6.1237) devrinden kalma kimi saray ve kosk duvarlari
siislemelerinde Sahname hikayelerinin kullanilmig olmasi da Sahname’nin
Selguklular devrinde Anadolu’daki etkisini yansitan énemli bir gostergedir.
Dahas1t Emir Ahmed Kani‘1’nin 30 ciltlik Sahndme-i Seldcika’s1, Dehhani’nin,
Sahname-i Sel¢ikiyan’1, Unsi’nin Sahndme-i Selcuk’n, Yarcani’nin Karaman
Sahnamesi, Kadi Ahmed-i Negidi’nin mensur yazilmis Fars¢a muhtasar bir
Selguklu tarihi olan Selcukname’si (Giiltekin, 2013: 246-247) gibi eserler de
Selguklu ve beylikler déneminin ¢esitli tarihlerinde Anadolu’da Sahname’den
ilhamla yazilmig eserler olarak kayda ge¢mistir. Ancak Sahname yazarligi ya da
okuyuculugu Osmanli devrinde daha da sistematiklestirilmis ve tarihi manada
zirve donemini Osmanli Imparatorlugunun altin ¢aginda yasamistir. Ozellikle
Fatih Sultan Mehmet (6. 1481) doneminden baslayarak Osmanli padisahlari,
saraylarda devrin iinli tarih¢i ve vakaniivislerini, kendi donemlerindeki
o6nemli olay ve havadisi Sahname tarzinda yazmakla gorevlendirmislerdir.
Boylece Osmanli padisahlart adina Farsca, Tiirkce, Arapga bazen de bu dillerin
sentezlenmesi seklinde Sahname yazmak yaygin bir hale gelmis ve Sahnamecilik
ad1 verilen edebi tiiriin kurum/saray igi bir gelenek haline doniismesinin onii
acilmistir. Sonraki yillarda bu gelenek Osmanli’da Gdzavatname, Selimndme,
Siileymanname, Sahndme-i Bihisti, Sahndme-i Murad, Sahndme-i Beyazid,
Selimsahname, Fiituhat-1 Siileymani vb. isim ve basliklar altinda hemen
hemen her padisahin kendi adina Sahnameyi takliden mensur veya manzim
ya da manziim ve mensur karisik sekillerde (Idris-i Bitlisi’nin Selimsahnamesi
orneginde oldugu gibi) bir ya da birka¢ eser kaleme aldirdig1 ya da cesitli
sair ve miielliflerin bu gelenegi bir gorev telakki ederek eserler verdigi bir tiir
ebedi tarz/kanon haline doniigmiistiir.* Bunlardan bagimsiz olarak; Sahname
yazim gelenegi cercevesinde XV. ve XVI. yy’dan itibaren Osmanli sahasinda

4 Sahname, Selimname, Siileymanname vb. eserler hakkinda genis bilgi i¢in bkz. Necip Asim, “Osmanli
Tarihniivisleri ve Miiverrihleri: Sahnameciler” Tarih-i Osmani Enciimeni Mecmuasi, c. II Istanbul, h.
1327. Ayrica bkz. Franz Babinger; Osmanli Tarih Yazarlar: ve Eserleri, cev. Coskun Ucok, Ankara:
Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlar, 1992.
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Firdevsi’ye ait SahnAme nin cesitli Tiirkce terciimeleri de yapilmistir. Ornegin
Fatih Sultan Mehmed kendi donem sairlerinden olan Sehdi’den Osmanli
hanedanliginin tarihini Sahname islubunca ortaya koyacak bir eser yazmasini
istemis ancak sairin omrii bu gorevi tamamlamaya yetmediginden bu gorev
bagka bir saire tevdi edilmistir (Giiltekin, 2013: 247). Firdevsi’nin Sahnamesi
klasik Tirk edebiyatinda sadece epik eserler ya da tarihi olaylar1 muhteva
eden vakaniivis tarzi manzim - mensur eserleri, Osmanli destanlarinda
anlatilan hiikkiimdarin egemenlik, saltanat sembolleri (regalia) ile kahramanlik
anlatilarii etkilememistir sadece. Divan edebiyati sairlerinin de beslendigi bir
basucu kaynagi olmustur. Sahname’de zikrolunan mitsel anlatilar, kahramanlar,
padisahlar ve pehlivanlar disinda eserde islenen ask hikayeleri (Zal ile Ridabe,
Riistem ile Tehmine, Sohrab ile Gordaferid, Bijen ile Menije, Sapur ile Malike,
Behram ile Arzu, Hiisrev ile Sirin) basta olmak {izere divan edebiyati sairlerine
pek ¢ok yoniinle etki etmistir. Dolaysiyla klasik Tiirk ve divan edebiyatinda
muhtevasint Sahname karakterlerinden alan gesitli eserler ortaya ciktig1 gibi;
Sahnadme’nin terminolojisinden yararlanan, adi, sani, mahiyeti Sahname ile
biitiinlesmis pek ¢ok kavram, 1stilah, benzetme, metafor ve sézciik de Sahname
etkisiyle birlikte klasik Tiirk edebiyati divanlarinda kendisine yer bulmus,
pek ¢ok Osmanli sairi Firdevsi’nin bu eserinden gerek icerik gerekse form
yoniinden etkilenmistir. Bu agidan tarih, bundan sonra ben dlmeyecek, zinde
kalacagim, c¢iinkii séziin tohumunu yayan ben olacagim® diyen Firdevsi’yi
de hakli ¢ikarmistir. Firdevsi ve Sahname’den etkilenen klasik donem Tiirk
edebiyat1 ya da divan sairlerden birisi de Osmanli’nin ihtiras ve isyanlariyla
adindan en fazla so6z ettirmis sehzadelerinden olan Cem Sultan (6. 1495)’dir.

Cem Sultan ve Farsca Divani

Fatih Sultan Mehmed’in Cigek Hatun’dan olma {igiincii oglu Cem Sultan
1459°da Edirne’de dogmustur. On yasinda Kastamonu’ya, agabeyi Sehzade
Mustafa (6. 1474)’nin Karaman’daki esrarengiz 6liimil iizerine bu kez 1474°te
de Konya’ya sancak beyi olarak gonderilmistir (Tokmak, 2018: 107). Sehzade
Cem, babasinin 6liimii ve kardesi II. Bayezid (6. 1512)’in tahta gecisiyle birlikte
tahtin asil sahibi oldugu iddiasiyla kardesine karsi isyan etmistir. Babasinin taht
icin kendisini sectigini, Bayezid’in haksiz olarak basa gectigini ileri siirerek
ordu toplamis ve Bursa’ya ylriimistiir. On sekiz giin Bursa’da kalan Sehzade
Cem, bu sehirde adina para bastirmis, hutbe okutmus ve kendisini yeni Osmanli
padisahi ilan etmistir. 1481 yilinda kardesi Bayezid karsisinda aldig1 agir bir
yenilgiyle Konya’ya, orada aradig1 destegi bulamayinca da Tarsus’a ¢ekilmek
zorunda kalmistir. Tarsus’ta iken Misir sultanindan aldigi davet {izerine
Kahire’ye ge¢mis, Kahire’de kaldig1 siire icerisinde Mekke’ye giderek hac

5 Ez an pes ne-mirem ki men zinde-em / Ki tohm-i siithen men perakende-em (Firdevsi, 1960: 1/382). Bu
¢aligsmada Firdevsi’den ya da Sahname’den alintilanan beyitler bundan sonra “F.” olarak kodlanacaktir.
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vazifesini de yerine getirmistir. Anadolu’dan gelen haberler onu tahta ¢ikmak
i¢in tekrar imitlendirmistir. Fakat Ankara sancak beyi Mehmed Bey’in 1srar1 ile
giristigi bu harekat da bir sonu¢ vermemistir. 1482°de Karamanoglu Kasim (0.
1483) ile anlasip Konya’y1 almaya kalkismigsa da geri piiskiirtiilmiis ve ordusu
dagitilmistir. Bu yenilgiyle beraber Sehzade Cem’in artik Anadolu’da kalma
imkan1 ortadan kalkmis ve beraberindeki otuz kadar adami ile Rodos adasina
giderek buradaki sovalyelere sigmmistir (Sakiroglu,1993: 284). Bir siire
sonra sOvalyeler tarafindan gizlice Fransa’ya gotiiriilmek durumunda kalan ve
burada yedi y1l zorunlu ikamette tutulan Cem Sultan’in bundan sonraki hayati
Memliikler, Vatikan ve Rodos Sovalyeleri ile Osmanli Devleti’nin kendisini
s6z konusu taraflardan ¢esitli diplomatik yollarla talep edisiyle gecmistir.
1495 yilinda Roma’dan ayrilmak zorunda kalan Sehzade Cem, bu yolculuk
esnasinda Napoli’de hayatini kaybetmistir (Tokmak, 2018: 107). Cem Sultan’in
Napoli’de gdmiilen naasi, dort y1l sonra Mudanya iizerinden Bursa’ya getirilerek
Muradiye’ye gomilmiistiir (Engin, 2006: 11). Cem Sultan’1n siirgiinlerle gegen
yasami1 ve siyasi yenilmigliklerle dolu hayati aragtirmacilar tarafindan daima
ilgiyle karsilanmis ve hakkinda pek ¢ok arastirma, roman, hikaye, tiyatro ya da
tragedya yazilmistir.®

[Ik egitimini kiiciik yastan itibaren Edirne saraymnda almaya baslayan
Sehzade Cem, sancak beyi olarak bulundugu Kastamonu ve Konya’da
egitimini siirdiirmiistiir. Konya’da sancak beyi iken sarayini bir sanat ve
edebiyat mahfiline doniistirmiistiir. Sarayinda bircok sair, miiellif ve edip
toplamistir (Tokmak, 2018: 108). Osmanli idari ve kiiltiirel gelenekleri arasinda
yer alan kiiciik yastan itibaren sehzade egitiminden Cem Sultan’da nasibini
almig hatta Kastamonu’dan Konya’ya giderken maiyetinde; Gedik Ahmed
Pasa (6. 1482), miisahibi ve Cem nispetiyle anilan sair Sa‘di (6. 1493-?-),
hocasi Tiirabi, defterdar1 Edirneli sair Sahidi (6.1504), sair Haydar Celebi ile
Ahmed Beg, Frenk Siileyman Beg, Hatibzade Nasuhi Celebi, stfi Sadi Beg,
Ayaz Beg, Sirmend Aga ve Firdevsi’nin Sahname’sini manzim sekilde ¢eviren
ve bu c¢evirisini de Memliik Sultan1 Kansu Gavri (6. 1516)’ye takdim etmis
olan Serif(i) Amidi (6. 1523) gibi (Tahir Bey, 1972: 2/392) stara, timera ve
tlemadan 6nemli isimlerin oldugu kayitlara gecmistir (Aynur, 2000: 34-35).
Yetistigi edebi ortamda Tiirkgenin yani sira, Arapga, Farsca, Italyanca ve
Rumcada 6grenen Cem Sultan’in bildigi bu diller, bir sehzade olarak ¢ok iyi
yetistirildiginin bir gostergesidir.

Osmanli donemi divan edebiyat1 sairleri arasinda gosterilen Cem Sultan’in
biri Tiirkce digeri Farsca olmak tizere iki siir divani bir de on alt1 yasindayken
[ranli sair Selman-1 Saveci (6. 1376)’den yaptif1 ve babasi Fatih Sultan
Mehmed adina kaleme aldig1 Cemsid ile Hursid adli bir mesnevisi vardir. Cem

6  Butragedyalardan birisi i¢in bkz. A. Turan Oflazoglu; Cem Sultan, Tragedya Iki Perde, Ankara: Atatiirk
Kiiltiir Merkezi Yayini, Tiyatro Eserleri Dizisi, Say:: I, 1991.
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Sultan, rityasinda gordiigli Rum Kayser’in giizel kizi1 Hursid’in pesine diisen
Cin hiikiimdar1 Fagfur’un oglu Cemsid’in basindan gecenlerin islendigi bu
mesneviyi, 6zgiir bir uyarlama seklinde kaleme almis, yaptigi birgok ekleme ve
cikarma ile esere 6zgiinliik ve kismen de teliflerini katmistir. Bununla beraber
eserin bazi1 bdliimlerinde Firdevsi’nin Sehname’siyle benzerlikler de dikkat
¢ekmektedir (Cem Sultan, 2011: 9). Bu mesnevide Cem Sultan, Div-i Ekvan,
Ejdehd-y1 Sefid gibi Sehname’nin mitolojik yaratiklariyla birlikte Ergevin-saz,
Efser, Ketayun, Humayiin gibi karakterlere de yer vermistir.

Iki tevhid, bir miinacat, iki na‘t, dord kaside, bir terkib-i bend, ii¢ yiiz kirk
sekiz gazel, bir rubai, kirk bir muamma ve on dokuz miifretten olusan Tiirkce
Divani ise Tiirkiye’de gesitli tarihlerde miikerrer baskilart yapilmak suretiyle
yayinlanmistir.” Cem Sultan’in bu ii¢ eser disinda Fars¢a Mektuplar: ile Fal-1
Reyhan-1 Sultan Cem adl kiiciik bir manzumesi daha vardir ki s6z konusu
bu manzume Tiirk¢e Divan’min zeylinde yer almaktadir (Engin, 2006: 12).
Bunun diginda Avrupali bazi miielliflere gére; Cem Sultan’in /1. Murad ve I1.
Mehmed Tarihi adl1 bir eseri daha s6z konusudur ancak bu eser bugiine kadar
bulunabilmis degildir (Tokmak: 1386:63).

Cem Sultan’in Fars¢a Divani ise Ui¢ kaside, iki yiiz altmis iki gazel, doksan
bir kit*a ve altmus tek beyitten olusan toplam 2415 beyitlik bir divandar. ilk olarak
1976 yilinda Tahran Universitesi Edebiyat ve Insani Bilimler Fakiiltesinde
Abdurrahman Naci Tokmak tarafindan doktora tezi olarak tahkikli incelemesi
yapilmis bu divan, daha sonra Cem Sultan Divani ya da Der Sahil-i Gem adiyla
Tahran’da iki kez basilmistir. Prof. Tokmak’a gore (2018: 108) Cem Sultan orta
derecede bir sair olup siirlerinde hem rezmi (kahraman temali) hem de bezmi
(ask ve isret suretiyle) yoniiyle 6n plana ¢ikmis bir sairdir. Siirde Ahmet Pasa (0.
1497), Necati (6. 1509) ve Seyhi (6.1431) gibi sairlerin derin etkisinde oldugu
goriilen Cem Sultan’in Fars edebiyatina dair kullandigi mazmunlarin bazilari
giiclli iken bazilar1 da olabildigince zayiftir. Tokmak’a gore (1386: 72) bunun
en onemli nedeni Sehzdde Cem’in Farscay1 kendi konusuldugu cografyanin
disinda bir cografyada 6grenmis ve kullanmig olmasidir. Fars¢a sairlerden ise
en fazla etkisinde oldugu sairler; Hafiz Sirazi (6.1390-?-), Hakani-i Sirvani (0.
1199), Senai-y1 Gaznevi (6.1131-?-), Sa‘di-i Sirazi (6. 1292), Emir Hiisrev-i
Dehlevi (6. 1325), Zahir-1 Faryabi (6. 1201) ve Selman-1 Saveci’dir (Tokmak:
1386:63). Ancak Hamse sahibi Nizami-i Gencevi (6.1214-?-)’ye ayri bir
tevecciih gosterir. Asagidaki beyit 6rneginde de goriilecegi lizere Nizami’nin
sair nezdinde apayri bir 6nem ve degeri vardir:

7 Tiirkge divam i¢in bkz. Cem Sultan i Tiirk¢e Divan’1, Haz. 1. Halil Ersoylu, Ankara: TDK Yayinlari,
2013. Ayrica divanin tahlil ve incelemesi i¢in bkz. Sedat Engin, “Cem Sultan’mn Tiirk¢e Divani’nin
Tahlili” Yiiksek Lisans tezi, Cukurova Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyat:
Anabilim Dali, Adana, 2006.
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Der sedr-i mehzen-i nizam Genc-i Nizami zi-an riist nezm-i Nizami megz est nezm-i heme cihan past®

Farsgasiirleri gogunlukla gazel olan Cem Sultan’in igledigi temalarin baginda
ask gelir. Bu yoniiyle lirik gairler arasinda gosterilen Cem Sultan’in siirde en
mabhir oldugu tiir gazeldir. Gazellerindeki ask insan tecriibesine dayali beseri
asklardan miitesekkildir. Kendisini ve yasadigi c¢alkantili hayatimi siirlerinin
odak noktasi olarak kullanan Cem Sultan’in Farsga siirlerinde vatan hasreti,
0zlem, caresizlik, yenilmislik gibi duygular tipki Tiirkge siirlerinde oldugu gibi
had safhadadir. Sairin Farsga siirlerine hakim olan karamsar dili ve tasvirleri o
derecedir ki bazen asir1 depresif bir hal dahi almaktadir. Siirlerinin en belirgin
ozelligi kadere ve yasanmisliga duyulan 6fkenin bir yansimasi olarak 6ne
cikan sekvaiyyelerden olusur. Caresizlik, esir olma hali, siirglin vs. gibi temalar
ask temali gazellerinde de kahramanlik konulu kasidelerinde de kendisini
gosterir. Farsca divaninda baskin olan bir diger 6zellik de adalet talebidir
(Tokmak, 1386: 70) ki bu da siyaseten yenilmis olmanin yarattig1 bir halet-i
ruhiyeden kaynaklanmaktadir. Bu ruhiye Cem Sultan’in Fars¢a divanindaki
hemen hemen biitiin siirlerde kendisini fazlasiyla gosterir. Oyle ki sair siyasal
kagisini ve siirglin hayatin1 dahi klasik gazel unsurlarindan olan isve ve nazla
yorumlamaktan ya da bunlarla iligkilendirmekten dahi ¢ekinmemistir (Tokmak,
1386: 76). Dolaysiyla sairin Fars¢a divanini yenilmislik ruhuyla sentezlenmis
hazan, hiiziin ve amak-1 hayalle tarif edebiliriz. Nitekim asagidaki su 6rnek
beyitte s6z konusu her {i¢ unsur sentezlenmistir:

Ahiret yek kefen-est came eger yaft tevan girem in dem ki libas-1 atles zerbaf koni® (T. 71).

Cem Sultan her ne kadar lirik bir sair olsa da epik unsurlar1 da kullanmig
bir sairdir. Bu yoniiyle siir anlayist Nizami’nin siir anlayisina kismen yakindir
denilebilir. Lakin sairin bir sehzade olusu ayni zamanda yasadig1 donemin siyasal
kargasasi ile taht kavgalar1 gibi hadiselerin odaginda bulunmasi kendisini ister
istemez epik ¢izgiye de ¢cekmistir. Sairin 6zellikle kasidelerinde epik unsurlari
siklikla kullandig1 goriilmektedir. Sairin kullandig1 bu epik unsurlar da daha ¢ok
Sahname’nin literatliriinden faydalanarak kullanilmistir. Sair Sahname’deki
hiikiimdarlarin ya da pehlivanlarin taht ve gili¢ kavgasina gondermeler yaparak
s6z konusu karakterler iizerinden kendine has bir dil olusturmustur. Ornegin
kardesi II. Beyazid’e hitaben kaleme aldigi kasidelerinde bu etki oldukga
belirgindir. Bu tiir siirlerinde siyasal rakibi olan kardesine bazen recezvari
meydan okumalar1 s6z konusu iken bazen epik ve destan siirleri geregi diigmani
ya da rakibini kiigiimser ifadeler kullanmigtir. Kardesi Beyazid’e hitaben sarf

8  Nazim/siir hazinelerinin bas kosesindekinin Genceli Nizami olmasi / Onun nazmimn/siirlerinin oz,
diinyadaki tiim diger nazimlarin/siirlerin ise kabuk olmasindandir (T. 308). Bu ¢alismada Prof. Naci
Tokmak tarafindan hazirlanmis Fars¢a divandan yapilan siir alintilart bundan sonra parantez i¢inde T. ve
sayfa numarasiyla birlikte “T. 308" gibi, belirtilecektir.

9 Diyelim simdilik altin yaldizli atlaslar yaptiriyorsun, hangi giysiyi bulup onu giyinsen de (bil ki) sonu(n)
bir kefendir.
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ettigi kasidelerinde hem istihza sanati vardir hem de yenilmisligin verdigi
halet-i ruhiye ile sylenmis kasideler oldugundan; gii¢ ve kudretin, taht ve tacin
kardesinin eline ge¢mesinden yakinma hali s6z konusudur. Bu yakinmayla
sair Sahname’de adi1 gegen sahlar veya pehlivanlar lizerinden kardesine ¢esitli
mesajlar vermis ya da siyasal miicadelesini betimlerken Sahname’deki uslubu
g6z oniinde bulundurmustur. Nitekim dogu edebiyatlarinda taci verenle taci
giyinen arasindaki kavgaya yani taht kavgalarina Sahname’nin o6zellikle
Riistem ile Isfendiyar kissasinda fazlaca rastliyoruz.

Divanda Adi Ge¢cen Acem Hiikiimdarlari ve Sahname Pehlivanlan

Bi-girem Feridiin gulam-1 tu $6d
Ve ya kesti'* Gestasp-ves ejdeha

Ve ya gestt Niisirevan-i nisan

Ve ya taht-i Keyhosrevi mesnedet
Ve ya tig-i Zehhak ber dest-i tust
Ve ya tac-i ferruh nehad-i be-ser

Ve ya dest-i Rostem be destet bi-tab
Ve ya Bijen ender be-¢ahet ne-glin
Ve ya molk Efrasyabi-ter est

Ve ya taht-i Kavils ber dest-i tust

ve ya miulk-i git-i be-nam-1 tu sod
ve ya ¢erh der ihtisam-1 tu $6d

ve ya ¢erh-i nili heyyam-1 tu sod
ve ya Key be pis-i lecam-i tu sod
ve ya cam-1 Cem be cay-i tu sod
ve ya Ram-i alem be ram-1 tu $6d
ve ya ZAal-i git-i be dam-1 tu sod
ve ya carh-i noh sekf bam-1 tu $6d
ve ya ¢arh zir-i peyam-1"" tu $6d

ve ya tak-1 Kisra makam-1 tu $6d

Ve ya molk-behsa-i Lohraspi
Ve ya hem-¢in Behram-1 Giiri be-bezm

Be kam-1 kesi nist kar-1 cihan

ve ya dehr der intikam-1 tu $od
ve ya tig-i u der niyam-1 tu $od

mesd gurre ki-ekniin be-kam-1 tu $6d 2 (T. 104-105)

10

11

12

Matbi divanda (s<S / gemi seklinde yazilmig bu kelimenin imla hatasi olmasi muhtemeldir. Oldun
anlamima gelen 538 / gesti kelimesi mana itibariyle daha uygundur.

Matbi divanda zir-i peyam yazilmigsa da karinelerden hareketle zir-i pa olma olasilig1 da géz 6niinde
bulundurulmalidir.

Diyelim ki Feridun senin kolen oldu veya diinyamin miilkii senin adina oldu / Ya da o ejderha misali
Gestdsp in gemisi ile felek senin ihtisamina verildi / Ya da Nugsirevanin gemisi senin nisanin oldu
veya mavi gokyiizii senin ¢adircin oldu / Ya da Keyhiisrev'in tahti senin yastigin/dayanagin oldu veya
Key (hanedani) atimin yularini ¢ekti / Ya da Zehhak’in kilict senin ellerindedir (diyelim) veya Cem’in
kadehi senin makamina (ihtivarina) verildi / Ya da kutlu bir tag givindin basina (diyelim) ya da o dlemin
Rdam’t (mutluluk tanrist) sana ram oldu / Ya da Riistem’in eli senin elinde zayif kaldi (diyelim) veya o
diinyanmin Zal’1 senin hilene-tuzagina yenildi / Ya da Bijen senin kuyuna diistii (diyelim) ya da dokuz felek
senin damin oldu / Ya da Efrasya 'min miilkiinden daha fazlasina sahipsin (diyelim) veya senin ayaklarin
altinda donen o miilk peyamin oldu / Ya da (Key)kavus 'un tahti senin elindedir (diyelim) veya Kisra nin
sarayt senin makamin oldu / Ya da diyarlar bahseden bir Lohrasp sin sen (diyelim) veya kader senin
intikam alicin oldu / Ya da Behram-1 Guir gibi bezm etmektesin veya onun kilict senin kimindadir (diyelim)
/ Bu diinyanin isleri kimsenin arzusunca degildir, simdi senin arzunca olabilir (belki ama) béyledir diye
magrurlanma.
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*xk

C1 mi-nazi ber-in tac-i Kiyani ber-in fahir-i libas-1 zindegani

Hemi-girem Feridiin bende-i tust demi ayed Feridiin-ves nemayi

Nisan ez-kes nemi-maned be-git-i be nikdyi be git-i ne-nisani * (T. 302)
skoksk

C1 mi-nazi be-teht-i Hosro u Key ¢u mi-dani ¢u Hosro gest Key, key

Eger tu fil-mesel basi Feridiin ecel aher zened ber-can-1 tu Key

Tu pis-ez merg rah-1 nikuvan gir ki ba‘dez merg bagT ta ebed hayy * (T. 302)
*kk

C1nazi ber-in tac-i Keyhosrevi ki der pis-i akil ne-yerzed cliyl

Ct dani k1 menzil kuca mi-beri ger Tydun bi-girem Feridéin sevi * (T. 304)
skoksk

Hored zi cam-1 museffa-T nergisan mey-i saf  bi-resm-i Hosro u Dara u Thtisan-i sebzeh ' (T. 107)
sesfesk

Be-hak-1 pay-i serifet ct tac ser-bi-nehed zened be-pay-i ser-i tac-1 Erdevan-i sebzeh 7 (T. 108)
sesfesk

Be-dovr-i tig-i tu hergiz nemi-tevan goften zi-resm-i Rostem-i Destin be-dastan-1 sebzeh ' (T. 108)
oKk

Beray-i medh-i sehinsah ci hett-i ruy-i habib kesed be-mester gol-i sebz-i risiman-1 sebzeh ' (T. 109)
sk

Tig efkend an-gemze-i be-sihr ez-kef-i Behrm ez tir gest tir-i tu ber-tir kesed tir 2° (T. 207)

13 Su Kiyani taciyla ne gururlamrsin? / Uzerindeki su hayat denen iftihar libasiyla ne magrurlanirsin?
/ Diyelim ki Feridun senin kolen oldu ya da bir an sen Feridun gibi goriindiin / (Bil ki) bu diinyada
kimseden bir nisan kalmaz, adin diinyada iyilikle anilmaz.

14 Hiisrev ve Key tahtiyla neden oviiniirsiin? Hiisrev ne vakit Key (Padisah) oldu bilir misin? / Faraza sen
Feridun olsan bile, ecel sonun da senin de bedenini daglayacaktir / Oliimden sonra ilelebet yasamak
istiyor isen sayet, oyleyse oliimden evvel sen iyilerin yolunu tut.

15 Su Keyhiisrev taciyla ne éviiniirsiin? O tag ki akillilarin nezdinde kiigiik bir su akari kadar bile degerli
degildir / Diyelim ki su an Feridun oldun! Peki menzilini- bohgani nereye gétiirecegini biliyor musun?

16 Zamane yesilligi-bahar seffaf kadehlerden icer simdi saf sarabi, Hiisrev, Déra ve Ihtisan’in (Nizami ve
Hakani-i Sirvani nin memduhlar: arasinda yer alan bir Sirvansah hikimi ki Nizami Iskendername sinin
Serefndme kismint ona ithaf etmistir-T.107-) adeti oldugu iizere.

17 Zamane yesilligi-bahart senin kutlu ayaginin tozunu basina tag eder, Erdevan’in basindaki taci (da)
ayaklarina-yoluna serer.

18  Senin dikenlerin-kiliclarin var iken yesilligin-baharin destanina, Riistem-i Destan iislubunca destan
soylenmez.

19 Sehinsah’in methi icin sevgilinin yiiziindeki hat gibi, yesil giil(ler) de ¢izgisini, cetvelle ¢izilmis gibi o
yiize ¢ekmigtir.

20 O sihirli bakiglar Behram'in elinden ¢ikmis ok gibidir, merkiir yildizina ulasmis o ok gibi bakislarin,
yiiregime de bir ok birakmustir:
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ek
Be-penge-i tab mi-yabed zi-dest-i esg-i baziiyet ~ eger tu fil-mesel ey Cem, be-cayi Rostem-i Zali*' (T.276)
seskok

Behriam-1 Gir: 1. Yezdgird’in oglu olup Sasanilerin on besinci padisahidir.
Siirekli yabanesegi avladigi i¢in adi yabanesegi anlamina gelen giir kelimesi
ile anilir. Behram-1 Gir Ermenistan topraklarinin tamamini1 Sasani egemenligi
altina alip din 6zgiirliigii ilan etmistir. Ulkenin ydnetimini vezirlerine birakarak
vaktinin ¢ogunu avlanmak ve isret meclisleri tertip etmekle gegiren Behram,
Akhunlar1 Rey’de yenilgiye ugrattigi igin Iran halki tarafindan sevilen bir
hiikiimdardir (Y1ldirim, 2008: 148). Bir yabanesegi av1 sirasinda gukura diiserek
Olen Behram’in bu macerasi klasik edebiyatta bir metafor olarak kullanilir.
Ornegin Omer Hayyam (6. 1132-?-) bu maceray1 asagidaki rubaisinde sdyle
dile getirir:

An kasr k1 Cemsid der u cam girift ahu becce kerd u riibeh aram girift

Behram ki giir mi-girifti hame-omr  didi ki ¢igtine giir Behram girift 2> (Hayyam, 1371: 66).

Cem Sultan, ilgili beyitte Behram-1 Glir’'u hem isret meclisleriyle hem de
kahramanlik nisanesi olan kilig ve kiniyla birlikte anmistir.

Bijen: Acem padisahlarindan Giv’in ve Riistem’in kiz kardesi
Sindtht’un oglu Glderz’in torunu olan Bijen Keyhiisrev doneminin {inlii
kahramanlarindandir. Yabandomuzu tehlikesini bertaraf etmek i¢in Turan
sinirlarina giden Bijen bir isret meclisinde Efrasyab’in kizi1 Menije’yi goriir ve
ona agik olur. Birlikte eglenirler. Efrasyab olanlar1 6grenince Bijen’i kuyuya
attirir. Bijen’in kayboldugunu 6grenen Keyhiisrev, diinyay1 gosteren kadehe
bakarak Bijen’in bir kuyuda tutsak oldugunu goriir ve Riistem’den yardim ister.
Riistem Turan’a gider ve Menije’nin de yardimiyla Bijen’i kuyudan ¢ikararak
Iran’a getirir. Bijen ile Menije evlenirler. Bijen’in kuyu hadisesi Cdh-1 Bijen ya
da Cah-1 Erjeng gibi isimlerle klasik edebiyatta bir metafor olarak kullanilir
ve bu hikayeyi anlatan Bijenndme gibi bagimsiz eserler ortaya ¢ikar (Yildirim,
2008: 171-172) ayrica bu hikaye minyatiir sanatinda da bir tema olarak siklikla
kullanilir. Efresyab’in Bijen’i kuyuya attirmasi olay1 asagidaki érnek beyitte de
goriilecegi tizere Sahname’de pek ¢ok yerde gecer:

Ez an pes ne-giin ender efken be-¢dh ki bi-behre gerded zi hiirsid u mah? (Miicerred, 1376: 118)

21 Ey Cem, her ne kadar sen fil-mesel Riistem-i Zal’in yerinde olsan da penge ve pazilarin ancak agkin
eliyle gii¢lenebilir.

22 Cemgid’in cam-kadeh tutugu o koskte ceylan yavruladh, tilki (dahi) huzur buldu / Bir 6miir yabanesegi
tutmakla-avlamakla ge¢irmis Behrdm 't gordiin mii onu da giir-mezar nasil yuttu?!

23 Ondan sonra onu kuyuya at, oyle ki ne giines ne de ay yiizii gorsiin.
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Cem Sultan ilgili beytinde varsayalim Bijen senin kuyunda esirdir diyerek
kardesi Beyazid’e seslenmektedir. Ona farz edelim sen bir Efrasyab’sin
demektir zira kissada da goriildiigii gibi Bijen’i kuyuya attiran Efrasyab’tir.

Cem: Iran’da hiikiim siirmiis Pisdddi hanedanhiginin dordiincii ve en
biiylik hikiimdart olan Cem, Cemgsdsp, Cemsidiin, Sid gibi isimleriyle de
bilinen Cemsid, mitolojiye gore yedi yiiz y1l Sahname’ye goreyse alt1 yiiz yil
yasamistir. Bu uzun iktidarindan sonra Sabii dini baglilarindan Dahhak/Zehhak
tarafindan Sldiiriilerek tahti ele gegirilmistir (Yildirim, 2008: 204). Mitolojik
anlatiya gore kuslara, cinlere, perilere ve divlere hiikiimranlik etmistir bu
ylizden kutsal anlatilardaki Hz. Siileyman ile benzestigi goriliir. Klasik
edebiyatta Cam-1 Cem, Taht-1 Cem, Mesned-i Cem, Evreng-i Cem vs. bir ¢ok
terkip ile anilan Cemsid, Cem Sultan’in siirinde genelde Cam-1 Cem olarak
islenmis ve mutlak iktidarin bir gostergesi olarak gorilmiistiir. Cem ’in kadehi
anlamma gelen bu ifade; diinyadaki giizellikleri, sirlari ve yasanmigliklari
gosteren sihirli bir kadehtir, ayn1 zamanda sarabin ilk olarak Cemsid devrinde
ortaya ¢ikmis olmasina binaen zamanla sarap kadehi seklindeki bir metafora
da dontigsmiistiir. Cemsid’den sonra bu kadeh Keyhusrev’e ondan da Dara’ya
verilir. Fars edebiyatinda oldugu gibi klasik dogu edebiyatlarinin tamaminda
yaygin olarak kullanilir.

Dara: Erdesir-i Dirdzdest’in oglu ve on dért y1l boyunca Iran’a hilkkmetmis
Akamenid sahidir. Dara ayn1 zamanda Iskender’e yenilen iran sahidir. iskender
karsisinda aldig1 yenilgiden sonra hizmetkar1 Casunyar ve Mahyar’in suikasti
sonucunda dldiiriilmiistiir. Biiyiik iskender Dara nin kiz1 Risenek’le evlenmistir
(Yildirim, 2008: 233). Dara klasik edebiyatta diger Acem padisahlari gibi ululuk,
azamet ve iistiinliik semboliidiir. Biiyiik iskender’le olan efsanevi savaslari, tag
ve tahtiyla dillere destan olmasi, siirlerde bir metafor olarak kullanilmasina
yol agmistir. Cem Sultan tarafindan da ilgili beyitte ululuk ve azamet sembolii
olarak ele alinmustir.

Efrasyab: Sahname’de iran ile yaptigi uzun siiren savaslar nedeniyle
anilan Turan iilkesinin en biiyiik hiikiimdaridir ve adi korkak kisi anlamina
gelir. Efsaneye gore Feridun’un ii¢ oglundan bir olan Tlr un soyundan gelen
Peseng’in ogludur. Mazdeist metinlerinde biiyiicii sifatiyla birlikte anilir. O da
Dahhak ve Iskender gibi Ehrimen araciligiyla &liimsiiz yaratilmigsa da Ahura
Mazda ondan bu 6zelligini almistir. Sahname’de kotli huylu, Ehrimen yanlisi,
[ran diisman1 yoniiyle 6ne ciksa da Dahhak kadar kotii anilan ve lanetlenmis
degildir (Yildirim, 2008: 268-270). Klasik edebiyatta kahramanlik ve saltanat
sembolii bir kisiliktir. Cem Sultan tarafindan ilgili beyitte ululuk ve azamet
sembolii olarak kullanilmuistir.
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Erdevan: MO. 247 yilinda kurulmus Eskanilerin/Partlarin on iigiincii sahidr.
Erdevan-i Bozorg-i Eskdni diye de geger. Yirmi ii¢ yil hiikimranlik etmistir.
Babasi Erdevan oglu Beldsan ile ayni isim ve unvana sahiptir. Eskanilerin
son hiikiimdar1 da IV. Erdevan’dir. O da Sasanilerin kurucusu Erdesir oglu
Pabek’in eliyle 6ldiiriilmiis ve toplam otuz bir y1l tahtta kalmustir. (ibnii’l-Belhi,
2023: 33). Kaynaklarda Egkaniler hanedanliginda Erdevan isim ve unvaniyla
anilan toplam dort sah vardir. Cem Sultan’in mutlak iktidar ve gii¢ anlaminda
kullandig1 tac-i Erdevan kavramini Firdevsi Sahname’de Erdevan’in adil
yonetimiyle 6zdeslestirerek su dizelerle ifade eder ve Erdevan’t soyle tanitir:

Cu zi-u bi-gozeri ndmdar Erdevan  hiredmend u ba-rey u riigen revan
Cu bi-nisest Behram zi-Eskaniyan ~ bi-bahsid genc-1 ba rezaniyan

Vé-ra handend Erdevan-1 Bozorg ki ez-mis bi-gosest ¢engal-i gorg ** (F. 1384: 372)

Feridiin: Pisdadi hanedanliginin altinc1 hiikiimdaridir. Mitsel anlatiya gore
bes yiiz yil saltanat siirmiistiir. iran’m en biiyiik mitolojik kahramanlarindan
olup, en 6nemli mitolojik figlirlerindendir. Efridun, Feridun-i Ferriuh adlariyla
da bilinir. Demirci Kava tarafindan iran tahtina oturtulur. Edebiyatta Tiir, Selm
ve Irec adliiig ogluyla anilir. irec’e biiyiik Iran topraklarini, Selm’e Rum, Magrib
ve Misir’t, Tar’a da Cin, Tiirkistan ve Tibet bolgelerini verir. Sahname’ye
gore ayni zamanda bir biiylicii olan Feridiin, bu 6zelliginden nes’et klasik
edebiyatta akil ve zeka yoniiyle de anilir. Iyilikseverlik, dgiit verme, sayisiz
hazine sahibi olmak da onemli 6zelliklerindendir. Minyatiir sanatinda zalim
Dehhak’1 6ldiirmek tizere elinde tuttugu sigir bagh giirzii ile resmedilen Feridin
Islami kaynaklarda dahi adilligiyle &viilmiis hiikiimdarlardandir (Yildirim,
2008: 307-310). Klasik dogu edebiyatlarinda ad1 siklikla geger. Sehzade Cem
Sultan, Feridin’u divanda alt1 farkl1 yerde zikreder ve her alt1 yerde de agabeyi
Bayezid’e seslenerek onun iktidarini Feridin’un iktidar1 ile bir kistas olarak
kullanir ancak onun bu iktidarinin gegici olusuna vurgu yapmadan da edemez.

Gestasp: Keygostdasp, Gostasb, Vistasp, Vistasf, Vistaspa sekilleriyle
de bilinen Key Gestasp, Keyani/Kiyani hiikiimdarlarindan Key-Lohrasp’in
ogludur ve babasindan sonra tahta oturmustur. Mitolojiye gore yiiz yirmi yil
saltanat siirmiistiir. Zerdiist onun doéneminde ortaya ¢ikip dinini yaymustir.
Korkak, ise yaramaz at sahibi anlamma gelen Gestasp’tan kutsal Avesta
diirtist, ahlakli, kutsal 1s1ga/nura sahip bir Mazdesit olarak bahseder. Oglu
Isfendiyar’1 Riistem’e oldiirtmek istemesinden &tiirii Sahname’deki imaji
kotiidiir (Yildirim, 2008: 337-338) Gersasp donemini konu alan Gersdsbndame

24 O éldiikten sonra sira akilli, zeki ve isiltili ruh sahibi olan o iinlii Erdevin’a geldi / Eskaniler’den
Behram oturunca (devri kapaninca), nice hazineler nice baglar bagisladi / Ona Biiyiik Erdevan adini
verdiler, ¢iinkii koyundan gecen kurt pengesiydi -yani zalimin saldirganligini mazlumdan defedendi-.
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adli eser, Sahname’den Once Dakiki-i Tisi tarafindan manzim olarak kaleme
almmistir ve Firdevsi’nin eserini olustururken basucu kaynaklarindan birisi
olmustur. Cem Sultan’in yukaridaki ilgili beyitte Gestasp’1 ejderha-misal gemi
sahibi olarak tasvir etmesi (eger ki s6z konusu kelime dipnotta belirttigimiz
gibi gesti degil de kesti ise) Sahname’de degil Gersasbname’de gegen hikayeye
binaendir diyebiliriz. Nitekim Gersasbname’de varligi hayali olan Kakre
Adasma Menheras ile savasa giden Gersasp’tan bir spehbod yani amiral
olarak soz edilmektedir. Dakiki-i Tisi bu eserinde (1354: 280-289) Kuzey
Afrika bolgesindeki savaslarinda gemi kullanmis Gersasb’1 fil misali olan
diismanlarmin elini kolunu baglamis bir ejderha gibi tasvir etmistir. Dolaysiyla
Cem Sultan ilgili beyitte Gersasb’in s6z konusu 6zelliklerini Sahname’den
degil dogrudan Sahname’nin kaynaklarindan olan Gersasbname’deki anlatilara
dayanarak nakletmistir diyebiliriz ki bu da onun epik Iran eserlerine vukufiyetini
gostermesi agisindan ayrica dikkate sayandir.

Hosro: Tiirkgede Hiisrev denilir. Iran Sasani hanedanlig1 adina saltanat etmis
dort sahin 6n ismi ve unvanidir. Siirlerde ve genel olarak dogu edebiyatlarinda
Hosro’dan kasit V. Hiirmiiz oglu Hiisrev Perviz’dir. Klasik dogu edebiyatlarinda
Hiisrev ismi bindigi at1 (Sebdiz), tasidig1 kilici, sahip oldugu ikbal ve iktidar
bakimlarindan mutlak sah, padisah ve kral gibi anlamlarda kullanilir ancak
daha ¢ok Sirin’e olan agki ve Ferhad’la olan miinasebetiyle ele alinir. Cem
Sultan’in Farsca divaninda mutlak sah ve padisah olarak kullaniimigsa da Sirin
ile anildig1 ya da Sirin kelimesiyle yan yana getirildigi yerlerde Sahname’den
ziyade Nizami'nin Hiisrev ile Sirin hikayesinden ileri gelmektedir.

Kavus / Keykavus: Key hanedanligin kurucusu Keykubad’in ogludur ve
mitolojik anlatiya gore yiiz elli y1l tahtta kalmistir. Klasik dogu edebiyatlarinda
ve dahi Cem Sultan’in ilgili beytinde goklere ve yerlere hitkmetmenin mutlak
otoritesine isaret eder. Bu yonde bir metafor olarak kullanilmis Kaviis tahtinin
Iran mitolojisindeki anlatis1 ve Sahname’deki versiyonuna (F. 1369: 2/96-101)
gore; Kavus veya Keykavus tipki Feridin ve Cemsid gibi 6liimsiiz yaratilmistir.
Ehrimeni/seytani varliklar olan divler, onun Oliimsiizliigiini bozmak i¢in
Eisme adinda bir divi ona musallat ederek onu kandirirlar. Keykavus’u yedi
iilkenin hiikiimdarlhigiyla gururlandirirlar. Ardindan yeryliziinden ziyade
goklere hitkkmetmesini salik verirler. Bunun {izerine gokyiiziinde ugma arzusu
kamgilanir. Bu nedenle Keykavus (tipki Mezopotamya mitlerindeki Nemrud
gibi) tahtin1 dort biiyiik kartalin ayagina baglatarak havalanir. Isik ile karanligin
siirina varincaya kadar ucar. Gokyiiziinde gururla ugarken tanrisal 1s1k (Ferr-i
Ized?) yiiziinii tiiyle drter, bunun izerine goklerden Amil sehrinin iizerine diiser:



DOGU-BATI EKSENINDE DiL VE EDEBIYAT YAZILARI 211

Ez an pes okab-i dilaver ¢ahr biyaverd u ber taht best ustuvar
Nisest ez-ber-i taht Kavus sah ki ehrimens bord-i bud dil zi-rah
Zi ruyi zemin taht ber-dastend ~ zi Hamun be-ebr ender efragtend® (F. 1369: 2/97)

Key / Kiyan / Keyani / Kiyani: Sahname ve Avesta’ya gore kadim
caglardan Zerdiist zamanina dek hiikiim siirmiis efsanevi bir Iran klanlig1 ve bu
klanligin hanedanligi. Avesta’da hiikiimdar, emir ya da komutan anlamina gelen
Kavi sozciigii, Key’e doniisiip Iran hiikiimdarlarin isimlerinin baslarma unvan
gibi kullanilmis ve an cogul ekiyle bu hiikiimdarlardan olusan hanedanligin
ismi olmustur. Sahnime’de ve Iran milli kahramanlik efsanelerinde sikca
ad1 gecen Pisdadilerden sonra Iran’a hiikkmeden Kiydniyan ya da Keydniyan
hanedanligi, Keykubad tarafindan kurulmus ondan sonra sirastyla Keykavus,
Keyhiisrev, Lohrasp, Gestasp, Behmen, Humay ve Dara Iran tahtinin sahibi
olmustur (Yildirim, 2009: 1057). Ilgili beyitte gectigi iizere tac-i Kiyani ifadesi
hilkimranlik taci anlamima gelmektedir ve destan/epope anlatilarinda tdc
ve taht-i Kiyani, tdac-1 Keyi, kiildh-1 Keyani vb. versiyonlar1 vardir. Nitekim
Firdevsi ile 6zdeslemis ve kendisine nispet verilmis asagidaki siirde de tac-1
Kiyani kavrami ge¢mektedir ve Firdevsi bu kavrami hiikiimdar anlaminda
kullanmigtir:

Ez sir-i sotor horden u stismar Arab ra cayT residest kar

K1 tac-1 Kiyani-gsan konend arzii tefi ber-tu ey gerh-i gerdiin teft 2° (Riyahi, 1387: 191)

Keyhosrev: Sahname’ye gore Kiyani hanedanligmin dglincii kudretli
sah1 olan Keyhosrev ya da Keyhiisrev, Siyaves’in Efrasyab’in kizi Ferengis
ile evliliginden olma oglu ve Keykavus’un torunudur ki ¢obanlar tarafindan
biiyiitiiliip, Behmen Kale adli sarp ve zorlu bir kaleyi ele gecirdikten sonra Iran
tahtina oturmustur. Hitkiimdarligi altmis y1l stirmiis olan Keyhiisrev’in hayatinin
bliylik bir boliimii babasi Siyaves’in intikamini almakla gecmistir ve yaptigi
en Onemli islerden birisi de Efrasyab’1 dldiirmesidir. Cem’in kadehine benzer
sihirli bir kadeh sahibi oldugu anlatilan cihan padisahi Keyhiisrev Sahname’de
mistik bir yasantiya sahiptir ve geceleyin bir cesmede yikandiktan sonra sirra
kadem basmistir (Yildirim, 2008: 464-466). Cem Sultan Keyhiisrev’in adini
zikrettigi ilgili beyitte diinyanin degersizligine vurgu yaprak onun ibadet ehli
ve diinyaya meyletmeyen, diinyadan iyice el etek ¢ekmis, 6zelligine de vurgu
yapmuistir.

25 Ondan sonra dort cesur kartal getirtti ve o dort kartali tahtina baglatti / Kavus sah tahta oturdu,
oyle ki ehrimeni/seytant onu yoldan ¢ikartmisti / Tahti yerden kaldirdilar, Hamun dan bulutlarin iizerine
cektiler.

26 Kertenkele yiyip deve siitii icen beslenen Araplar isi o dereceye getirdiler / Ki artik Kiyani tacini (dahi)
talep eder oldular, yuh olsun sana ey donek felek yuh!
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Kisra: Sasani sah ismi ve unvanlarindan Hiisrev’in Siiryanicede aldigi
Kesro (w« oi0) seklinden Arapgalastinlmis ve Sasani hiikiimdar: manasinda
cins ismi / unvani olarak kullanilmistir ayrica bu kelimeyle dl-i Kisra, arz-i
Kisra, Medain-i Kisra, gibi tamlamalarinin yapildig1 da olmustur. Kisrevi, Kisri,
Kisrevani sifatlart da Kisraya ait veya onunla ilgili anlaminda kullanilmistir.
Kisra sair ve edipler arasinda biiyiik giicii, zenginligi ve gorkemli hayatiyla
kaysere es tutulmus, klasik dogu edebiyatlarinda giic ve servetin sembolii
sayilmigtir. Cesitli kaynaklarda Kisranin tdci, tahti, hazinesi, kilici, zirhi,
sarayr vs. yer alir. Sasani kisralari igerisinde en meshur olani (E)ntisirevan’dir
(Avet, 2002: 71-72). Cem sultan Kisra unvani tdk (kemer) kelimesiyle birlikte
kullanmistir ki bundan murad padisah kemeri anlamina gelen Bagdat’in 35 km.
giineyinde Dicle nehrinin kenarindaki antik kent Ktesifon/Tizfun’daki Sasani
saray kemeridir. Dogu edebiyati metinlerinde 7adk-1 Hiisrev, Eyvdn-1 Kisra,
Selman-1 Pak’in Biiyiik Kemeri gibi adlarla da anilan 7Tdk-1 Kisra ytiksekligi,
kemerinin zarafeti, essiz glizelligi ve nakiglari ile On plana cikarilarak
kullanilmistir (Coskun, 2010: 450).

Lohrasp: Kiyani hanedanligindan Key-Gestasp’in babasidir ve Key-
Lohrasp, Lohrdspeh isimleriyle de bilinir. Lohrasp ismi Azl kosan at sahibi
anlamindadir. Keyhiisrev tahti ve tacini Lohrasp’a o da oglu Gestasp’a
birakmistir. Keyhiisrev gibi o da mistik bir hayat siirmiistiir. Lohrasp’in hayati
Sahname’de genis yer tutsa da bazi arastirmacilara gore bu destan uydurmadir.
Arthur Chirtensen’e gore Keyhiisrev ve Key-Gestasp’in saltanatlar1 arasinda
bir bag kurmak i¢in Key-Lohrasp’in adi ve hikdyesi eklenmistir (Yildirim,
2008: 490). Cem Sultan’n ilgili beyitte Lohrasp’t diyarlar bahseden bir sah
olarak nitelemesi muhtemelen Lohrasp’in Sahname’de saltanati ve taht1 ogluna
bagislayip bir kenara ¢ekilmesine yapilmis gondergeden ileri gelmektedir.

Nisirevan: Eniiservdn, Nusirevan, Niservan seklinde de kaydedilen bu
kelime, Pehlevce’de 6liimsiiz ruh anlamina gelen ve Zerdiisti metinlerinde 6liiler
igin Ovgl sifat1 olarak kullanilan eniiseg-rovan kelimesinin form degistirmis
halidir. Sasani sahi Kisra . Hiisrev kastedilir ve bu unvan onu II. Hiisrev
Perviz’den ayirt etmek i¢in kullanilir (Tafazziili, 1995: 255). Babas1 Kubad’dan
sonra tahta ¢ikmistir. EnGigirvan klasik dogu edebiyatlarinda Nisirevan-1 Adil
seklinde zikredilmektedir. Ahlak ve nasihat kitaplariyla bazi miistakil hikaye ve
mesnevilerde daha ¢ok adalet timsali kahraman bir hiikiimdar olarak yer almis,
diger manzum tiirlerde ise bu yoOniiyle tesbih, mecaz ve mazmunlara sik¢a konu
olmustur (Albayrak, 1995: 255). Ornegin Kabusniame nin sekizinci boliimiinde
(1380: 52-55) Adil Enisirevan’in Ogiitlerini Hatirlamak bashg altinda
kendisine ait altmisa yakin vecizeli s6z nakledilmistir. Firdevsi Sahname’de
yaklasik bes bin beyitle ondan bahseder (Yildirim, 2008: 559).
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Ram: Iran mitolojisinde mutluluk tanris1 olan Ram (Ensari, 1397: 111),
Cem Sultan’1n ilgili beytinde tanrisal gii¢lere sahip giiclii, kuvvetli ve mutlu
mesut bir karakter ya da pehlivan olarak tasvir edilmis, baht1 agik bir kisilik
olarak muhatabinin (Agabeyi II. Beyazid) saadetiyle Ozdeslestirilmistir.
Nitekim Avesta’da Rama veya Raman diye gecen bu kelime baris, huzur, uyum,
mutluluk ve huzur anlamina gelmektedir. Ayrica Ramayana’nin, miizisyenlerin
ve sarkicilarin sevgilisi olan bir kahramandir. Egkaniler donemine ait Vis ile
Ramin adli ask hikayesindeki erkek karakter Ramin de ayni sekilde ¢engin
mucidi bir ¢algicidir (Yildirim, 2008: 576).

Rostem / Rostem-i Destan: Klasik dogu edebiyatlarinda akil, zeka, cesaret
ve insaniistii giicleriyle adindan en fazla soz ettiren diinya pehlivan1 Zal oglu
Riistem’dir. Gerek Sahname’de gerekse dogu edebi metinlerinde; Riistem-i
Pehlivan, Riistem-i Pilten (fil gibi iri), Riistem-i Tiz¢eng (gliglii pengeli),
Riistem-i Cengcii (savasgl), Riistem-i Divbend (Divleri esir alan) Riistem-i Zabuli
(Zabullu), Riistem-i Serfiraz (Dikbaslh), Riistem-i Sevar (siivari), Riistem-i
Sirdil (aslan yiirekli), Riistem-i Namver ya da Namdar (inlii), Riistem-i Sirmerd
(erkek aslan) Riistem-i Kinehdh (intikam alic1) vesaire isim ve sifatlarla anilir
(Yildirim, 2008: 594-596) Kendisine Riistem-i Destdn denmesinin sebebi ise
efsaneye gore babas1 Zal’im Simurg’dan hile ve efsiin yontemlerini 6grenmis ve
bunun bazilarini da ogluna 6gretmis olmasindan ileri gelmektedir. Zira Destan
kelimesi Zal’in bir lakabi olup hile, biiyii ve efsun gibi anlamlara gelmektedir.
Yine efsaneye gore bu lakab1 Zal’a Simurg vermistir. Bu sebeple Riistem’e tipk1
Zal oglu Riistem der gibi Destan’in oglu anlamina gelen Plr-i Destan, Piser-i
Destan yani Destan oglu Riistem’de denir. Nitekim bu niteleme Sahname’de
asagidaki su sekilde gecer:

Di behre siiy-i Zabulistan sodend  be-hahis ber Piir-i Destan sodend®” (F. 1369: 2/81)

Dolaysiyla Cem Sultan, bu ayrintiy1 ¢ok iyi bildiginden ilgili beytinde
destan ile dastan kelimeleri arasinda cinas-1 nakis sanati uygulayarak bir tiir
kelime oyunu yapmistir. Ayni kelime oyununu Firdevsi’de eserinde su sekilde
kullanmistir:

Zi destin tu ne-senidi an dastan ki dared be-yad ez-geh-i bastan®® (Hamidiyan, 1387:226)

Sehinsah: Sah-1 sahan yani sahlarin sahi anlamina gelen bu unvan tarihte
ilk olarak Iranli Ahamenid hiikiimdarlar: tarafindan kullanilmis daha sonra
sahansah sahensah, sahingah ve son olarak da sehingah seklini almistir.
Eskaniler déneminden itibaren Islam’1in gelisine kadar iran cografyasinda tahta
oturan en bliylik sahlar i¢in kullanilmistir. Nitekim Sasaniler ve oncesinde
iilkenin degisik bolgelerinde hiikiim siiren ikta sahipleri emirlere de sah

27 Destan’in oglundan rica etmek i¢in iki kez Zabulistan’a dogru gittiler.
28 Kadim donemleri yad eden Destan’dan gelmis su Destan’1 duymadin mi1 sen?!
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denildiginden en biiyiik sah; sehingah unvaniyla belirtilmistir. Islami donem
sonrasinda Biiveyhiogullar1 da tipki Sasaniler gibi sehinsah unvanini hutbe ve
sikkelerde resmi unvan olarak kullanmislardir. Bu unvan Selguklu hiikiimdarlari
tarafindan da benimsenmistir. Nitekim Tugrul Bey es-sultanii’l-muazzam
sahansah, Alparslan sahansahii’l-muazzam, séhingahii’l-a ‘zam, Meliksah
es-sultanii’l-muazzam sahansgah, Sencer de sahinsahii’l-a ‘zam unvanlarini
kullanmiglardir (Giindiiz, 2010: 248-249). Cem Sultan, ilgili beyitte bu unvani
mutlak hakim ve tek otorite seklinde aslina uygun kullanmistir.

ZAl: Iranli kahraman Sam’m oglu ve Riistem’in babasidir. Albinizmli
diinyaya geldigi i¢in babasi tarafindan ugursuz kabul edilmis ve Elburz dagina
birakilmistir. Simurg tarafindan bulunup biiyiitiilen Zal yetiskin yasa geldikten
sonra babasi onu Simurg’dan almistir. Simurg ayrilirken ona kendi tiiyiinden
vermis ve darda kaldiginda ateste yakmasi durumunda yardimina gelecegini
sOylemistir. Epik ya da edebi eserlerde Simurg’la olan sik1 ve siirekli iligkisiyle
anilir (Yildirim, 2008: 736). Yukarida da isaret ettigimiz gibi Simurg kendisine
biiyii ve efstin 0gretmistir ve kendisine 6gretilen bu fen sayesinde oglu Riistem’i
pek ¢ok kez sikintidan kurtarmistir. Divaninda Z4al ismini ti¢ farkli yerde anan
Cem Sultan ve ya Zdl-i git-i be dam-1 tu sod / veya o diinyanin Zal’1 senin
hilene-tuzagina diistii-yenildi diyelim derken Zal’in biiyii ve efsin yoluyla
basvurdugu hile ve tuzaklara isaret etmistir.

Zehhak / Dehhak: Avesta’da adi Zehak, Dehdk, Eji Dehak, Ej-i Dehaka
sekillerinde gegen Pisdadi hanedanliginin besinci hiikiimdaridir ve tam bin
yil boyunca tahtta kalmistir. Arap Himyer kabilesinden oldugu gerekgesiyle
Dahhak-1 Himyeri, mitolojiye gore iki omuzundan iki yilan ¢iktig1 ic¢in de
Dahhdk-1 Mardis diye de bilinir. Sahname’ye gore on kotiiligl yayginlastiran
kisi olmasi hasebiyle deh dk (deh ayb) yani on ayip on kotiiliikk adiyla da antlir.
Mirdas’in oglu Biveres adiyla da anilir Sahname’de oldugu gibi klasik dogu
edebiyatlarinda mutlak kottliigiin simgesi, kotii giiclerin varliga biiriinmiis
seklidir (Yildirim, 2008: 227-228). Cem Sultan, ilgili beyitte muhatabina
Zehhakin kilict senin ellerindedir diye seslenirken bir taraftan Zehhak’in
padisahli§ina ve otoritesine gonderme yapmis diger taraftan adi kotiilik ve
zuliimle anilan bu ismi muhatabiyla 6zdeslestiren ironi bir dil kullanmistir.
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Divanda Yer Alan Diger Sehname Unsurlan

Gobar-1 somm-i semendet ‘yyar eger sazed  zi-kalb-i hod bi-cehed siiy-i imtihan-i sebzeh 2 (T. 108)
Hokok

Hak-1 somm-i semend-i tu gestem ‘nan me-tab  aher be-stiy-1 men ni-gehi sehsevar-1 men *° (T. 249)
*okok

Tu be-¢ovgan-bazi diger veli der pis-itu ~ mi-6fted her-ca serem ¢iin giiy-i ¢ovgan-i soma ' (T. 117)
R

Meso megriir hosn-i hod be- ¢ovgan-bazi-yi sirin ne-bazed giiyi ba Sirin kes ez Ferhad sirinter * (T. 200)
otk

Reht ber-sah-1 ‘er‘er naks-1 ¢in best misal-i kisse-yi Sirin be-Sapiir * (T. 201)
sokok

Cem Cem-i sani s6d an-dem ki-ez gulaman-1tusod efser-i iskenderf in-bes ki tiget ber-seres * (T. 216)
EEE

Ver ne-based kah-1 dil ra kith-i lutfet dest-gir der zeban kah-1 sihen baged ¢u kiih-i Ehrimen® (T. 242)

skeksk

Hahem ez ized kirizk-em ez lebetruzikoned  zi-an hemi s6d vird-i men vallah-u hayyii’l hafizin * (T. 250)

sksksk

Yek siyeh-riyem k1 hinda-yi tu darem heves hahem ez peykan-1 tu dag-1 giilam-i ber-cebin ¥ (T. 251)

seskosk

Yek nefes aram-kon der sine-i tir-i hedenk  ta bi-porsem yadigéri ez keman-1 Kisti*® (T.267)

k%

Tac-bahs-i tacdaran-1 diyar-1 haft taht zinet-i mulk-i vefa u hazret-i sultan-1 latf * (T. 293)

29 Senin atimn ayak tozunu eger ayyar (cevher ile) kalb ederse (doniistiiriirse) / (Iste o zaman) bu kalp de
verinden sokiiliip (vesilligin-baharin) imtihanina durur.

30 Senin atimin ayak tozu olmusum, yular (yiiziinii) benden ¢evirme / Nihayetinde benim oldugum yéne
bakacaksin ey atina binmis giizel.

31 Sen her yerde ¢evgen oynuyorsun belki ama oniinde (top) dive (duran) / Bil ki oyunda top diye dniine
diisen benim o basimdur.

32 Sirince oynanan o ¢evgen oyununu giizel oynuyorsun diye gururlanma / Sirin’den topu Ferhat tan daha
sirin-giizel kimse ¢elemez.

33 Ortiiler biiyiik ardi¢ agacina Cin nakisi olmus,tipki Sivin’in Sapiir’a hikdyesi (motif-¢izgi olusu) gibi.

34 Senin kélen ve hizmetlin oldugundan beridir Cem, ikinci Cem oldu / Kilicinin onun basinda olmasi
baswna Iskender taci giyinmis olmaswna yeterdir.

35  Senin o dag gibi liitfun su saman ¢opii gibi (olmusg) yiiregimin elinden tutmaz ise / (O yiirek) Ehrimen
dag gibi de olsa dilde sadece bir saman ¢opiidiir.

36 Ized’den (Tanri’dan) rizkumi senin dudagindan vermesini dilerim / Onun icindir ki dilimdeki vird, her
daim Allah koruyup gozetenlerin en haywrlisidir (Yusuf/64).

37  Senin benini arzu eden kara yiizlii bir kéleyim / Alnimdaki kélelik miihrii senin okunun damgasiyla olsun
istiyorum.

38 VYiireg(im)e sapladigin su ¢ift basl okla soluklan bir an / Ta ki kimin yayinin yadigarisin diye sorabileyim.

39 (Ey) yedi taht ikliminin tag bahseden tachist / Vefa miilkiiniin siisii ve hazreti litfun sultani.
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e
CT mi-nazi ber-in sahib kiilaht be-din ayin u resm-i padisahi
Eger ¢lin kiih bagT sabit taht be-pis-i kehreba-i merg kahi * (T. 303)
e
C1 Hosro-yist gedayi kilyi tu senema ki ba hava-yi tu ma-rast genc-i bad-aver* (T. 311)
T

Ayin u resm-i padisahi: Padisahlik gelenek ve adetleri anlamina gelen bu
ifade Sahname’de siklikla kullanilan kilit ifadelerdendir. Genel olarak sahlarin
isret ve musiki meclisleri, av merasimi, tesrifat ve tag giyinme ile ciilQs tarzlari,
nedimlik, muhasiplik gibi saray i¢i hiyerarsi, cenaze ve bayramlagma adetleri
gibi ozelliklerini betimlemek i¢in kullanilir. Cem Sultan’in ilgili beyitlerinden
de goriilecegi iizere genelde taht, tag, kiilah vb sahlik ve iktidar gdstergesi olan
kavramlarla birlikte ya da mecaz sanatinin gerekli kildig1 sekillerde zikredilir.
Asagidaki ornek beyitte de goriilecegi tizere Firdevsi bu ifadeyi Kiyan(i)
kavramiyla kullanmistir ki beyitte mecazen padisahlik murad edilmektedir:

Tu bi-nigin be-ayin u resm-i Kiyan  ¢u men post ayem kemer ber-miyan*? (F. 1384: 357)

Covgan-bazi: Padisah geleneklerinden olan c¢evgen oyunu at {izerinde
top kosturmakla oynanir; Padisahlik gelenekleri arasinda yer alan cevgen
oyunundan klasik dogu metinlerinde ilk s6z eden isimlerden birisi Firdevsi’dir.
Firdevsi’nin ¢agdasi olan Keykavus b. Iskender (6. 1082) Kabusname adli
eserinin on dokuzuncu boliimiinde bu oyunun mahiyeti ve padisahlikla alakasi
hakkinda (1380: 96-97) bagimsiz bir bolim yazmis bunu takiben pek c¢ok
klasik dogu metinlerinde ¢evgen oyunundan s6z edilmistir. Cem Sultan ilgili
beytinde bil ki oyunda top diye oniine diisen benim o basimdir ifadesiyle bu
oyuna gondermede bulunmus bas ile ¢evgen oyunundaki top anlamina gelen
guy arasinda iliski kurmustur. Benzer iligki ve tasvir Sahname’de de mevcuttur.
Riistem ile {i¢ sahzade arasinda vuku bulan savasta dlenlerin diisen basini topa/
glya benzeten Firdevsi soyle der:

Zi zin ber-gireftes be kerdar-1 giily ~ ki ¢ovgan zi-bad ender ayed ber-ity #* (F. 1384: 107)

Efser-i iskenderi: Sahname’de tipki taht, tag ve kilig gibi gii¢ ve ihtisam1
sembolize eden Efser-i Iskenderi Iskender’in taci anlamna gelir ve Sahname’de

40  Tag sahibi olmakla neden éviiniirsiin? / Su padisah gelenekleriyle neden magrurlanirsin? / Tahtin
yerinde dag gibi sabitte kalsa / Kah-ruba karsisinda kahin oliimiisiin (Saman ¢oplerini u¢uran-¢alip
gotiiren riizgar karsisinda saman ¢opiisiin ayni sekilde kehribar gibi degerli bir tasin karsisinda da bir
degersizsin).

41  Ey sevgili senin sokaginin dilencisi (dahi) Hiisrev dir / Seni arzu etmek bile bize riizgdarin getirdigi bir
hazinedir.

42 (Iskender) ona (vezirine) dedi ki sen Kiyani adet ve gelenekleri iizerine ben gibi tahta otur, ta ki ben de
(sefer) hazirliklarina koyulayim.

43 Eyerinden yakalad: tipki (giiy) oyunundaki gibi / Ki ¢evgen (o baslari) riizgarla (riizgdrin yardimiyla)
Oniine getirdi.
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Iskender’in anlatildig1 birkag yerde asagidaki drnek beyitte oldugu sekliyle
zikredilir:

Zi-diba kesideh ber u ¢adori Zi-her guheri ber-seres efseri ** (F. 1384: 362)

Cem Sultan’in ilgili beytinde de taht, ta¢ ve kiligla birlikte anilmustir.
Sevgilinin basi {izerinde duran kilicin1 yani sevgilinin cevr G cefasini, basina
Iskender tac1 giyinmis bir sekilde saadet ve mutluluk nedeni olarak tasvir eden
sair bununla mutlulugunu dile getirmistir.

Genc-i bad-aver: Yellerin getirdigi hazine anlamima gelir. Sahname’de
bu ifade asagidaki 6rnek beyitte goriildiigii sekliyle Hiisrev Perviz’in iktidar
bahsinde birkag kez gecer:

Diger genc-i bad-averes handend  somarTs bi-kerdend u der-mandend + (F. 1960: V1/236)

Cesitli orta ¢cag kaynaklarinda da anlatilmis bu hikayeye gore; Sasanilerin
kudretli sah1 Hiisrev Perviz iktidarinin 28. yilinda sinir muhafizlari komutani ve
akrabasi olan Sehrberaz’1 biiyiik bir orduyla Romalilar iizerinde géndermistir.
Sehrberaz Konstantiniyye’de Romali Herakleios ve ordusunu kusatmaya
almistir. Kusatma esnasinda yenilecegini anlayan Romalilar sehrin hazinelerini
dort bityiik gemiye yiikleyerek Iskenderiye sehrine géndermek istemisler ancak
gemiler denize agildiktan sonra siddetli riizgar esmis ve gemileri Sehrberaz’in
ordugahmin bulundugu kiyilara siiriiklemistir. iranlilar hazine dolu gemileri
bulunca mutlu olmus, Firdevsi’nin belirttigi gibi saymaktan yorulmus ve
onlar1 bineklere yiikleyip Hiisrev Perviz’e gondermisler. Hazinenin nasil
ele gecirildigini anlatan bir de mektup yollamiglar. Hadiseden haberdar olan
Perviz Oyleyse bu hazinenin ad1 genc-i bad-aver yani yelllerin getirdigi hazine
olsun demis (Ibnii’l-Belhi, 2023: 109). Dolaysiyla Cem Sultan ilgili beyitte bu
hikayeye gondergede bulunarak sevgiliden taraf esen her yeli, riizgarin getirdigi
hazineyle esdeger gormiistiir.

Haft taht: Kadim cografi taksimata gore diinya yedi iklimden meydana
gelmistir. Dolaysiyla bu tabir yedi taht anlamina gelir ve buradaki taht sdzctigii
yedi iklimde kurulmus padisahlik ve otoriteyi ifade eder. Diger adi Haft
Evreng’dir ve Burhan-1 Kati‘a gore (Tebrizi, 1342: 1/1883) Evreng ferheng
vezninde olup padisahlik taht1 anlamina gelir. Gokyiiziiyle iliskilendirildiginde
ise Haft Evreng ya da Evreng Taht ad1 da verilir ve yedi yildizdan meydana
gelmis yildiz takimima, mecazen de yedi gokyliziine itlak olunur. Firdevsi
asagidaki ornek beyitte de goriilecegi lizere Sahname’de gii¢ ve kudret simgesi
olan taht kelimesi yerine birgok yerde evreng kelimesini de kullanmuistir:

44 Iskender’in iizerinde atlastan bir otak duruyordu, basinda ise her cehverden bir efser/tag vard.
45 Riizgarin getirdigi hazine dediler ona / Saydilar (o hazineleri de) saymaktan yoruldular.
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Cu Kavis ra did Destan-1 SAm  nigeste ber evreng ber-sadegam *° (F. 1369: 1/81)

Cem Sultan ise ilgili beyitte; (ey) yedi taht ikliminin ta¢ bahseden taglisi
diye Sahname terminolojisiyle sevgiliye seslenirken bir yandan da taci giyinmis
olan (II. Beyazid) ile tac1 giydiren yani tacin gercek sahibi -ki burada murad
sairin kendisidir- ile arasindaki farka vurgu yapmustir. Ilgili beytin birinci
misrasinda “t” harfiyle aliterasyon teknigi kullanmis olan sair (tac-bahs-i
tacdaran-1 diyar-1 haft taht) tipki Sahname’de oldugu gibi tag, taht ve tacdar
kelimeleriyle iktidar ve padisahlig1 kastetmistir. Ilgili beytin gelen dokusu ayni
zamanda iham-1 tebadur yoluyla zihinlerde Sahname’de gegen ta¢ yariglarini
cagristirmaktadir. Ornegin Riistem ya da Isfendiyar’in tac1 giyebilmesi yahut
ta¢ ve tahtin getirdigi baz1 ayricaliklardan yararlanabilmeleri i¢in asmalar
gerek yedi vadi veya yedi engel gibi hikayelerin dokusunu da hatirlatmaktadir.

fzed: Farsca ve bazi Aryan dillerinde tanr1 manasina gelen ized ya da bu
kelimenin tiirevleri olan yezd, yezdan, izeddn kelimelerini Islami donem sonrasi
edebi metinlerde ilk kullanan hatta bu iste 6ncii olanlardan birisi Firdevsi’dir ve
bu kelime Sahname’nin en basat kavramlarindan birisine doniismiistiir. Oyle ki
Firdevsi Sahname’de sadece ized kelimesini kirk ii¢ yerde, bu kelimenin tiirevi
olan yezdan kelimesini ise binden fazla yerde zikretmistir (Vekili, 1390: 4).
Firdevsi Sahname’nin heniiz ilk on sekiz beytinde akli naat ettigi dizelerde bile
1zed kelimesini kullanarak soyle demistir:

Hired bihter ez-her ¢i fzedet dad  sitayisi hired ra bih ez-rah dad ¥ (F. 1384: 22)

Cem Sultan ise ilgili beyitte ized kelimesini mutlak tanr1 anlaminda
kullanmis hatta ayni beyitte, Allah koruyup gozetenlerin en haywiisidir
(Yusuf/64) seklinde Kuran’1 Kerim’den ayet paylasarak telmihte bulunmustur.

Kiih-i Ehrimen: Ehrimen dagi anlamina gelir. Sahname’nin ¢ogunlugunu
mitolojik kisimlarinin olusturdugu Feridin ve Dehhék anlatisinda Ehrimeni bir
varlik kabul edilen Dehhék, Ferid(n tarafindan ilahi gii¢c Sur(is’un telkinleriyle
derdest edilerek Demavend dagina gotiiriiliir ve burada elleri ayaklari prangaya
vurulmak suretiyle hapsedilir. Dehhak’1n zincirlere vurulup Demavend daginda
hapsedilmesi Zerdiisti-Pehlevi kaynaklarda da yaygin olarak geger (Yildirim,
2008: 238) Iran mitolojisindeki pek ¢ok hikdye ve anlatrya kaynaklik etmis
Elborz siradaglarinin en yiiksegi kabul edilen Demavend dagina Dehhak’in
hapsedilisi olayindan nes’et buraya Ehrimen dagi ya da Dehhdak dagi da
denmistir. Firdevsi eserinde Dehhédk’in Feridun tarafindan Demavend dagina
hapsedilmesini detaylariyla anlatir. Asagidaki drnek beyti bunlardan sadece
birisidir:

46 Sam’wn destani (Zal), Keykavus 'u 6yle mutlu mesut evrengte/tahita oturmus goriince...
47 Akil, Ized’in/Tanri 'nin sana verdiklerinden en degerli olanidir, Ized akli 6vmeyi yol 6grenmekten daha
tstiin kilmigtir:
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Biyaverd Dehhak ra ¢iin nuned  be-kiih-i Demavend kerdes be-bend ** (F. 1384: 34)

Cem Sultan ise ilgili beyitte dag ve saman metaforunu kullanmistir. Ehrimen
kelimesini de dagin bir sifati olarak ele almistir. Senin o dag gibi liitfun su saman
¢opii gibi (olmus) yiiregimin elinden tutmaz ise o yiirek Ehrimen dagi gibi de
olsa dilde sadece bir saman ¢opii gibi kalir derken; burada dagin niteligine
gondermede bulunarak Sahname’den 6diing aldigi Ehrimen kelimesini kotiiliik
anlamindan ziyade biiytikliik, ululuk ve ihtisam seklinde tasvir etmistir.

Peykan: Demirden yapilma ok ve mizrak ucu anlamima gelen peykan
kelimesi Sahname’deki 6nemli ve olduk¢a ¢ok kullanilan kelimelerden birisidir.
Nitekim Riistem ile Isfendiyar’in giinler siiren doviisiinii anlatan Firdevsi bu
kelimeyi asagidaki 6rnek beyitte goriilecegi gibi su sekilde kullanmistir:

Zi peykan hemi ates efrubtend  be-ten ber zereh ra hemi dubtend * (F. 1384: 330)

Cem Sultan ise ilgili beytinde bu kelimeyi Sahname’deki anlamiyla ok ucu
olarak kullanmig bunu da kadim devirlerde kolelerin alnina kazinan daglama
islemiyle iligkilendirmistir.

Kiilah: Sahname’de padisahligin ve iktidarin sembollerinden olan kiilah,
tac ve taht sahibi olmak anlamina gelir ve agagidaki 6rnek beyitte de goriilecegi
iizere genelde s6z konusu bu kelimelerle birlikte anilir:

Ger u ra bi-binem ber-in rezmgah bedi bahsem tac u taht u kalah*® (F. 1960: 1V/146)

Cem Sultan ilgili beyitlerde tipki1 Firdevsi gibi kiilah kelimesini padisahlik
sembollil olarak ele almis ve bunu da bizzat padisahlik gelenegi ve taht gibi
kavramlarin gectigi yer de kullanmustir.

Semend / Somm-i Semend: Sariya ¢alan at, Sahname’nin kilit ifadelerinden
olup Sahname’de altmisin lizerinde yerde gecer. Somm-i Semend ise Semend
atinin toynagi demektir. Asagidaki 6rnek beyitte de goriilecegi tizere Firdevsi
bu at cinsini bir Arap at1 olarak nitelemektedir.

Nisest ez-ber-i tazi esb-i semend hemi teht tersan zi-bim-i gezend *! (F. 1960: 1/364)

Cem Sultan ilgili beyitlerde semend kelimesini somm-i semend yani sar1
renkli atin toynagi seklinde kullanmay tercih etmistir. Sevgiliyi ata binmis bir
stivari kendisini de tasgir (kiigliltme) sanatiyla o atin ayaginin / toynaginin tozu
olarak betimlemistir.

Sapir: Sasani hanedanligi hiikiimdarlar1 arasinda toplam bes Sapur vardir.
Ancak Cem Sultan’in ilgili beytindeki Saptr bunlardan higbirisi degildir. Cem
Sultan értiiler, biiyiik ardi¢ agacina Cin nakist olmug tipki Sirin’in Sapiir’a

48  Dehhak’t hizli bir at gibi Demavend dagina getirip esir etti.

49  Oklarin uglariyla atesler yaktilar, o oklarla birbirlerinin zirhuni deldiler.

50  Onu bu savas meydaninda gérecek olursam taci tahti ve kiilaht ona bagislayacagim.
51 Kizil renkli Arap atina bindi / Yaralanma korkusuyla da olsa durmadan saldirdl.
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hikayesi gibi derken herhangi bir padisahi kastetmemekte ya da beyitte resim
gectigi icin I. Sapir devrinde yasamis Mani’ye isaret etmemektedir. Bu beyitte
ad1 gegen Sapur, Firdevsi’nin anlatimlarinda degil Nizami’nin anlatimindaki
Sirin’e asik olmusg Hiisrev Perviz’in giin gérmiis, iilkeler dolasmis maharetli bir
saray ressami olan nedimi Sapur’dur. Nitekim Hiisrev, Ermen melikesi Mihin
BéanG’nm Sirin adinda diinyalar giizeli bir yegeninin ve onun da Sebdiz adinda
essiz bir atinin oldugunu ilk kez s6z konusu bu nedimi Sapur’dan 6grenmistir.
Ondan duyduklartyla Sirin’e asik olmustur. Hisrev adi gegen bu nedimini
Sirin’i istemesi i¢in Ermen iilkesine gondermistir. Ressam Sapur burada
Hiisrev’in resimlerini yapmis ve Sirin’in gorebilecegi yerlere asmistir. Onun bu
resimlere dikkatini cekmeye caligmistir. Ardindan rahip kiligina girerek Sirin’le
konugmus ve Sirin’e Hiisrev’in kim oldugunu sdylemistir. Boylelikle Sirin’de
resimlerini gordiigii Hiisrev’e asik olur. Hisrev’in bir yiiziigiiyle resmini
Sirin’e veren Sapur, Hiisrev’i bulmasi i¢in Medain’e gitmesini sdyler. Sirin’de
erkek kiyafetleri giyinerek avlanmak bahanesiyle atiyla birlikte saraydan
ayrilir ve Sasanilerin bagkent Medain’in (Tizfon) yolunu tutar (Yildirim, 2008:
394). S6z konusu bu hikdye Nizami Gencevi’'nin Hiisrev ve Sirin hikayesinde
Sahname’den daha ayrmtili anlatilir. Ayrica Sahname’de ressam Sapir’un adi
gegmez. Ama Nizami’nin eserinde adi gegen ressam Sapur’u ilk beyti agsagida
verilmis sekilde takdim eder:

Nedim-i has budes nam-i SApur  cihan geste zi magrib tal-havur>? (Nizami Gencevi, 1383: 116)

Dolaysiyla Cem Sultan, ilgili beyitte Sirin’in ressam Sapur’un resimlerine
konu olmasini islemis ve bunu da kendi lirik beyitlerinde kullanmistir ve dyle
goriilityor ki Cem Sultan bu hususta Sahname’de adi bolca gegen Sapurlar’dan
ziyade Nizami’nin Hiisrev ile Sirin hikayesine tevecciih etmistir.

Tir-i Hedenk: Sahnameyle 6zdeslesmis kavramlardan olan ¢ir-i hedenk, cift
basli bir oktur. Kayin agaci ya da ak giirgen denilen saglam agactan yapilan bu ok
Sahname’de Riistem’in Isfendiyar’1 gézlerinden vurdugu oktur. Bu ok Riistem
ile Isfendiyar kissasindan neset edebiyatta kendisine siklikla yer bulmus énemli
bir Sahnime kavramidir. Sahnime’nin Riistem ve Isfendiyar hikdyesinde
Riistem’e bu oku veren ve ancak onunla Tung viicutlu (Riiyinten) Isfendiyar’1
oldiirebilecegini sdyleyen Simurg’dur. Asagidaki ornek beyit Isfendiyar’in
Riistem’in eliyle gozlerinden vuruldugu an sarf ettigi s6zlerindendir:

Men ez sest-i tu hest tir-i hedenk  bi-hordem u ne-nalidem ez nam u nenk> (Suar -Enveri, 1377: 223)

52 Has bir nedimi vardi adi Sapur du, batidan doguya (Haviir tepesi, Horasan in dogusu kastedilmektedir)
kadar diinya gérmiis biriydi.

53 Ben senin kiris ¢ceken basparmagindan ¢ikmuis sekiz (¢ift basli) ok yedim de nam ve gséhretimden (Otiirii)
inlemedim (sesimi dahi etmedim).
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Cem Sultan ilgili beyitte hedenk okunu Sahname’deki sekilliyle kullanmig
mezkir beyitte ok ve yay gibi materyallerin adin1 da anarak beyitte muraat-1
nezir sanati meydana getirmistir.

SONUC

Sehzdde Cem Sultan’in Farsc¢a divaninin ele alindigi bu ¢alismada divana ve
divanin sahibi sair tizerindeki Sahname etkisine deginilmistir. Bu etki 6zellikle
sairin kasidelerinde, az da olsa gazellerinde acik sekilde goriilmektedir. Cem
etkisioldukea fazla goriilmektedir. Bu durumun, kardesler arasinda yasanmisg taht
kavgasinin bir sonucu olarak ortaya ¢iktig1 sdylenebilir. Zira sair Sahname’nin
uslubunca epik terminolojiden yararlanirken kardesine hem meydan okumus
hem de rakibinin kazandig1 zaferlerin, elde ettigi tahtin gegici olusuna ya da
isin sonunda kendilerini 6liimiin bekledigine pek ¢ok yerde deginmistir ki bu
durumun, ya da daha yalin ifadeyle taht, ta¢ ve gili¢ 6zdeslestirmesinin Sehzade
Cem i¢in romantik bir hal aldig1 da sdylenebilir. Epik vurgulu siirlerinde de
tipka lirik siirlerinde oldugu gibi; yasadigi siyasal seriiveninden izler vardir ki
bu izler sairin duygu diinyasinda yenilmislik, hiiziin, hayiflanma vs. sekillerde
siirlerine yansimigtir. Bu ¢alisma gostermistir ki divan sairi olan ve lirik bir sair
olarak degerlendirilen Sehzade Cem, kiiciik yastan itibaren almis oldugu etkili
egitim sayesinde epik edebiyata ve bu edebiyatin basat eserlerine, bu eserlerin
icerik ve muhtevasina asinadir hatta asina oldugu kavramlari kendi siirlerinde
kullanabilecek kadar bu edebi usluba da hakimdir. Sair {izerinde Sahnameyle
birlikte 6zellikle Nizami Gencevi’nin Iskendernamesi ile Hiisrev ve Sirin gibi
diinyevi temali ask anlayisinin da etkisi oldugu goriilmektedir. Bu bakimdan
aragtirmacilarin Cem Sultan siirlerine Nizami Gencevi’nin etkisi agisindan da
incelemesinde fayda olacaktir. Ayrica bu calisma gostermistir ki Cem Sultan
sadece Firdevsi’nin Sahndmesi’nden degil Dakiki-i Tusi 6rneginde oldugu gibi
Firdevsi’nin kaynak eseri mesabesindeki Gersapbname gibi iran menseli diger
epopik eserlerden de haberdardir ve bunlara da vukufiyeti s6z konusudur.
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