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OZET
Yiiksek Lisans Tezi

“Cagdas Sanat’ta Kisisel ve Kolektif Bellegin izleri”
Mehmet Cimen
Mardin Artuklu Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii
Resim Anasanat Dali
2019: v + 70. Sayfa
“Cagdas Sanatta Kisisel ve Kolektif Bellegin izleri” adl1 bu tez/sanat
eseri raporu, 1960’larin ‘Kavramsal Sanat’indan yola ¢ikarak, 1980’lerden sonra
gelisen Neo-liberal kiiltiir politikalariyla birlikte sekillenen giinlimiiz ¢cagdas/giincel
sanatinin “hafiza/ani/bellek” ile iliskisini konu edinmektedir. Calismanin ana ekseni
bu baglamda, bir kisim ¢agdas sanat yapitlarinin odaklandigi kisisel ve kolektif bellek
temsillerini gorsel ve Kkiiltlirel incelemelerini yapmaktir. Giincel sanat yapitlari
incelemelerine ek olarak, raporun ana konusunu da olusturan, hafiza/bellek meselesi,
hem kisisel, hem de toplumsal diizeyde, politik, kiiltiirel, etnik-cinsel- kimliksel
diyebilecegimiz c¢esitli diizlemlerde, sanatin dokiimantasyon bi¢imiyle ciddi bir iliski
icerisindedir. Bu iliskiyi temel alarak; ¢alisma, kisisel ve kolektif bellegin tezahiirleri
etrafinda beliren temsil 6rneklerini, sanatcilarin elestirel yaklagimlar: ile birlikte ele

alarak, giincel/sanat tarihsel bir incelemeyi amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kisisel, Kolektif, Bellek.
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ABSTRACT
Master’s Thesis

Traces of Personal and Collective Memory in Contemporary Art
Mehmet Cimen
Mardin Artuklu University
Institute of Social Sciences
Department of Painting

2019: vi + 70. Pages

The research subject of the thesis, “Traces of Personal and Collective Memory in
Contemporary Art” focuses on the relation of memory with the contemporary arts
shaped through the 1960’s conceptual art and Neo-liberal cultural politics that has
invaded the art scene after the 1980’s. The present study aims to analyse the
representations of contemporary art visually and culturally as they stand on the verge
of the conceptual framework of memory. Examples of representations, shaped around
manifestations of personal and collective memory; critical approaches of the artists

and the historical analysis of art form the basis of this research.

Keywords:Personal,Collective,Memory
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GIRiS

“Cagdas Sanat’ta Kisisel ve Kolektif Bellegin izleri” adli bu tez/sanat eseri
raporu, 1960’larin ‘Kavramsal Sanat’indan yola ¢ikarak, 1980’lerden sonra gelisen
Neo-liberal kiiltiir politikalariyla birlikte sekillenen giiniimiiz ¢agdas/giincel sanatinin
“hafiza/ani/bellek” ile iliskisini konu edinmektedir. Calismanin ana ekseni bu
baglamda, bir kisim c¢agdas sanat yapitlarinin odaklandig: kisisel ve kolektif bellek
temsilleridir. Kisisel ve kolektif bellegin tezahiirleri etrafinda beliren temsil 6rnekleri
ve sanatcilarin elestirel yaklagimlar: ile sanat tarihsel bir inceleme bu arastirmanin
temelini olusturmaktadir. Bu tez/sanat eseri ¢calismasinda sanat tarih¢i ve elestirmen
Joan Gibbons’in “sanat yapitinin bellek yapiti oldugu” Onermesi rehber alinarak,
cagdas sanat hafiza/bellek ile birlikte okunmaktadir. Bellegin, hem 6znel hem de
toplumsal siireglerine bakarak cagdas sanat yapitinin iiretimini nasil etkiledigi ve
sekillendirdigi incelenmektedir.

Bu aragtirma bellek ve sanat iligkisi {izerine yazilmis kuramlar etrafinda, sanatg1
ve sanat yapitlarinin incelenecegi bir siireg ile sekillenecektir. Bu tez ¢caligmasi ii¢ ana
bélimden olusmaktadir. Ik bélimde bellek kavrami ile kuramsal cerceve
olusturularak Henri Bergson’un bellek ve zaman felsefesi, Walter Benjamin’in kiiltiir
elestirileri ve Proust okumalarn iizerinden tartisilacaktir. Ikinci boliimde sanat
tarihinden Orneklerle Once otobiyografik calisan sanatcgilarin bellek c¢alismalari,
ardindan kisisel bellegi otobiyografik olarak ortaya koyan sanatcilarin pratiklerinden
“kisisel olan politiktir, dolayistyla toplumsaldir” sonucu ile bakabilecegimiz 6rnekleri
yer alacak ve son olarak kolektif bellegi yansitan sanat¢ilarin ¢aligmalari ile sanata

arsivsel yaklagimlar1 6rnekleriyle ele alinarak, bellekle iligkileri dl¢ceginde tanimlanip,



incelenecektir. Bu sanatcilar ve bellek caligmalari sanat tarih¢i ve elestirmen Joan
Gibbons’in teorik yaklasimlari baglaminda ele alinacaktir. Son olarak {igiincii
boliimde, kendi ¢alismalarim ve onlarin bellekle iligkisi, kisisel ve kolektif anilarin
izleginde incelenecektir. Sonu¢ bdliimiinde ise kisisel bellekle kolektif bellegin
geciskenligi, bellek temsillerinin sanatginin bireysel tutumu ve jestiyle yonlendirdigi
malzeme ve medyum iizerinden izleyicilerin bellegi ile kurdugu mekansal ve zamansal
iligkiler tartigilacaktir.

Insan denilen varlik, gegmis ile gelecek arasindaki siiregte, siirekli bir ‘simdi’de
“birey” olarak varligin1 ortaya koymanin c¢abast ic¢indedir. Tabii bu ifade;
Ronesans’tan beri gelisen Modern birey anlaminda anlagilmalidir. Nihayetinde birey
olmak zaten basli basina travmatik bir olgudur. Ciinkii bireyin ¢evrili oldugu habitat,
bir ailenin, kurumlarin, geleneklerin, devletin, neyi nasil yapmamiz gerektigini
belirten yazili olmayan kurallarin oldugu bir gerceve i¢inde varlik bulur. Herhalde,
birey olmakta 1srar etmek, biraz da bu verili ¢ergevenin sinirlarint agindirabilmekle
miimkiindiir. Smirin digina ¢ikilabilindigi takdirde, bireysel eylem ve “eyleme” sz
konusu olabilir. Diger tiirlii, bu hazirlik siiresince bilinmeyen i¢in s6z sdyleme giiciine
sahip olmadigimiz iizere, konustugumuz ve kendimizi anlattigimiz siirece topluma
karigabilir, birey olabiliriz. Birey olabildigimiz oranda sanatin, edebiyatin, yaratici her
tiirli “eyleme’nin i¢inde olabiliriz. Bunun i¢inde, hafiza/ani/bellek dedigimiz ‘seyler’
varolusumuzu bu noktadan itibaren anlamli kilar. Boylece, hatirlanmaya deger veya
unutulmasi gereken her sey birer bilgi kodu olarak bellekte yerini alir. Sanat bu
noktada kolektif bilingte hatirlanmasi gerekenleri anitsallastirirken, kisisel diizeyde de

travma dedigimiz, unutmak istediklerimizin sagaltic1 bir araci haline gelir.



Bildigimiz, 6grendigimiz, sdyledigimiz ve taniklik ettigimiz tiim olgular,
hafizamizin gercekliginin bir kismini olusturur. Bunu tamamlayan unsur ise, bireysel
kurgularimizdir. Bu da yaratic1 siirecleri belirleyen kisisel hafizanin dontstiiriict,
yeniden yapici dinamikleriyle ilgilidir. Bu anlamda; hafizanin olusumuna “siire¢” en
biliylik etkendir ve ancak yasadigimiz kadar, anmy1 diis giiciiyle de bezeli olarak
bellegimize kaydedebiliriz. Bu tez/sanat eseri raporunda; az once yukarida ifade
etmeye calistiklarim, c¢alismalarimin  alimlanmasi  silirecinde, tarafimdan
diistintilenlerin kisa bir 6zetidir demek gerekiyor. 1970’lerde Harald Szeemann’in
kiiratorliigiinde gergeklesen “Tavirlar Bicime Doniislince” sergisine atfen, diyebilirim
ki; hafiza/bellek lizerinden ortaya koymaya calistigim {iiretimler, temel noktada
yasantilarin bicime doniismesini gostergeler. Eserlerimin kavramsal gercevelerini ii¢
ana baglik altinda incelemeyi hedefledim. “Kisisel hafiza”, “Toplumsal hafiza” ve
“Kolektif hafiza” deneyimlerinin, ¢agdas sanat alaninda karsiligim1 bulmak adina
irettigim islerle sdylemek istediklerime karsilik bulabilir miyim sorusuna cevap
aramay1 bu anlamda 6nemsiyorum. Ilerleyen béliimlerde kisisel ve kolektif hafiza
lizerine calisan sanatcilarin eserlerinde yasadiklart cografyalarin isleri iizerine
etkilerinin nasil olduguna ve kullandiklar1 malzemelerin 6nemine deginecegim.

Boris Groys’un ifadesiyle, sanat kendi kendinin temsilini, artik belgelemeler
aracilifiyla ortaya koymaktadir. Video kayitlar, fotograflar, kisisel giinliikler,
belgelemeler temelde sanatla iliskilendirilen toplumsallikla, politikayla, kiiltiirle
ilgilidir. Ornegin; bir bienalin igerigini, bu baglamda baska tiirlii nasil okuyabiliriz?
Bunlara ek olarak, raporun ana konusunu da olusturan, hafiza/bellek meselesi, hem
kisisel, hem de toplumsal diizeyde, politik, kiiltiirel, etnik-cinsel-kimliksel

diyebilecegimiz cesitli diizlemlerde, sanatin dokiimantasyon bi¢imiyle ciddi bir iliski



icerisindedir. Bu iliskiyi temel alarak; ¢alisma, kisisel ve kolektif bellegin tezahiirleri
etrafinda beliren temsil 6rneklerini, sanatcilarin elestirel yaklagimlar: ile birlikte ele
alarak, giincel/sanat tarihsel bir incelemeyi amaglamaktadir.

Teorik acgidan, hafiza/bellek konusunda ele alip, tartismaya calistigim
kuramcilar, Henri Bergson ve Joan Gibbons oldu. Marcel Proust, bir yazar/romanci
olarak, zihinsel agidan ufuk agici tartigsmalar1 i¢sel bir noktada tetikledi. Kavramsal
sanat¢ilardan Joseph Beuys, Doris Salcedo, Louise Bourgeois gibi sanatgilarin
yapitlari, sanat ve bellek iligkisini bilince ¢ikarabilmem agisindan 6nemli 6rnekler
teskil etti.

Sanat eseri raporunun bir diger ekseni, kendi c¢alismalarimin bellek ile iliskisine
ayrilmistir. Nihayetinde, hafiza/bellek dedigimiz sey, diisiincenin toprakla iliskisinden
bagimsiz degildir. (Deleuze) Burada ifade edilen sey, topragin, yasantilarin her
tiirliistine bir kompozisyon diizlemi saglamasiyla iliskili olarak ele alinmalidir. Ciinkii

toprak, hatirladiklarimizin da, unutmak istediklerimizin de, iistiinii sonsuza dek orter.

1. BELLEK NEDIR?

Yasantilarin zihinde kodlanmasi, depolama ve gerektiginde bu kavramlarin
geri ¢agirilmasi gibi zihinsel aktiviteleri igceren ¢ok amagli bir siirectir. Bellek, duyusal
bellek, kisa siireli bellek, ve uzun siireli bellek olarak ii¢ ana siiregten olusmaktadir.
Duyusal bellek, duyu organlartyla algilananlarin bir fotograf karesi gibi anlik ve kisa

stireli olarak zihinde tutulmasidir. Kisa siireli bellek, ihtiya¢ aninda gerekli olan



bilginin akilda tutulmasi ve gerektiginde tekrarlanmasi ile hatirlama islevini
kolaylagtirmaktadir. Uzun siireli bellek ise bilgi, deneyim ve yasanmisliklar 6gretisini
zihinde uzun siire tutmay1 ve tekrar tekrar hatirlamay1 saglamaktadir. Bellek, salt bir

kay1t mekanizmasi degildir; ayn1 zamanda bir kurgu alanidir.

Varolus biling ve hafiza {izerinde temellenir. Bu da ge¢mis, simdi ve gelecek
arasindaki devingen siirecleri icerir. Bu devingen siirecler diiz bir ¢izgisellik de
icermez. Dongiiseldir. Yani geg¢mis-simdi-gelecek dedigimiz seyler, zihinsel
aktivitelerde i¢ ice, kirilmalarla, dongiilerle birlikte hareket eder. Henry Bergson bu
konuda sunlar1 yazar; “(...) bilincli varolusumuzun en temel noktasit bellektir.
Gecmisin simdiye dogru uzanmasit ve onda devam etmesi [prolongation], yani
devingen ve geri ¢evrilemez siire olmasidir” (Bergson, 1947: 31). Burada bellek
onemli bir rol oynar. Ciinkii algisal —duyumsal siirecler devreye girer. Sanatsal tiretim
siireglerinin dayandigi ipuglarini da belki burada aramak gerekir. Hatta yapitin
sekillenmesini, kristallesmesini de bu noktada anlamak miimkiin olabilir. Yine
Bergson’un belirttigi iizere; “(...) bellek, siirenin bir¢ok anini tek bir algida toplar;
bdylece gegmisi simdiye getirerek zamanin ayr1 gibi goriinen bu iki elemanini bir araya
getirir” (Bergson, 54).

Bellek ¢esitleri belli zaman dilimlerinde bir araya getirilirken siirecin
toplumsal, psikolojik ve tarihsel etkilerini de beraberinde getirir. Bellegi toplumsal bir
olgu olarak yorumlamaya yonelik ¢aligmalarinda Halbwachs, “bellegin toplumsal
cerceveleri” kavramini kullanmaktadir (akt. Bilgin, 2013:73). Bu tanima gore toplum
bireylerin hatirlamalarint kolaylastirirken onlara etki etmekte, insanlara anilarini

sabitlestirebilecekleri ve yeniden bulabilecekleri bir alan agmaktadir.



Marcel Proust “Kayip Zamanin izinde” adl1 yedi ciltlik eserinde istemli ve istemsiz
bellek kavramlarini ortaya koymustur. Proust otomatik olarak ve daha Orgiitlii
hatirladigimiz istemli bellek yerine dogal veya istemsiz olan bellekte bir otantiklik hali
bulmustur. (Gibbons, s, 2) Proust gegmis imgelerinin bir araya getirilmesi deneyimini
biitiinleyen eserinde aslinda kendi biitlinclil imgesini ortaya ¢ikarmak istemistir.
Bellegi kolektif gegmisten veya bireysel ge¢misinden ayirmayan, bunun yerine
ikisinin birlestigi bir deneyim olarak ortaya koymustur. Bireysel ge¢misin belli tiir
icerikleriyle kolektif gegmisin malzemesi birlesmektedir (Benjamin, s,157).
Proust’'un “Kayip Zamanm Izinde”de (1908-1922) otantik kisisel bellek arayist
goriilmektedir. Proust entelektiiel olarak orgiitlenmis bir temel yerine insanin ig
diinyasini olusturan bir parga olarak bellege duygusal bir deger vermektedir. Dahasi
Proust bellege, ge¢mis ve simdi arasina koprii kuran yaratict bir giic atfetmektedir.
(Gibbons, 5.2 )

Proust istemli bellegi imge iiretimi olarak karakterize eder. Bu imgeler seylerin,
olaylarin ve deneyimlerin dis gériintiilerini yansitir. Ote yandan ¢agrilmadan gelen,
istemsiz bellek 6rnegi, madeleine ile ilk karsilasma an1 ve tadi gibi, entelektiiel ve
istemli bellegin erisiminin ¢ok Otesinde duyum ve duygunun birlesimini ¢agirir

(Gibbons s.3).

“Hafizamizin en giiclii kismi bizim disimizda, ¢isentili bir riizgarda, bir
odanin rutubet kokusunda veya yanmaya baglayan bir atesin ilk andaki
kokusundadir; kendi benligimize ait, zekdmizin ise yaramaz diye kiiclimsedigi
seyi, gegmisin son ve en giiclii kalintisini, biitiin gdzyaslarimiz dinmis gibi

goriiniirken hala bizi aglatabilen seyi buldugumuz her yerdedir. Bizim



disimizda m1? Daha dogrusu i¢imizdedir, ama bizim kendi bakislarimizdan
gizlenmis, iyi kotli devam eden bir unutusa gomiilmiistiir. Ancak bu unutus
sayesindedir ki, ara sira eski benligimizi bulur, olaylar karsisinda o eski benlik
gibi tavir alir, artik kendimiz degil, o insan oldugumuz i¢in ve simdi bizim
ilgisiz kaldigimiz seyi o insan sevdigi i¢in, yeniden aci ¢ekeriz. Giinlikk
hafizanin parlak aydinliginda, ge¢misin hayalleri yavas yavas solar, silinir,
sonunda geriye bir sey kalmaz; onlar1 bir daha bulmamiz miimkiin degildir
artik. Daha dogrusu, bazi kelimeler 6zenle unutusa gomiilmiis olmasaydi, bu
hayalleri bulmamiz miimkiin olmazdi; tipki bir niishas1 Ulusal Kiitiiphane’ye
teslim edilmeyen bir kitabin bulunmasinin imkansiz olabilecegi gibi. (Proust,

5.196)”

Bireyin kendi anlatisi, kurgusu tarafindan iglenen ve bu baglam etrafinda benlik
duygusuna eklenen hatiralari, bellegin kiitliphanesinde gerektiginde kullanilmak tizere
raftaki yerini alir ve daha sonra, sanat¢inin kullanacagi malzeme ve bu malzemeyi

kullanma bigimiyle, sanat¢inin jestiyle geri ¢agrilir.



2. BELLEGIN CAGDAS TEMSILLERI

(Cagdas sanatcilarin bireyselliklerini ya da benliklerini en ¢ok bellek temsilleri
olarak ortaya koyduklarin1 goérmekteyiz. Cagdas sanatin oldukc¢a popiiler
yontemlerinden biri olan toplumsal olaylara dokiimanter olarak yaklasan arsivsel
sunumlartyla pek ¢ok sanatg1 kolektif bellek temsillerini bireysel tutumlari, malzeme

secimi ve jestleri ile sanat ortamina koymaktadir.

2.1. Otoportre

Gilinlimiizde her animiz1 belgeliyor, gecmisimizi gézler niine seriyor, neredeyse
her oOzel giinii kayit altina aliyoruz. Her davranisimizi, gezimizi, tiiketim
aligkanliklarimiz1 sosyal agla ya da bireysel uygulamalarla enformasyona g¢evirip
depoluyoruz. Dahas1 bunlarin arasina sadece o ani veya ana hakim detaylar1 degil,
siklikla kendi suretimizi, imgemizi, portremizi de yerlestirerek paylastyoruz.

Sanat tarihindeki 6nemli portre ressamlarina baktigimizda Rembrandt’in 6zel bir
yeri vardir. 17.yy’daRembrandt’r 6zel kilan daha segici bir bellek kaydi tutuyor
olmasidir. Amaci gergekei bir ¢izim yapmak degildir. Kendisini aynadan yansitir gibi
temsil etmek onun derdi olmamuistir. Seri halde kendini farkli zamanlarda resmetmektir
amaci. Bunun neticesinde kendisi hakkindaki bilgimiz onun hem genclik yillarina,
hem de yashiligina 151k tutan bir siire¢ ile ilgilidir. Kendisiyle ilgili bir problemini
goriiyoruz; tiim kusurlart ve fazlaliklariyla yasamsal siirecinin farkinda oldugunu
bilmemizi ve bu siireci sezinlememizi istiyor. Biitiin otoportrelerinde bunu gozlerine

bakip gormek miimkiindiir.



Bergson’a gore, eger bilingte sezgi var ise, biling daha genislemis ve daha
fonksiyonlu hale gelmis olur. Sezgi-biling kaynasmasi o kadar gii¢liidiir ki Bergson,
sezginin kaynaginin da yasamsal hareketle oldugunu gosterir. Sezgi, artik insanin
kendi var olusunun bilincine varmasi degildir; yasamsal hareketin kendi kendinin
bilincine varmasidir. Ama bu bilince varma yalnizca insanda gerceklesebilir, ¢linkii
yalnizca o, bakisin1 dinamikligi iginde siireye yonelttigi Olciide, varligin kendi
disindaki (insana ait olmayan) egilimleriyle iliski kurabilir. Sezgi, insana ait olmayana
acilmanin yoludur. (Deleuze, Bergsonculuk, s.31) Rembrandt’in yasam siirecinin bir
cok donemini bize resmettigi otoportrelerinde goriiriiz. Bunun yaninda, Rembrandt
giindelik aksesuarlar1 ile yildan yila hayatinda nelerin degistigini, neleri hayatina
kattigmi da resimlerinde gdstermektedir. Oyle ki, bize birakti1 yani izleyicinin
gormesini istedigi sey kendisine ait izlerde bize ideal olan1 sunmasidir (Gibbons, s,3).
Sanat tarihgileri Rembrandt’in otoportreleri iizerine sanat¢inin bakiglart ile ideal
imgesini izleyiciye dayattifini yazmaktadir (Gibbons, s,3). Yashliginin getirmis
oldugu kirisikliklarla kendi temsiline 6znel yorumunu getirip, izleyicinin belleginde

kendi hatiralarinin canli kalmasini istemektedir.



Rembrandt - self-portrait, 1659 , London

Rembrandt van Rijn “Self Portrait at the Age of 34,” 1640, , London
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Rembrandt kadar otoportrelerini sanat tarihgilerinin konustugu bir bagka
otoportre sanatcist da Vincent Van Gogh’tur. Resimlerinde kendi portreleri biraz daha
sembolik bir anlatimla goriiliir. Van Gogh’un birebir gercege yakin ¢aligmak gibi bir
niyeti olmamakla birlikte, kendi 6znesinin pesinde nasil kendisinin kaydini tutmak
istiyorsa, ge¢mis bize biligsel bilgiyi bellek duygularinin havuzu iginde sunarak
taradigin1 sdyleyebiliriz. (Gibbons, s.3)

Van Gogh i¢inde bulundugu psikolojik sorunlar1 yasamakta oldugu sehirde hayatini
iyi-koti etkileyen hatiralarini, acilarini, sevinglerini resmeder. Kulagi sargili portresini
inceledigimiz zaman kendisiyle olan savagini gozler Oniine sermektedir. Kulagini
izleyiciye cevirip resmetmesi, hatasiyla ylizlestigini gosterir. Portresi iizerinden

benliginin degisimine en basta aynaya bakan kendisi taniklik eder.

Vincent van Gogh Self-Portrait with Bandaged Ear (1853 — 1890) London
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Bir baska 6nemli otoportre sanat¢ist olarak Frida Kahlo’yu inceleyebiliriz.
Van Gogh psikolojik travmalarindan eserler tiretirken Kahlo ise bedeninin tahribati ve
tahribatin belleginde birakmis oldugu izleri konu alir; hayatina en biiyiik etkiyi
bedensel acilar1 vermektedir. Cocuklugunda geg¢irmis oldugu ¢ocuk felci nedeniyle bir
bacagi gelisim gostermez ve sakat kalir. On sekiz yaslarina geldiginde gecirdigi trafik
kazas1 sonucu uzun siire yataga mahkum kalir ve bu siire¢ igerisinde yatagina taktirdigi
aynalar yardimiyla kendini resmetmeye baslamistir. Frida Kahlo bir siire sonra resim
yaparak iyilestigini fark eder ve sanata tutunur. Daha sonraki yillarda agik oldugu
ressam Diego Rivera hayatini farkli bir yone evirecektir. Rivera’nin baska kadinlarla
iliskilerinden rahatsiz olan Kahlo evliliklerinin ilk yilinda hamile olmasina ragmen
yasadiklar1 anlagmazlik yiizlinden kiirtaj olur. Daha sonralar1 yeniden hamile kalan
Kahlo, kazanin bedeninde yarattig1 yogun tahribat nedeniyle iki kez diisiik yapar ve
bir daha ¢ocuk sahibi olma sansina erisemez. Sahip olamadigi ve kendinde eksik
buldugu tek sey bir ¢ocuktur. Oyle ki,ilgi ve sevgisini evcil hayvanlarina ydnelten
sanatginin 1941 tarihli “Ben ve Papaganlarim” ve 1953 tarihli “Maymunlarla

Otoportre” adli iki ¢aligsmast mevcuttur.
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Kahlo’s “Me and My Parrots” (1941). Her self-portraits
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Frida Kahlo, Self-Portrait with Monkeys 1943 courtesy El Museo del Barrio

Frida Kahlo, kendi acilar1, hayal kirikliklari, yalnizlig1 ve hep bir ameliyat masasina
yatmasindan kaynakli kanli bedenini, acik yaralarini, dogum, kiirtaj gibi kavramlari
resimlerinde fazlasiyla kullanmistir. Kadin olmanin getirdigi trajedilerle yiizlesen
Kahlo’nun cinsiyet sorunlar1 {izerinde durusuyla tarih sayfalarinda feminist sanatci

olarak anilarak diger kadin sanatgilara umut olacaktir.

14



2.1.1. Otoportreden Otobiyografiye

1960’lardan itibaren sanatc¢ilar sanat kurumlarma elestirel bir tavirla cagdas
sanatt kavramsal bir yone tagimigtir. Sanatci bireysellikleri, kisisel ve kolektif
temsilleri gayri maddi sunumlara evirilmistir. Toplumsal hareketler, feminizm,
kapitalizme karst durus olarak sanat marketlerine birebir miidahil olmamak gibi
olgular sanatgilart el becerisi ile is liretmekten uzaklastirmistir. Sanatcilar daha
kavramsal bir tutumla, satilabilir, koleksiyonu yapilabilir nesneler sunmaktan
uzaklagmis ve geleneksel sanat nesneleri sunmaktan vazge¢mislerdir. 1960’lardan
itibaren sanat gayri maddilesmistir.

Sanat portreleri de otobiyografik sunumlara ve performanslara dogru evrilir.
Bunun ilk oOrneklerinden kavramsal sanat¢i John Baldessari’nin 1971 tarihli isi
sayilabilir. Baldessari kendi sanat¢i Oznelligini miize ve galeri mekanina tasir.
Ilkokulda cezali dgrenciler gibi sergi mekaninin duvarlarini tekrar tekrar “Ben artik
sikict sanat yapmayacagim” ciimlesi ile doldurur. Sanat¢1 kendi tarihsel gegmis ve
iiretimine gonderme yaparak, giizel sanatlar egitimine ve geleneksel sanat anlayigina

tavir alir ve ¢agdas sanat bellegindeki kirilmaya isaret eder.
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John Baldessari I Will Not Make Any More Boring Art 1971The Museum of Modern
Art, New York

Kendi hayatini performatif ve elestirel happening’lerle sunan dénemin 6nemli
sanat¢ilarindan biri de Joseph Beuys’dur. 1960'l1 yillarda grafik, resim, heykel ve
performans sanatinin oncii isimlerinden olan Joseph Beuys, 2. Diinya savasinda Nazi
ordusunda pilotluk yaptigt donemlerde (1940) ucagin Kirim’a diismesi sonucunda
ciddi bir sekilde yaralanmistir (Beykal, 2005 ; s 69). Beuys’un geg¢irdigi kazanin
olusumu ve kurtulusu ile ilgili bir takim saibeler olsa da, kendisi savasta tarafsiz olan
Kirim Tatarlar1 tarafindan nasil kurtarildigini bir hikdyesinde sdyle anlatir:

“Eger Tatarlar olmasaydi bugiin hayatta olmazdim...
Ugagin diismesinden sonra, Alman arama timleri umudu
kestiklerinde, biitlin o kar kiyamet i¢inde beni bulanlar Tatarlar.

Kendimde degilmisim ve ancak on iki giin sonra Alman sahra
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hastanesine  dondiigiimde kendime gelmigsim... En son
hatirladigim, ugaktan atlamak i¢in, parasiitlerin agilmasi i¢in
vaktin ¢ok gec oldugu. Bu, yere ¢akilmadan birka¢ saniye dnce
olmali... Arkadagim bagliydi ve carpmanin etkisiyle atomize
olmustu. Zaten ona ait neredeyse hicbir sey bulamayacaklardi.
Ama ben herhalde 6n camdan disar1 firlamig olmaliyim.
Basimdan ve ¢cenemden aldigim berbat yaralara ragmen beni bu
kurtardi... Tamamiyla kara gdmiilmiistiim. Giinler sonra Tatarlar
beni bdyle buldu. '"Voda' (su) diyen sesler hatirliyorum; ondan
sonra da ¢adirlarin kegesini, keskin yag, peynir ve siit kokularini.
Viicut 1sim1 canlandirmak i¢in bedenimi yagla kapladilar ve

keceye sardilar”(Tisdall, s. 19)

Bazi bagka taniklar olaylarin boyle gelismedigini, Beuys’un kazadan sonra
direkt bir Alman kurtarma ekibince hastaneye nakledildigini sdylemektedir. Kurmaca
veya degil, Tatarlar’la ilgili bu hikdye Beuys’un sanat¢1 olarak yeniden dogusudur ve
Tatarlar’in baris¢il, dogayla i¢ i¢e varolusu da sanatinin ilhami kaynagini olusturur
(Antmen, 2009; 29). Beuys, caligsmalarinin genelinde, kaza sonucu olusan yaralarinin
iyilestirilmesi icin kullanilan kece, yag gibi malzemeleri kullanmistir. Kege,
izolasyonda kullanilan ve dig diinya ile baglantilar1 kesen, ayni zamanda sanatin
vazgegilmezi olan “estetik” beklentileri karsilamayan ucuz bir malzemedir. Kat1 yag
ise bulundugu mekanin fiziksel 6zelliklerine gore degisen ve doniisen bir malzemedir.
Beuys toplumun da ayni kendisi gibi yarali oldugunu diisiinliyordu ve kendi

hikayesindeki yaralanmadan sonraki yeniden dogusun topluma da uygulanabilecegine
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inantyordu. Bunun i¢in rasyonel diisiinceyi bir kenara atip yaratici diislinmemiz
gerektigini One siliriiyordu (Weintraub, 1996; 181). Calismalarinda kullandigi

malzemelere birtakim semboller yiikleyerek toplumu rehabilite etmeyi amaglamigtir

“Artik bir sanat¢inin savas veya terdr eylemlerini temsil
eden yapitlar liretmesini bekleyen savaslarimiz yok: Onun yerine,
savas eylemlerinin kendisi, kendi dokiimantasyonuyla, kendi
teslimiyetiyle es zamanli cereyan ediyor. Bir teslimiyet aract
olarak sanatin islevi ve gergeklik ile bellek arasindaki arabulucu
olarak sanatgmnin rolii burada tamamen ortadan kaldirilmig

durumdadir.”(Gros s,124)

Joseph Beuys Fat Chair, 1964, German,
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Joseph Beuys, The Pack 1969 Neue GalerieGermany,

Beuys’un performanslarindan geriye kalan belgelerle (video, fotograf)
etkilesime giren izleyiciler, geleneksel heykelden aldiklar1 hazzi Beuys’un
iretimlerinden alamryorlar. Ciinkii geleneksel heykeli algilamadiklar1 anda izleyici
heykele dokunabilir. Ama Beuys’un heykellerine dokunmak imkansizdir. Arta kalan
belgelere dokunmak miimkiin olsa bile geleneksel heykelden alinan hazdan farkli
olacagi kesindir. Bu nedenle kavramsal sanatin dili burada devreye girecektir.
Diislince estetikle birlesip algi kapilarini aralayacagina, diisiiniiyor. Beuys’a gore
onemli olan, su ya da bu tiir bir estetik hazdan ziyade, izleyicinin siirece bizzat
katilmasidir. Hatta izleyici bulundugu konumdan siyrilip sanat¢ilifa soyunmal,
sahneye inmelidir. Diinya ger¢ek bir sahne ve ‘herkes sanat¢idir’ der Beuys, 'yeter ki

farkina varsin, niyet etsin.' (Y1lmaz, 2006)
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2.2.0TOBIYOGRAFIK CALISMALAR YAPAN SANATCILAR

Otobiyografi genis bir Olclide iretim pratiklerini ve g¢esitli bigimleri
kapsamaktadir. Kisisel anlatilarin medya aracilifiyla ortaya serilmesi gittikce
poplilerlesen bir pratik olmaya baglamistir. Otobiyografik enformasyon hayatlarimizin
giinliik kaydinda ve kurumsallagmasinda 6nemli bir role sahip olmustur (Gibbons, 9).
Birgok diizeyde ve bicimde isletilen bu bilgilerde otobiyografi Bati kiiltiiriinde
kamusal olanla 6zel olanin iliskisi dl¢eginde dnemli bir rol oynar. Bunu akilda tutarak
bu boliimde kisisel ve kamusal alanlarin arasinda kendi anlatilarin1 temsil eden

sanatc¢ilara odaklanilacaktir.

2.2.1. Louise Bourgeois

Louise Bourgeois, yapitlarinda birebir kendi yasanmisliklarindan yola ¢ikmustir.
Sanatgr trettigi eserlerin kendi ¢ocukluk sorunlarindan beslendigini ve duygusal
oldugunu ifade eder. Bourgeois, hem ¢ocukluk hafizasinin, hem de toplumun kadina
dayattigi rollerin bilingaltindaki izdiisiimlerini cesaretle sorgulamistir.

Bourgeois aile i¢inde yasadig1 parcalanma, ihanet, korku, kabullenme, kontrol
kayb1 gibi endiseleri ii¢ boyutlu olarak kiskirtici bir sekilde islemistir. Eserlerini
iretirken yer verdigi ¢ocukluk travmalarindan biri babasinin dadistyla yasadig iliskiyi
bildigi halde annesinin bu duruma olan suskunlugudur. Annesi halilarin tamir edildigi,
alinip satildig1 bir atdlyeye sahiptir. Atolyede halilarin eksik yerleri tamir ederken

mitolojik karakterlerin cinsel organlar kesilip, yerine ¢igek motifleri islenmekteydi.
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Clinkii toplum igerisinde cinselligin goriiniir olmasi hos karsilanan bir durum degildir.
Annesi sesiz ve sakince atdlyede ipliklerle ugrasip Oriimcek gibi halilar1 tamir
etmektedir. Louise annesinin sessizligi ve iiretkenligini bir metafor olarak oriimcege

benzetir ve devasa oriimcek heykelini ”anne” olarak adlandir.

Louise Bourgeois, Anne 2000, Tate Modern Miizesi, Londra

Baba figiiriinii de rahatsiz edici ve kigkirtici bir sekilde iglemistir. Clinkii babasi
diinyaya bir kiz ¢ocugu dogurmanin giinah oldugunu diisiiniir ve Louise’i penisi
olmadig icin siirekli agagilar ve dalga gecerdi. Louise Bourgeois, kadinlara yapilan bu
asagilamalardan dolay1 babasindan intikam alabilecegi “Babanin Yok Edilmesi” gibi

eserler de liretmistir. (Alaca, s.1-16)
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2.2.2. Tracey Emin

Tracey Emin’in sanat anlayisi, “gercegin” gozler niine serilmesini esas alarak,
icinde yasadig: sistemi sorgular niteliktedir. Sanat pratigini kendi yagamin1 merkeze
alarak kuran sanat¢i, ¢ocuklugundan bu yana onu derinden etkileyen “izleri” sanatsal
birer nesne olarak izleyiciye sunar.

Emin Sanatindaki ifade gergekligini kendi bedeninden ziyade, yazi, ¢izim,
fotograf ve dikis teknikleriyle alternatif tiretimler halinde sunmaktadir. Tracy Emin’in
calisma odagi, genellikle cinsel gergeklige dayanmaktadir. Toplum igerisinde kadini
kurban olarak secen ahlaka karst miicadele etmektedir. Cinselligi tiim ¢iplakligiyla,
diiriist ve en kat1 haliyle ele alis1 onu kisa yoldan sohrete ulastirmistir. Ciinkii toplumun
bilip ilizerine konusamadigi cinsellik sorununu sanatsal bir tavirla sergiler.

Bir galeri mekaninda sergilenen “Yatagim” calismasinda sanat¢inin bedenini
gormek miimkiin degildir. Tracy Emin’in yasadigi depresyon donemlerinden izleri
bulunur. Daginik bir yatakta, kendi bedeni ve zihninde iz birakan kirli carsaflar,
camagirlar, izmarit ve bos igki siseleri gérmek miimkiindiir. Sanat¢1, ¢ocuklugundaki
olumsuz cinsel yasamini, travmatik kiirtaj deneyimini ve sarhosluklarini nesneler
aracilifiyla bir gdstergeye ¢evirir. Ayni zamanda gercegin bir belgesi olarak izleyiciye

yeni okuma olanaklar sunar.
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Tracey Emin, My Bed, 1998Tate Gallery, Londra

“Belirli bir islevi olan bir objeyi alip, baska bir objeye
doniistiiriiyorsunuz. Yani daha 6nceki islevinden soyup, ona yeni
bir islev yiikliiyorsunuz. Ya da islevini aynen koruyup bir sanat
objesi haline getiriyorsunuz. ister objeyi eski islevi ile koruyun,
ister korumayin; ”bu bir sanat objesidir” dediginiz anda, onun

kimligi degismis demektir.” (Akay s,202)

Tracey Emin’in “1963-1995 Yillar1 Arasinda Yattigim Herkes” adl
calismasinda metaforik olarak kullanilan c¢adir, aslinda onun bedenini temsil
etmektedir. Cinsel iliskide bulundugu arkadaslarinin, tacizine ugradigi yakinlarinin,

ikizinin ve kiirtajla aldirdig: iki ceninin isimleri yazmaktadir.

23



Tracey Emin, " 1963- 1995Arasinda Yattigim Herkes” 1995.

“Kisi belli bir sozciigiin simgeledigi kavrami, kullandigi
baglamdan anlar”. Emin’in ¢adirindaki isimler ise sanat¢inin yasami
ve diger caligmalar1 konusunda bilgilendigimizde anlam kazanmaya
baslarlar. Emin, sanatsal eylemleriyle hem izleyiciyi hem de bir

bicimde yasamina girmis insanlar1 etkiler. (Atakan s,56)

Tracey Emin’in biiyiik harflerle dikerek ve sabitleyerek yazdigi bu isimler,

izleyicinin zihninde gorselleserek sanat¢inin yagamu ile ilgili somut bilgilere doniistir.
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2.2.3. Felix Gonzalez Torres

Kiiba asilli Amerikali sanatg1 olan Torres iiretimlerinde kavram olarak kayip,
iligki, arzu, kimlik ve ask temalarin1 kullanarak siyaset ve birey iliskilerini
sorgulamaktadir.

Kisisel hafizasindan yararlanarak iiretimini gergeklestirdigi islerinden en
onemlisi “Ross’un Portresi”’dir. Bu isi sayesinde {ine kavusan Torres sevgilisine olan
askin1 kavramsal sanatla izleyiciye ulagtirir. “Ross’un Portresi” AIDS hastast olan
sevgilisinin Oliime yaklagan bedeninin giinden giine nasil eridigini ve Oliimle
sonuclanip yok oldugunu anlatmak i¢in Ross’un agirligina es deger 80kg “Fruit
Flasher”marka seker sergi alaninin bir boliimiine yiginti halinde birakilir ve
izleyicilerin Ross Laylock’un en sevdigi sekerden alip yemesi istenir. Bu sekilde
hastaliktan gilinbegiin eriyip biten bir bedenin temsili olarak sekerler tiiketildik¢e
Ross’un yasamis oldugu duygulari, acilari, 1stiraplart izleyicilere aktaracagina inanir.
Her sabah sergi oncesi tekrar ayni marka sekerlerden ayni agirlik tamamlanir ve bu
sire¢ glin icinde yine kendini tekrarlar. Aslinda bir kisir dongiiniin parcasini
olusturmaya baglar; izleyiciler ve Torres her glin Ross’un bitisine sahitlik eder. Bir

b

cok eserini “isimsiz” olarak adlandiran Torres eserlerinin izleyiciyle etkilesiminin
eserlin isim ve igerigini yonlendirecegine inanmakta ve bu sekilde izleyiciye kendi

fikrini olusturup en uygun bagligi secmek i¢in 6zgiir bir alan sunmaktadir.
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Isimsiz, Ross 'un Portesi, Felix Gonzalez-Torres, 1991

Tores’in isimsiz serisi sonraki yillarda Istanbulda gergeklesecek olan bienal’e ilham
olacaktir. 12.Istanbul Bienali’nin kiiratorleri olan Adriano Pedrosa ve Jens Hoffmann,
Felix Gonzalez Torres’in yapitlarindan ilham alarak Isimsiz (Soyutlama), “Isimsiz”
(Ross), “Isimsiz” (Pasaport), “Isimsiz” (Tarih) ve “Isimsiz” (Atesli Silahla Oliim)
olarak farkli temalar altinda diizenlenen bes karma sergi ve kisisel sunumlar yapmustir.

(IKSV.2011)

2.2.4. Miyako Ishiuchi

Miyako Ishiuchi 2005 Venedik Bienali’nde Japon Pavyonu’nda sergiledigi
isinde annesi 6lmeden Once ¢ektigi fotograflariyla annesinin yasl tenini, yaralarini ve
parca par¢a bedenini fotograflamaktadir. Bu fotogrfalarda annesinin yliiziinii asla
gostermemektedir. Bedeninin yaninda beden aksesuarlar1 diye adlandirip kullandigi

giysiler sacimi taradigi taragi ve hata dislerini sergiler. Fotograflarin siyah beyaz
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(monokromatik) olmas1 dnemlidir, ¢ilinkii bedenin tensi canlili§ini yani tenin rengini
alarak oliimle iliski kurmaktadir (Gibbons, 38). Fotograf medyumunun oliimle iliskisi
Olmekte olan bedenle aciga ¢ikar. Bu calismada fotograf boyutlar1 devasa olarak
sergilenir. Sanki onun anisina, Oliimiine yapilmis bir hatirlama anitt gibi devasa
fotograflar basilmistir (Gibbons, 38-40). Bir yanda sanat¢inin annesi ile olan iligkisinin
yakinlig1 ve uzakligi, bu boyutlar araciligiyla gorsel bir sorgulama sahnesine doniisiir.
Beden aksesuarlariin orada olmasi sanki bir deriyi ¢agristiran nesneler olarak var
olmalarm saglar. Igleri bosaltilmis birer kalip ya da giysi gibi sahnelenmeleri
sayesinde beden aksesuarlari ile anneye ait bellek imgesi tamamlanir (Gibbons, 41).
Beden bir biitiin olarak gosterilmez fakat fotografi bir hatirlama medyumu olarak
kullanan sanat¢1, annesinin imgesinin pesinde, o dldiikten sonra kalan kiyafetlerin

izerine sinmis anne ruhunun imgesini animsatmaktadir.

Ishiuchi Miyako, Mother’s Series 2001-2005
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Shiuchi Miyako, Mother’s series 2001 -2005

Ciiriiyen bir beden, yasli, kirisik olarak temsil edilirken onun karsisindaki
ihtisamli moda kiyafetleri, bedenine 6zenen, sacini tarayan ideal kadin imgesinin
getirdigi kozmetik {iriinler ve bakim kremleri tam bir zitlik yaratir. Bu durumu bir
hatirlama medyumu olarak kullanan fotograflar simetrik kompozisyonlarla, énden,
siyah beyaz ve makro ¢ekimlerin ¢ok biiyiik baskilariyla anit mezarlasir (Gibbons,40).
Dolayistyla sanat¢inin animsamasi, annesine sanki ikinci bir mezar yapiyormus gibi

oykiisel olarak sahnelenir.

2.2.5. Hale Tenger

Hale Tenger’in mekan ve anlatinin bir araya gelmesiyle ortaya ¢ikan yalin
diizenlemelerinde, izleyicinin aktor/aktriste doniistiigli dramatik bir sahneleme s6z
konusudur. Bu durum, Tenger’in ¢aligmalarindaki sosyo-politik elestirinin, psikolojik

bir perspektif kazanarak, toplumsal dl¢ekten kisisel olana yonelmesine isaret eder.
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Tenger, “Kalp Agrist” adli ¢alismasinda hem zaman, hem de mekan olarak daha soyut
ve stilize bir i¢ mekan kurmasina karsin, yine gii¢ politikalarinin etkin oldugu hastane,
okul, hapishane gibi resmi kurumlarin kavramsal uzantilarin1 ve gorsel metaforlarini
bir araya getirerek, biitiin bu baski sistemi icinde, bireyin acizligini ve yalnizligini

duygusal bir tonda ifade eder. (Mimarlik. kiiltlir ve sanat dergisi say1, 240)

Hale Tenger “Kalp agrisi” 2000

2.3. KOLEKTIF BELLEK TEMSILLERi
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Bir onceki bolimde kisisel anlatilar ve mahrem anilar {izerinden
gerceklestirilen bellek temsilleri {izerinde durulmustur. Kisisel olanin kag¢inilmaz
olarak kamusal ile temas: ve kolektif bir cer¢evenin iginde olacagi gercegi
unutulmamalidir. Bu bdliimde ise daha genis dlcekte kiiltiirel ve tarihsel meselelere
deginen, politik ve toplumsal anlatilar1 baglangi¢ noktasi olarak alan sanatgilara ve
caligmalarina odaklanilacaktir. Bu kolektif anlatilarda da kisisel anlatilarin ve anilarin

i¢ ice gecebildigi goriilebilir.

2.3.1. Doris Salcedo

Doris Salcedo,s iirekli degisime ugrayan zaman kavramini, bellek ve mekan
perspektifi iizerinden ele alir. Doris Salcedo calismalarinda Kolombiya’da yasanan
siddetin kurbanlar1 ile izleyici arasinda iletisim kurmaya calsir. Izleyiciyi
denetlemekten  ziyade, yarattigit  imgeleri izleyicinin kendi uzaminda
gerceklestirmesine olanak tanir. Dolayisiyla izleyicinin caligma karsisinda ne
hissedecegini ya da neleri hatirlayacagini kendi i¢ sifrelerine birakmaktadir. Ciinkii
siddetin diinyanin her tarafinda var oldugunu diisiinerek, insan dogasina 6zgii siddet

Ogelerini sorgulamaya calisir. (Harrison-Wood S;1237)

30



Doris Salcedo Shibboleth, 2007, Tate Modern Londra

Sanatcinin “Shibboleth” olarak adlandirdig isi Incil’de gegen bir hikayeyi konu
edinmektedir. ‘Shibboleth’ kelimesini dogru telaffuz edemedikleri i¢in 42 bin kisinin
Oliimiiyle son bulan bir hikdyedir. Sanat¢i, bu irk¢iligin bir benzerini Kolombiya’da
‘Saragossa’ kelimesinin bir Ispanyol gibi ‘sarahossa’ seklinde soyletilmeye calisarak
yaratilan bir ayristirmada goriir. Betonda olusturdugu catlakla bir siir olusturur ve
sergiledigi mekani iki bolgeye ayirarak, her iki tarafta duranin karsilikli 6tekilestirme
durumuna isaret eder.

Salcedo’nun birgok isi kamusal alanlarda olup, mekani deneyimleyen izleyicinin
hafizasinda iz birakmaktadir. Tate Modern’deki Turbin Hall (Tiirbin Salonu)’nun
zemininde acilan yarik eskiden oldugu gibi bugiin de kolonyalizmin ag¢tig1 yaralarin
izlerine dikkat cekmektedir. Doris Salcedo, politik siddetin yasandigi Kolombiya’nin
kirsal kesimlerinde yaptig1 ziyaretler esnasinda faili meghul cinayetlere kurban gitmis

insanlarin aileleriyle bir takim goriismeler yapar. Salcedo’nun yaptig1 bu goriismelerin
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nedeninin toplumsal oldugu kadar, kendi aile {iyelerini de bu sekilde kaybettigi i¢in
kisisel oldugu sdylenebilir. Hiikiimet destekli uyusturucu mafyalarinin, iz birakmadan
ortadan kaldirilan insanlarin bilinmezlikleri 61ii yasi tutulmadan dayanilmaz bir bosluk
yaratmaktadir. En ac1 olan ise kaybolan insanlarla ilgili bir sikdyetin ya da bir
sorusturmanin olanaksizligidir.“Atrabiliarios” 1996adl1 ¢alismasindaki odak, herhangi
bir iz birakmadan ortadan kaybolan insanlarin 6zel hikayeleri yerine kisisel okumalara
acik beden ve bellegin deneyimidir. Al¢1 duvarlar iginde olusturulan girintilere
yerlestirilen ayakkabilar, kaybolan insanlarin aileleri tarafindan sanatgiya
bagislanmaktadir. Ozellikle ayakkabilar secilmistir, ciinkii ayakkabilar, diger
kiyafetlere gore daha 0Ozel ve insan bedeninin sekillendirdigi nesnelerdir.
Ayakkabilarin yerlestirildigi girintilerin iizeri hayvan derisi ile kapatilarak duvarin
stvast ile biitiinlesmistir. Bu biitiinlesme ile bulanik ve zor goriilebilen ayakkabilar,
faili mechul insanlarin akibetine benzer bir sekilde hafizalarda kalan hayali
andirmaktadir. Sanat¢inin yaklagimi giicsiizlerin sesine form vermekten ziyade

onlardan bu formu almaktir
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Doris Salcedo 1996, Atrabiliarios, MOMA, New York City,

2.3.2. Nil Yalter

Nil Yalter babasinin gorevi nedeniyle Kahire’de dogmustur. Ug yasina kadar kahire’de
yasayan Yalter 27 yasinda Fransa’ya yerlesmistir. Gezip gordigi farkl
cografyalarinin birikimleri sanat¢inin kariyerini etkilemistir. Sanatgilik siiresince
isledigi konularin basinda gocebelik en biiyiik yeri kaplamaktadir. Gogebelik disinda
kadmlarin sosyal statiisii ile ilgili sosyokiiltiirel konular1 islemistir. Islerini etnolojik
acidan ele alan Yalter teknolojik medyumlarim1 ara¢ olarak degil amag¢ olarak

kullanmigtir. Teknolojiye olan tutkusuyla cagdas kalabilmistir.
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GoOg¢men bir sanat¢i olan Yalter 1960’larda devrimci, Fransiz karsiti akimlara dahil
olmus cinsiyet ve go¢men isciler iizerine tartigmalara katildi. Kadinlar, isciler ve
gocmenler ana odagi olmakla birkikte toplumun goriinmeyen bireylerinin yasam
alanlarint ve varolus miicadelelerini konu alir. Fransiz tarih¢i Philippe Artieres,
Yalter’in gozlerini amilarin mahfazasina benzetir ve “cagimizin gormezden
gelinenlerinin, taninmayanlarinin, sesi olmayanlarinin bellegi” diye tarifler. Artieres’e
gore, “Sanatcinin gozleri, onlarin en kiiciik hareketlerini, en sessiz fisiltilarini,
yiizlerinden gegen kiiciiclik bir ifadeyi yakalayip tutar” (Kiiltigin Kaan Akbulut gazete

duvar 2016)

Nil Yalter islerinde belgesel ve siirsel dili harmanlayarak ifade giiciinii yasadigi
kiiltiirelerden aldig: farkli kimliklere biiriiniip kisisel ve toplumsal olaylarin yol agtig1
sarsintilarla yiizlesir. Diglanmis itilmislerin hikayesiyle ilgilenir iiretimi ile alternatif
bir tarih yazimi gelistirir. Go¢menleri yasam miicadelleri en ¢ok ilgilendigi alanlardan
biri olmustur. Genelde Go¢men isgilerin sorunlarini anlatmak i¢in topladigi objeleri

video roportaj ve gorselle belgeleyerek sergiler
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Nil Yalter “Su Gurbetlik Zor Zanaat Zor” (1983).
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2.4. ARSIV OLARAK BELLEK

(Cagdas sanatta bellek pratikleri genis bir cesitlilikte yaklasim ve bigim
sergilemektedir. Buraya kadar 6rneklenen sanatcilar, hem kisisel hem de toplumsal
bellekleri yeniden hatirlama, ¢agirma, iz siirme ve ge¢cmise yenilenmis bir olusum
verme ile temsil etmiglerdir. Bu bdliimde ele alinacak sanatgilar ise miize ve arsiv gibi
otoriter kurumlar tarafindan diizenlenen ve depolanan bilgiyi ve anilagtirma
metotlarini elestiren temsillere odaklanmislardir. Bellek hig siiphesiz biligsel bigimlere
ve anlamaya bagli olarak bilgiye dayanmaktadir (Gibbons, 118). Ali Akay, Radikal

gazetesindeki bir yazisinda arsivin ¢agdas sanattaki 6nemine su sekilde deginir:

“Bilgi yoksa belge yoktur”, yani bilenler yoksa bu bilgileri, belgeler
de bir ise yaramaz. O zaman belge, sanat ve bugiin arasindaki iligkiye
anlam verme sirasit geliyor. Hem de bu iki serginin yan yana
gelmesindeki beraberligin  isaretini gérmeye basliyorsunuz.
Duygular fabrikasi olan belgelerin soguklugu o zaman 1sinmaya
baslhiyor kafanizda; her sey duygulara ve anmilara baglanmaya
basliyor. Ciinkii arsiv kullanma, sanatin duygusal bir bakisinin en
politik yani olarak durur. Politik olanin estetikle iligkisinde en
belirgin bir sekilde, artik paylasilan duygular, yeni politik
oznelligimizin bir parcasi olarak durmaktadir. Estetik, ¢iinkii

duyumsaldir, duygular1 paylastirir, hayat1 bugiinkii ana tasidig1 i¢in
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de politiktir. Sanat oldugu gibi politikadir, sanat tarihidir. Belge ise
politik olanin tasidig1 bir yilizeydir.” (Akay, 102)
Cagdas sanattaki arsivsel egilime deginen sanat tarih¢i ve elestirmen Hal
Foster, arsiv tekniklerinin ve stratejilerinin 6nemli miktarda sanat¢inin tarihsel veya
bulunmus metinlerin, dokiimanlarin veya imgelerin isleri i¢in bir temele

dontstiiklerinden bahseder (Foster: 2004, 3)

2.4.1. Christian Boltanski

Christian Boltanski’nin ¢ocuklugu Fransa’nin Nazi isgalinde oldugu yillara
denk gelir. II. Diinya Savasi’nin onda biraktig1 izler ¢calismalarinda goriilmektedir.
Fotograf ¢alismalarinda yasami, anilar1 ve 6liimii, kendi belleginde gercekle kurgu
arasindaki sinirlari, basit nesnelerle anlam katmanlari yaratarak olugturmaktadir.
Sanatci, fotograf enstalasyonlarinda, gorsellere eslik eden, ters 1sikla siluetini yaptigi
diistik ve yiiksek voltajli 1g1klandirma ile fotograflardaki portrelerin duvara diisen
golgelerini soluklastirir. Yarattig1 151k ve gélge oyunlariyla duvarda soluklasan izleri
geemisin golgeleri olarak bize sunar. Sanat¢1 genel olarak toplumsal hafiza ve kendi
acilarindan ve travmalarindan tiretimlerini sergiler. Bu baglamda , yasam- 6lim
zithgini, kayip hafiza ve kolektif kiiltiirel kodlar gibi konular etrafinda islerini

irettigi soylenebilir.
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Christian Boltanski, Thédtre d’ ombres (Golgeler Tiyatrosu), 1990.

Fotografik caligsmalarinda kullandigi nesneler kime ait oldugunu kendisinin de
bilmedigi mechul kisilere aittir. Ortada bir kisiyi temsil eden nesnelerle ‘envanter’
cikarmak yerine, insanlar1 dogrudan fotografik portreleriyle gosterir.

Christian Boltanski 6zellikle Holokost’a odaklanmistir. Savas Oncesi ve
sonrasinda kim olduklar1 bilinmeyen ¢ocuk fotograflarint dinsel mabetleri animsatan
bir tarzda genellikle mumlarin ya da tek ampullerin bulundugu karanlik odalarda
sergiler. Izleyicilere fotograflar hakkinda higbir bilgi vermeden tek parca kumas
iizerine basarak, yogun olarak aydinlatmaktadir. Bu ¢alisma Holokost kurbanlarina

yapilan bir anit olarak yorumlanabilir.(Heartney. s. 352)
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Christian Boltanski — Menschlich 1994

2.4.2. ipek Duben

4. Mardin Bienalinde sergilenen ve bizzat sahit oldugum Ipek Duben’in “Elveda
Yurdum” adli sanatg1 kitab1 ve yedi par¢adan olusan, ayni zamanda belge niteligi
tastyan resimleri yasadigimiz diinyanin en sancilt olaylarini gézler 6niine sermektedir.
Mardin Bienalinde sergilenen “Elveda Yurdum”adli c¢alismanin, 1900’lerdegdce
maruz kalan azinliklarin yasadigi Mor Efrem Manastirinda yerlestirilmesi, taglarin {ist-
iiste konulmasi gibi bir bellek yoklamasina referans olmustur. Bu ¢alisma 20. ytizyilda
Hindistan, Pakistan, Vietnam, Meksika, Gaza, Kosova, Bulgaristan, Yunanistan,
Tirkiye, Almanya, Cin, Ruanda, Rusya, Azerbaycan, Ermenistan, Arnavutluk, Sudan,

Irak, Afganistan gibi iilkelerin sinirlarinda, gé¢e zorlanan ya da go¢ etmek zorunda
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kalan insanlarin sinirlar1 agsmaya calistiklar1 siirecleri yansitmaktadir. Sanat¢i 25
Aralik 2009 da “Ipek Duben 15 yilii 6zetliyor” roportajinda bu eserini sdyle 6zetler:
“Farewell My Homeland/Elveda Yurdum diye gosterdigim
calismamda 223 imaj var ve bu imajlarin hepsi gergek, tarihsel bir
veridir. Bu projemde diinyanin her tarafindaki zorunlu gogleri
anlattyorum. Savaslar, irk¢ilik, aglik, dini sebepler, etnik nedenler
vb. yliziinden yurdunu birakmak zorunda kalan insanlarin drami
var burada. Benim belgeledigim anlar tam gecis noktalari,
insanlar ya kamplardalar ya da yiirliyiis halindeler ve onlar1 akan
metin araciligiyla kendi agizlarindan konusturuyorum. Amag
biiyiik bir drami, trajediyi yasatarak hafizaya kazimak.”

Sanatg1 kitabinda yer alan fotograflarda, savaslarda yasanan goclerle yurdunu
terk etmek zorunda kalan ve 6zellikle savasamayacak durumda olan kadin, ¢ocuk ve
yaslilarin dramini anlatmaktadir. Sanatci kitabinin kapagi sert ve gegisi engelleyen tel
orgiilerden olugsa da resimlerin basildigir kumas zarif, gecirgen ve tily gibi hafif olan
ipektir. Sanatg1 kitabinin yerlestirildigi kilitli sandik, ironik bir bicimde degerli anilarin

saklandig1 tarihsel bir veri olarak hafizalara kazimaktadir.( lebziz.com)
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Ipek Duben “Farewell My Homeland”,2004-2005

2.4.3. Marry Kelly

Marry Kelly bizi yaratan kiiltiiriin desifre edilmesi gereken bir metin oldugu
onermesiyle, kimlik sorununa daha soyut ve teorik agidan yaklagmaktadir. Kelly’ nin
Lacanci psikanalistik prensipleri, kendi ¢cocuk yetistirme deneyimini inceledigi anne-
cocuk iligkisinin ¢ok yilli bir arastirmasidir. Calismasinda anne ve ¢ocuk arasindaki
Oznelesimler iizerine odaklanarak soyutlanmis kavramsal-sanat konusunu irdeler. Bir
kadinin deneyimini kavramsal ¢aligmayla 6n plana cikarirken, aynit zamanda ¢ocuk
yetistirme isinde ayriliklar1 da vurgulamaktadir. Kolektif bellegin alternatif alanlar1
icerisinde anne-¢ocuk iligkisinin farkli yinelemeleriyle kimlik bigimleri arasinda bir
degisim yaratmaya ¢aligmaktadir. Bu ¢alismadal973’de dogurdugu oglunun hayatinin
ilk alt1 yilinin bir boliimiil65 parcali bir belgesel olarak, diyagramlari, agiklamali

mektuplari, lekeli bebek bezlerini, ¢ocuk c¢izimlerini, beslenme c¢izelgelerini ve
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cocugunun ilk sézlerinin analizlerini dahil ettigi bir bigimde yer almaktadir. Kelly’nin
odak noktasi ister toplumsal, ister siyasal, isterse psikolojik diizlemde olsun, benlik

duygumuzu sekillendiren irade-dis1 giiglerdir. (Heartney. s.252)
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Marry Kelly, “Post Partum Document” (1976) Kunsthaus Zurich
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2.4.4. Marcel Broodthaers

Marcel Broodthaers sanat hayati boyunca bir ¢ok iiretim alaninin i¢inde olmus;
edebiyat, sinema, fotograf ve son dénemlerinde gorsel sanatlar ile ilgilenerek iiretim
yapmustir. Belgikali sanatgr iki siir kitabr yayinlamig, 1964 yilinda edebiyat alanina
ara verip sanat iiretimine dahil olma karar1 almustir. Ilk sergi deneyiminin
davetiyesinde“Ben de iirettiklerimi satamayip hayatta basarili olamamaktan endise
duyuyordum,” der ve “Nihayet sahte bir sey icat etme fikri geldi aklima ve hemen ise
koyuldum”diyerek yeni liretim bi¢imine dair agiklama yapar. Davetiye: (Briiksel:
Galerie Saint-Laurent, Nisan 10-25 1964).

[1k sergisinde yer alan eseri “Pense-Béte” son kitabinin satilmayan 50 kopyasini algiya

gomerek sergiledigi ilk sanat iiretimi ve ilk elestirisidir.

Marcel Broodthaers “Pense-Béte 1964

Broodthaers bu isiyle 12 yillik sanat hayatini sekillendirmistir. Sozciikler,

nesneler, imgeler ilizerine ¢alisan sanat¢i bunlarin arasindaki iliskiyi irdelemistir.
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1960 yilinda baglayan ve 1968’1 de icine alan toplumsal hareketler, feminizm,
sanat¢ilarin kapitalizme karst durus olarak sanat marketlerine birebir miidahil
olmamalar1 gibi donemin duruslar1 ile birlikte Broodthaers miizeye karsi vermis
oldugu miicadele icerisinde Briiksel’deki evini kurmaca bir miizeye doniistiirme fikrini
hayata gecirir. Bu miizenin y0neticisi, kiiratorii ve tasarimcisi olarak bu kavramsal
miizeyi isler hale getirmistir. Broodthaers acilist bir mektupla duyurur ve mektupta
sOyle der: “Umuyoruz ki ‘c¢ikarsizlikla hayranligin birlikteligi’ seklindeki formiiliimiiz
sizi bastan ¢ikaracak.”

Broodthaers bu miize elestirisinde geleneksel miizenin uyguladigr tim
pratikleri kurmaca miizesine uygulamistir. Eser smiflandirma, saklama, ve
etiketlendirmesine kadar tiim geleneksel sergileme yontemlerini kullanmistir. Bu
pratiklerin yani sira davetiyelere, basin biiltenlerine, hatta kendisi yahut ger¢cek miize
kiiratorlerinin yapmis oldugu acilis konusmalarint da derlemesi bu elestiriyi Oyle bir
yere getirmistir ki, kurmaca ile gergek miize arasindaki farki zaman zaman ortadan

kaldirmistir. ( Artun, s,137-149)
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3. BELLEK DENEYIMLERIM

Islerimde hafiza konusunu islememdeki en biiyiik etken ¢ocuklugumdur. Cocukluk
yillarimda yasadiklarimi bu giin tekrar tekrar liretime dahil etme fikri nostaljik bir
diistinceden ibaret degildir. Benim arayisim kisisel olanin topluma nasil sunuldugunu
ve bu sunus sonucunda olusan fikirlerin nasil tekrar islenip nasil yeni bir ise doniistigi
ile ilgili oldugunu disiiniiyorum. Dokiimanterini yaptigim sadece kisisel olan
hatiralarim degildir, iiretimini yaptigim iglerin etrafinda ugusan sozciiklerinde ve
yorumlarin birikimidir.

Bu nedenle “Kisisel bellek, Toplumsal bellek ve Arsiv olarak bellek” kavramlari

iizerinden liretimlerimi gergeklestirdim.

3.1. Alt-Ust

Ne gariptir, insanoglu tanrisal bir veriyi, evrenin var olusuyla baslayan seriiveni
acik etti. Kullandig1 radyo dalgalarinin biiytik patlama (big bang) kalintis1 oldugunu
bilmeden, diissel becerisini kullanarak once ses aktarimini, ardindan da sesle birlikte
goriintli aktarimimn saglayarak televizyonu kesfetti. ilk televizyondan ilk gériintiiyii
almaya calistiginda karsilastigi “sey” kulaklarin1 tirmalayan cizirtt esligindeki
karincalanma idi. Mucidin, bu duydugu ve gordiigii seyin ne oldugu yahut nasil oldugu
konusunda bir fikri olup olmadigini bilemeyiz. Biiyiik Patlama ile birlikte genisleyerek
evrene yayilan radyo dalgalar1 araciligiyla televizyon anteninden igeri sizan bu
sinyaller, evrenin ezell ve ebedi varolusuna dikkat c¢ekmektedir. Kodlari
coziimlenemeyen bu veriler, evrenin hafizasini anlatir.

Insan beyninin en kritik 6zelliklerinden birisi unutmak digeri de hatirlamaktur.

Gecmisi bir kelime ile ¢agirmak, bellege gonderilen sihirli climlelerle asirlar 6tesine
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geemektir. “Alt-list” ¢aligmasinda ¢ocuklugun saf ani, gelecekte karsilasilan ayni
verileri tastyan iki sozciikle hafizanin geri doniisiinii gerceklestirmek {izerine
islenmistir. Alt-iist’te ¢ocukluktaki bilingsiz ve saf bir anda duyulan birkag¢ s6zciigiin
gelecekte benzer nitelikte tekrar duyulmas: ile birlikte hafizanin geri doniisii konu

edilmistir.

Iki adet tiiplii televizyonun iist iiste yerlestirildigi bu enstalasyonda verici, alict
ve kod c¢ozilicli yardimiyla emir-komuta zincirinin alt ve {ist yapist anlatilmak
istenmistir. Yon duygusu hentiz tam olarak gelismemis olan ¢ocuga, anteni saga sola
cevirmesi i¢in emirler vererek televizyonda net goriintii elde etmeyi hedefleyen aile
bireyleri; damda bulunan antenle aklinin ve giicliniin yettigince ugrasip goriintiiyii
diizeltmek icin cabalayan cocugun, belki de farkinda olmadan, bu emir-komuta
zincirini bozmasina veya buna uymasina sebep olmustur. Bilingaltinda yer eden bu an,
yillar sonra, ¢ocuk biiyliylip askere gittiginde ve komutanin i¢tima esnasinda verdigi
saga ve sola donme komutlari1 duydugunda ortaya ¢ikar. Kisi, fark etmeden,
cocuklugunda ortaya koydugu tavri tekrar gdstermek ister. Aile bireylerinin emrine
itaat eden ¢ocuk komutanin emrine itaatte sorun yasamayacaktir. Fakat komutlar
yerine getirmeyen Oteki ¢ocuk i¢in komutanin emirlerini yerine getirmek gergek bir

eziyet olacaktir.
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Mehmet Cimen, 2015, Alt-Ust, Mardin
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Mehmet Cimen, 2015,Alt-Ust, Detay, Mardin

Birbirini takip eden gorsellerin kendini tekrarlamasindaki amaci izleyicinin sergi
mekaninda dolasirken her video ile karsilastigi “an1” birbiriyle ayni kilmaktadir.
Goriintiiniin tekrar etmesi yeni anlamlar iiretmemesini saglarken, hafizadaki imgeyi ve
an1 sabitler. Cilinkii yeniden {iretilmis bu bellek ani, sanatciya aittir ve bu tekrar
teknigiyle farkli okumalara kapatilmistir. Uretilmis olan bu video performans isi
sanat¢inin ¢ocuklukta yasamis oldugu hatiralarinin daha yakin bir gegmiste yasadigi
bir anla dejavuya doniismesi neticesinde ortaya ¢ikmistir. Askerlik hatiralarinda saga

sola don sozciikleri, gecmis yillara ait hafizasinin agiga ¢ikmasina sebep olmus,
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cocuklugunda evin catisinda televizyon antenini ¢evirdigi haliyle karsilasmasini
saglamistir. Evin i¢indeki herhangi bir odada televizyon karsisinda bulunan aile
bireylerinin pozisyonu catida antene miidahale eden gocugun sabitlenmek istenen
televizyon imgesini yakalamak i¢in komutlara cevap veren ve anteni saga sola ¢eviren
konumu ile birlesir. Dam ile oturma odasi, asker ile komutani ayni kanalda ayni
frekansta hizalanir.

Gecmis, gelecek ve simdi saga, sola don komutu, ¢cocukluk, asker ve sanat¢inin
simdiye dair hatiralar1 alt {ist uzaminin olanaklar1 ve bu olanaklarin performansi ile
yeniden tiretime sokulur. Hafizada yer edinen saga ve sola don sozciikleri etrafinda
yeniden kurgulanir. Iki ayr1 monitérde goriinmesi igin tasarlanmis olan sanatginin
kendi performansi birbirine engel teskil edecek sekildeki formlara doniisiir. Biri
coziimlenirken, digeri bozulur ve bu diizelen goriiniimlerin tekrarlari ile olusan video
yerlestirme goriintiileri sergi boyunca akmaya devam eder. Hatiralarinda eksik kalan,
unutulan, tam anlamiyla hatirlanamayan, nostaljik bir gonderme ise televizyon
goriintiisiinde olusan karincalanma ve ekran kaymalar1 da bellekteki bozulmalardir.
Sanat¢i bu iiretimde hafizanin tamamina erisememe kaygisini saf anin bozuk

kopyasini iireterek telafi etmeye calismistir.

Her iki goriintiiniin birlesimiyle ¢ocukluk anilar1 ve askerlik anilarinin tersten
baglanmas1 ve birbirini ¢agirmasi otoriteyle bireyin iligkisini yeniden gdzler Oniine
stirer. Bu ikili ve bagil iiretimi sonucunda, sanatg1 tek bir miidahaleyle iki ayr1 hatiray1

ayni diizlemde hizalar, diizenler.
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3.2. Kara Delik

Yiirlimek, bedeni doniistirme eylemidir. Bu eylem mekan deneyimlerini
siirdiirmekte ve geride birakarak yenilemektedir. Deneyimlenen mekan ve gecirilen
zamanda yasananlara taniklik edilir. Alan1 belirli mekanlarin sinirlar1 disinda olanlari
algilamamiz imkansizdir. Bir evin daminda etrafta olup bitenler gézlemlenebilir ve
yasanabilirken, bulunulan damin hemen altinda bulunan bagka bir yasantiy1 sadece
hayal edebiliriz.

Bir fotograf enstalasyonu olan ve yasadigim cografyadaki hafizayr konu alan bu
caligma, travmatik bir yiizlesmenin sonucudur. Rastlantisal olarak karsilagtigim bu
fotografi yeniden iiretirken, dolayli olarak geri gelen travmatik bir gercekligi de
bugiine, simdiye nasil kurgulayacagimi ve nasil bir benzerlikle tekrarlayacagimi
gormek istedim. Bu enstalasyonda miilkiyetin sinirlarini asan ve ayni zamanda
miilkiyeti yok sayan bir temsil insast cabalanmaktadir. Bu is, zaman-mekan
faktoriiniin islevsiz oldugunu ve sadece hatiralardan ibaret oldugunu gostermektedir.
Bakan kisi sadece gosterileni goriir; izleyicinin lizerinde dolastigi bu ylizeyin sadece
bir ev oldugu diisiincesi ile hafizasinda maruz birakilan gorsel arasinda herhangi bir
bag kuramamasi ¢ok dogaldir, cilinkii o sadece bir sinir alandir. Bazi eserler hikayesi
bilinmeden anlamlandirilamaz. Ornegin Felix Gonzalez Torres’in eseri olan “Ross’un
Portresi’nin hikayesini bilmeyen eksilen sekerlerin neyi imgeledigini ¢ozemez. Torres
Yapitlarinin isimsiz kalmasi gerektigini savunmustur hep. Kavramsal sanat olarak
ortaya koydugu bu eseri izleyici dahil olmadigi siirece, yani izleyici o sekerlemelerden
almaz ve o yigini eksiltmezse, anlamina ulasmaz. Benzer sekilde, “kara delik”
enstalasyonunda da o c¢atida yiiriimeyen izleyiciler de olabilecegi ve ayni hissiyati

almayabilecegini diisiinmemiz gibi 90’l1 yillart yasamamis ya da okumamus,
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cografyay1 hi¢ bilmeyen insanlar da “kara delikte ne anlatilmak istendigini bilemez.
Izleyiciyi hem &nden bilgilendirerek, hem de sanat eserine dahil ederek isi sunmak

geregi acisindan bu yapit Torres’in eseri ile benzerdir.

Mehmet Cimen, 2015, Karadelik Mardin

Mehmet Cimen, 2015, Karadelik, Detay, Mardin
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Calisgmamda isledigim; etnik gruplarin dillerinin militarizmin golgesinde
yasaklanmasi, sansiir, ayristirma gibi temalar, o donemde belirli kesimlerin kullandig1
canak anten ile imgelenmistir. Bu baglamda Doris Salcado’nun dil, Gtekilesme,
ayrigma, siir gibi kavramlari isaret eden “Shibboleth” eseri ile arasinda estetik acidan
cagrisim vardir.

Simdi ise hem bu yapit dahilinde, hem de giindelik hayatta miilkiyet 6zelden
kamuya gegerek el degistirmis ve hanenin dami ziyaretgilerin iizerinde yiirliyebildigi
bir dama dontigmistiir. 90’11 yillarda, cografyada uydu anteninin Kiirtce televizyon
kanallar1 nedeniyle yasak oldugu dénemde damlarda sivil halki gordiigiimiiz kadar
antenleri sokmeye gelen askerleri de goriirdiik; baz1 yaz sabahlarit bizi damlarda
yirliyenlerin ayak sesleri uyandirirdi. Bu evlerin damlar1 giiniimiizde kahvalti
salonlar1, eglence mekanlar1 ve turistlerin gezi alanlar1 olarak kullanildigi mekanlara
doniigsmiistiir. Zaman-mekan algisinin kirilmasiyla bir donemin baskict tutumu, yerini
turistik ve romantik bir yapiya birakmistir. Mekan, zamanla insanlarin goziinde
degismesine ve farkli sekillerde algilanmasina ragmen, ge¢miste de, su anda da ayni
fiziksel gerceklige sahiptir. Yani askerler damda ¢anak antenleri sdkerken cekilen
fotografla ayn1 damda turistlerin gezintisi esnasinda gekilen fotograf “Alt-Ust” isinde
oldugu gibi birbirine bagl iki gergekligi hizalar. Bu imgeye yiiklenen anlam aktiftir
ve ayni bellek gibi yeniden ve yeniden kurgulanana anlam katmaktadir. Bu da
gercekligin aslinda sadece pasif bir imgeden ibaret oldugunu gostermektedir. Cekilen
nesnelerin, tiretilen imgelerin her an gercekligini yenilemesi gibi yeni bir imgenin
dogmasi karsisinda algi pratiklerimiz kendini yeniye birakmak zorunda kalir. Akilda

kaliciligt mekanin incelendigi zamana gore degismektedir.
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3.3. Fiig

Bu calismamla yasadigimiz ¢evrenin meydana gelen olaylara karst durusunu

anlatmak istedim. Cizirtili bir ses c¢ikaran televizyonun siirekli tekrar eden ve

anlamlandirilamayan ses dalgalari, ekrandaki karincalanmig goriintiiniin dalgalanmasi
ile biitlinlesmekte, adeta ses dalgalar1 goriintiide beden bulmaktadir. Karincalanmis
olan bu goriintii seyircide dalgalanan bir deniz intibasi olusturmaktadir. Bununla
birlikte bir Japon baliginin akvaryumun i¢inde sikisip kalmiscasina, ekranda dolastigi,
volta attig1 goriilmektedir. Karincalanmig ekran goriintiisiiniin olusturdugu deniz
dalgalar1, dijital gerceklikle kirmizi Japon baligmin hi¢ gormedigi, tanik olmadigi
deniz imgesine doniismektedir. Baligin ardinda duran bu dalgalarin ¢ikardigi cizirty,
baligin kendi sesini olusturmakta ve ¢igliga donlismektedir. Bu ¢igliga referans
Edward Munch’un 1895 tarihli “Ciglik” tablosudur. Siyah beyaz ekranin sinirlari i¢ine
sikigsip dolagan kirmizi Japon baligi Munch’un tablosunda gokyiiziiniin turuncu
kirmizilig1 arasinda kafasini iki elinin arasina sikistiran portreye, karincali ekran

goriintlisiinlin dalgalar1 ise dalgalanmis gokyiizli ve denize bir géndermedir.
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Mehmet Cimen, 2016, Fiig, Mardin
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Bu djjital kurgunun politik bir anlatiya doniligme siireci “balik hafizas1” iistiine
kurulmustur. Tiiplii televizyon ile nostaljik bir anlatiya doniistiirmeyi hedefledigim
geemisin  Ozlemini vurgulama g¢abam, unutulani “simdi”de yasatma arzumdur.
Unutulan ve hatirlanmasi zor olan1 kaybetmek iizerine iiretilmis olan “Fiig” Latince
“Kacis” anlamina gelir. Bu esere bu ismi vermemin nedeni, eseri tamamlayan kendi
icinde iki ayr1 bilimsel agilim olmasidir. Cizirt1 sesinin mekanda yayilmasi, fiig’iin
miizikteki anlaminin yapilan ¢alismaya nasil destek oldugunu gostermektedir. Ritmik
seslerin birbirini takip ederek bir dongilinlin pargastymig gibi devam etmesi, nerede
basladig1 ve nerede bittigi tam olarak kestirilemeyen miizik ritmi, bireylerin ne zaman
son bulacagini bilmeden yeni baglangi¢lar yagama istegini yansitmaktadir.

Psikolojide ise fiig kavrami; travmalar sirasinda kendini kaybetme durumundan
kacinma, kagma, uzaklagma, gérmezden gelme, set 6rme manalarina gelmektedir.
Yasanmis olaylarin bir an 6nce unutulmasina sebep olan bu psikolojik rahatsizlik,
hastanin kisilik bozuklugu yasamasina sebep olmaktadir. Bir giin, bir hafta, bir ay ya
da bir y1l gibi uzun, kisa araliklarla yasanan bir travma, hatiralarin animsanmamasina
neden olmaktadir. Kotii etkileri olan bir psikolojik rahatsizlik olmasina ragmen
toplumdaki bireylerin ¢ogu, bu hastaligin unutturma etkisinden memnun goriinmekte
ve bilerek hatta isteyerek olaylardan kagmaktadir. Yapilan calismada toplumdaki
bireylerin tekilesme sebebiyle aylak bir balik gibi kiiciik diinyalarina sikismasi ve bu
sikigiklik iginde toplumda siirekli yagsanan travmalarin bireyler tarafindan bir baligin
hafiza yenilemesi benzetmesiyle unutma isteg§i ve buna yonelik ¢abalari
anlatilmaktadir. Bireylerin bu ¢abasi esnasinda medyanin yanlt bir sekilde davranip,
herkesin ideolojisine gore gercekligi egip biikerek yansitmasi, sesin bulanik ve

anlamsiz bir hali olan cizirt1 ile ifade edilmeye c¢alisiimistir. Bu eserle toplumsal
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hafizanin ¢okiisii, niteligini kaybetmesi, duyarsiz bireylerin olgulara kars1 sabit ve
tavirsizligl, medyada goclerle yerinden edilen ve cansiz sekilde kiyilara vuran savas
magduru insanlarin, yasli, gen¢ ve cocuklarin bile magazinsel anlatim ile siniflara
ayrilmasi anlatilmistir. Yasl veya gencin 6nemsizligi sanki orda 6nemli olanin sadece

cocuklukmus gibi diger oliimlere kars1 kayitsiz kalmalar1 en biiyiik rahatsizligimdir.

3.4. Yeni Diinya

Dogadan koparip aldiklarimiz ¢iiriimeye baslar ve zaman hizlica akar. Oliim
topragi sekillendirir, betonlar topragi zehirler, makine sesleri doganin seslerine karisir.
Doga bir siire buna seyirci kalir, sonra yikim baslar. Doga giiciinii gosterir ve bozguna
ugratir bizi. Ama biz insanlar vazge¢gmek nedir bilmeyiz. Yeni bir toz bulutu
yiikseltiriz gokyliziine, yeniden kandiririz birbirimizi. Yeni diinyalar yaratir, yeni
yikimlar yasariz. Geriye hatiralar, yikintilar ve ¢ocukluk kalir.

Uretmis oldugum “Yeni Diinya” ile anlatmak istedigim, doga ile insanin savas
halinde olusu, kentsel doniisiimiin “mutenalastirma” sorunu ile insanlar1 yerinden
etme, kiiltiirel hafizay1 silme, sinifsal degisiklige yol agma ve var olan hafizanin {istiine
yeni bir kayit ekleme yolu ile yeni bir hafiza {retimidir. Bilyliyen bir sehrin
merkezinde yer alan ya da eski diye adlandirilan herhangi bir semtin tiim hafizasini
icinde barindiran mimarisi ile ilgili olarak bize bilgi veren cami, kahve, lokanta,
bakkal, berber, meydan, park gibi yerlerin semt sakinlerinden koparilip yerine plazalar
insa edilerek, semt sakinlerinin yasam kalitesini sinirlandiracak yiiksek fiyatl evlere

doniistiiriilme pratigi bu yapitin temelini olusturmaktadir. Bu yiiksek fiyatli evleri satin

alamayacak mahalleli daha uygun fiyatlara daha baska yerlere gitmek zorunda
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birakilir. Bu yeni yerleskelere yerlesen zengin sinif semtin kiiltiirel hafizasin1 silmek
yiikiimliiliiglinii tasimak zorunda kalir. Yeni gelen iist ekonomik semtliler higbir
sekilde oraya aidiyet hissi benimsemeyecekleri gibi gitmek zorunda birakilan eski
semt sakinleri de gittikleri yerin kiiltiirel hafizasin1 benimseyemeyeceklerdir. Biiyiik
bir bosluk hissi duymama sebep olan bu durum beni farkli agilardan da
diistindiirmektedir ¢ilinkii bu durum sadece semtli insanlar1 degil, yerli tiim canlilar1 da
beraberinde etkilemektedir. Kent civarina ve iclerine yapilan bir¢ok insaat, insan
disinda bir¢ok canliy1 yasadigi mekandan koparmakta, yuvasinin iistiine moloz ya da

beton yi1ginlar1 dokmektedir.

Mehmet Cimen,2017, Yeni Diinya, Mardin
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Oysaki doga hi¢bir zaman kopamayacagimiz, bizi biz yapan, i¢inde yasamsal
ihtiyaclarimiz olan her seyi iginde barndirir. ikinci bir yasamsal ihtiyacimiz olan,
giivenlik ve barinma ihtiyacinin temeli ise, dig faktorlerden yani tehlikelerden
korunmaktir. Peki korundugumuz tehlike nedir, bizlere zarar verecek olan sey nedir?
Insan iggiidiileriyle hareket etmeyi biraktigi an doga bizi yalniz birakir, ¢iinkii en
biiyiik tehlikenin insan olarak biz oldugumuzu gérmemek miimkiin degildir. Temel
ihtiyaglarimizin digina ¢iktik ve hep en yeni olani segmek i¢in kuyruklar olusturmaya
basgladik. Eskinin iizerine hep yeniyi insa ettik ama doymak nedir bilmeyen ag
gozliliiglimiiziin sonu felakettir. Doga her zaman kendini yeniler, ge¢ de olsa yeniler.
Nesli tiikenmis olan bir¢cok canli gibi insan da kendi kiyametini belirlemektedir.
Bugiin, diinya kirlilikle miicadele ederken dogada plastik, metal, cam gibi bir¢ok
malzemenin dogaya karismasinin ka¢ yil siirecegini hesapliyoruz. Bir gilinde
iirettigimiz maddeye 600y1l dmiir bigiyoruz. I¢inde yasadigimiz beton binalara bicilen
Omiir ise bir insan omrii ortalamasinda 60—70 yildir. Yani insan omrii igerisinde bir
binanin dogusuna ve yikilisina sahitlik etmemiz olasi bir durum. Hele ki kentsel
doniisiim kapsamindaki kimi insaatlarin yarattigi, insani, dogay1 ve canlilar1 yerinden
etme siireci basl bagina incelenmesi gereken bir siire¢ olusturdugu gibi, diizinelerce
binanin aylarca siiren yikimina maruz kalma hali de hem mekéanin yerlisi, hem de
cevresi i¢in ¢ok act bir durum. Aylarca toz, toprak, moloz evler igerisinden
eksilmezken, soludugumuz havayla da aylarca bedenlerimize bu tozu depoluyoruz. Bu
stiregte yogun giiriiltii kirliligini yaratan i makinalarinin sesleri, gece giindiiz hafta i¢i
veya hafta sonu demeden var giiciiyle is¢ileri, emekgileri somiirlircesine ¢aligtirarak

haftanin her giinli ve an1 kulaklarimizin zarlarini patlatmaya kararlidirlar.
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“Yeni Diinya” olarak adlandirdigim video animasyon, bu insaat siireglerinin
taniklig1 tizerinden doganin hafizasin1 konu almaktadir. Herhangi bir insan merkezli
insa silirecinde yok sayilan ve bir zamanlar huzur i¢inde yasadiklar1 yuvalarindan
edilen canlilarin hikyesidir. insaat siireci, canlilar igin bir gd¢ demektir; tipki bir
semtin eskisi insanlar gibi o alanda yasayan hayvanlar da biiylik ihtimalle artik
yasamiyordur. Bu animasyon calismasi, doganin gobegindeki bir dev odlgekli bir
ingaatla yuvalarindan edilen kuslarin birlikte siirii halinde doganin intikamin1 aldig1 bir

kurgudur.

3.5. Isimsiz (26)

Simdi ve giincel olanla obsesif bir iliski i¢inde olan ¢agdas sanatin el emegi ya
da zanaatla ¢ekismesi Minimalist Sanat¢ilarin geleneksel sanata ve kurumlara aldiklar
tavir cercevesinde el emegini terk edip siparis usulii kavramsal is iiretiminin yolunu
acmalari ile basladi. Iyi boya siirmenin, ¢izim yapabilmenin ve her tiirlii el is¢iliginin
bir kriter olmadig1 cagdas sanat pratiklerinde sanat¢1 kavramsal projenin yiiriitiiciisii
yerine gegmektedir. El emegine yabancilasan sanat¢inin pratigi daha ¢ok planlama ve
pazarlama alanlarina kaymaktadir. Bu calismam ile elestirmek istedigim, cagdas
sanat¢inin emekle iligkisi ve iiretim siireclerinde kaybettigi pozisyonudur.

Endiistri devrimiyle baslayan makinelesme siireciyle is¢inin iiretimdeki
roliinde degisim yasanmistir. Makinelesme, bir bakima is¢i vasfinin degersizlesmesine
sebep olurken Ote yandan isciyi makine ile ayni pozisyona gecirmistir. Beden ve
zanaata dayali olan iiretim bi¢imi doniisiime ugramis ve makine artitk ana unsur

olmustur. Oncesinde iiretimin odak noktasinda olan isci; makineye bagimli kilinmas,
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makineyi gozetleyen ve her tiirlii ihtiyacini karsilayan bakici pozisyonuna getirilmistir.
(Caglayan, Bayrake1: 2016, 268)

Seri iiretime gecme esnasinda isci, olasi bir tehlike ile karsi karsiya
birakilmistir. Bu tehlike, 6liimciil sonuglara yol agabilecegi gibi kalict kayiplar da
birakabilmektedir. Bu kayiplar bir sonug¢ olmakla birlikte ayn1 zamanda yas siirecinin
de baglangicidir. Kayipla ilgili kabullenme ¢ok agrili bir donemdir. Bir ¢ok vakada
‘hayalet agri’ olarak tanimlanan, bilincin kaybedilen uzvun eksikligini
kabullenememesinden kaynaklanan ve halen o uzvu “var” kabul etmeyle kendini
gosteren biligsel bir his gézlemlenir.

Uzvun kayb1 ayni zamanda dil ve ifade imkanlarinin da kaybidir. Nitekim
duygularimizi ellerimizin hareketleriyle tamamlariz. Duygularimizin bedenimiz
iistiindeki etkisini ani reflekslerle gormekteyiz. El hareketlerimiz ayni zamanda
bedenimizin dilini olusturmaktadir. insanlarin sinirli, stresli, mutlu ya da diisiinceli
olup olmadigini ellerine bakarak anlamamiz miimkiindiir. Post-modern diinyada
(gorsel diinya) dilin anlattiklar1 kadar mimik, jest ve beden hareketlerimizin de etkili
oldugunu siyasi ve politik simgeler araciligiyla da goérebiliriz.

Politikacilarin en ¢ok kullandig1 ve bir¢ok ideolojinin imgesine doniisen el ve
parmak hareketleri mevcuttur. Birgok portre sanat¢isinin yiiz ifadesi kadar onem
verdigi ellerin de 6nemi biiyiiktiir. Nasan Tur 2006 y1linda istanbul Art Space Arter’de
sergilemis oldugu el serisinde politik anlatiya doniisen ellerin kimlik kazandigi,

birbirinden ayrilan gruplar1 isaret eder.
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Nasan Tur, Arms (2006) Art Space Arter Istanbul

Isimsiz (26) isinin iiretim siirecinde uzuv kayb1 yasamus insanlarin ellerini konu
aldim. Kiiciik diyaloglar kurdugum bu insanlardan birkac istisna disinda geneli
iscilerden olugmaktadir. Kayip antyla ilgili hatirladiklar1 bilgileri paylasirken
aktardiklar1 birkag hatira beni bu isi iretmeme yol act1. Ellerine baktigim anki tepkim
genelde i¢ burkan bir act hissi ile birlikte, higbir zaman es deger olmayacagini bildigim
ama benim i¢in biiylik ve siirekli bir s1z1 olarak gozlerimin 6niinde duran avucumun
icindeki dikis izlerimin pesinde elimin kesildigi giiniin anisidir. Bu baglamda isime
isim vermemde biiyiik bir etki olusturmustur. Avug icimdeki kesige atilan 26 dikisin

biraktig1 izden 6tiirii bu isin ismi dogmustur: Isimsiz(26)
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Isimsiz (Kimliksiz) dahilinde, iki parmaginin kayb ile birlikte diger iki parmagimin da
derisi yliziildiikten sonra elinde zarar gormemis olarak sadece bas parmagi kalan bir
marangoz “parmak izim silindigi i¢in aylarca vize alamadim; kayb1 yasadigim giin bu

kayb1 gordiikleri halde 1srarla benden parmak izi istemeleri kadar acitmadi” dedi.

Mehmet Cimen, 2018, Isimsiz( kimliksiz), Mardin
Isimsiz (Tetik): Av esnasinda silahimin temizligini yapan ve elinde pompali silah
patlayan bir avci sunu sdyledi: “Doktor dort parmagini kaybettin dedi ve bende doktora

bana bag parmagimi kurtar yoksa bir daha tetik ¢cekemem dedim.”
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Mehmet Cimen, 2018, Isimsiz( Tetik ), Mardin
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Isimsiz (Vicdani Red):“Silaha karsiyim ve tetik ¢ekmemek icin tetik parmagimi

kestim.”

Mehmet Cimen, 2018, Isimsiz ( Vicdant Red ), Mardin
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Isimsiz (Kayiplar): Suriyeli bir demirci,“9 ¢ocugumu kaybettim, yiizilk parmagimi

kaybetmem (...)” dedi.

Mehmet Cimen, 2018, Isimsiz( kayiplar), Mardin

66



SONUC

Bu sanat eseri raporu siirecince; kuramsal ve pratik alana dair gosterilen
caba, aslinda bir sonug olusturmaktan ziyade, gelinen noktada ¢alismalarimin bir
anlat1 olusturabilecek sekilde, yeni bir iiretimi ve bakisimi ortaya koymasina
yonelikti. Bu yiizden bu sonug boliimii, bir kendini tekrar olarak neticelendirmekten

ziyade, 1srarli bir yeniden baslamanin enerjisi olarak anlagiimalidir.

(Cagdas sanatta bellek pratikleri genis bir cesitlilikte yaklagim ve bigim
sergilemektedir. Tezde ele alinan sanatcilar hem kisisel hem de toplumsal hafizalar1
yeniden hatirlama, ¢agirma, iz siirme ve ge¢cmise yenilenmis bir olusum vererek
temsil etmislerdir. Ayn1 zamanda, sanatcilar, miize ve arsiv gibi otorite sahibi
kurumlar tarafindan diizenlenen ve depolanan bilgiyi ve anilastirma metotlarini
elestiren temsillere de odaklanmiglardir. Bellek hi¢ sliphesiz biligsel bigimlere ve
anlamaya bagl olarak bilgiye dayanmaktadir (Gibbons, 118). Bu da epistemeler
etrafinda oriilen otorite yapilarinin elestirisi olarak da anlasilmalidir; ¢iinkii resmi
tarih yazimi, hatirlanmasi gereken ya da zorunlu olanlarin tarihidir. Ama ayni
zamanda gayri resmi tarih yazimlarindan da s6z edilmelidir; aksi takdirde sanatin
ve sanat¢inin hafiza/bellek konularinda diisiinmesinin ve eylemesinin bagka tiirlii
anlami da s6z konusu olamaz. Kayit disina itilenin arkeolojisini yapmak bu noktada

giiniimiizde sanat¢ilarin temel iiretim ve paylasim stratejilerini olusturmaktadir.

Bu durum gilinlimiiz sanatinin dokiimanter karakterinin aslinda 6énemine de

deginmeyi gerekli kilar. Clinkii bilgi-salt bilgi de degil-, yasanti, glindelik yasam

vs. hafizayi, hatirlamay1 ve dolayistyla belgeyi zorunlu kilar. Ali Akay’in arsivleme
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pratikleri ya da ig¢sel zorunlu bir araya getirme ve depolama arzusu iizerine
sOyledikleri bu noktada 6nem kazaniyor: “(...) ¢iinkii arsiv kullanma, sanatin
duygusal bakisinin en politik yani olarak durur. Politik olanin estetikle iliskisinde
en belirgin bir sekilde, artik paylasilan duygular, yeni politik 6znelligimizin bir

parcasi olarak durmaktadir.(Akay, 2013,).”

Clinkii, estetik kokensel anlamindaki gibi, duyumsaldir, deneyimlemektir, her giin
taze bir bakis altinda diinyay1 tiim hayat enerjileriyle birlikte yeniden gormek,
bundan, yasamin sevinci anlaminda haz almak, bunu paylasmak ve ¢ogaltmaktir.
Paylasmak ve c¢ogaltmak ise basli basina politik bir eylemdir. Ve bu politik
eylemin, deneyimler olarak korunmasi tarih icerisinde gelecege akmasina izin
verilmesi gerekir. Eger alternatif bir sanat tarihi yazimidan séz edilecekse
herhalde bu minvalde olmalidir. Ciinkii bir belge olarak sanat tarihi yazimi, ancak
bu sekilde yasam vaat eden bir politik belgeye/bilgiye esinleyici olarak doniigmiis

olur.
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