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Gilles Deleuze’de Sanat Ve Sanatin Kavramlarla iliskisi

Mehmet ALTEKIN
Mardin Artuklu Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii
Felsefe Anabilim Dal1
2019: 99 Sayfa

Deleuze’iin estetik diisiincelerinden hareketle sanati bir bilme ve kavrama bigimi
olarak ortaya koymaya calistifimiz bu calismada basta Deleuzecli edebiyat ve dil
anlayisindan hareketle felsefenin diinyayr kavramsal agidan agimlayip anlamlandirma
cabasina benzer bir ¢gabanin yazinla icat edilen iisluplarla ve dil bicimleriyle de miimkiin
olabildigini ve bu gercevede sanatcinin ve edebiyat¢inin kurmacasinda yeni diinya ve birey
durumlarint yaratirken  diislinliriin  kavramimi icat etti§i doga ve toplumsal alani
paylastigindan, felsefenin kavramsal ve mantiksal isinin yazin cephesinden farkli bir
boyutunu ortaya koydugunu gosterdik.Ayni sekilde sanatin durumlari, algilar1 ve nesnel
gercekligi duyumsama diizeyinde yeniden var ederken; kompoze ettigi fakli nesneleri,
giicleri, doga durumlarini ve toplumsal yasami bir araya getirme ve uyumlulagtirma
isleminde yine sanatgimin kompozisyonla ortaya koydugu isleminin diisliniiriin kavramsal
cabasiyla ortak yanlarini sergiledik.Dolayisiyla birinci boliimde gostergenin ve edebiyatin
bir iz ya da nesnel gergegin bir yansimasi olmadigini bunu alimlayan bireyin ve sanatginin
gercek bir deneyim olarak gostergeleri bir felsefeci ve bilimci olarak tanimlayip
doniistiirebildigini bu doniistiirme isinin yeni kavrama ve algilama bi¢imlerini yarattigini da
gosterdik. ikinci boliimde ise duyumsamanin pasif bir sekilde yapilmadigmi duyumsayan
bireyin duyumsanan diinyanin gii¢leriyle etkin bir iligki igerinde deney yaptigini bu deneyler
sonunda ortaya konan sanat eserlerinin kompozisyon islemi, yine ortak toplumsal alan ve
algilama diizeyinin i¢inden yapildig i¢in felsefeninki gibi kavramsal olmayan ama kavramin
imal edilis bigimine benzerligini ve baglantis1 ortaya koyduk. Felsefede bir kavram icat
etmek i¢in kavrami olusturacak sorunlarin, algilama ve anlama tarzlarimin bir araya getirilip
yeninden formiile edilmesi bir diizenleme ve kompoze isini gerektirirken, sanat¢inin
duyumsanan diinyanin yeni bir goriisiinii ve algilanmasini yaratmaya ¢alisirken ayni sekilde
birbirinden fakli malzeme, gosterge ve imaji1 kompozisyonda birlestirdigini ve bu iki islemin
ortak bir soyutlama ve deneyimleme alaninda gergeklestigini ortaya koyduk.

Anahtar Sozciikler: Kavram, Kompozisyon, Duyumsama, Diizenleme, Baglanti



ABSTRACT

Master Thesis
Accordin to Gilles Deleuze, Art And The Relation Between Concepts And Art
Mehmet ALTEKIN
Mardin Artuklu University
Social Sciences Institute
Department of Philosophy
2019: 99

This works is based on Deleuze’s notion of art as a form of knowing and
conceptualization. Departing from Deleuzean understanding of literature and language it is
proposed that an inquiry such as philosophy, which aims at a conceptual explicating and
construing the world, is possible only through inventing linguistic styles and forms of
language. While an artist or author invents a new world and its individual situations in her
fiction, the philosophical concepts of nature and social environment invented by the thinker
reveals the conceptual and logical aspects, and thus a different facet of the world. While we
show that art re-invents situations, perceptions and the objective reality at the level of
sensation, we also reveal the commonalities between the thinker’s conceptual inquiry with
the artist’s re-invention of new objects, forces, natural situations, and social life through and
within her composition.

To this end, in the first chapter it is proposed that signs and literature are not
footprints or reflections of the objective reality; rather, both the addressee and the artist
experience the signs and the artefact so that the very signs are transformed, which in turn
yield new forms of conceiving and perceiving the world—a conceptual activity reminiscent
of those of the scientist and the philosopher. In the second chapter it is discussed that
perception is not passive; the perceiving individual interactively experience the perceived
world. The consequent effort for composing works of art, thus, is realized within the
framework of the newly invented social realm; this being so, artefacts are not conceptual as
the inventions of philosophy but are conceptual end-products. The process of concept-
creation in philosophy requires unifying and composing forms of understanding and
perceiving the problems that are constituent of the concept; similarly, in the process of
creating a new appearance and perception of the world of the senses the artist compose and
unify different material, signs, and images. It is proposed that both philosophical and artistic
compositions are realized within a common realm of abstraction and experience.

Keywords: Concept: composition; sensation; organization; relation
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ONSOZ

Bu tez ¢alismasinda Fransiz filozof Gilles Deleuze’iin Estetik Diislincelerini
sanat ve bilme arasinda kurulan baglantilar ¢ercevesinde; temel goriislerini ortaya
koymak, degerlendirmek bilmenin felsefi olmayan bi¢imde sanat duyumlariyla nasil
gerceklestigini saptamak amaglanmigtir. Sanat ve felsefe arasinda gelistirilmis olan
diistince ve duyum baglantilarin1 diislincenin yeni imgesini nasil olusturdugunu,
sanatin felsefeyi (diislinceyi) kendi tarzinda nasil meydana getirdigini, Deleuze’iin
gostergebilgisini, edebiyat ve dil hakkindaki fikirleri ve duyumsama sorununu ele
alirken gelistirdigi kavramsal ¢aligmalar i¢inde sanatin pratik bedensel bilmeye ne
bicimde yakinlastirdigin1 ortaya koymaya calisacagiz. Felsefi diislinimiin hesaba
katmas1 gereken sanat alanlarindan ne sekilde faydalanacagini Deleuze’iin yogun
yasama pratigi olarak adlandirdig1 sanat pratiklerinin temsili olmayan bilme tarzinm
meydana getirmesini ¢esitli eserleri kapsaminda tartisamaya agmak calismanin esas

hedefini olusturacaktir.

Bu calismayr gerekli kilan nedenlerden biri diisiincenin sadece felsefi
kavramlarla gelismedigini ve kavramlarin algt ve duygu boyutlarmin sanatlarca
bambagka sekilde ortaya koyuldugunu gosterme ihtiyacidir. Felsefe, sanat ve bilim
arasinda capraz gecislerin yogun olarak yasandigr giinlimiiz diinyasinda felsefi
diisiiniisiin imkanlarin1 sanatla kaynastirmak yine caligmanin gereklerinden birini
meydana getirir. Ayrica Tiirkiye’de Deleuze c¢alismalar1 genel cercevede felsefi
kavramsal c¢aligmalar oldugu i¢in Deleuzecii diislincenin estetik yOniinii ortaya
cikaran caligmalara katki sunmak ayni zamanda Deleuze’iin diisiinme tarzina
yakinlasmay1 da miimkiin kilacagi inancimi tasidigimiz i¢in bu tiir bir calismay1

Deleuze ¢alismalar1 acisindan ihtiyag gordiik.

Oncelikle Tez konusunu segerken isteklerimi ve diisiinme prati§imi goz
oniinde bulunduran ve g¢aligmanin her asamasinda degerli yorumlarini, katkilarim
esirgemeyen ortak bir kafa emegi pratigini gergeklestiren tez danigmanim Dog. Dr.
Yunus Cengiz’e sonsuz tesekkiirlerimi sunarim. Ayrica felsefe calismalari ve
kavramsal ¢aligmalarda temel diizeyde onemli fikir ve baglantilar sunan Dog. Dr.

Siyaves Azeri’ye, boliimiimiiziin degerli diisiince emekgileri olan biitiin hocalarima,
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tez caligmasi boyunca tartistigim, fikirleri ve yapici elestiriyle ¢aligmama katkis1 olan

arkadasim Giilten Gokee’ye tesekkiir bor¢luyum.

Mehmet Altekin

2019-Mardin
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GIRIS

Calismanin Konusu, Amaci ve Onemi

Sanat ve felsefe arasinda diislince baglar1 gelistirmek, ¢agdas diisiincenin yeni
kavramsal c¢ergevesini olusturmak acisindan Oonemli bir islemi meydana getirir.
Diisiincenin  felsefi olmayan degisimlerini degerlendirmek yeni diisiinme
bicimlerinden kavramlar imal etmek hizla degisen toplumsal, siyasal ve sanatsal
diinyanin bir haritasin1 ¢ikarmay1 gerektirir. Bu harita ¢ikarma islemi her seyden
once belirli bir diisiince pratiginin aktif olarak sanatla felsefe arasinda kavramsal
olarak baglantilarini ortaya ¢ikarmayi imler. Felsefi olarak yorumlanan diinyanin
igerigini, usa vurma disinda duygu ve algi boyutlariyla da kavramak sanatla yakin
bir iligki icindeki kavramsal tertibata sahip diislince tarzlariyla karsilasmayi ve bu

tarzlardan ilham almay1 gerektirir.

Diinyay1 bilme ve kavrama tarzlarinin g¢esitliligi karsisinda ¢ogul bir diisiince
tarzi olusturan diisiiniirlerin basinda Fransiz filozof Gilles Deleuze gelir. Deleuze
diisiincesinin ¢ogul ve heterojen yapisi, baglantilar ve gegislilikler iizerinde hareket
eden ¢ok boyutlu bigimciligi sanatsal yaratima igkin bir bakis imkani sunar. Bir
sanatsal yaratimin Oznel ve nesnel boyutta diinyanin deneyimlenmesini ve
kavrayisim1 ne sekilde gergeklestirdigini 6grenmeye c¢alismak; o sanat eserinin
yaratildig1 ickin alana toplumsal, siyasal ve bi¢cimsel agidan derinlemesine bakmayi
zorunlu kildigindan sanata yon veren diisiince edimlerini ve sanatin ickin imge ve
duyumlarin1 yeniden diisiinmeye zorlayan kavram yaratimi, Deleuze felsefesinin
onemli ugraklarin1 meydana getirir. Sanatin, bilimin ve felsefenin arasinda baglar ve
gecisler meydana getiren Deleuzecii diisinme imgesi, kavramla sanat arasinda
kurulmug sentezlerden doga, birey ve bilgi iizerine; edebiyat, miizik ve resim
sanatindan devraldig1 baglantilarla yeni kavram ve fikirler ¢ikarmanin imkanin
olustur (Hardt, 2002: 208 ). Diisiincenin yeni imgesi sinemay1, edebiyat: resmi yeni
fizik caligmalarin1 kitle iletisim aygitlarin1 ve bunlarin sonuglarin1 hesap ederek
olusturulacag icin mevcut diizenden yeni kavramlar ve fikirler ¢ikarmak ancak
felsefe ve sanat arasindan gelistirilecek baglantilarin sayisini arttirmakla miimkiin

olacaktir.



Deleuze diisiincesinin baglanti kurma giici ve fonksiyonu bu calismanin
Oonemini ayrica belirtmektedir. Deleuze diisiincesine sanatlar1 da kapsayacak olan
caligmalarla yaklagmak onun yeni diisiincesinin imgesini olusturmamiza ayrica fayda

saglayacaktir.
Literatiir Degerlendirmesi

Deleuze tizerine son zamanlarda Tiirkiye’de hizla ve hatir1 sayilir sayida ceviri
kitap, makale ve tez ¢alismalar hazirlanmaktadir.' Bu ¢aligmalar genellikle
Deleuze’iin felsefi kavramlarina ve metafizik anlamda Deleuze’iin genel felsefi
diisiincelerine odaklanmaktadirlar. Deleuze diislincesinin genel bir haritasini ¢ikarma
calismalarinin 6nemli sayilan bazilarini1 burada kisaca degerlendirmemiz ¢alismamiz
acisindan Onemlidir. Felsefi agidan Deleuze diisiincesinin genel izleklerini ve
degisimlerini ele alan calismalara, Michael Hardt’in Gilles Deleuze Felsefede Bir
Ciraklik eseri ornek verilebilir. Kitapta genel olarak Deleuze diisiincenin felsefi
acidan kaynaklar ve lizerine calisti1 filozoflarla diisiinsel baglantilar ele alinmistir.
Deleuze’iin bilmeyi ve yorumlamayir c¢iraklik olarak ele aldigi fikrinden yola

cikarak, Deleuzecii ontolojinin Bergson baglantilarini, Nietzscheci etigi, giiclerin

' Rahime Cokay Nebioglu, Deleuze ve Cagdas Distopya, Orta Dogu Teknik Universitesi SBE,
Ankara, 2018, (Yayinlanmamis Doktora Tezi); Ozcan Yilmaz Siitcii, Gilles Deleuze'de Imge Hareketi
Olarak Sinemanin Felsefesi, Sentez Yaymlar, Istanbul,2015; Zafer Aracagdk, Kavramsiz Negativite-
Adorno+Hayat+Deleuze, Sub Yaymlari, Istanbul, 2017;Mehmet Cagr1 Uluger, Etik Bir Oznelesme
Politikasi: Foucault'da Iktidar Iliskileri Baglaminda Deleuze ve Guattari'nin Arzu Mikropolitikast,
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi SBE, Istanbul, 2018 (Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi);
Tugba Ersen, Gé¢ Olgusu nun Mekansal Olanaklarini Deleuze ve Guattari’'nin Kavramlart Uzerinden
Okumak, Gazi Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii, Ankara, 2018 (Yaymnlanmamus Yiiksek Lisans
Tezi); Fikret Baykali, Deleuze ve Guattari Diisiincesinde Yersizyurtsuzlasma ve Siyvasal Mekan,
Hacettepe Universitesi SBE, Ankara, 2017 (Yaymlanmanus Yiiksek Lisans Tezi); Is1 Basaran,
Eisenman Mimarhigi’min  Deleuze’iin  Kiwvrim Kurami Uzerinden Incelenmesi, Yildiz Teknik
Universitesi FBE, istanbul 2017 (Yayinlanmams Yiiksek Lisans Tezi); Hasan Ali Basaran, Olumlama
Problemi Uzerine Iki Girigsim: Spinoza ve Deleuze, Ankara Universitesi SBE, Ankara 2017
(Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi); Adem Yilmaz, Adorno ve Deleuze’de Sanat-Politika Iliskisi,
Ankara Univesitesi SBE, Ankara, 2017 (Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi); Nevin Bas, Deleuze ve
Hegel Karsithgr Olarak Fark ve Celiski Kavramlari, Dokuz Eyliil Universitesi SBE, Izmir, 2016
(Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi); Ali Orhan Yilmaz, Mantik ve Varolus tan Bin Yayla’ya: Gilles
Deleuze’iin Diisiincesinde Fark Felsefesinin Kurulusu ve Siyaset Felsefesinin Ozerkligi, Ankara
Universitesi SBE, Ankara (Yaymnlanmamus Yiiksek Lisans Tezi); Filiz Erdogan, Tiirk Sinemasinda
Fantastigin Déniigiimii:Deleuze’yen Bir Yaklasim, Istanbul Universitesi SBE, Istanbul, 2016
(Yayinlanmamus Yiiksek Lisans Tezi); Yonca Cingdz, Feminist Felsefe ve Deleuze, Istanbul Bilgi
Universitesi SBE, Istanbul, 2013 (Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi); Isil Cobanli Erdénmez,
“20.Ytiizy1l’1in Postmodern Disiiniirii Olarak Gilles Deleuze”, Marmara Sosyal Arastirmalar Dergisi,
Sayt: 5, 2014; Omer Say, “Deleuze ve Guattari’de Oznenin Sizoanalitik Ozgiirliigii ve Arkaplam”,
Akademik Incelemeler Dergisi, Cilt:12, Say1:1, 2017.



olumlanmasini, doga planinin isleyisini, 6zne sorununu nese ve olumlama
cercevesinde ¢oziim denemesini sunar. Tekillik ve nese etiginin Spinoza’nin giigler
ve duygular kurami ¢ergevesinden yeni politik diizenlemelere nasil gegilecegi bu
eserde sorunsallagtirilmistir. Pratik bir diisiincenin sanat ve politika agisindan
kurulmas1 ac¢isindan kitap Deleuze’iin yukarida saydigimiz felsefi temellerini

acikliga kavusturmaktadir.

Bir diger ¢alisma, John Rajman’in Deleuze Baglantilari kitabidir. Deleuze
felsefesinin ¢okluk bicimlerine ve koksap agisindan kurdugu serbest baglantilara
dikkat c¢ekerek, baglantilarin nasil gelistirildiginin yanisira Deleuzecii pratik ve
bedensel deneyci fikrinin ayrintilarini, disiince, c¢okluk ve duyum sorunu
cergevesinde tartigmaktadir. Boylece sanat ve felsefede baglantilarin deneysel bir
bedensel calismayla nasil ortak sorunlarin etrafinda kurulabilecegini Deleuze’iin

cokluk mantig1 ve onun amprizmi agisindan ele almaktadir.

Yine bir baska calisma olan Clairee Colebrook’un Gilles Deleuze kitabinda
Colebrook Neden Deleuze? soruyla baglar ve bu sorunun cevabi olarak, onun
edebiyati temsiliyetten kurtarip olusun giiclerini dille goriiniir kilma caligsmasi olarak
gordiiglinii, onun felsefesinde diisiinmenin gliclerinin sanat ve bilimden gegerek
felsefeye uzandigini ve kavramlarin mantik disinda duygu ve algi boyutlariin
olusunun gosterildigini soyler. Buna gore, Deleuzecii amprizm beden {iizerinden
gelisip deneyin olumsal bir boyutla degerlendirilir. Kitabinda Deleuze’iin sinema ve
edebiyat kuramina genel bir degerlendirme getirdikten sonra Deleuze’de arzu, sanat,

simulakrum ve olus sorunun igeriklerine agiklik kazandirir.

Baska bir ¢alisma olan Joe Hughes’in Deleuze’den Sonra Felsefe kitabi yine
Deleuze estetiginin ve etiginin karsilikli bir iliski icinde farkli iki sorunu bireyde bir
¢dziime kavusturdugunu one siirer. Ozne dzgiirce kendini yaratirken bu yaratimlarin
bi¢cim ve farklilagsmasini ortaya koyabilecek seyin estetik bir olug oldugunu 6ne siirer.
Buna gore, sanatin kavramayi ve eylemi Ozgiirlestiren yani, bireyin eylemiyle
duyumsamasi arasinda dogrudan baglar kurmasiyla miimkiin olur. Birey ortamlarin
ve giiclerin i¢inde edilgen bir durumda degil tam aksine bireyin i¢inde oldugu doga
ve toplumsal plan ayni diizlemin fakli goriiniimleridir. Sanat¢1 birey, yagamla eylemi

arasinda, kavramasiyla duyumsamasi arasinda baglantilarin boyutunu ve sayisi



arttirarak bedeninin ve diisiincesini 6zgiirlestirir. Kitap, Deleuze’iin {islup sorununu
baglantilarin ve farkliliklarin ortaya serilmesi i¢in Onemli oldugunu belirterek

sanatlardaki bi¢im ve lsluplar1 yeni birey yaratilma kosullariin kesfi i¢in zorunlu

kilar.

Caligmamiz agisindan 6nemli olan bir diger ¢alisma Anne Sauvagnargues’in
Deleuze ve Sanat isimli eseridir. Bu calisma, Deleuze’lin sanat diisiincesinin
kapsamli ve ayrintili caligmalarinin basinda gelir. Sanatin bir gii¢ler sorunu oldugunu
ve gliclerin ortaya cikartilmasi i¢in sanat¢inin ¢okluktan fark ve tekrarlar ¢ikartip
kompoze ettigini genel agidan ortaya ¢ikartan kitap, Deleuze’iin gosterge bilim
fikirlerinin, Edebiyat iizerine calismalarinin, yorum ve yazi sorununa getirdigi
cozlimlerinin genel bir dokiimiinii yapar. Sanatlari gosterge bilim caligmalari
acisindan degerlendirip Deleuze’lin gosterge sorununu ilkeler seklinde Ozetleyen
Anne, Deleuzecii kavramlarini yine Deleuze’iin yontemi agisindan degerlendirir.
Sanati ve tam1 sorununu yine sanattaki olus problemi cercevesinden Deleuze’iin
inceledigi yazarlar agisindan degerlendir. Kitabin temel dayanak noktas1 Deleuzecii
sanat anlayisinin  giiclerin ele gecirilmesi ve gliglerden yeni duyum ve algi

boyutlarinin sanatlarca iiretilmesi sorunu oldugunu gézler oniine serer.

Tiirkiye’de yapilan ¢aligmalar arasinda yine Deleuze’lin kavramsal calismalar
ve felsefi icerik caligsmalar1 agirlikli olsa da sanat sorunu gercevesinde, Ozan Utku
Akglin’nlin  Gilles Deleuze’niin  “Kuvvetler Diigiincesi” Baglaminda Samuel
Beckett’in Kisa Oyunlar: ¢aligmasi bu baglamada degerlendirilebilir. Deleuze’de
kuvvet ve birey sorununu sanatlardaki yaratim baglaminda degerlendirerek kuvveti
kesfeden sanat¢inin bundan yeni duyum ve bireylikler yaratabilecegini bu cergevede
diisiinen Samuel Beckett’in karakter calismalarinin bu yeni bireylerin 6n ¢aligmasi
oldugunu ortaya koyar. Buna gore, olusun bitmemis siireci i¢indeki edebiyat gii¢leri
kendi mindr karakterlerini bu olusun bitimsiz ve belirsiz diizleminde yaratilar.
Calismada Deleuzecii estetik yazin agisindan degerlendirilmenin yanisira yaratma
sorunu olumsal kuvvetlerden anitlar ¢ikartilarak yapilabilecegini Beckett’in

parcalanmis karakterleri agisindan ortaya konulmaktadir.

Bir bagka c¢alisma olan, Ozan Yildirim’in Gilles Deleuze’iin Sinematografik

Yaklasimlari Baglaminda Nuri Bilge Ceylan Sinemas: Hakkinda Bir Degerlendirme



calismas1 Deleuzecii imge siniflandirmasi agisindan Nuri Bilge Ceylan’in filmlerinde
zamanin ortaya ¢ikigini, sunulus bigimini ve mekansal analizleri Deleuze’iin Zaman-
Imge kavrami agisindan degerlendirir. Bu eserde mekanlarin siradanligi, ses ve optik
diizenlemeler, hayal-imgenin islenmesi agisindan Koza, Kasaba ve Mayis Sikintist
vb. filmleri Bergsoncu siire kavrami agisindan Deleuze’iin sinema anlayigini ortaya
konularak degerlendirilmektedir. Buna gore, sinema felsefi olmayan diisiinceler ve
fikirleri yaratmakta; hatirlama-imgeler, riiya-imgeler ve kristal imgelerle bireylerin
kendi biricik zaman fikirlerini ve etkilerini iiretmektedir. Sinema bir temsil edici
aygit degil vyarattigt duygular ve algilarla bizzat diisiinceyi sinematografik
diisiinmeye zorlayan siddet imajlar1 tirettigi i¢cin kendi kavramlarina sahiptir. Hareket
ve zaman arasinda yeni diisiince baglantilar1 sinemanin 6z kavramlariyla yeniden

diistiniilebilir.

Bir diger ¢alisma, Bahattin Uzunlar’in Deleuze’de Edebiyatin Politik Rolii
adli doktora ¢alismasidir. Bu ¢alismada bireyi belirleyen toplumsal iliskilerin askin
kaynaklar1 olan toplumsal kurumsallagmalara karsi Nietzscheci etikle olumsal
giiclerin bireyi sekillendirmesine ve Spinoza’nin etik ontolojisinden yola c¢ikan
Deleuze’iin birey-Oncesi tekillikler diisiincesi ¢ercevesinde mindr edebiyatin askinlik
karsit1 serbest bireylesme imkanlarina odaklanmistir. Mindr edebiyatin politik roli,
kimliklestirici baskin toplumsal alan ve dile kars1 yeni bir toplumsal yasam ve birey
durumlarinin ortaya ¢ikmasina katki olarak sunulmustur. Deleuze’lin etik sorunun iyi
kotii karsitliklarint asan, bireyin giicleri ve olanaklariyla kuracagi bir yasami ickin bir
sekilde kavramak oldugunu, bunun gerceklesmesi i¢in de mindr bir edebiyat
ornekleri olan Artaud ve Beckett’in dil ve birey i¢in smir deneyimleri olan

edebiyatlarini 6n plana ¢ikartir.

Baska bir calisma olan, Adem Yilmaz’in Adorno ve Deleuze’de Sanat-Politika
[liskisi’nde her iki diisiiniiriin politik olmadiklar1 iddiasina kars: ikisinde de ortak
olan sanat anlayisinin diren¢ bigimleri olarak islendigini toplumsal elestirilerinin

sanat diislincelerinde zorunlu olarak politik bir hat olusturdugunu iddia eder.

Diger bir ¢calisma ise Biilent Eken’in, Gilles Deleuze 'tin Sanat Felsefesi: Hissin
Vahseti isimli eseridir. Bu ¢alisma, Deleuze’iin organik olmayan yasam olarak sanat

diisiincesini Spinoza’dan aldig1 etik ¢ercevesinde degerlendirmektedir. Deleuze’iin



estetik anlayiginin felsefi kdkenlerini Spinoza’nin gii¢ etiginden aldigin1 ve alimla,
duyum kategorilerinin yerinden edilmesi gerektigini vurgular. Bu c¢alismada
Deleuze’iin kavramsal kokenlerinin organik olmayan yasam fikriyle baglantilari

arastirilmistir.

Calismamiz bu anlamda Deleuzecii sanat anlayisi baglaminda Tiirkiye’de
yapilan g¢alismalara katki sunacaktir. Deleuzcli sanat diisiincesinin ayrintilartyla
serimlenmesinde Deleuze’iin Gosterge anlayis1 ve edebiyat kavrayisinin goriiniirliik
kazanmasinda yine duyum sorunu g¢ercevesinde sanat ve yaratim problemine
Deleuze’cii katkilarin yine Deleuze’lin eserleri iizerinden ayrintilandirilmasina bir

caba katacagina inaniyoruz.
Metodoloji

Deleuzecii estetik ¢alismasi yasamin pratik olarak yeniden yaratilmasina ve bu
yaratma siirecinin 0zgiin tarzlarina odaklandigindan dolayi, Deleuze’iin sanatlar i¢in
onerdigi yeni bir gosterge kurami ve duyumsama anlayisim1 ¢alismamiz acisindan
islemek zorunlu bir noktay: teskil etmektedir. Sanat kendi i¢kin alaninda ve kendi
malzemesiyle diisiince imgesini kurmakta ve bu diislince imgesinin felsefi olmayan
kavramsal yoniinii olusturmaktadir. Kavramsal diistinmenin disinda sanatlarin kendi
malzemesi ve tarzlariyla diisiincenin islevini nasil meydana getirdigini arastirmak,
Deleuze’iin sanatlar {izerine gelistirdigi kavramsal c¢aligmalar1 ortaya sermek

agisindan énemlidir.

Sanat felsefi olmayan igkin fikirleri, imgeleri ve malzemeleriyle yeniden
yarattigi duyumsamanin iginde goren Oznenin diinyayr alimlama ve kavrama
kategorilerini degistirir. Sanatlarin genel olarak diinyanin giiglerini yeniden kesfeden
ve bu giiclerin agiga ¢ikarilmasi olan iisluplardan bireylikler iireten yonii Deleuzecii
sanat kavrayisinin temel g¢ergevesini ¢izer. Sanat organik olmayan kisisiz giic
alanlarinin ve yeni birey olma imkanlarinin agimlandigi alanlart olusturdugundan
sanatin komposizyon kurma caligmasinin teknik ve toplumsal anlamda islevini
sorgulayan Deleuze estetigi politik olarak verili alanin yerinden edilmesi i¢in bireyin
giiclerini ortaya seren bir pratiktir. Sanat kisisiz, kimliksiz ve bedensiz bir yagsamin

ickin kavrayisi ve deneyimini verdiginden; sanatin kavramlari olan, imge bigimleri,



gosterge tiirleri ve duyum malzemelerini aragtirmak bunlardan haritalar ve kavramlar

cikartmak bilme kavramiyla sanat arasinda baglar kurmanin imkanlarini sunar.

Calismamiz bu anlamda Deleuze’iin esas metinleri iizerinden ilerleyecek bu
metinlerin igeriklerinden sanat sorununu arastiracaktir. Birinci boliimde genel olarak
gosterge sorunu ve edebiyatin yaratma sorununu nasil big¢imlendirdigini temsili
olmayan gosterge ve dil anlayisiyla beraber yeni bireyin olusturulmasi imkanlarini
mindr edebiyat ve iisluplar ¢ercevesinde arastirilacaktir. ikinci boliimde Duyumsama
ve kavramlar arasinda nasil bir bag oldugunu, kavramlarin ve duyumlarin sanat
icinde ifadesinin nasil bigimlendigi sorununa egilecegiz. Sanatin kompozisyon
olusturma ¢alismasinin kavramlarin imal edilmesi isiyle baglantili olabilecegini bu
noktadan hareketle sanat kavramlarinin felsefi bilme calismasini etkileyebilecegini

gostermeye calisacagiz.
Kavramsal Analiz

Deleuze’iin estetik diistincelerini anlamak, onun cok boyutlu felsefesinin
kavramsal ¢ergevesini ¢izen Oonemli kavramlarinin islevlerini ve ¢esitli tanimlarini ele
almaktan ve calismamiz agisindan, onlar1 yorumlamaktan gecer. Boyle bir isleme
Deleuze’iin “Igkinlik Diizlemi” kavramiyla baslamak gerek. “Igkinlik Diizlemi”
Deleuze agisindan ontolojik dogayr ve bu doganin boylamlar, enlemler, hizlar ve
kendilikler olusturarak bir kompozisyon diizlemi meydana getirmesini ifade eder.
Genel olarak doganin edimsel ve virtiiel olusunu tanimlar (Zourabichivili, 2011: 69-
70). Varligin ¢okluk olarak kavranacag: kavrami karsilayan Ickinlik Diizlemi; kisisiz,
Oznesiz tekillikler alanimi olusturur. Doganin hem edimsel hem de virtiiel
diizenlenmesini kavramak icin gelistirilen, temel bir kavramdir. Farklilasmalar1 ve
baglantilar i¢inde barindiran nesnel ve 6znel tiim olus diizlemidir. i¢kinlik Diizlemi

Deleuze diisiincesinde ontolojiye denk gelir (Hardt, 2002: 102-103).

Deleuze diisiincesinde kilit kavramlardan bir digeri “Agencement”
(Diizenleme) kavramidir. Diizenleme igkinlik planinda seylerin, boyutlarin ve
iligkilerin karsilikli baglantisin1 karsilagmak i¢in gelistirilen bir kavramdir. Gdsterge
rejimlerinde, doga planinda olayin gerceklestigi baglantilarin igerigini ortaya koyan

temel kavramlardan biridir. Diizenleme doga planina baglanan bir seyi ya da



toplumsal diizleme katilan bir 6znenin bu genel planlarca tekillestirilmesi anlamina
da gelir. Bedenlerin ve eylemlerin karsilikli baglantisini igkinlik diizleminde var eden

iliskilenme bigimine denir (Zourabichivili, 2011: 51).

Diger bir bakis acisindan Diizenleme kavramu Igkinlik Diizlemi’nin hareket
rejimini ifade eder. Ickinlik Diizlemini calistiran nesnel ve 6znel bireylesmelere
acilldigr yatay ve dikey anlamda iliskilenmelere imkan verdigi bir kavramdir.
Diizenleme kavrami, ¢alismamiz acisindan bir kompozisyon diizlemi olarak anlagilan
Ickinlik Plani’m kolaj gibi birbirine baglayan bir isleve sahip oldugu i¢in, sanat¢inin
malzemesiyle dogay1 ve giiclerini kompozisyon diizleminde yan yana getirmesini de
kargilar. Diizenleme bir baglanti islevi tasidigindan, duyumlardan sanat anitlar
cikaran sanatcinin yaptigi hareketi de karsilar. Her sanat yapiti kendi i¢inde bir
diizenleme islevi tasimasi itibariyle sanat¢inin kompozisyonu, felsefecinin Ickinlik
Diizlemi ile iliski i¢cindedir.

Onemli bir diger kavramimmiz “Koksap” (Rhizome) Deleuze ve Guattari
diisiincesinde aga¢ bicimli hiyerarsik diislincenin karsisinda, gelenege bagli olmaya,
mutlakiyetcilige ve koken fikrine karsi yatay, ¢cok bi¢imli ve simdinin deneyimini
esas alan bir diislince imgesini tanimlar (Zourabichivili, 2011: 105-106). Koksap,
seylerin birbiriyle baglantisin1 belirli kosullarda miimkiin deney alaninin igine
yerlestirir. Zamansal ve mekansal acidan olusun yatay diizenlenmesini karsilar.
Koksap bir baglantilar mantigin1 imler. Sanatlarda yaratim bir Koksap gibi igler. Bu

acidan Koksap kavrami calismamizin gerekli yerlerinde zikredilmistir.

Deleuze estetiginde 6nemli kavramlardan birisi “Algilam” kavramidir. Sanat
yapitinin i¢inde var edilen sanatgmin kompozisyonu ve iislubuyla algilamalardan
tirettigi bir figlirlin ya da manzaranin ya da bir hayvanin o sanat yapiti i¢indeki
mevcut kendi kendindeki haline karsilik gelir. Sanat yapiti olusturdugu Algilam’1
kendi malzemesi ve kompozisyonun giiciiyle var eder. Bir figiliriin giillimsemesi,
figlir gercekte ortadan kalktiginda bile yine var olacaktir. Resimde bir figiiriin
tebesslimti, bir manzaranin havast, bir hayvanin ¢izgilerle gosteriminden ortaya ¢ikan
duyum kitlesi Algilam’1 ifade eder. Sanat bu kendinde durumlar yaratan etkinliktir
(Deleuze & Guattari, 1993: 154-155). Bu kendinde durumlar, tonlar, renk uyumlari;

miizikte veya resimde uyumlara tekabiil eder. Sanat yapiti, eserdeki bu kendinde algi



ve duygu bilesiklerini anitlastiran, onlardan duyum bilesikleri ¢ikartir. Bu gercevede
“Duygulam” kavrami da onu yasayan bir kisiden bagimsiz eserde yaratilan figiirle
beraber ve sadece sanat yapitinin kompozisyonunda uyuma kavusturulmus duygu
bilesigidir. Sanatin yarattigi Duygulamlar ve Algilamlar, bir eserin gelecege
kalmasinda ve verili olmas1 karsisinda direnmesinde etkilidir (Deleuze & Guattari,
1993: 155). Sanat eseri malzemesinin i¢inde bir algiy1 nesneden koparip bir duyguyu
da 6znel duygulanistan kopartarak eserin ig¢inde algi ve duyguyu duyum bilesigi
haline getirip, ortak duyum kavramlar tiretmektir (Deleuze & Guattari, 1993: 155).

Deleuze'iin sanatlarin islevini anlamak i¢in kullandigi kavramlardan bir
digeri,"Virtiiel" kavramidir. Francois Zourabichvili sozliiglinde giiciil diye de
cevrilen virtiiel kavrami, olanakli olanin mevcut nesnelligi i¢inde farklilasan ve
tekrar eden giiclerine gonderimde bulunur. Olanakli olan nesnel durum ve olaymn
olus degerini agiga cikarir. Edimselin gerceklesmesi i¢cinde heniiz edimsellesmeyen
giiclerin olanaklarina olan inan¢ anlaminda virtiiel yaratic1 potansiyelligi seylerin ve
durumlarin 6zelligi olarak tanimlamay1 da gerektirir. Her edimsellesme siireci kendi
olus olanaklarinin i¢inde var olur ve gerceklesme olanakli olanin verili hale gelmesi
ise giiciil( virtiiel) verili bu gergekligin igeriginde ayni anda mevcut olan farklilasma
ve tekrar etme Ozelliginin biitiinclil kavranmasia karsilik gelir. Edimsel olanin
icinde bu potansiyel farklilasma verili olana indirgenmeyen zaten olacak olanin
potansiyeli degil olmama olasiligin1 da kavramaya yarayan bir tiir segme durumunu
da tanimlar. Virtiiel bu anlamda sanat agisindan malzemeyle yeniden yaratilacak olan
gercekligin yaratic1 potansiyellerini kavramaya yardimer olur (Zourabichivili, 2011:

64-65).

Deleuzecii agidan sanat, kisisiz, 6znesiz bir doga ve insan yasaminda ortak
duyum kitleleri ¢ikaran, organik olmayan bir yagamin sinirlarint kesfetmeye zorlar
(Deleuze & Guattari, 1993: 154-155). Duyumsanan diinyanin algi ve duygu
boyutlartyla felsefi olmayan diisiiniis ve fikirler icat eder. Diinyanin mantiksal ve
felsefi olmayan bilgisi, sanatin kurdugu kompozisyon diizleminden yeni algilama ve
duygulanma bicimleriyle diisiincenin imgesini degistirir. Diisiincenin sanata
yakinlagsmast igkin doganin  kavranmasina imkan tanir. Sanat kompozisyon

diizlemiyle doganin i¢kinlik diizlemi arasinda kurulan Koksaplar araciligiyla felsefi



olmayan bir bilme bu c¢er¢evede gergeklesir. Calismamizda, sanatin kavramsal
yoniiyle felsefeye yakinlastirilmasi, ikisi arasinda diizenlemeler meydana getirilmesi
acisindan Deleuze’lin sanat diisiincesine gostergeler, edebiyat ve duyumsama
konular tizerinden temas edilecektir. Kavramlarin olusum mantigiyla sanat yapitinin

kompozisyon kurma c¢aligmasi arasindaki yakinliga onemle dikkat ¢ekilecektir.
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1. SANAT VE EDEBIYAT

Calismamizin  bu béliimiinde Deluze’lin sanat anlayisinin genel hatlarini
belirgin kildiktan sonra Deleuze’iin gosterge bilgisinin igerigini, sanatlar i¢in temel
olan gosterge sorununu ele alis bi¢imini ortaya sermeye calisacagiz. Bu cercevede
Deleuze’iin edebiyat anlayisini mindr olus ¢ergevesinde degerlendirecegiz. Edebiyat
ve gosterge sorununu bu anlamda tartismak, Deleuze’lin yaziya ve edebiyata atfettigi
Onemi goriiniir kilmaya yarayacagmi ve sanatla diisiinme arasinda tsluplar

cercevesinde baglar ve iligkiler kurulabilecegini gostermeye calisacagiz.

Gosterge sorununu Deleuze metinleri cergevesinde tartismak, Deleuze’iin
temsiliyet karsit1 estetiginin deneyci bedensel yoniinii ortaya koymak i¢in gereklidir.
Deleuze’e gore edebiyat¢1 ve sanatg1 gostergeleri ele gecirdikleri giiglerin belirtileri
ve ifadesi olarak gordiiglinden gdstergenin ona sunacagi ve agiga ¢ikaracagi giigleri
sozceleminde yeniden var eder ya da resmeder. Bu basta bir olus diizleminde
sanat¢inin i¢inde bulundugu ickin doga ya da toplumsal kosullarin i¢inde gelistigi
fikrini ortaya koyar. Gosterge bu anlamda nesnesiyle karismayan ve ona
indirgenmeyen bir akimin ve giiclin aktiiellesmesini ifade eder. Sanatg1 bu gosterge
bilgisinden hareketle kendi eserinde bir kompozisyon diizlemi icat eder. Giiclerin ve
diinyanin bilgisini bu gdosterge okuyuculugundan elde eder (Deleuze,2006:41).
Deleuze, Marcel Proust’un eserini bdylesi bir gosterge ve giic cirakligt olarak
tanimlarken kendi sanat goriisiiniin temel 6nermelerinden birini de ortaya koymus
olur. Sanat ister edebiyat ister miizik isterse de resimde olsun kaosta siiriiklenmenin
karsisinda giliclerden gostergelerden duyumlar ve algilar ¢ikartir. Sanat bu anlamda
diinyay1 ve evreni duyumsayarak anlamanin bir yolunu teskil eder. Felsefece kavrami
var etmeyen ama duyumsal anitlar1 icat ederek kavramin da icinden ¢iktig1 i¢kinlik
planim1 goriiniir kilmaya c¢alisan sanat bu sekilde felsefeye yakinlasir. Deleuzecii
gosterge anlayisini genel hatlariyla ortaya koymak bu cercevede onun edebiyat ve
yazi disilincesinin de kavranmasina yardimecir olur. Dolayisiyla bu boliimde
gostergeleri ve hekim olarak edebiyat¢iyr ve ortak ickinlik alanini goriiniir kilan

mindr dil ve olusu degerlendirecegiz.



1.1. Deleuzecii Sanatin Genel Hatlar:

Sanati, nesnel diinyada diger giicler arasina yerlestiren bir yogun yasama
bi¢imi olarak tanimlamak Deleuze estetiginin temel hedeflerinden biridir. Diislinceyi
ve kavrami duyum Kkitlelerini olusturarak yapan sanat, yerini bilim ve felsefeye
birakmayan ama onlarin paylastigi bir diinyayi, temsil ve soyutlama olmaksizin
giiclerin gergek bir duyumunu ortaya ¢ikartarak yapar. Bdoylesi bir estetik anlayisi,
Deleuze yapitlar1 agisindan ortaya c¢ikarmak ve bu yogun-olus seklinde betimlenen
sanat anlayisim1 bir deneysel bilme edimi olarak sonuclandirmak kuskusuz bu

calismanin ana hedefi olacaktir.

Felsefe ve sanat Deleuze’e gore yakin bir iliski i¢inde kendi konumlarindan
diinyanin ve evrenin kavramasini saglarlar. Sanatlar diistinmeyi ve anlamay1 felsefi
olamayan bir bicimde iiretirler ancak bu {iiretim felsefeyle birebir uyusan bir tarzda
degildir ve ayn1 olmak zorunda da degildir. Ancak felsefe sanatlarin ortaya koydugu
bilme bi¢imlerine yakinlasmak zorundadir, ona gore (Rajchman, 2013: 119-120).

Felsefe ve sanatlarin yakinlagsmasi, felsefece diisiinmenin sanat eserlerinde
ortaya konan Uislup denemelerine, sanat¢inin var ettigi yeni duyumsama pratiklerine
baglanacag diisiince yollarin1 olusturarak miimkiindiir. Nesnel diinyay1 bir benzesim
ve Oykiinme olarak kuran askin sanat kavrayisina karsi, Deleuze estetigi ickin bir
duyumlar diinyasin1 kurmak ister. Sanat bir sembolik yaratim araci degil gercek
bicimlerin duyumla kurulacak yollari, eser ve malzemeyle olusturan bir imaj
diistinmedir (Deleuze,2006:105-106). Felsefe ve sanatlarda Platon’dan bu yana
temelinde dzdesligin ve temsiliyetin bulundugu bakis agis1 hakimdir. Oz’iin temsil
edilmesi ac¢isindan diisiincenin kavramlari askin bir referans noktasindan tiiretilir. Bu
anlayis sanatta ifadesini nesnelerin ve durumlarin temsili yahut benzerlerinin
yaratimlari olarak bulur. Felsefede rasyonalizmde en yiiksek temsilini bulan 6zciiliik,
sanata realist bigimcilik olarak gecer. Deleuze estetigi bu iki ifade bicimine ayni
sekilde alternatif saglar. Sanatlar bir yargi kurma ya da benzetme isi degil; nesneyle,
malzemeyle kurulacak bir deneyimleme ¢alismasidir. Duyumla kurulacak olan ickin

bir yagsamin olanaklarini kurar sanatlar.
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Felsefe ve sanat arasinda bir karsitlik bulunmasina karsin iki bi¢im altinda
ortaya c¢ikan kavramsal c¢alismalar birbirleriyle baglantilidir. Deleuze diislincesinde
askin soyutlamanin yerini bedenin deneyimi {izerine kurulan bir beden-duyum
amprizmi alir. Deleuze diisiincesi ve estetigi, bu yeni diistinmeyi gii¢lerin ve
nesnelerin etkileriyle yol alan bir beden diisiincesinden kavramlar {iretir.
Duyumsama, imgeleme ya da birey olarak kendini diger gii¢lerin igerisinde var kilma
cabas1 pratik bir bedensel diisiinceyi on varsayar (Deleuze, 2008d: 110). Imaj
diisiince, kendini saf soyutlamadan degil ortamlardan, bedenin etkilesime girdigi
algilamalardan olusturur. Diisiince bir estetik hareket ve bicimler alanidir. Nesnel
diinyanin heterojen olay ve durumlar iginden gegecek olan duyum ve kavram bu
coklu degisen diizlemlerin yeniden diizenlenmesini iizerine alir. Diisiince kendi
ickinlik alaninda yeni olan kavramlar1 ortaya ¢ikartirken geleneksel mantikla ve
kanaatlerle ¢arpisarak heniiz imkansiz olan olay ve durumlarin bir haritasini kesfe
cikar. Kabul edilmis yargilara karsi, verili gerceklerin sinirinda yeni gerceklerin
tiretimini tasarimlar. Deleuzecii estetiin bedensel ve yerel giiclere dayanan igerigi
felsefece diigiincenin tekil olanin farkini ortaya koyma ¢abasina yakinlagir.
Kavramlar nasil gokten indirilmeden yapilmasi, icat edilmesi gereken seyler ise

sanatta duyumlar ve yeni algilamalar estetik figiirlerce icat edilmelidirler.

“Deleuze’lin ¢okluklar pragmatizminde “teoriye karsit” bir sey vardir: Kisi ancak
diisiiniilecek olan halihazirda orada degilse diisiinebilir; bir felsefenin sanatlarda ve
elestiride bircok “kullanimi” olabilir ancak gdklerden uygulamaya hazir bir sekilde
inmis yeni bir teori olarak sunulmasina sonuna kadar direnilmelidir. Zira felsefe teori
degil, “disiiniilmemis olanin kendine &zgii alanina” dalma sanatidir; kliseleri ve
hazirlop fikirleri yerinden eden ve iginde hem sanatin hem de diisiincenin canlandigi
ve karsilikli titresimlerini kesfettikleri bir mecradir” ( Rajchman, 2013:121).

Bu estetik anlayista  sanat bir olanaklar alani olarak nesnel giliglerin,
duyumlarla deneyimlenmesini dogrudan bedenin potansiyelleri {iizerinden
gerceklestirir. Kavramlar ve imajlar bu duyumun deneysel alanlarinda {iretilirler.
Beden etkilenme alanlarinda kendi imaj diisiincelerini eger soyut bir askin semaya
birakmayacaksa bunu ancak gii¢leri temsil etmeden, onlar1 simgelere indirgemeden
yapabilir. Temsilden uzak yasamin imajlari, hizlari, degisimleri ve kesintileriyle
deneye girecek bedeni yeniden diistinmek Deleuze’iin estetik diisiincesinin esas
anlamin1 belirtir. Deleuzecii diisiincede etkiler alan1 olarak sanat, malzeme ve

duyumu yeniden kuracak bigimleri, olayin i¢inde ¢esitli gii¢ farklarini hesaba katarak
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yaratir. Deleuze estetigindeki bu gii¢ fizigi, gercekligin maddi giigleriyle etkilenen,
baskilanan yahut neselenen kendini devam ettiren bir bedenin olanaklariyla
baglantilidir. Bedenin olanaklarini ve smirliliklarini gézetmeyen bir sanat ancak
askin ve indirgemeci bir imgeler dizisi olur. Deleuze agisindan sanati bedenin ve
deneyin etkilerine acgik hale getirmek ickin bir kavrayisla yasam iizerinde yeniden

diisiinmeyi zorunlu kilar.

Bedenin etkileriyle gii¢ iliskileriyle kavranmasi Deleuze’iin Spinoza’dan
devraldigir bir diislincedir. Birey gilic yogunluklariyla tanimlanir ve giiclerin
yogunluklarinin siddetiyle degisime ugrar. Spinozaci kavrayistan devralinan birey
fikri, iligkileri iizerinden var olan bir bireyin diigliniilmesidir. Bir iligski ¢esitli
akimlarin, derecelerin yogunluklarin etkisi altinda bireyin degisimini ortaya koyar.
Sabit olmayan bir ¢okluk diizleminde bireylesme bu farklilasma diizeninde kendi
kudretinin siirlariyla miicadele eder (Sauvagnargues, 2010: 55). Deleuze, sanati da
deneyimlenen bir iliskiler diizleminde bu giiclerin, durumlarin i¢inden c¢ikartilacak
duyum kurma calismasi olarak goriir. Duyumlar1 alacak olan birey, bu hizlardan,
dengelerden, kuvvetlerden olusan deneysel alani kendi diislincesinin ve dilinin
indirgemelerine terk etmeden goriinlir ve hissedilir olandan yeni “duygulam”

bilesikleri olusturmak zorundadir.

Estetigi ve felsefeyi yargt diizleminden etkilenmeler alanina tagimak oncelikle
bireyin bedeniyle girdigi iliskiyi yeniden diisiinmeye baglamay1 gerektirir. Deneyin
tizerinde gelisecegi beden bir organlar biitiinii degil seylerin iizerine yerlesecegi,
imajlarin kurulacag: bir alani ifade edecektir. Deleuze agisindan bir sanat diisiincesi
bu tiirden degisime agilmak zorundadir. Sanat sadece duygulari ¢esitli bi¢cimlerde
sergileyen bir etkinlik olmaktan ¢ikip, duygularin birer duygulam olarak yani
duygularin i¢inde gelisecegi nesnel olanaklarin eser etrafinda kurulmasi gereken bir
yasam deneyimidir. Bu giiclerin ele gecirilmesini ayni zamandan bu yeni duyum
bilesiklerinden bir yasam etigini kurmaya varir (Sauvagnargues, 2010: 46). Bu
acidan Deleuze estetigi, sanati deneyen ve yasayan bir bedenin olanaklar

cercevesinde gercek kurucu bir eylem olarak tanimlanmak ister.
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Deleuze i¢in sanat, benzesimi ortadan kaldiran temsilin yerine duyumun gercek
icinde gerilimler yaratan yeni olanaklilik kesiflerini saglar. Sanat bir diistinme

bi¢gimidir kurucu giicii duyum ve onun iiriinlerinden alan bir bilme pratigi.

Deleuze estetigi ¢esitli eserler iizerine odaklanarak 1964’ten 1981’e kadar bir
cok eseri kendi “rizomatik” mantig1 ¢cer¢evesinde, sorunlara eslik eden bu sorunlarin
birer parcast ve onlari ¢ozmeye cabalayan bir kavramsal cergeveyi hedefleyen
bicimde ele almistir. Deleuze diisiincesi ve onun sanata atfen yaptigi caligsmalar
kronolojik bir bakis acisindan ¢ok daha olumsal ve felsefe calismalarina paralel bir
sekilde ortaya ¢ikartilmistir. Bu gergek her ne kadar Deleuze calisirken géz oniinde
bulundurulmak zorunda olunsa da yine de kaba taslak onun cesitli sanat eseri

calismalarinin tarihsel yoniine dikkat ¢cekmek ¢alismamiz i¢in dnemlidir.

“Deleuze’deki farkli inceleme konularini: yazin (1964’te bir roman, A la recherce du
temps perdu,1975’te Kafka’nin bir yapiti, Carmello Bene’nin IIl. Richard oyunu,
Beckett’in li¢ oyunu, Zola, Tournier, Klossowski, Lewis Caroll vb’nin bir ¢ok
makalesi) ayrica Fromanger’in (1973), Francis Bacon’in (1981) ressamligi, klasik ve
yeni gergekci sinema, isliiplar tarihi ve Barok Sanati olusturmaktadir”
(Sauvagnargues, 2010: 9).

Deleuze’in  sanat incelemelerine eslik eden diislince, sanat eserlerinden
diisiince hesabina yararlar saglamaktir. Diislince ve sanat arasinda yeni baglar
gelistirmektir. Kafka, Bacon, Proust, Beckett iizerine incelemeleri hep bir fark ve
tekrar mantig1 etrafinda rizomatik iligkileri diisiince diinyasina ag¢maktadir.
Diistinmenin bir bedenle yapildigin1 ve bu bedenin duygulanim ve algilanimlarin
etkisinde oldugunu, bunun sonucunda bedenin ve zihnin ortak kavramlarinin sanat
eserlerinin ortaya cikardigi gergeklerle kurulabilecegini savunmustur. Yazarlarin,
sanat¢ilarin hangi sorunu ne zaman yanitladiklarim1 ve hangi ¢oziim igin eser

verdiklerini sorusturan bir diislinceyle estetik yapitlarin bir ¢oziimlenmesini sunar.

Deleuze’lin estetik kuramina imkan veren felsefesi i¢in hayati olan esas olarak
“Rizom” (koksap) mantiginin gelistirilmesidir. Deleuze’iin 6zgiin baglant1 ve ¢oziim
yollarin1 sanat iizerine yapitlarda ortaya koydugu rizomatik mantik, esasinda klasik
formel mantigin karsisinda hiyerarsik ve indirgemeci olmayan, 6zdeslik karsiti
yatayliklarin ve baglantilarin esas alindigi bir yerellik mantigin1 ifade eder. Bu

mantik genel olarak “Baglant1”, “Farkli1 Yapida Olma”, “Cokluk”, “Anlamsiz Kopma
flkesi”, “Haritacilik Ilkesi” ve “Cikartma Ilkesi “ gibi ilkeleri kapsayan seylere ve
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durumlara uygulanan bir diisiince dizgesinden meydana gelir (Sauvagnargues,
2010:141). Koksap (Rizome) bir benzetme degil, olay1 ve nesneyi serimlemek igin
gelistirilen fark ve tekrar diisiincesinin dizgesel sunulusudur. Yeni bir sorunun
kavramini ve goriisiinlii olusturabilmek i¢in durumlarin ve nesnenin baglantilarini
nesnenin algilanigina indirgemeyen ama ayni sekilde salt nesnenin bir kendiligi
olarak da gérmeyen bir baglanmadir. Fark’1 hesaba katan bu mantik; birlesik ve canli
olan, hareket halindeki doga ve toplumsal yaratimlara uygulanan bir ¢okluklar
mantigidir. Tekilliklerin kendi 6z degerlenmelerini, 6zgiil yapilarin1 bir genel ilke
cergevesinde degil, tekilligin baglantili oldugu olayr ve yeri esas alan bir diisiinme
bicimdir. Rizom mantig1 Bir’e indirgenen ¢okluklarin ve tekilliklerin yeniden 6zgiin
bigimde yorumlanmasini esas alir. Ikiliklere kars1 bir ag modelini olusturur. Bu
mantiktan yola ¢ikarak degerlendirilecek olan sanat yapitlar1 birer tekillik olarak
kendi sorun bolgelerinde 6zgiin anlatimlar1 ve ifadeleri ¢ergevesinde tartisilacaktir.
Soylemsel ve sOylemsel olmayan sanat yapitlarina uygulanacak olan bu mantik,
kavramlarin lizerinde gelisecegi diizlemi de olusturur. Sanatin gostergeleri ve
nesneleri bu c¢okluk modeli ¢ergevesinde degerlendirilir. Sanatlari bir yogun ele
gecirme olarak anlamak esas olarak bu kdksap mantiginin sergilenmesidir. Koksap
ikililiklere ve karsitliklara karst zorunlulugun baskisina karsi kimliksiz ve
belirlenimsiz bir olusun imkanlarim1 diisiinmeye sevk eder (Sauvagnargues,

2010:140).

Deleuze icin koksap mantigi, lizerine gelistirecegi bir yeni gdsterge bilimin ve
edebiyat kavrayisinin zeminini de hazirlar. Bu zemin sanat yapitlarinin ¢oklu anlam
yiizeylerini ve igeriklerini yorumlamaya yarayacaktir. Temsile ve gosterene bagl
olmayan gostergeyi, kendi 6zgiil bolgesinde bir isaret olmasi yaninda nesnel bir veri
olarak da ele alinmasina yarayacaktir (Sauvagnargues, 2010: 66). Deleuze
anlatimsal olmayan bir duyum goriisiini bu gosterge kurami {izerinden
gelistirmektedir. Bu sebeple ¢alisgmamizi dncelikle Deleuze’iin gosterge ve edebiyat
sorununa getirdigi fikir ve ¢oziimlerle minér olus sorunuyla ardindan duyumsama ve
kavram arasinda  baglantilar1 ortaya koyarak sanatlarla bilmenin miimkiin

olabilecegini ortaya koymaya ¢alismakla siirdiirebiliriz.
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1.2. Gosterge ya da Dilsel Olmayan Anlam

Deleuze oncelikle sanatlar igin gosterge ve imgelerin bir siniflandirmasini
yapmak ister. Bu smiflandirma Proust ve Gostergeler kitabi iizerinden genel
hatlartyla gerceklesir. Dilsel bir anlatima indirgenmeyen gostergeler ve anlam
kurami ¢aligmasi, sanatlar1 birer hayal ve benzetme isi olmaktan kurtarip; cesitli
sanatlarin nasil duygu ve algilar iirettigini, bu farkli yapidaki imge ve gostergelerin
cesitli Oznellik bigimlerine acgilmak i¢in nasil potansiyeller olusturduklarinin bir
haritasini sunar (Sauvagnargues, 2010:142). Deleuze’iin bu ¢aligmas1 ayn1 zamanda
duyumun bir bilme olarak nasil bir mantiga sahip oldugunu gostermek igin

gereklidir.

Gostergelerin anlambilimsel olmayan mantigr imgenin bir iz degil gergek bir
etki olarak anlasilmasini varsayar. Deleuze acisindan anlam da olaya bagli gelisen bir
tam olmama hale gonderme yapar. Dil, nesneleri ve olaylar1 sabit kilar sinirlandirir.
Sagduyu seklinde gelisen yerlesik anlayis olayin ve zamanin tek bir yonii ve olus
tarzin1 oldugu zamanin gegmis gelecek ve simdi seklinde bir ¢izgisel diizenlenisi
oldugu kabul edilir. Ancak bu olay ve zaman anlayis1 klasik bilgi i¢inde ve genel
kanaat seklinde olusmustur. Anlam Deleuze’e gore olayin belirlenemez ve dille
sinirlandirilamaz yapisina gore diizenlenmelidir. Bir potansiyel olus imkanina sahip
olan anlam, olus i¢inde gelisen olaylarin ve nesnelerin diizenlenisine isaret eden
ortak bir diizlemi ifade eder. Anlam Deleuze gore seylerin ve giiclerin zamanda olus
tarzlariin birbirlerine gore farklarimi disa vuran olaylarin baskisi altinda ve bu
farklilasma mantigina gore dilin icinde miimkiin olur. Bir diger ifadeyle dili ve
anlami1 miimkiin kilan olaylarin olus tarzlardir. Olus da zamandaki simdilerden
kurtulan simdiyi, ge¢misi ve gelecegi sentezleyen bir yapiya sahiptir. Olusun
olaylarca aktiiellesmesi bu aktiiellerin dil yoluyla sinirlandirilmasi ya da yeniden icat
edilmesi miimkiindiir. Anlam kurucu etkinlik olarak dilin, saf oluslara agilmasi

gereklidir (Deleuze, 2015: 24-25).

Gostergeler de bu olusun kuvvetlerini ifade eden bu kuvvetlerin ortaya ¢ikmasi
seklinde deneyim ig¢indeki bir bedenin nesneyle girdigi iliskide ortaya cikar.
Dolayisiyla bir siddeti yani etkiyi {izerine alan bedenin i¢ etkilerini hesaba katmay1

gerektirir. Deleuze i¢in diisiince, li¢ biiyiik islem ya da etkinlik seklinde gerceklesir
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bunlar; felsefe, bilim ve sanattir. Bu diisiinme bi¢imlerinden ilki olan felsefe, bilginin
kavram seklinde diizenlenisi, bilim fonksiyonlarca tanimlanmasi ve son olarak nesnel
gercekligin duyumsal bilgisidir. Duyumsal anitlarin kurulumu olarak sanat bu iki
bilme bi¢imine yakinlasmis durumdadir (Deleuze, 1993: 107-108). Felsefe ve bilim
tarihsel olarak baskin diisiince formlaridir ve ayni zamanda bilgi cesitleridir.
Geleneksel diisiince bigimleri olarak hep bu iki diizenlenme baskin ¢ikmistir; sanat
ise genel olarak duygular diizenlenmesi ya da ideal bir i¢sel ¢alisma olarak
algilanmigtir. Deleuze; felsefe ve bilimi sanatin diizenlenme bigimlerine yaklagtirmak
ister. Sanatin bir bilme bi¢imi olarak incelenmesi ise basta gosterge sorununun bilme
karsisinda alacagi konumu ortaya ¢ikarmayi gerektirir. Deleuzecii sanat kavrayisi
temel acidan bu gosterge bilgisinin incelenmesini zorunlu kilar. Bu soruna daha da

yakindan egilebiliriz.

Deleuze i¢in gosterge ve duyum arasinda bag tiim sanatlar i¢in oldugu gibi
felsefe ve bilim icin de gecerlidir. Bir ortak bilgi diizlemi olarak duyum ve
gostergenin yorumlanis bi¢imleri esasinda farkli bilme bicimlerini ortaya c¢ikartir.
Sanat bu bilme bicimleri arasinda gostergenin bigimlenmesine ve duyumun
kurulmasina en ¢ok ihtiyac duyan bilgi tiiriidiir. S6zel ve sozel olmayan sanatlarin
timl gostergeyr ve duyumu gesitli bicimlerde ele alirlar. Deleuze’iin gosterge
kurami, tezimizin ana dnermesi olan sanatin duyum kurma etkinliginin bilmeye nasil
doniistiiglini  ortaya c¢ikarmak acisindan Onemlidir. Deleuze’iin  gdsterge
siniflandirmas: sanatlarin felsefe ve bilimden farkli olarak duyum bilesiklerini
diinyanin bir kavrayisi haline getirmesi acisindan ayrica onem arz etmektedir.
Duyumun sanat eserlerinde nasil kuruldugunu ve kavramin duygu ve algi
boyutlarinin ortaya g¢ikartilmasi ancak buna temel olusturacak bir genel gosterge
siniflandirmasina ihtiya¢c duyar. Gosterge tiirlerini ve bunlarin olusumlarini ortaya
cikartmak, bir diger taraftan edebiyat, resim ve sinema alaninda duyumun
kavramlarin1 nasil olusturdugunu ve bu ortak duyum bilesiklerinin eserlerce nasil

kuruldugunu gostermek acisindan énemlidir.

Deleuze, gostergeyi diisiincenin olusmasi icin gereken ilk siddeti veren sey
olarak goriir. Gosterge, anlak ve beynin nesnel diinyada giiclerle ve giiclerin

etkileriyle girdigi bir veri olarak kabul edilir. Gosterge bir deneysel veridir. Duyular1
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ve diisiincenin siirindan gegen ikisini harekete geciren bir igaret olarak gosterge
duyumdan diisiinceye gegisi de baslatir (Deleuze, 2017: 321). Bu deneysel veri ayni
zamanda Deleuze’lin ampirisizminin de temelini olusturuyor. Yasamin bilgisi {i¢
bliyiik formda diizenlenir sanat bu bilme big¢imleri arasinda en giiclii sekilde ortak
duyumu ve bilgiyi kurmayir basarir. Deleuze’lin felsefe ve bilimi sanatlara
yaklagtirmasinin nedeni de budur. Gosterge ilk veri olarak hem nesnel deneysel
dayanaktir hem de tikel olanin en giiclii ifadesidir. Gostergelerin iz veya refleksif
olmamasi, kendi {izerine aldig1 ya da kurulumu araciligiyla ortaya serdigi kuvveti ilk
elden sergilemesidir (Sauvagnargues, 2010: 49). Deleuze acgisindan seylerin ve
durumlarin bilgisi bir desifre etme etkinligiyle baglar. Doganin kuvvet ve
degisimlerini akimlarim1 ve yaratimlarini yorumlamak, gostergeler iizerinden
kurulacak baglantilar1 diizenlemekten gecer. Gostergelerin kavramsallastirilmasi,
duyuma temel olusturacak ilksel veri olmalarindan kaynaklanir. Boylesi bir gosterge
bilgisi gelistirme ihtiyact Deleuze agisindan sanatlarda sdzce ya da mantikla olan

bagin zayiflatilmasi hedefine ulagsma isteginden ileri gelir.

Sanat ancak bu sekilde 6znel-psikolojik bir i¢sel calisma olmaktan ¢ikip gergcek
bir toplumsal iliski ve yaratim haline gelebilir. Bu gosterge bilgisini olusturmak
daha sonra resim, miizik, edebiyat ve sinema iiriinleri i¢in temel bir haritalandirma
caligmasi haline gelir. Deleuze bu gosterge bilgisini ilk olarak, Proust ve Gostergeler
kitabinda genel hatlarin1 ortaya koyacak sekilde belirlemektedir. O halde
arastirmamizi bu ugrakla baslatip daha sonra Duyum ve Edebiyat i¢in de bu genel

gosterge siniflandirmasinin sonuglarina odaklanabiliriz.

Ortak duyumun ilk veri tiirleri olarak gostergeler duyum i¢in kavramsal bir
diizey olusturmakla sanat yapitlarinin  tematik  degerlendirmesinin  ve
yorumlanmalarinin 6niine gecer. Gosterge bilgisi en basta bir cokluklar mantiginin
sanat bicimlerince gosterilmesidir. Sanat, Deleuze’e gdre bu cokluklarin fark edilip
kavranmasi i¢in en onemli bilme big¢imdir. Gdstergeyi tanimlamak, tiirlerini ayirt
etmek yasamin ve olayin bigimlerini 6grenmek i¢in gereklidir ve Gostergeler ickinlik
diizleminde, sorunlarin kavramlarin yerel karakterini lizerine alan 6zgiin belirtilerdir.
Deleuze’iin gosterge bilgisi her seyden once cokluklarin, ortamlarin ve olaylarin

isaretlerini desifre etmek igin girisilen c¢esitli calismalarin bir haritasini sunar.
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Gosterge hem bir haritayt hem de bu haritanin bilesenlerine isaret eder
(Sauvagnargues, 2010: 53). Yerel bir gligler diyagrami olarak gdsterge hem seylerin
karakterini hem de ortamin 6zgiil degerlerinin ¢ikartilmasini saglar. Yasamin ve
bedenlerin bigimsel degisimlerini okumaya yarar. Belirtiler giiclerin potansiyellerini
tahmin etmeye yarar. Giliclerdeki deger farklarini isaretlemek ancak gii¢ alanindaki
gostergelerin yorumlanmasiyla miimkiindiir. Bir bedenin yasam enerjisi, nesesi ve
kederi icindeki giiclin artis ve azalisi, yaydig1 gosterge tlirline gore tanimlanir.
Gostergeler ve olay arasinda baglant1 olaymn olus sekli ve etkisi gostergede agiga
cikar. Filozof ve sanatc1 bu gosterge okumasi sayesinde olaydan fikirler, nesneden ve

maddeden duyumlar kurar (Deleuze, 2013a: 154).

Sekillerin, bi¢cimlerin ¢oklu yapisin1 degisim degerlerinin bir hekim gibi ya da
bir polisiye romandaki miifettis gibi fark edilip yorumlanmasi gereklidir. Bu hem
duyum bilesigi olan eserin hem de filozof sanat¢inin isidir. Bu belirti bilgisi asil
olarak bilim kasifinin yaptig1 gibi sorunu fark etme ve onun hakkinda veri toplama
islemi gibidir. Deleuze acisinda bunu estetikte sanat¢i yapar. Yasam tarzini, olus
olanaklarin1 arasgtirmak ve bunlardan alinan verinin bir duyumsal bilgiye
yiikseltilmesi ¢alismasi. Sanat¢1 kendi 6znel sorunlariyla yazmaz yahut ¢izmez ya da
sinema filmi ¢ekmez. Kendi dehasi ancak gostergeyi yorumlama noktasinda ortaya
cikar ve sonug verir. GOsterge 6zneden kaynaklanmadigi gibi nesneye de tamamen
gomiilii degildir. Maddeyle fikrin ortakliginda duyuma nesnel temel olusturur.
Sanat¢i, sorunu ve olayr ya da maddeyi felsefenin kavrami yahut bilimin
fonksiyonlariyla agiklamaz gostergeyi duyum bilesigi kurmak i¢in sanatci dehasiyla

yorumlar ve bigimlendirir. Kavramin alg1 ve duygu boyutlarina ulagsmaya c¢alisir.

Kavram Deleuze’e gore algi ve duygu boyutlari itibariyle sanatla ortak
diizlemin imkanini sunar. GOstergenin kavramlara yiikselmesi ve duyum bilgisi
halini almasi bu iki boyutun igerilmis olmasindan ileri gelir. Bu noktada kavramlarin
yapisi lizerinden konuya biraz egildikten sonra daha sonra duyumla benzerliklerini

calismamiz boyunca gostermeye calismamiz gerekmektedir.

Kavramlar bir soruna isaret ettikleri 6l¢iide ve gerekli olmalarina gore deger
alirlar. Deleuze, kavramlar salt bir diisiiniim triinleri olarak ele almaz. Nesnel bir

sorunun baglantilarina isaret eden ve o nesnel sorunla var olup ortadan kalkabilecek
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somut ve soyut bilesimli iligki olarak kavrar ((Deleuze & Guattari, 1993: 34). Soyut
ve somutun birlestigi, yaratict bagin iriinidiirler kavramlar; iligskisel ve dilsel
boyutlar1 nesnel ortamlarindaki sorunlar1 genellikler big¢imine kavusturmalari
cercevesinde degerlenirler. Coklu yapida, tarihsel ve biitiinleyicidir kavram. Baska
sorunlar parcgalarindan imal edilirler ve kendilerinden sonra gelecek sorunlara isaret
ederler. Bir diizenleme bi¢imdirler. Gosterge ve duyum igeriklerini barindirirlar.
Birer ¢okluk olustururlar her zaman (Deleuze & Guattari, 2013b: 25). Kavramin
heterojen birligi, farkli sorun pargalarini yeniden yeni ¢ag ve sorun i¢in tanimlama
zorunlulugundan ileri gelir. Bu esasinda felsefece kavramin en belirgin bigimdir. Bir
yeniden diizenleme isleminin {riiniidiir kavram. Birlesik yapisi daha sonra duyum
icin ortaya koyacagimiz igerige uygunluk gostermesi agisindan da onemlidir. Bu
diizenleme sanat¢inin birbirinden farkli maddeleri, goriis, bicim ve agilarini ayn
kompozisyon  diizleminde bir araya getirmesi islemine benzer. Dolayisiyla
diizenleme bi¢imi sanatginin iislubunu olusturur. Filozofun kavramini olustururken
yaptig1 birlestirme ve baglantilandirma islemi yine o filozofun diislinsel iislubuyla
alakalidir. Diisiiniir, soruna verecegi yanitlarin bi¢imini olustururken kendine 6zgii
soyut ¢ikarimlarla ¢agin durumuna kendi imal ettigi kavramla aydinlik kazandirir.
Kavram nasil ki dogaya Oykiinmeden dogay1 agimlamayi basariyorsa, sanat da 15181
ve rengi ya da maddeyi sozce olarak dilde ve kompozisyon diizleminde yeni bir
algilam olusturacak sekilde farkli bir sekilde diizenler (Deleuze & Guattari, 1993:
39). Doga ve olay sanat eserinde yeni bir bicime kavusur. Bu bi¢gimsel doniisiim
genel olarak bir niteliksel yiikselme seklinde gerceklesir. Nasil ki doga diisiincede
kendi tizerinde diisliniilmeyi miimkiin kiliyorsa. Kavramin ve duyumun ortakligini
bir temel iizerine kurmak gostergeyi bu ikisi i¢in ortak veri olarak almaktan gecer.
Maddenin ve fikirlerin ortak diizenlenisinin temeli olarak gosterge, Deleuze estetigi
icin bir dayanaktir. Simdi genel olarak gosterge kuramini igerigine egilip sonuglarin

degerlendirmek gereklidir.

Deleuze, gostergeleri birer gili¢ olarak anlar. Ayni zamanda her gdsterge bir
belirtiye karsilik gelir. Kuvvetlerin kendilerini sergiledigi, yogunluklarim1 ve
gerilimlerini ifade ettikleri  belirtilerdir. Seylerin ayrimi ve taninmasi, onlarin

yaydig1 gostergeler {iizerinden anlasilacaktir. Deleuze, estetik diislincesinin
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temellerini, Proust ve Gostergeler kitabiyla kurmaya bagslar. Yorum bilgisine kars1
duran, anlami nesnenin ya da gostergenin yorumlanmasi olarak gbrmek yerine
gostergenin beden ve seyler iizerinde etkisinden ¢ikartir. Anlam igsel bir bagla
kurulmaz aksine gdsterge anlama ne olacagini dayatir. Anlam gostergelerin fiziki
yapisina ve tiirline bagh olarak bedenin degisimidir. Gostergede ortaya c¢ikan
kuvvetlerin iligkisi anlamm mantigim1 ve yapisint tayin eder. Belirtiler
yorumlanmadan once fark edilmesi gereken fiziksel parcaciklardir. Bu 6grenme
pratik bir i, toplumsal bir iliskinin sonucudur. Pratik bir 6grenmeyi toplumsal
iligkileri varsayan bu gosterge kuraminda belirti gostergenin anlasilmasi ve
Ogrenilmesi icin en dnemli degiskendir. Belirtiler giliglerdeki degisimi giin yiiziine
cikartir, bu kavramsal gelismenin de 6ziinii olusturan etkenlerden birisidir. Gliglerin
ve etkilerin ¢iraklig1 s6z konusudur. O agidan Deleuze, Proust’un eserini ilk basta bir

cikarlik bir “hakikat” arayis1 olarak agiklamaya baslar (Deleuze, 2004: 11).

Gostergeler anlamlarin1 bagh olduklari beden ve olaylarin igeriginden alirlar.
Her gosterge bir giiclin ve nesnel akimin kendisini agmasidir. Gosterge, Deleuze
diisiincesinde fenomenin kendisi haline gelir onlar bir 6z’tin nitelikleri degil olus
olarak belirtilen 6zilin var olma bigimleridir. Gosterge ¢irakligi hemen hemen biitiin
sanat dallarinda temel bir 6grenme diizeyini teskil edecektir. Deney {iriinii olan
gostergeler bir bedenin giiclerine kendilerini agarlar beden ise pratik bir siireci

Ogrenen bir iliskisel bilesiktir.

Sanat1 ve gostergeleri bu i¢kin, pratik beden anlayisi iizerinde deneyimleyip
ogrenmek esasinda Deleuzecii estetigin sanatlar icin ortaya koymaya calistig
yepyeni bir bakis acisidir. Bir pratik bedensel etkinlik olarak sanatin kavrayisi bu
kuramsal ¢erceve iizerinden aktif bir toplumsal 6znellikler kurma hedefine yaklasir.
Duyum {iriinlerinin bilesik bir kavramsal calisma ile sanatginin eserinde yeni
kavrama ve algi diizeylerini kurmasi, duygular alaninda yeni duygulamlar ortaya
cikartmast ancak bdyle bir kuramsal bakisa ihtiya¢c duyar. Gosterge akimlarin ve
olaylarin bilesik parcalaridir. Iz ve zihinsel kopya olmayan gosterge igindeki
kosullarm somut olusumlarmi gerceklestirir. Ogrenmenin gerceklesmesi icin
nesnenin ve durumlarin belirtilerini pratik etmek gereklidir. Ogrenilecek olan olay ve

nesnenin var olusu yorumlanmasi gereken sifrelere sahip oldugu i¢in her gostergenin
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desifre edilmesi gereklidir. Maddeler ve akimlar, olaylar ve ortamlar gostergelerin
yorumlanmasi itibariyle anlamli olurlar (Deleuze, 2004: 12). Deleuzecii estetik
gosterge bilgisinde, gosterge 6znel bir psikolojik etki ya da zihinsel bir ide degildir.
Soyutlama {iriinii isaret ve semanin arastirilmasi s6z konusu degildir. Karsilagsmalar
alaninda nesnelerin ve giiclerin etkileriyle donanmis bir verili alanda bedenin ve
zihnin bunlan ilk basta bir hekim ya da miifettis gibi 6grenmesi gerekir.
Karsilasmalarin i¢cinde daha Once fark etmedigi belirtilerin etkilerini yeniden
yorumlamak kavram {ireten filozofun iglemine benzer bir islemdir. Verili diinyanin
temel Ozelliklerini ve bazi sorunlarini yeniden diizenlenme ihtiyacindan dogar bu
ciraklik. Deleuze gostergelerin gercek akimlardan, giiclerden ve ortamlarin nesnel
gerceklerinden kaynaklandigini sdyler. Algilanan nesnenin zihinsel gorsel izi
olmayan gosterge her bedenin, ortamin ve nesnenin 6z giiciinii, yayilimini ve olus
bi¢cimini ortaya koyar. Bu anlamda Deleuze, Proust ve Gostergeler eserinde gosterge
tiplerini romanin ¢ok katmali {islubu ve anlatimi g¢ercevesinde degerlendirirken;
Gostergenin  gergekligini trettigi ilk siddet dolayiminda nesnel bir temelini
gosterir.Gergegin arayisi, pasif bir bireysel durum degil insanin diiglinen yanini
ortaya koyan akli bir zorunluluktur. Gosterge nesnel diinyada ortamlardan
nesnelerden akimlardan ve duyumsanan diinyanin igeriginden bireye dogru
genisleyen ortak olus diizleminden kaynaklanir. Birey gostergeyi pratik var olusu
icerisinde nesnel bir gii¢ olarak deneyimler. Gostergenin hakikiligi, bu anlamda
Deleuze tarafindan giivenceye alinir. Gostergeleri bir romanin iislubu ve igerigi
tizerinden degerlendirmek Deleuze’lin klasik dilbilim kuraminin yontemlerini eksik

ve ideal soyut bulmasindan kaynaklanir.

a) “Gostergenin Hakikiligi”: Deleuze Proust ve Gostergeler kitabinin basinda
ozellikle Proust’un eserinin bir biitiin olarak hakikati istemekten yola ¢iktiging;
anlaticinin ve kahramanin olaylari, nesneleri ve mekanlar1 ayrintili olarak
betimlemesini ve her alanin ve ortamin kendine 6zgii diinyalarina olan ilgiyi bilmek
isteyen bir 6znenin konumuna benzetir. Hakikati aramak i¢in gercegin izlerini
yorumlamak ve desifre etmek basta karmagik ve hiyeroglife benzeyen tiim gosterge
rejimlerini 6grenmekten gecer. Arayisin baslamasi i¢in de bir ilk siddetin olmasindan

bahseder. Kahramani tetikleyen bir koku, bir imaj ya da igsel bir katlanmanin olmas1
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gerekir. Bu arayis 6grenmeyi animsama olarak tanimlayan Platoncu bilgi kuramina
ters bir sekilde olumsal bir karakterdedir. Karsilagsmalarin ve giiclerin olumsal
diinyasinda 6zne bir siddetin etkisiyle yasantisim1 ve ortamlari yeniden bellegin
giiciiyle desifre etmeye baslar. Pratik ve nesnel bir 6§renmenin gergeklesmesi i¢in 6n
varsayimlardan armmis bir 6zne sadece ortamin gostergelerini bilmek ister.

Gostergeler bu gliglerin acildig1 ve degistigi temel parcalari olusturmaktadir.

Bu anlamda gosterge ideal bir icerikten yoksundur. Bir i¢ diisiinmeyle
tiretilemezler. Nesne kendi zihinsel semalarimiza gore degismez aksine zihinsel
stireglerimiz i¢in asil veriyi o saglar. Anlam bu agidan soyut kompozisyonun iiriinii
degil nesnesin giiciinii tastyan gostergenin bi¢cimine baglidir. Gostergeler eylemlerin
ya da diislincenin yerini tayin ederken askin fikirden kaynaklanmadan nesnenin 6z
belirlenimlerini iistlerine alirlar. Nesnenin ve olaymn anlamli gelebilmesini saglayan
sey gostergenin bu maddi yapisindan kaynaklanir (Deleuze, 2004: 14). Nesnenin
yerini tutmak gostergeye zihinsel icerikten yoksun bir yap1 kazandirir. Maddesel bir
igerigin belirtisi haline gelir. Bu 6zellik 6znel yorumlamay1 devre dig1 birakan anlam
bicimi i¢in ¢ok Onemlidir. Deleuze’lin gosterge kurami biitiin bir edebiyat
diisiincesinin 6ziinii bu 6zelligiyle korumaktadir. Kisi ya da sanat¢i kendi riiyalari,
anilar1 ya da hastaligiyla yazmak ancak bu 6zgiin igerikleri gostergeyi aciklamaya
yarayacaksa konu haline gelirler (Deleuze, 2007: 12). Deleuze Proust ve Géostergeler
kitabinda arayis1 gercek anlamda bir bilme tiirli olarak gostergelerin bilgisinden
hakikatin kavranmasina giden yol olarak tanimlar (Deleuze, 2004: 23). Proust’un
eseri anlaticinin animsamasiyla ortaya c¢ikan cocukluk anilarindan ve ilk genclik
yillarinda yasantilarini, mekanlari manzaralart toplumsal iliskileri konu alir.
Kahramanin igsel diinyasiyla nesnel gercekligi gostergelerin agiga c¢ikartilmasiyla
birlige kavusur. Deleuze bu eseri bir edebiyat ¢irakligi olarak tanimlar. Gostergeler
bu arayisin nesneleri haline geleceklerdir ayn1 zamanda kahraman bu gdsterge
diinyalarindaki farklilik ve ¢oklugun 6grenilmesini yine bu gostergeler karsisindaki
edimiyle 6grenecektir. Gosterge rejimi ¢oklu yapida ve karakterdedir. Yasam bu
karmagik gosterge tiirlerinin bir ¢oklugu olarak anlam kazanir. Gostergenin tiirii
belirlemek en nihayetinde sanatlarin bigimsel kavramsal bir haritasini ¢ikarmaktir.

Deleuze gosterge tiplerini ayirirken bu ¢okluga agilacak olan sanat diinyasinin teknik
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bir temelini ortaya g¢ikarmaya calisacaktir. Bu acidan gdsterge tiplerini asagida

zikredip cesitli sonuglarini boliimiin sonunda degerlendirecegiz.

b) “Sosyete Gostergeleri”’( Gostergedeki Birlik): Deleuze Proust ve
Gostergeler kitabinda ilk olarak gosterge tiirlerinden roman kahramani Charlus’niin
sosyete diinyasinin karakterini ve o diinyanin gostergelerinin agcimlandigi “Sosyete
Gostergeleri”’ni tanimlar. Bunlar Charlus’niin kisiliginde cisimlesmis en biiyiik
gosterge yayicist olarak ortaya cikarlar (Deleuze, 2004: 139). Bir gosterge, kendi
diinyasinda kendi kosullarinda bir anlama sahiptir. Bir alanda belirtileri tam olarak
yayan gosterge bir baska diinyada tamamen anlamsiz ve islevsizdir. Bu gosterge
anlayis1 gostergenin almig oldugu degerin o ortamin kosullarina ve fiziki yapisina
bagli oldugunu gosterir. Gostergeyle ortamin maddi yapisinin giiglerinin arasinda
sarilmaz bir bag vardir. Her gosterge meydana geldigi nesnel diinyanin kumasidir.
Bu agidan gdostergede bir birlik mevcuttur. Gosterge olayin ve nesnenin 6znedeki
birligi olusturur. Arayisin sonucuna ulagsmak icin gostergedeki birligin kavranmasi
gerekir. Sosyete gostergeleri ideal bir igerikten yoksundur kendi yapilarint maddenin
bilesimden alir. Maddenin iizerinde nitelik olarak degil maddenin aktif hale
gelmesinin isaretidir. Bu gosterge tipinde temsil karsiti bir yon vardir seylerin
anlamlarina karsilik gelen seyin bizzat aktif olusum siirecidir. Sosyete gostergeleri
basta maddi yonleri ve birlikleri sayesinde seylerin temel bir gériinlimiinii ortamin
gerceklesme akimlarinmi ifade ederler. Kendilerin, seylerin ve 6znenin anlamidirlar.

Bu anlam seylerin i¢ karakterinden degil olus bigimlerinden ileri gelir.

c) “Ask Gostergeleri”(Yorumun akli temeline bagimlilik): ikinci gdsterge tiirii
olan “agk gostergeleri” yorumlanmak icin akla ihtiya¢ duyan gostergelerdir. Kendi
baslarmma ele alindiklarinda ifade ettikleri nesneyi c¢arpitabilecek gostergelerdir.
Gosterdikleri nesneyi ya da 6znedeki bir duygusal degisimi gizleyen ya da carpitan
gosterge tipini olusturan bu gostergeler yine ifade ettikleri maddenin yerini tutma
Ozeliklerinden dolay1r maddi temelli gostergelerdir. Bunlar yine ayn1 zamanda maddi
Ozleri itibariyle nesnenin durumuyla yorumlanmaya muhtactirlar. Bu agidan 6znel ve

nesnel karakterlerinden dolay1 yorum farkini ortaya ¢ikartabilen 6zelliktedirler.
“Bu gostergeler yalnizca ifade ettikleri seyleri gizleyerek bizlere yoneltebilen aldatici

gostergelerdir; yani onlara bir anlam kazandiran bilinmeyen diinyalarin, bilinmeyen
eylemlerin ve diisiincelerin kaynagidirlar” (Deleuze, 2004: 17).
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Desifre edilirlerken aklin yargisi altinda olan bu maddi gostergeler kendi
baslarma aciklayici ve sonug¢ veren gosterge bicimleri degildirler. Gostergenin
yorumlayacak olan 6znenin akli degerlendirmesine muhta¢ olusu 6zellikle gosterge
tiplerinin dogru smiflandirmasini gerektiren bir gergegi ortaya ¢ikartir. Siiflandirma
elbette gosterge bicim ve rejimlerine uygunluk teskil etmesi agisindan ¢ok katmanli

ve karmasgik bir islemi gerektirir.

d) “Duyumsanabilir Maddi Gostergeler”: Bu tip gostergelerde de gizlenen
temel giiciin, nesnenin asil hareketinin bi¢imini coskun bir seklide fark edip yorum
cabasina sevk etmesi bakimindan ask gostergeleri ile ilk bakista benzerlik tasirlar.
Ancak bu gostergeler maddi ve icerikle dolu gostergelerdir. Duyumsanabilir
gostergeler nesneyi veya 0zneyi carpitmayan ve gizlemeyen bu acidan manipiilatif
karakterde degildirler. Gergek nitelik ve akimlarin kendilerini aktiiellestirdigi bi¢imi
olustururlar. Izlenimlerin ve niteliklerin agiga ciktig1 gostergelerdir. Bu agidan dznel
bir yorum farkina géondermeyen ama yorumlanabilir 6zellikleri barindirlar. Ortak
duyu verilerine doniisen gosterge tiplerini olustururlar. Oznenin temel etkilesim
yeteneginin gergekligi fark etme temelini olustururlar. Bu gosterge tipleri ayni
zamanda seylerin gerg¢ek varoluslarina atfedilebilir olma 6zelligini tasirlar. Maddenin
ve akimlarin giiglerini ilk elden saglayan dolaysiz iliskileri bedenimizde ve
zihnimizde kavramamizi saglayan nesnelerin dolu bir sekilde kendilerini ifade
ettikleri gosterge tiplerini olustururlar (Deleuze, 2004: 20). Bu gosterge tipleri de
yapilar1 geregi maddi temelli gostergelerdir ve asil sanat gostergelerinin ¢oklugu
olusturma giiclinden yoksundurlar. Biitiin maddi gostergeler olusun, nesnenin aktiiel
hale gelisinin ifadesi konumundalar. Bu agidan yukarida anlatilan gdsterge tipleri

ancak sanat gostergelerinin giicliyle asil anlamlarina ve uyumlarina ulasabilirler.

Deleuze sanat gostergelerinin ve dolayisiyla sanat diinyasinin asil kurucu
giiciinii, olusun icindeki farklilasmay1 sonsuzca tekrar ve farklar1 gostermeye
yaramasinda bulur. Deleuzecii 6z anlayis1 faklilasan ve tekrarlarla ¢ogalan doganin
dinamik yapisidir. Sanat eserlerinde yaratilan s6z, imaj kavram ve figlirler
kompozisyon diizleminde bu sanat gostergeleriyle ortaya konur. Sanati olusa
yakinlastiran sey bir sinema eserinde yaratilan sonsuzca imaj ya da bir romanda dilin

anlamlarin sonsuzca genisletilmesi olarak anlasilir (Sauvagnargues,2010: 71).
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Oz’iin yani ¢oklugun karakterini aktiiellestirecek olan ve bir bilme arayisina
konu olacak olan sey sanatin gostergeleridir. Calismamamizin bu boliimii agisindan
artik temel sanat gostergelerinin ve gosterge rejiminde coklugun karakterini
acimlamak ve bu sonugtan hareketle edebiyat ve resim basta olmak iizere diger sanat
dallarinda duyumun nasil kuruldugunu ve bunu bilme edimi ig¢in nasil bir imkan

olusturdugunu agiga ¢ikarmak kalryor.

e) “Temel Sanat Gostergeleri ve Gosterge Rejiminde Coklugun Yapist”: “Sanat
gostergeleri” biitlin gosterge tiplerini kapsayan, sanat eserinde bu gostergeleri uyum
ve birlige kavusturan gostergeleri olustururlar. Sanat etkinligi Deleuze acisindan
¢okluk olan 0z’liin sanatlarda ortaya ¢ikan duyumlar {izerinden gergege
kavusturulmasidir (Deleuze,2004:  48). Cesitli gosterge tiplerini tek tek esas
anlamlarina ve yalin kavramlarma ulagtiran sanat eseri ancak cokluk bi¢iminde
aktliellesen sanat gostergelerini uyum ve birlige kavusturdugu olgiide basarilidir.
Duyguyu ve algiyr bir iist boyuta duygulam ve algilama yiikselttigi kadar etkin ve
basarili olur. Bu agidan Deleuze sanat gostergelerini maddi olmayan ama
gerceklesmeye imkan veren bir potansiyelin yaratimi olarak goriir. Maddi gostergeler
sanat eseri ve yasamda birer olus sonrasi gercekligi ifade eden gostergelerdir. Bunlar
seylerin ve durumlarin 6zelliklerini bu seylere bagli oluslar1 uyarinca olus kurma ya
da duyumu gerceklestirme giiglerine sahip degillerdir. Bunlar kendilerinde bulunan
Oznel ve nesnel bagimliklar: itibariyle fark etmenin algilamanin ilk asamasini
olustururlar. Birer pratik veri ve arayisin maddi kokenlerini olustururlar. Bilmek icin
varliklar1 aciklanmak ve yorumlanmak kaydiyla bilgi i¢in ilksel temeli olustururlar.
Nitelik ve maddi imkanlarin bilgisini ifade ederler. Her sanat eserinde bu maddi
temelli gostergeler belirli ¢esitlerde kullanilir ve yorumlanirlar. Ancak temel sanat
gostergeleri tiim gostergeleri karsilikli bir baglantiya sokma islevi goriirler ve
gostergeleri uyuma kavustururlar (Deleuze,2004: 49). Romanda ve resimde maddi
diinyanin anlatimi1 bu gostergeleri yeniden yorumlama cercevesinde ortaya cikar.
Romanda tiim diinya nesnelligiyle yeniden kurulur. Anlatim ve betimleme seylerin
ve O0znelerin durumlar1 gostergeler araciliyla yapilir ama roman i¢inde esas duyum
kurma 06zelligini sanat gostergesinin zamani ve durumu tiim uzun yasantiy1 bir kag

sayfada anlatabilme giicli kazandirir. Kurgu ve betimleme bunlarin diizenlenisi sanat
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gostergelerinin bilgisiyle imkan bulur. Sanat gostergeleri ¢esitli yerlerin, durumlarin
ve Ozlerin biitlinlestirilmesinden meydana gelir. Sanat eserindeki imajlar, kurgu
malzemenin cinsi ve diizenlenme bigimi her gdstergeyi birbirine baglayan ve onlar1
uyum halinde birlestiren sanat¢inin gostergeleri giicler olarak tanimasi bu anlamda
elzemdir. Bir eserin i¢inde yaratilacak olan zamansal duygu, yer duygusu gerceklik
algis1 gostergelerin bilgisi ve pratik edilmesiyle miimkiin olur. Zaman, yasam ve

nesnel gergeklik iislupla yeniden meydana getirilir.

Cesitli iislup bi¢imlerine imkan veren sey sanat gostergelerinin bilgisidir.
Nesnel diinya felsefe kavramin yaptigi gibi bir isleme tabi tutulur. Sanat gostergeleri
durumlar1 duygular1 ve algilart bir birlesik zemin iizerinde 6ziin kendini meydana
getirmesini saglar (Deleuze, 2004: 55). Deleuze, maddi gostergelerin eger bir 6zii
yani ¢oklugu canlandirmiyorsa bir anlama sahip olamayacaklarini savunur. Bunlar
eger olduklar1 gibi kalmaya devam ederlerse sadece basit fark etme isine yararlar.
Coklugun potansiyel olmaktan c¢ikip gercegin diizlemini olusturmasi i¢in sanat
gostergelerinin duyumuna varmasi gerekir.  Sanat gostergelerinde bu acidan
coklugun bicimlerini agiga ¢ikarma giicii vardir. Gosterge tiplerine bir igsel
baglanma bi¢imi kazandirmak yasami tekdiizelikten kurtarmak esasen sanat
gostergelerini kurmakla miimkiin olur. Sanat gostergeleri yasamin maddi yonden
Ozgiirlesmis, duyumsanabilir gostergelerin  eserde yeniden yaratilip maddi
yonlerinden ve klise yapilarindan kurtarilmis bir sekilde yasamin ve olayin hareketli
ve daha canli gosterimlerini kurar. Estetik anlamda diger tiim gostergeleri

renklendiren sanatin gosterge diinyasidir (Deleuze, 2004: 21).

Sanat gostergelerinin ¢oklugun yayilimini, olusun gergeklesmesini, maddi
diinyanin gostergelerinde bize fark ettirme giicli ve potansiyeli vardir. Bu her giin
goriilen bir dagin, her giin dokunulan bir nesnenin olusa gelisini fark etmeye yarar.
Olan ve olusan seylerin bilgisi olusun imkanmi saglayan sanat gostergeleriyle
miimkiin olur. Felsefenin kavrami ve bilimin fonksiyonlart maddi yagamin bilgisini
mantik ve akil aracilifiyla kurarken sanat; olusun ve nesnenin bilgisini sanat
gostergesiyle var eder. Duyum artik gérmek ve fark etmek degil seylerin olus
imkanin1 kurmaya bakist ve goriisii degistirmeye muktedir olur. Deleuzecii 6z

coklugun olus siirecidir. Bu agidan bunun bilgisi sanat gostergelerindeki birlik kurma
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ve anlamlandirma ¢aligmasindan ¢ikar. Duyumsanan siradan gergeklik sanat eserinde
daha 6nce kurulmamis baglantilara imkan saglar. Bu 6zellik tipki felsefenin ortak
kavramlarinda yapilan bagint1 kurma islemindeki gibi yasamin duyumsama seklinde
bilinmesini saglar. Tiim gostergeler sanat diinyasina dogru agilmak zorundadirlar
clinkii onlarin gergek etkileri ancak icsel iliskilerini ortak bir duyuma yiikseltecek
sanatla miimkiin olur. Sanat gostergeleri 6zii yani ¢oklugu ifade etmeleri agisindan
maddi gostergeler gibi onlar1 yayan nesneye ya da onlar1 yorumlayan Ozneye
indirgenemezdirler. Sanat gostergeleri olusun bicimini ortaya ¢ikarirlar o agidan
Deleuze 6zi, bu sanat gostergelerin yayicist olarak tanimlar. Sanat eserinde kendisini
acan 0z, bir farklilasma ve ger¢eklesmedir. Farklilasmanin ve degismenin en canli
sergilenisi sanat gdstergelerini lireten eserin i¢cinde dagilan ve klise olan yasamin
saklanmasi ve gelecege kalacak sekilde iiretilmesidir (Deleuze, 2004: 49). Oz bir
ortak olus imkanidir bu acidan sanat maddi diinyanin kopyas: degil maddi diinyadan
ortak yeni duyum ve diinyalar kuran bir olus isidir. Sanat gostergeleri farklilik olan
ve farklilasma dinamigi olan ¢oklugu ortak duyuma yiikseltirler. Ozlerin canlanmasi
ortak bir duyumun birliginde miimkiin olur. Cokluk olan 6z, farklilastirma isleviyle
sanat gostergelerinde duyum ve algilar1 degistirme yeniden kurma imkani ortak bir
giic olma gostergelere kaynak olusuyla saglar. Gosterge ancak ifade ettigi bu akis ve
olusu sanat diinyasinin yapisinda ortaya ¢ikartir. Olus, ¢okluk biciminde meydana
gelir. Bu ¢okluk fark ve farklilasma siireci olarak diinyanin igerigini ve doganin
cesitlenmis yapisinit meydana getirir. Cokluk hem nesnel bireylesmede hem de 6znel
farklilasmada kendi bicimini sanatin gostergelerinde en giizel sekilde meydana
getirir. Gosterge, yorum anlam ve 6z (¢okluk)’den meydana gelir. Bir ortak duyum
bu acgidan 6ziin gosterge bigimlerinde kendini farklilagtirmasini agiga ¢ikarmak i¢in
0ziin ¢esitlenmesini baglantilarla kurmak zorundadir. Cokluk olarak 6z, gostergeleri
farklilastirir ve anlam agisindan karmasiklastirir. Maddi gostergelerde nitelikleri ve
genel anlamlart yaniltic1 ve aldatici bir tehlikeyi, duyumsanabilir niteliklerle ortak
algilamalar1 yani giindelik yasamda gostergelerden c¢ikardigimiz ortak anlamalar

sanat gostergelerinde ise uyum ve birligi baglant1 ortaya ¢ikartir (Deleuze, 2004: 96).

Gosterge rejimleri ¢oklu bir yapidadir bu acidan doganin ve yasamin

farklilagsmasinin ifadesidirler. Onlarin bilgisi duyumsal bilgiyi meydana getirir.
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Gosterge rejimlerindeki c¢okluluk ve farklilik Deleuze agisindan ¢oklugun yani
olusun bicimine benzerlik gosterir. Farklilasma hep bu 6ziin kendini gostergelerde
gerceklestirmesidir. Sanat, bu karmagik anlam diinyasini nesnelerin ve 6znelerin tekil
0zgiin durumundan c¢oklugun genel kavranmasina ulastirmak i¢in yapilan bir
islemdir. Bu acidan gostergelerin  bi¢imlerini  diizenleyen onlar1  yeniden
anlamlandiran sanat, gostergenin en miilkemmel sekilde islenmesini ve g¢oklugun
kendisini liretmesine imkan saglamasi yoniinden bilme tiirleri arasinda en 6zgiir ve
yaratict olamidir. Bilgi  gostergelerin  yorumlanmasindan onlar1  yeniden
diizenlemekten ¢ikar ve bu bilgi sanat gostergelerinin 6zii olusturmast noktasinda en
list seviyeye cikar. Gosterge rejimindeki c¢okluk, gostergelerin yapisint ve ifade
bicimini belirleyen kuvvetlerin geriliminden ve birbirlerine kars1 girdikleri
miicadeleden ileri gelir. Kuvvet diisiincesi bu acidan Deleuzecii estetik kuramin ve
gosterge bilgisinin temelini olusturur. Deleuze c¢oklugu kuvvetlerin birer olumlu
farklilasmasi olarak anlar. Farklilasan doga plam giiglerini akitirken her giiciin
derecesine, tiiriine ve etkisine karsilik gelecek bir gosterge mevcuttur. Cokluluk bu
kuvvetlerin ¢esitlenmesine karsilik gelir. Gosterge kuvvetin kendini aktiiellestirme
bicimidir. Kuvvetler cesitli derecelerde 06zli ortaya c¢ikartirlar ve ifadelerini
gostergede bulurlar. Cokluk olarak kavranan 6z; sanat eserinin kliseyi, ayniligi,
genelligi ve 6zdesligi ortadan kaldirmasi i¢in kendisini maddede ortaya koyar ama bu
madde soyutlastirilmis ve igsellestirilmis bir manevi bigime biirliniir. Sanatgi
maddeye bi¢im verirken iki maddeyi bir birine baglayan onlar1 ortak bir islemde
yeniden var eden ¢oklugu tislup olarak yeniden kurar. Sanat¢inin iislubu, esas olarak
kavramsal bir bilme bi¢cimi haline gelen 6z dogurtulmasidir (Deleuze,2004: 57).
Seyler, degisimler, akimlar ve etkiler arasinda maddesel bir yaratma baglantisidir.
Cokluk sanat¢cinin iislubuyla kendi nesnelerini ve gostergelerini ortaya ¢ikartir.
Cokluk, farklilasma ve yinelenme sayesinde mutlak akisini korur ama bu farklilasma
hareketini verili maddede ve duyguda yeniden canlandirmak esas olarak sanat¢inin
tislubunun yaptig1 bir islemdir. Uslup, sanat¢mnin ¢oklugun farklilasma imkanini
maddede ya da sozciikte yahut ses olarak miizik eserinde yeniden gerceklige
kavusturulmasidir. Sanat eseri maddenin yeniden gercek diizeyde aktif olarak

tiretilmesine karsilik gelir.
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“Sanat maddenin hakiki bir doniigiimiidiir. Madde orada manevilestirilmistir ve
fiziksel ortamlar ise 6zii, yani asal bir diinyanin niteliklerini kirilmaya ugratmak i¢in
maddelikten arindirilmistir. Ve maddenin bu islemi lislupla koparilamaz bir bigimde
birlesmistir” (Deleuze, 2004: 55).

Sanat eserinde Ozlin yani farklilasma ve yinelemenin ger¢eklesmesi igin
seslerin ortamlarin renklerin ve 15181n ¢esitli diizeylerde yeniden {iiretilmesi ve bu
tiretimin bir ortak duyum seklinde uyum halinde sunulmasi gerekir. Her sanat¢i birey
bu 6zgiil hareketi tislubunca yapar ve bu iislup siirekli o sanat¢inin imzasini tasiyan
duyum kitlelerini meydana getirir. Maddeye yeni bir bi¢cim vererek siirekli haldeki
0zii yeniden gergeklestirmek i¢in sanat¢inin sesleri, renkleri ve sozciikleri ortak bir
kompozisyon diizleminde baglamas1 gereklidir. Cokluk olarak 6z maddenin
gerceklesme dinamigini olusturur ve maddenin toplamina indirgenmeyen bir
farklilasma hareketini temsil eder. Bu acidan 6ziin iislup olarak yeniden yaratimi

eserin temasindaki nesnelerin kendisine indirgenemez.

“Bir diinyanin niteligi olarak 6z asla bir nesneyle karigsmaz, tam tersine aginlayici
ortamda bu nitelige sahip olduklarim fark ettigimiz tamamen farkli iki nesneyi
birbirine yaklastirir. Oz maddede canlanirken, onu olusturan nihayi nitelik, birbirinden
farkli, bu 151k maddesinin i¢inde yogrulmus, bu kirilmanin gerceklestigi ortama dalmis
iki nesnenin ortak niteligi olarak kendisini ifade eder. Uslup tam da budur” (Deleuze,
2004: 55).

Maddenin yogrulmasi, bi¢iminin degistirilmesi ¢coklugun yararina ve ayniliga
karsilik gelmeyen bir farkin siirekli kendisini yaratmasidir. Uslup ve ¢oklugun ifadesi
birlesik bir yapiy1 meydana getirir. Uslup siirekli olarak c¢oklugu dogurur ve
maddenin farklilasmasin1 maddeyi icerecek bir soyut gerceklesme imkanina agar.
Anlam, bu agidan gostergenin farklilagsma rejiminde iislupla 6ziin birlesiminden
kaynaklanir. Uslup sayesinde déniistiiriilmiis her ses ve her sdzciik bu birlikteligin
miikemmel uyumunun ortaya serilmesidir. Sanat eseri 6z ve anlamin gosterge ve
kuvvetlerin maddesel bir yeniden yaratimi olarak diinyanin igsel bir kavrayisini
meydana getirir. Cokluk olarak 6z gosterge rejimlerini siirekli olarak heterojen bir
diizlemde yeniden kurar ve bu nedenle gosterge diinyasinda bir ¢cokluk ve farklilagsma
hareketi bulunur. Sanat gostergeleri maddeyi olusturan seslerin, renklerin ve
kuvvetlerin maddeyi kusatan bir saydam olustan bir farklilasma imkanindan
maddeleri ¢ekip cikarma islevi goriirler. Gosterge rejimindeki ¢okluk bu anlamda
0ziin kendisinden meydana gelir farklilasma ve yineleme olan 6z gerceklik

diizleminde ifade bigimleri i¢in kuvvetleri farkli géstergeler olarak ortaya c¢ikartir.
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Deleuze’iin  gosterge tiplerini maddi duyumsanabilir gostergeler, ask
gostergeleri, sosyete gostergeleri ve son olarak tiim bunlari gercek uyumlarina ve
ifadelerine kavusturacak temel sanat gostergeleri olarak tanimlamasi gdstergenin
sanatlar i¢in duyum kurma islevlerine isaret etmesi anlamina gelir. Proust’un eseri
tizerinden gostergeler cesitli durumlara, kuvvetlere, duygulara ve fikirlere karsilik
gelecek sekilde sanat¢inin yani romancinin desifre etmesi gereken ilksel veriler

olarak kabul edilir.

Gosterge rejimi Ozl ortaya g¢ikarma agisindan kuvvetlere karsilik gelirler.
Kuvvetler bir durumu bir 6zneyi ya da 6znedeki duygu ve algilart meydana getiren
haline gelisleri ortaya sermeye yarayan pargalardir. Bu agidan sanatgi belirtileri
okuyarak maddeye yeni bir bi¢cim kazandirir. Romanci bunu sézciikle yapar ve
sOzciikleri ortak bir uyumluluk diizleminde konusulan siradan dilden ortak bir
sOzcelem yaratir. Bu iste sanatg1 bir hekim gibi belirtileri okur, yorumlar ve bu
belirtilerin ~ toplamindan eserin  hakikatle olan iliskisini diizenler
(Sauvagnargues,2010: ~ 127). Duyumsama yetene8i olarak  gostergelerin
yorumlanmasi ve siniflandirmasi bu agidan Deleuze i¢in sanatlar i¢in bir ortak
diistinme, sanatlarin igsel durumu icin bir haritaya gotiirtir. Gosterge kurami bu
acidan kuvvetlerin degeri lizerine kurulan bir duyumsama yetenegini ortaya ¢ikartir.
Kuvvetler ¢oklugun tastyicilari olarak farklilagsma degerlerini 6ziin stirekli bir sekilde
kendini maddede ve 6znede yenilemesinden ileri gelir. Gostergeleri yorumlamak
yasamin akiginda 6znede ve dogada meydana gelen degisimlerin degerini ortaya
cikarma i¢in ¢ok Onemli bir islevi yerine getirir. Sanat¢i bu agidan belirtileri
belirleyen degerlerinin bir gili¢ haritasini ortaya ¢ikaran bir uygarlik doktoru olarak
goriillir. Gostergelerin somut bir incelemesini yapan sanat¢1 bu belirtilerden ortak bir

kompozisyon ¢ikartarak duyum kitlelerini eser iizerinden meydana getirir.

Proust ve Gostergeler kitabr agisindan bu sanat gostergelerinin ¢oklugu ve
yaratma yetenegini nasil canlandirdiklarini ortaya ¢ikarmak ve genel bir siniflanma
caligmas1 yapmak oOnemlidir. Gostergeler hizlar1 durumlan kisilikleri ve bunlarin
icinde canlanan olusa ¢ikmaya cabalayan imkanlar1 fark etmek ve onlar1 tanimlamak

adina sanatlar i¢in bir nevi temel olustururlar (Colebrook,213: 143).
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Deleuze, Proust’un eserini bir gosterge sistemi i¢in veri olarak kabul eder. Ama
bu gdsterge sistemi ¢ogul yapiyr meydana getirir. Gostergeleri olusumlart agisindan
bir ¢irak olarak 6grenmek aslinda diinyay1 6grenmenin edebiyattaki karsiligini ortaya
koyar. Bu da bir romanin kendine ait dil ve diinya kavrayisin1t meydana getirdigini
sanatlardaki diislinmenin nasil da mantik ve felsefi bir tarzdan ayrildigin1 géstermek

acisindan 6nemli bir dayanak saglamis olur.

Gostergeler ¢ogul bir sistem olustururken yedi farkli 6lgiit altinda bir sistem
dahilinde belirlenir. Bunlardan ilki, “Gostergenin icinde somutlastigi madde "dir.
Madde bu agidan gostergeye nasil bir bigim alacagini dayatir (Deleuze, 2004: 90).
Romanda kahramanin asik oldugu kadinin yiiziindeki degisim karsilasmalarda
jestlerin ve mimiklerin i¢indeki canlilikla degisimleri, ask gostergeleri bu agidan
yiizin viicudun yapisindan ve degislerinden ayrilmazlar. Gosterge kendini var

edecegi maddenin baskisi altindadir ve temel dayanagini oradan alir.

Ikincisi, “Bir seyin gosterge olarak kavrandigi tarz, aym zamanda bazen
nesnelci bazen o6znelci bir yorumdan dogan tehlikeler”dir (Deleuze, 2004: 91).
Gostergelerin tiirleri onlar1 yayan maddeye gotiir ama bu gostergeyi yorumlamak da
bir 6zneye gotiiriir. Bu agidan gdstergeyi 6znenin igsel bir davranisi olarak kavramak
sadece onun 6zne tarafin1 gormek olacagi i¢cin bu gostergeyi psikolojik bir etki yapar.
Bu agidan gosterge yayildig1 nesneye de tam olarak bagli degildir ve onu yorumlayan
6zenin de bir tepkisi olamaz. Yani gosterge bir zihinsel yorumdan kaynaklanmadig:

gibi sadece temel nesnelerin bir uzantis1 da degildir.

Uciincii dlgiit, “Gdstergenin iizerimizdeki etkisi, meydana getirdigi duygu
cinsi”’dir (Deleuze, 2004: 91). Gostergeler romanda kahraman {izerinden ask
gostergelerinde aci ve hiizlin sosyete gostergelerinde sinir ya da cosku,
duyumsanabilir gostergelerde yiiksek seving ve sanat goOstergelerinde saf seving
meydana getirir. Bu agidan gosterge lizerimizde nesnel bir etki yapar ve bizim
duygusal diyagramimiz1 degistirir. Duygularimizin ve algimizin bagh oldugu sistem
bir gostergeler sistemidir. Kokular, 1siklar, nesneler ve bedenlerle her kargilasmamiz

bu gostergelerin tizerimizdeki etkilerine maruz kalmamizdan ileri gelir.
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Dordiinctisti, “Anlamin dogast ve gostergenin anlamuyla iligkisi”dir. (Deleuze,
2004: 92) Gostergeler kendi baglarina anlamsiz olabilirler. Onlar1 ortak bir degerler
sisteminde ve 6znel bir deneyim siirecinde anlamlandiran genel toplumsal yasantinin
kendisidir. Proust’un eseri agisindan agk gostergeleri aldaticilardir. Kahramani
stirekli farkli anlamlara yonlendiren ¢arpitmalara neden olurlar. Sosyete diinyasinda
yorumlamaya calistigt gostergeler bos ve igerikten yoksundurlar onlar sadece o
ortamin genel yasalarii 6zneler agisindan yansitirlar. Duyumsanabilir gostergeler
gercek ve doludurlar ve tiim yasamin maddi niteliklerini gercek olarak iiretirler ama
hala maddeye bagimlidirlar ancak sanat gostergeleri maddenin kendisine degil onu
yeniden olus imkanina agan gostergeler olmalar itibariyle bunlarin hepsinden daha
hakiki ve ¢okluga yani 6ze aittirler. Bu agidan ancak sanat gostergeleri ger¢ek anlami
olusturan gostergeler olabilirler. Anlam bundan dolayr bu maddi olmayan sanat
gostergelerinde cisimsiz bir gdstergenin ve manevi soyut bir anlamin birliginden

meydana gelir.

Besinci Olglit “Gdstergeyi agiklayan ya da yorumlayan, anlamini degistiren
temel yeti”dir (Deleuze, 2004: 92). Gosterge onu serimleyecek anlamini ortaya
cikartacak cesitli yetiler acisindan degerlendirilir. Bu yeti gostergeye anlami
kazandirir. Ask gostergeleri ve Sosyete Gostergeleri icin akil, duyumsanabilir
gostergeler icin bellek ya da istemdisi bellek. Bir kokuyu rengi tadi animsamak onu
stirekli olarak 6grenmeyi olusturur. Sanat gdstergeleri i¢in saf diigiince gostergeyi
anlamina kavusturan yetidir. Bu gostergeler saf diisiiniimleme ile ¢esitlenir ve anlam

kazanirlar.

Altinct 6lgiit, “Gdstergelerde bulunan zamansal yapilar ya da zaman ¢izgileri
ve karsilik gelen hakikat tiirii "diir (Deleuze, 2004: 92). Gostergeleri yorumlamak
i¢in deneyin ve zamanin kosul olarak bulunmasidir. Gostergeler zaman iginde ve bu
zaman degisimlerinde birbirlerine karisirlar. Sanat gostergeleri bu agidan olusun
mutlak zamanmi yakalanan bir zamam1 kurmaya yarar. Zamani {izerlerinden
kavradigimiz sanat gostergeleri eserde kurgu ve islupla zamanin soyut yapisini
olusturur ve bize hissettirir. Bir ka¢ sayfada anlatilan koca bir yasam ya da bir kag
dakikada gosterilen ylizlerce yili hissettiren dizisel goriintiilerden fark edilen

zamanin akisi.
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Son &lgiit ise “Oz”diir (Deleuze, 2004: 94). Sanat gostergelerinde tam
anlamiyla agimlanmaya baglayan sey 0zdiir. Bu agidan 6z gostergeleri kuvvetlerin
belirtileri olarak ¢esitlendir. Sanat gdstergelerinde 6ziin ortay1 ¢ikisi hakikate isaret
etmesiyle diger tiim gosterge tiplerinden farkli olma 6zelligini bu gostergelere verir.
Anlamin ve gostergenin birligini olusturan 6zdiir. Ne O6zneye indirgenin ne de
gostergenin maddesine bu acidan ¢okluk olarak 6z gostergeye Ozellikle sanat
gostergelerinde kendisini anlam ve gostergenin baglantis1 olarak ortaya cikartir.
Coklugun farklilasan dogasi kendini gostergenin bigimlerinde ifade eder. Siirekli
acimlanan, degisen cokluklarin mantiginda gdsterge 6z’iin belirlenimlerini iizerine
alir. Sanat gostergelerinde coklugun bu heterojen diizlemini kurmak diger tim
gosterge tiplerini birlikte ise koyacak olan sanatginin iislubu olarak eserdir. Cokluk
diger bir degisle gostergelerin acimladig1 6z, bu anlamda bir kdksap gibi seylerin,
durumlarin ve alemlerin arasinda biten onlar1 birbirlerine baglayan bireylesme

tarzlaridir (Deleuze, 2009b: 316).

Gostergenin yapisini oraya ¢ikarmasi agisindan c¢oklugu degerlendirmek ve
gostergenin ¢esitlenen rejiminde anlami ve hakikati nasil bulacagimiza odaklanmak
onemlidir. Gosterge genel olarak karmasik, yoruma muhta¢ bazen aldatici bazen
hakiki dolu bir yapiy1 gosterir. Gosterge bir deneysel veri olarak seylerin degisimini
ve degerini olusturan ¢oklugu tanimlamak i¢in en 6nemli sanat ugrasidir. Bu ugras
sanat¢lyl, duyumu ve gostergeler rejiminden kuracag: eseri nasil ortak bir bilmeye
doniistiirecegini saglar. Uslup ancak saglam bir gdsterge yorumcusu olunduktan
sonra meydana gelir. Diinyanin gosterge, anlam ve ¢okluk olarak kavranmasi
Deleuze estetiginin basat ilkelerinden biridir. Sanat¢1 bu karmagik diinyay1 bu gizli
yapilar1 degisken goriiniimleri agikladig1 ve tislupla ortak bir farkindaliga yiikselttigi
kadar basaral1 olacaktir.(Colebrook,2013: 152).

Deleuze, Proust’un eserini bir gosterge ¢irakligi i¢in 6rnek olarak secer. Ciinkii
Proust’u dil ve iislup agisindan bir ¢ok edebiyat¢cidan ayiran sey durumlarin,
seylerin, ortamlarin ve Oznelerin ayrintili goriiniislerini tasvir etmesinden ve bu
gostergeler lizerinden olaylar1 ve durumlar1 belirlemesinden kaynaklanir.
Gostergeleri 6grenmek ancak boylesi bir ayrintili gozlem ve cesitlilik agisindan

birbirinden farkli diinyalarin i¢ yapisini gostermekle miimkiin olur.
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Proust’un eseri olan Kayip Zamamn Izinde romaninda kahraman siirekli
ortamlardan anilardan ¢esitli gruplarin i¢inde kendi bellegiyle yasamini tekrar tekrar
gbozden gecirir. Bu bir arayis olarak siirekli girdigi ortamlardan aldigi gostergeleri
yorumlamakla anlamlarim1 yayildiklar1 seyler, durumlar ve kisiler agisindan
degerlendirir. Yasadig1 asklar, girdigi sosyete gruplari, manzaralari, nesneleri ve
yerleri yeniden hatirlamasi agisindan maddi nitelik gostergelerini siirekli yeniden
yorumlar ancak Deleuze agisindan tiim bu gosterge rejiminin coklu yapisi en
sonunda sanat gostergelerinde ortak bir diizenlemede igerilmistir. GOstergeler ister
maddi niteliklerin ifadeleri ister 6zneleri ¢arpitan ask ve sosyete gostergeleri olsun
hepsi sanat gostergelerinde yani Prosut’un eserinden yeniden yorumlanmiglardir ve
tiim bu romanin ortaya ¢ikardigi sey Proust’un bu ¢oklu gosterge diinyasini ne kadar
ustalikla felsefece olmayan bir tarzda yani {islupla ortaya ¢ikardigini sonug olarak

gormektir.

Gostergeler bu agidan her tiirlii sanat dali i¢in temel veri teskil ederler. Her
sanat dalinin kendi sanat gostergeleri mevcuttur. Deleuze’iin gosterge bilgisinin
karmagik ve farklilasan c¢okluk ve gerceklik icin yeni bir vizyon gelistirmesi,
gostergeleri ve sanat1 benzerlik, temsil ve anistirma temelinden ¢ekip alan fark ve
yinelemeyle maddeyi ve zaman1 doniistiiren yegane dnemli etkinlik kilan yonti; tekil
durumlarin, farklilasan doganin, fark:i liretme dinamigine odaklanmasi 6zelligidir.
Sanatlar i¢in bu bi¢imei siniflandirma gostergeyi bir kuvvet olarak algilamaya imkan
saglar. Seylerin ve kuvvetlerin ifadesi olarak gosterge, sanatlari soyut bir zihinsel
ugras olmaktan uzaklastirnpp yasami diizenleyen pratik bir ugras haline

getirir(Colebrook,2013: 142).

Bu anlamda gosterge bilgisi kuvvetlerin bilgisini meydana getirecegi gibi
estetik duyumun malzemesi hakkinda genel bir harita ortaya koymaya yarayacaktir.
Duyumsanan diinyanin sanatgi agsindan malzemeyi nasil tanimlayip degistirecegi
sorunu gosterge bilgisinin sorununu ortaya koyar. Kuvvet iligkileri i¢inde her
gosterge ifade ettigi, edimsellestirdigi kuvvetce degerlendirilmeli ve bu ortak kuvvet
planindan ¢ekip alinacak duyum bilesikleri sanat¢inin roman kompozisyonunda ve

isluplarinda diinyanin akim ve fenomenlerinin bilgisini verecektir. Temsil edici
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ideolojiden kagan bir duyumsama bilgisi gosterge cesitliliginin 6grenilmesiyle

miimkiin olacaktir. (Colebrook,2013: 162-163).

Deleuze’iin edebiyatlar icin gelistirdigi gosterge rejimleri haritasi ve listesi
diger sanat dallan i¢inde islevli kullanima aciktir. Proust’un romani bir gosterge
rejimleri diinyasinin anlatimidir ve kuvvetlerin edimsellesmesinin yaydiklar
semptom ve gostergeler {izerinden okunmasmin bir yoludur. Yogun yasama
bicimlerini duygularin ve algilarin kompozisyonundan ¢ikarmak arayisin temelini
gercegin kuvvetlerini ele gecgirme olarak tanimlamak bu g¢ercevede Deleuze’iin
gosterge bilgisinin agtig1 tartismadan gegmektedir. GOstergenin bilgisi bu anlamda
bir duyum bilgisinin 6n c¢alismasini olusturur. Temsili romandan ve biiyiik

edebiyattan ¢ikisin ilk evresini de olusturur.

Deleuzecii gosterge bilgisinin sonuglari a¢isindan konuyu toparlarsak; edebiyat
ve soOzel sanat igin gosterge rejimlerinin ¢okluk olarak kavranmasi, temsile ve
benzerlige indirgenen gostergenin esas olarak bedensel ve pratik bir ifade bigimi
olarak maddesel kuvvetlerin olus siirecini veren gergek bir etki olarak kavranmasi
zorunludur. Nesneye ve Ozneye bagimli olmayan gostergenin gosterenin yahut
O0znenin psikolojik bir etkisi olmadigimi kuvvetler alaninda her gostergeyi bir
kuvvetin ifade edicisi olarak, gergek bir etki olarak kavramak gereklidir. Edebiyat ve
dil agisindan Deleuzecii gosterge bilgisi yorumcu ve yapisalct kuraldan kagarak her
kuvvetin farkina her degisimin degerine odaklanan bir gosterge anlayisini ortaya
koymaktadir. Sanatlar1 ve edebiyati mevcut olanin tekrar1 ve aynisi olmaktan
kurtaran sey, her yeni iislup denemesinde sanat¢isin kendi kurdugu gosterge ve dil
rejimiyle heniliz var olmayan duygu ve disiince imkanlarmi olusturmasidir.
Deleuzecii dil ve gdsterge anlayist soyut mantiksal bir dizgeden kacan, tek basina
tiretken olmayan ama ancak belli bir toplumsal heterojen alanin yani bir ickin anlam
alaninda iiretken olan bir dil kavrayisidir. Gosterge bilgisinin bu sekilde agik sistemli
ve degisebilir olumsal tarzda ortaya konulmasi sanatlar i¢in yaratma kosullarinin
Ozgilin ve tekil denemelere acgilmasini da saglar. Sistemli olan ve kurulca olandan
kacan dil kendi tekil bolgelerinde sinirlarda yeni anlam diinyalarinin da imkanini

tagir.
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1.3. Kuvvetleri ve Belirtiyi Bir Klinik¢i gibi Arastirmak: Sacher-Masoch

ve Gostergeler Sorunu

“Kuvvetlerin bilgisi”, bir haline-gelisi kendi {lizerinde liretmek anlaminda bir
kuvvetle akim iliskisine girmektir. Manzara ya da gosterge yayan bir ortamla
birlesmek. Bir hayvan olusa agilan bedensel ruhsal ¢oziilmeleri bir insanken

tiretebilmektir ( Deleuze, 2011: 26).

Kuvvetler ele gecirdikleri bedenleri ve ortamlar1 gostergeler seklinde isgal
ederler. Her kuvvet bir farklilagsma degerini iki sey ve durum arasinda yineleyerek
ortaya c¢ikartir. Guigler bu seylerin igsel yapilarini ve 6zglil durumlarini siirekli
degistirerek ortak bir olus siirecini gergeklestirir. Yazar, ressam ya da miizisyen bu
kuvvetlerin seslerin ya da renklerin goriiniir olmayan yanlarini ortaya c¢ikartir
(Deleuze,2006: 135). Proust’un eseri bir gdsterge rejimi olarak algilanmis ve bu
rejimin ¢oklu karakterinin ¢oklugun yapisindan ileri geldigi ortaya c¢ikartilmistir.
Buna yonelik gelistirilecek olan bir gosterge kurami elbette kuvvetlerin edimsel
farklarina gergeklesme bigim ve siddetlerine gore gostergelerce belirtilecekti.
Deleuze, Proust’un Kayip Zamamn Izinde kitabr iizerinden gelistirdigi gdsterge
bilgisini aklin ve mantigin temsilci indirgemesine karst her degiskenin bir fark
meydana getirdigi olusun bitimsiz yinelenmesini her gostergeyi bir kuvvetin
gerceklesmesi olarak tanimlamistir. Gosterge 6znel ve nesnel ayrimi derinlestirmek
bir yana bu iki ugrak arasindaki bagintinin somutlagmasidir. Deleuze’iin gosterge
bilgisi bir klinik¢inin belirtileri 6grenme islemine benzer bir sekilde sanat¢inin eser
tizerinden diinyayr bilme c¢alismasina agilir. Bu noktada Proust ile birlikte
gerceklestirilen gosterge cirakligi Sacher-Masoch iizerinden gostergelerin kesfi ve
yorumlanmasi devam eder. Calismanin bu kismi edebiyatin islev olarak nasil bir

bilme bi¢imine doniistiiglinii arastirmak olacaktir.

1967°de yaymlanan Sacher-Masoch 'un Takdimi kitabinda Deleuze, edebiyatin
ne ige yaradiginit sormakla baslar. Bu soru farkli bir tarzda ama klinik¢inin ya da
doktorun hastalig1 tanimlamak i¢in gelistirdigi semptom bilgisine benzer bir islemi
edebiyat¢inin da yaptig1 cevabini vermekle sonuglanir. Edebiyat, Deleuze agisindan
kesinlikleri ortaya c¢ikarma ve bilme yolunda sanat¢inin iislupla ortaya c¢ikardig

diinyanin estetik bir bilmesini gergeklestirir. Yazin bir iglevler yaratma araci olarak
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kullanilir. Yeni olus ve edim imkanlarin1 ortaya ¢ikartir. Etkilerin ve duyumlarin
giicleri kavrama araci olarak edebiyat bu acidan bir hekimin hastaligin belirtilerini
ortak bir kavramda yani hastalifin isminde toplamasi gibi yeni sdzcelem ve dil
kurma yoluyla diinyanin bilgisini sunar (Deleuze,1990: 59-60). Edebiyat araciligiyla
diinyanin ve igeriginin gostergelerce ayrintili sunumu bu diinyanin kavrayigina sanat
yoniinden imkan saglar. Deleuze, biiyiik hekimlerin ayn1 zamanda biiyiik klinikgiler
olduklarii belirtir ve ekler bu biiyiik klinik¢ilerin hastaliklara verdikleri 6zel adlar
hastaligin olay olarak vuku buldugu bedenin semptomlarini bir 6zel ad altinda
birlestirip bir kavramsallastirma yaptiklarin1 ortaya koyar. Bir hastaligin

gostergelerini bir kavramsal ¢ergevede birlestirmek klinik¢i hekimin romanciyla olan

ortak yoOniinii ortaya koyar. (Deleuze, 2008a, 18).

Gostergelerin yorumlanmasi onlarin hangi yetiye gore yorumlanacagina ve
hangi kurala gore siniflandirilacaklarina karar veren sanatg¢1 ya da hekimdir. Deleuze
bu acidan klinik psikiyatride gelistirilen bir klinik okumanin Sade ve Masoch
arasinda dogrudan bag kurup bu iki roman tipi ve iislubu ortak bir isimde yani sado-
mazohist ismi altinda 6zdeslestirildigini bunun bir yanlis adlandirma ve tanimlama
oldugunu ve bu yanlis tanimlamanin toplumsal bir kural geregi toplumsal yasanin
yararina oldugunu ortaya koyar (Deleuze,2008a: 42). iki sanat¢1 ve {islubun farklarini
incelikle ortaya doktiikten sonra bu iki dilin ortak olmayan diizlemini hem dil
acisindan hem de roman bigimlerinin yapist agidan Sade i¢in otorite, egemen bir
birlik ve kural gecerliyken Masoch i¢in anlagma, yerellik, azinliklarin dilleri ve
ozglnliikleri gegerlidir. Ancak her iki sanatci birbirlerine yakin ve o oranda giiclii
bir sekilde yapitlarinda genis ve ayrintili bir siyasal, toplumsal, cinsel ve giindelik
yeni dil ve duyum tarzlari olusturmalari bakimindan gostergebilimciler ya da
klinikgiler olarak ortaya c¢ikarlar (Deleuze,2008a: 76).Edebiyat gostergeleri desifre
etme ve bu belirtilerin hangi giice ve imkana karsilik geldiklerini ortaya serme
bakimindan kuvvetlerin bir bilgisidir. Hissedilen ve algilan hayati {sluplariyla
yeniden doniistiirme giliciine karsilik gelen edebiyatin dil ve diislinme kurma
pratigidir. Semptom olarak diinyanin giiclerinin kavranmasi ve desifre edilmesi
sadece klinik bir ugras degil sanatin giicleri kesfetme ve ele gecirmesi hedefi i¢in de

gecerlidir. Deleuze, Sacher-Masoch’un eserinde tipki Proust’ta kesfetti bir yogun
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belirtibilimin temelleri ve i¢ mantigin1 kesef eder. Proust’un eseri i¢in arayis ve
simiflandirilan gosterge rejimi Masoch i¢in klinik psikiyatrinin bile erisemedigi bir
semptomatolojik iislup. iki farkli alan arasinda gelistirilen bu bag Deleuze agisindan
sanatlarin felsefe ve bilime yakinlagmasinin 6rnegini olusturur. Sanatgi diisiiniir ama
duyum Kkitleleri kurmak adma diisiincenin algi ve duygu boyutunu sentezde

gerceklestirir.

“Sade ve Masoch biiyiik klinik¢iler arasinda midir? Sadizm ile mazohizmi: ciizzami,
vebayi, Parkinson hastaligini tarttigimiz dlgiilerle tartmak giigtiir. Hastalik sozciigii
burada yerinde kullanilmamistir. Ne var ki, Sade ve Masoch, bize septom ve
gostergelerin essiz tablolarmi sundular” (Deleuze, 2008a, 18).

Edebiyat, giiclerin bilgisi onlar1 yeniden doguran dilleri diizenleyen hayatin bir
gosterimidir. Ama burada pasif bir okuma degil gostergenin kuvvetin bir yeniden
dontigiimiinii gergeklestirmek icin yapilan bir etkinliktir. Tanimanin ve bilmenin
estetik formlarmni tiretir. Beden ve zihin {lizerine lislubun ve s6zcenin bilme ¢abasini
meydana getirir. Bu agidan yaratma eylemi diinyanin biiyiik sorunlarindan ya da
Oznel bilme arayisindan ayrilamaz. Bedensel, duygusal ve algisal yeni bigimleri
dogurtan bir ortak sdzcelemi kurar. Sacher- Masoch tlizerinden Deleuze edebiyatin bu
belirtimini bedenin kuvvetlerin bilgisine, bedenin kabiliyet ve kisithiliklarina ya da
sinirlarma dair bir karmasik septomatojoji olarak diisiinmesi sanatin eylemsel
kokenine aktif kurucu degerine yonelmesinden kaynaklanir.Edebi yapitlar igin
kurucu temel fantazm yani imgesel gii¢ bilim i¢in tanimlama ve mantiksal dnerme.
Iki dil arasindan fark ve aym temele getirilen iki ayri bilme calismasi. Sanatlari
felsefe ve bilime yakinlagtiran ortak temel ise diinyada kuvvetlerin, giiclerin
yaydiklar1 belirtilerin gériiniimlerin ya da gostergelerin agimlanmasidir. Deleuze bu
anlamda semptomatoloji gibi bilimsel bir alan ve dil rejiminde yapilan bir ¢alismanin
aslinda tibbin disinda filozoflar1 ve sanatgilar1 da bulusturdugunu agiklar (Deleuze,
2009a: 210). Gostergebilimi artik bir klinik islem ic¢in temel haline gelir. Masoch
bedensel cinsel pratikleri ug sinirina kadar goriirken bedendeki kuvvetlerin karsilikli
gerilimleri desifre ettigi ortaya ¢ikardigi semptomlarla var eder. Pratik ve onu isgal
eden giiciin ifadesi olarak tiim gosterge rejimleri ve edebiyatin bunlar1 uyumla ortak
bir kompozisyonda iislupla birlestirmesi. Figiirlerden, yasayan bedene gidecek olarak
yolun pratik bir diizenlenmesine agilan bir edebiyat kavrayisi ancak gostergeleri

kuvvetler olarak ve onlarin kendisini gerceklesmesi olarak kavramaktan geger.
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Mevcut dogamizdan kaynaklanan sorun ve tikanmalarin yeni yollarla ve {isluplarla
acilmasi ancak bu pratik edebiyat ve sanat anlayisla miimkiin olur.
“Her haliikarda, “hasta” veya klinik¢i ve her ikisi olarak, Sade ile Masoch bir
yandan da, yapitlar1 i¢inde insan, doga hakkinda baslibasina bir goriisii ortaya
koymay1 bilmelerinden otiirii biiylik antropolojlarlardir- yeni bicimler elde

etmeyi ve yeni hissetme ve diisiinme tarzlari, basli basina yeni bir dil yaratmay1
bilmelerinden &tiirii biiyiik sanatgilardir” (Deleuze, 2008a: 18).

Temel dogadan sanatin yaratici duyumuna kavramsal ve eylemsel yasama
acilan gostergebilimi sanatin 6zneyi yaratici bir sekilde kurmasina imlan verir. Boyle
bir belirtibilimi sanat ile yasam arasinda siki aglar kurar. Yasamsal isleyisleri
saptayan bunlari duyumsal kavramlarla ortak duygulamlara yiikselten bir estetik
fikri, Deleuze agisindan edebiyatin pratik yasamin inceliklerine ve kavranmasina
gotiiriildiigi stirece miimkiin olur. Deleuze, sanat¢i yaratiya bir klinikei islev
yiiklerken saptayan ve bu saptadig1 bedensel yasamsal ya da dilsel bi¢imleri yasamin
olagan akisina yeniden birakan sanat¢iyr yasamin tikanikliklarimi hastaliklarim
gideren hekimle yakinlastirir. Edebiyat biiyiik yazarlar1 ve en biiyiik romanlar hep bu
giiclerin kesfinden devsirilen iisluplarla ortaya ¢ikar. Sacher-Masoch’u bu anlamda
biiyiikk bir beden kasifi ve klinik¢i yapanin bu oldugu sonucuna bizi yoneltir.
Masoch’u sapik biri degil romanci oldugu i¢in mazosist etkilerini kesfeden biri
olarak goriir. Edebiyatin gostergeleri ona bu hiineri zaten kazandirmistir. Sanatci bu
anlamda kesfettigi, yorumladig1 ve desifre ettigi belirtilerin hastasi degil doktorudur.
Yazar kendi hasaligiyla yazmaz hastalikla tikanmis yasami agan bir hekimdir yazar.
Edebiyat bu anlamda diinyada bir siire¢ olarak hastaliklara karsi da bir saglik
eylemidir (Deleuze, 2007: 12). Yazar kendi hesabina klinik¢inin isini iislupla
yapandir. Arastirilan konular birden ¢ok alanin iginde olabilir; felsefe, bilim yahut
psikanaliz bir ortak arayisin pesinde ama farkli bi¢cim ve dillerde kavramsal semalar
tiretirler ve kendilerine ait kavramsal diizlemleri vardir. Ancak hepsi bir gosterge
yorumcusu, birer etki arastirmacisidir. Yazar bu anlamda 6zel bir hekimin islevini
iistlenir. Mevcut toplumsal kaliplara daha mesafeli ¢esitli 6gretilerin etkisini daha az
hisseder, neden ve sonug¢ kurallarinin diginda yeni giiglerin olusma kosullarina

getirdigi anlatimlar bu ¢ercevede daha Oncii olabilir. Yazar edebiyatla olan tedavi ve
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hastalik ¢emberinde siireglerin  gozii pek izleyicisi ve isaretleyicisidir

(Sauvagnargues, 2010: 44).

Deleuz’iin Masoch arastirmast bir iislup arastirmasindan psikanalizin
mazohizmi bir sadizme indirgemesi ve ondan ortak bir kavram olan sado-mazosizm
kavramin1 devsirmesine bir tepki olarak gelistirir. Klinik psikolojinin mazosist
bedensel davraniglari ve fantazmayi1 sadizmin bir gelisim asamasi ve nihayetinde
sentezlenen bir etkiler biitlinii olarak gérmesi Masoch’un 6zgilin ve 6zerk edebi

tislubunun goz ard1 edilmesidir.

Deleuze bu iki tislup ve etkinligi birbirine indirgenmeyecek kadar farkli tema
ve ayrintilara sahip oldugunu saptar. Sadizmde biitlinciil bir yadsima ve olumsuzlama
mevcut iken, mazosizmde anlasma ve askiya alma durumu mevcuttur. Biri yasayi,
otoriteyi, siirekliligi ve kurumsal yapilarin tekrarindan motif yaparken digeri
anaerkil, yerelcilik yaparak azinlik karakterlerini iiretir. Farklarin bir birine
karigtirilmasi iki etkin edebi {islup arasindaki ayriliklar1 ve 6zgiin tisluplarinda yok
sayillmasidir. Deleuze bu agidan edebiyat eserinde gosterildigi bi¢imde betimlenen
diinyanin 6zerk gii¢ ve bi¢imlerine isaret eder. Amag benzerligi ve 6zdes kilmayi
uslup farkinin ortaya c¢ikartilmasiyla iptal etmek, gii¢lerin gercek degerlerinin
gosterge rejimlerinin farkliliklarmin korunmasiyla saglanmasidir (Deleuze,2008a:

24).

Gostergenin bir fizik giicli olarak goriilmesi sanat yapitinin eylemi etkileme
yasami ilk elden degistirebilecek bir konuma yiikseltilmesi anlamina geliyor. Masoch
ya da Sade iizerine ve ikisinin ayrimi lizerinde 1srar etme yeni bir fark diisiincesinden
ileri gelir Deleuze icin. Gosterge kurami ve Proust’un eseri yahut Sacher-Msoch un
Takdimi hep 6zgiin farkin ¢ikartilmasi ve bunu yaparken esasinda {islup incelemesi
iizerinden bunun yapilma bigimi gegerlidir. Uslup sanatginin ¢oklugu gerceklestirme
gii¢lerinin sunumudur. Anlam, gosterge ve ¢cokluk arasinda bagintiy1 ve ortak terimi
ifade eder. Gostergeler kuraminin 6nemi bir iislup incelemesinin edebiyat1 nasil da
yasam gli¢leri arasinda gormeye calismanin da bir c¢izelgesini bir diyagramini
cikartmaktir. Sacher-Masoch iislubundaki farklar ve ¢esitlilik {izerinden ve tam da

bunlarin isletilmesiyle tamamen farkli bir diinyadan hastaliklar1 ve sagligi okur.
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Onun hastaligi terimin ilk anlamindaki hastalik degil; ama yasam olanaklarim
bedensel ve zihinsel agidan estetik agidan ve sanat gostergesini duyumda eritmek
suretiyle yeni bir saglik anlayisini gelistirmek. Bu elbette edebiyati bir ilag yahut
fizigi aciyr dindiren bir medikal aparat kilmaz. Sanat¢inin kendi tikanmishigini
okuyucunun duyumsal ve kavramsal kaosta yaslanabilecegi bir kaide olusturur
(Deleuze,1990: 66-67). Bu kaideler edebiyat ve sanat i¢in yeni duygu ve algi
bicimleridir. Bu agidan Deleuze’iin edebiyat ve gosterge kurami, yasamsal gliclerin
bir diizenlenisini; c¢ikislar ve imkanlarin bir listesini c¢ikartmaktir. Imkanlarin
diistinmeye dahil edilmesi kliseden ve temsilden kurtulmanin yollaridir. Boylesi bir

sanat anlayisi, yabanci giicleri, yabanci ve farkli oluslar1 tanimanin imkanini saglar.

Proust {izerine inceleme ve Sacher-Masoch’un tislup agisindan degerlendirmesi
calismamiz agisindan iki genel ¢ikarima variyor. Birincisi, gostergenin dilsel ya da
dilbilimsel bir sistemin verisi degil bizzat kuvvet acisindan duyum ve nesnenin
birligini saglayan bir baginti olarak goriilmesi ki bu sonu¢ gostergeleri, sanat
duyumlar diizeyinde isleyen sanat¢1 i¢in ilk veri haline getirir. GOstergeleri gramerin
bir iirlinli varsaymak yerine giiglerin imkan haline gelisi olarak gérmek sanat eserini
bir pratik eylem haline getirir. Ikinci sonu¢ da iislubun gostergeyi diizenleyen bir
anlam ve 0z baglantist olarak gormektir. Bu sonug diisiince ve duyumu bir tarzlar

cogullu olarak kavramaya gotiiriir.

Usluplar birden ¢ok alanmn 6zgiinliigiinii yaratan esas devindirici ve belirleyici
dillerdir. Edebiyat ve islup sorunu bu acgidan Deleuze estetigi bakimindan
yaratmanin temel kavramlari haline gelirler. Yarati bir baglantiyl, bir farklilig:
tekillik diizeyinde olanaklardan gergege dogru gergeklestirmektir. Edebiyat ise tekil
olani, belirsiz olan1 ve heterojen farki acip yinelemeye yarar. Edebiyatin islev olarak
saglig1 diizenleme siradan ve genel iletisim dili bozma giicli bu cogul gostergeler
rejiminde ¢coklugun imkan olarak kavranmasini saglamaktir. Usluplarla diisiinmek ve
algilamak dili kapsayan ama dilin siirlarimi kesfe c¢ikan bir farkli dili kurmaktir.
Kesif konusu olan yeni diinyalarin yeni bireyliklerin smirlarinda yapilan bir
calismay1 imler. Edebiyat bu kurucu giiciinii yeni duygulanim ve algilama bi¢imlerini
temsilden kagirmak i¢in ortaya serer. Diinyanin verili durumuna kars1 potansiyellerin

kesfi lizerine kurmaca bir diisiinmedir (Colebrook, 2013: 23).
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Diisiincenin ¢esitli isluplarla gergeklestirilmesi duyusal olanin biligsel bir
seviyeye cikartilmasint gerektirir. Edebiyatin dilin belirli bir sistem dahilinde
kullanimindan uzaklastirilmasi bir dilin igindeki yaratict 6geleri harekete gegirir.
Yaraticiligin temsilin karsina dikilebilmesi de ancak bu farkli dillerin yeniden
yaratilmasi ile olanakli hale gelir. Soyut ve genel bir sisteme gore dili iletisimsel bir
araca indirgemek sagduyunun ve gilindelik kullanimin yararina olsa da yaratict
pratigin imkanin1 kisitlar. Bu agidan edebiyat bir tekillikler sorununa yaratimin
farklilasan heterojen alanina dogru cekilmesi gereklidir. Edebiyat ve diisiincenin
birbirine yaklagtirilmasi bu anlamda Deleuze’iin estetik diisiincesi agisindan énemli
bir hedef teskil eder. Deleuze’lin, edebiyati kavrama bigimi bir toplumsal doniisiime
acilan yeni pratiklerin ve diisiinme bi¢imlerinin yaratilmasina en az bilim ve felsefe
kadar muktedirdir. Edebiyati bu anlamda bir eylem diisiincesine yaklagtirmay1
hedefleyen Deleuze edebiyati eylemsel pratik duygular1 yaratma araci olarak kavram
bu agidan gostergeleri sanatlar icin gercek pratik veri ve baglanti olarak ortaya
c¢ikardiktan sonra ve iislubu bir farklilik kurucu anlam kurucu 68e olarak saptadiktan
sonra giiclerin edebiyatta nasil kavrandigini dilin sistem bozucu yaratic1 pratigini

mindr agidan nasil bagardigina gegebiliriz.

Calismamizin bu kisminda ele alinan sorunun edebiyat ve sanat agsindan
ortaya koydugu cesitli sonuclara odaklanirsak bunlar; gostergeleri birer gii¢ olarak
kavramak oncelikle yapisalc1 dilbilimin anlam iiretiminin gosterenlerin soyutlanmasi
olarak anlamaya karsi alternatif olusturdugunu, giiclerin pratik deneyimlenmesini
Sacher-Masoch’un Ttsluplar iizerine incelemenin bu gii¢leri edebiyat tarafindan
goriinlir kilindigin1 sdyleyebiliriz. Anlam Deleuze’iin bu {islup incelemesinden
anlasildig1 gibi yasama ve baglama bagli olarak gelisir ve soyutlama {iriinii olmaktan
uzaktir. Bilgilendirici ve mesaj iletici bir dil ve edebiyat karsisina yasayan bedeninin
deneyimlerini gostergeler ve isluplar seklinde ortaya koyan biiylik yazarlar bu
anlamda klinik bir iglemi bilimsel olmayan bir dil rejiminde gergeklestirirler
(Sauvagnargues, 2010,118-119). Eylemi ve dilbilimsel olmayan anlami bedenin
gercek ylizeyi lizerinden kuran Sacher-Masoch’un edebiyati, bu anlamda gosterge ve
anlam sorununu, bedensel smir deneyimlerini isluplarca gozler Oniine serer.

Deleuzecii estetigin pratik ve kurucu yoniinii bu iislup incelemeleri iizerinden
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gormek miimkiindiir. Sanatlar1 eyleme yaklagtiran bir anlayisin gelismesi olarak
Deleuzecii estetik; metinlerin, sanat eserlerinin, ortak deneyimden kaynaklanan dil
ve edebiyatin goriiniir olmayan yasam ve beden pratiklerinden gelecegin bireyini
kurmak ister. Sacher -Masoch’u arastiran Deleuze’lin edebiyat ve bedeni kuvvetlerin

bir arastirmasi olarak gormesi bu pratik sanat fikrinin uygulanmasini teskil eder.
1.4. Minor Anlam ve Dilin I¢kinlik Diizlemi

Deleuze’iin estetik projesi bir giicler alaninda duyumsanabilir diinyanin maddi
Oziinii ve kavramasin1 veren sanatin duyum kurma ve bu duyumdan diinyanin
bilgisini elde etme projesidir. Bilmenin kavramsal diizenlemesini yapan felsefenin
sanata yakinlastirilmasi bu projenin ana hedeflerinden birini olusturur. Sanat felsefi
olmayandan duyumlar kurarak felsefi yolu acan bir potansiyel olarak ortaya koyulur
(Sutton&Martin-Jones, 20013: 86). Estetik olarak kurucu kavrayisin temellerini,
edebiyatin ve dilin eserler lizerinden incelenmesi olarak ortaya koyar. Gosterge
bilgisini bir glic metafizigi, bir pratik anlama araci olarak diizenleyen Deleuze i¢in
yasamin akimlar1 ve giicleri, anlama ve gostergeye ne olacagini dayatan bir konumu
teskil ederler. Yeni bir gosterge siniflandirmasi bu anlamda Chomskici ve Sausurecii
dilbilim karsisina soyut bir gonderen sistemine dayanmayan dilin canli ve
kuvvetlerle iliskisini koyar. Temsilci ve yapisal bir edebiyat gelenegi karsisina
anlamin olayla ve gergeklesme kosullarina bagl kalinarak coklugun farklilasan
degerini hesaba katan bir anlamsizin ve degisebilir dil edimlerini yerlestirir. Gosterge
kuraminda Gdstergenin seylerin ve olaylarin ¢oklu diizleminde kuvvetlerin ifadeleri
olarak calistiklarin1 ve bir soyutlama ya da iz olmadiklarini saptar. Proust ve
Gostergeler kitab1 bu anlamda edebiyat ve dil sorunu iizerine girisimini ortaya koyar.
Proust {izerine eseri bir genel gosterge bilgisi kuramini ortaya koyarken bu ¢alisma
daha sonra derinlemesine inceleyecegi Edebiyat sorunu icin bir genel taslak
caligmasidir. Deleuze, tiim yazim yasami boyunca edebiyati yasamin giiclerini ve
farklilagsmasini kavramak i¢in en dnemli alanlardan biri goriir (Sauvagnargues, 2010:
13). Bizim ¢aligmamiz agsindan Deleuze’iin edebiyat incelemesi bu ¢ercevede estetik
bir sorunun edebiyat alaninda sunumu oldugu i¢in incelenmeye degerdir. Bu degerin
ne oldugunu ve edebiyatta iisluplarin bir dil ve diinya kavrayisini nasil meydana

getirdigi ortaya ¢ikarmak yine sanatla diinyay1 kavrama sorununun agiga ¢ikmasi igin
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Oonemlidir. Minor dil anlayis1 ve edebiyat sorunu gdsterge kurami ve {islup incelemesi
kuvvet diislincesi etrafinda sekillendirilir ve diinyayr ve olayr anlamanin bir araci
haline getirilir. Mindr dil bir kurucu edimler alaninda anlamin {iretilmesini yapiya
atfetmeyen duygularin ve oluslarin alaninda ¢oklugun bilincine ulasilmasini saglar.

Edebiyatin giicii ve etkinligi bu pratik yasam kavrayisini gelistirmesinden ileri gelir.

Deleuz’iin edebiyat ve iislup incelemesi, dili bir iletisim ve mesaj iletme aygiti
olarak kabul eden yapisalci ve Chomskyci dil kuraminin aksine, dili olus halinde
canli ve pratik bir edim olarak; duygularin ve algilarin iiretildigi, ayn1 zamanda dilin
degisim degerlerine odaklanan “serbest-dolayli sdoylem” ve diisluplar olarak, dili

bizzat duygusal, algisal bir liretim ¢ergevesinde degerlendirir.

Anlam, dilin i¢inde gelisecegi i¢kinlik diizleminden kaynaklanir. Dilin i¢kinlik
diizlemi biitlin bir toplumsal maddi iliskilerin {liretimini tanimlar. Bu agidan
sanat¢inin lislubu, bir ulusal yerel perspektifte egemen dilin i¢indeki kagis ¢izgilerini
harekete gecirir. Baskin ve kuralct dilin de8isimi ve yer yer bozulmasi meydana
gelir. Dil, yerel duygularin belli degerlerin kendisini iiretme bi¢imidir Yerellik ve
bedensel varolus bi¢imlerinin dilsel boyutlar1 anlamin ne olacagini, nasil gelisecegini
belirler (Masumi, 2013: 36). Iletisimsel ve dilbilimsel yonii itibariyle tekdiize ve
sistemli, i¢indeki degisik bicimlerde olusan isluplar ve soézcelemler yoluyla da
sistemden ve kuraldan kagan tekil bireysel yonliidiir. igkinlik agisinda dilin yeniden
diistiniilmesi, kavramlarinin, terimlerinin, jargonlarmin ve lehgelerinin bagh oldugu
bir tutarlilik diizlemine sahiptir. Bu tutarlilik yahut anlamhilik o dilin igkinlik
diizleminin sagladig virtiiel temeldir. Deleuze, dil ve anlam sorununu dilin anlamin
miimkiin kilan, duygular ve yeginlikler (siddetler) alanina gore tarif eder. Dilbilimsel
bakis acisindan yani yapisalcilikta dilin tutarliligini diizenleyen bir evrensel mantik
yapist varsayilir. Dil gbstergesi, gosteren ile gosterilen arasinda soyut bir iz olarak
koyutlanir. Dil, bu askin ve insact modele gore onermeler ve yargilar biitiiniidiir
(Sauvagnargues, 2010: 117). Deleuze, dili bir soyut degis-tokus olarak gérmez ve
anlamin dildeki sozciik sayisinin i¢ tutarliligindan ¢ikmadigini savunur. Anlam dilin
icindeki iletisimi ve dilin kendisini miimkiin kilan ickin toplumsal yasamdan
kaynaklanir. Anlam yasamin yerel tonlarinda bir bolgenin 6zerk sorun ve duygusal

algisal ickinlik planindan c¢ikar. Bu yerellik meselesi ve dilin anlaminin tekil
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diizeylerde iiretilmesi dilin ickin anlamina nitelik saglar. Anlam bu agindan dilin
terimsel niceliginden ve iletisimsel olanakliligindan ¢ikmaz. Dilin anlami, bir yer ve
zamanda miimkiin maddi kosullarin ve yasam bi¢imlerinin i¢kin yapisindan meydana

gelir.

Bir ¢agin bir kavramlar1 ve terimleri 6nceki yahut sonraki ¢aglar i¢in bir anlam
ifade etmeyebilir. Bir kavramin ve terimin anlami o c¢agin igkinlik diizeyinde
meydana gelir. Ancak kolektif ve ickin alan degisirse anlam degisime ugrar. Dil bu
cer¢evede Deleuze’lin gosterge ve edebiyat kuraminda sistemli, evrenselci soyut
mantiga dayanmayan ancak heniiz imkan dahilinde olmayan yaratma kosullar
acisindan degerlendirilir. Temsil eden bir yapidan heniiz mevcut olmayan yaratici
dontisiimiin imkanina odaklanan Deleuzecii dil yaklasimi ve edebiyat kurami,
Deleuze’iin tiim sanatlar i¢in temel aldig1 kuvvetlerin bilgisi olan gdsterge ve duyum
fikrini temel alir. Sanat diinyanin temsillerini ya da taklitlerini degil; yasamda etkin
giiclerin kesfi ve doniistiirtilmesidir. Duyulur diinyanin giiclerini kesfeden ve bir
islup cergevesinde yahut duyum bilesiklerince kompozisyonda yeniden yaratan
sanatg1 ve yazarin tekil yaratimlarina ve bu yaratimlarin farklarina odaklanir

(Sauvagnargues, 2010: 19).

Edebiyat bu fikirden hareketle evrensel soyut modellere ve yapisalct mantik
sistemlerine uygunluk gdstermez. Bu noktadan itibaren, Deleuze, edebiyat ve dil
sorununu iki 6nemli kavram cercevesinde yeniden ele almamizi ister; bu kavramlar,
“major” ve “minor”’ kavramlaridir. Bu iki kavram, yap1 ve degisken tekilliklerin
arasindaki fark ve ayirima dikkat ¢eken 6nemli kavramlardir. Major olan, baskin ve
egemen karsithiklardan sabit verili terim ve anlamlar1 karsilar. Majoriin bu yoni
genel ve 6zdes bir mantiga génderim yaparken, mindr kavram ise karsithigi ve farki
sabit bir veri olarak gormeyi engeller ve farkin etkin siirecine vurgu yapar. Major
olan iki karsithigin anlamini temsili bir diizeyde genel gecer kurala baglarken; minor
verili sistemsel yapiya ve mantiga gonderme yapan O6zdeslik fikrine, tekilliklerin
farkini tasir. Edebiyat bu ¢ercevede mevcut dilin i¢inde diinyanin kopyalanmasi ve
taklit edilmesini varsayan major kurala gére degil, heniiz icat edilmeyen mevcudiyeti

heniiz ortaya ¢ikmayan olayin virtiiel yoniiyle dil ve tlslup yaratimidir. Minor bir
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edebiyat, baskin dilin igindeki aktif yaratimin virtiiel imkanma gonderme yapar

(Colebrook,2013: 161).

“Usta” edebiyat1 icinde baskin ve homojen anlami, soyut gonderimi ve
yalitilmis 6zneyi farkli dil ve duygu edimleri iginde bozmaya ve yeniden
olusturmaya calisir. Biiylik dillerin ve usta edebiyatlarin iginde sistemi bozan
gonderim mantigini ihlal eden, ortak anlayis ve sagduyuyu tahrip eden Kkisileri,
hayvanlar1 ve olus durumlar yaratarak mindr dil, sistemli bir dilin bagrindaki
anlamsizlik imkanlar1 tizerinden gelistirilir. Mindriin ortaya ¢ikarmak istedigi
egemen, ulusal ve tek anlamli, sistemli major dili, tekil degisim degerleri
cergevesinde ve iislup yaratimi ile majoriin kalbindeki hareketli yaratim sinirlarini
kesfetmektir. Minor, sistem dilini degisim ufkuna dek anlamsal ve gonderimsel
acidan bozmaya calisir. Dilin baskin ve térel kullanimi asan, dilde yeni bir dil ve
anlam plan1 icat eden her yazar, mindr bir edebiyat 6rnegi ortaya koyacaktir. Major
bir tazin en belirgin 6zelliklerinden biri karsithg: verili ve ayricalikli bir konumda
sunar. Insan terimi genel bir varsayilmis tanim geregi farkliliklar ortadan kalkmis
tek bir terime denk diiser. Cinsiyet ve bedensel farklarin énemsiz kilinmasi ya da
baskin olan bir cinsiyete gore diizenlenmesi yine bu majér tanim geregi olusur.
Major farkin etkisinin zayiflatilmast anlamina da gelir. Mindr bir farklilik bu genel

tanimlamaya direnen kosulsuz bir olus tarzini ortaya koyar (Colebrook, 2013: 138).

Mevcut karsitlik diizeni iki olus halindeki bi¢imden birini ayirimin ayricalikli
konumuna ytikseltir. Kurali ve normu bu ayricalikli karsitlik iizerinden isletir. Major
olanin giicli ve 6zdesligi kurma mantig1 bunun iizerinden gelistirilir. Biiyiik edebiyat
ve milli dillerde kural, norm ve yasa homojen anlam varsayildiginda dilde bir ortak

anlamlarin tasiyicisi olarak edebilestirilir.

Dilin mindr kullanim1 ise bir yazarin baskin dili kullandig1 halde o dilin iginde
verili anlam1 bozacak, tekil iisluplar icat etmesidir. Bu sebeple usta edebiyat¢ilarin
dili, hangi ulus ve 1rka ait olursa olsun, mindr ayirimlarin yeni ve verili olmayan
duyum ve duygu kuruluslarint miimkiin kilar. Major bir terim, ifade ettigi seyi veya
0zneyi bir kimlik olarak kurdugunda ortaya ¢ikar. Dilin ve anlamin bu sekilde sabit

kilinmasi, dili olustan ve heterojen duygu alanindan soyutlamaktir. Ancak her ulusal
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ve milli dil gelisim ve donlisim degerleri ¢ergevesinde siirekli yeniden iiretilen

anlam diizlemlerine sahiptir (Sauvagnargues,2010: 113).

Dil, diinyanin resmedilmesi veya temsil edilmesi degil; dinyanin dil ile
kavranmasidir. Yasayan ve donilisim halinde olan dil, olay1, durumlari ve nesnel
gercekligi dil boyutunda yasamaktir. Kafka bu acidan biiylik bir yazar olarak, Cekce
degil Almanca yazar. Baskin dilin icinde Cek Yahudisi algilamlar1 ve duygulamlar
yarattigl icin Almanca yazilan edebiyatta minér ayirimlar ve {isluplar olusturur.
Baskin dilin farklilagma dinamiklerini ortaya ¢ikarmak, verili anlamlarini sakatlamak
ve sonradan doniistiirmek bir dili mindr kullanima agmaktir. Dili anlamli kilan olus
ve giiclerin kesfi, bu giiglerin Uislup araciligiyla edebilestirilmesi, yeni duygu ve
algilar icat eden, mindriin dogasini ortaya koyar. Major ve mindr ayirimi bu agidan
dil ve gdsterge sorununu bir sistem sorunu olarak gormekten c¢ok dilin igerigini

olusturan duygular ve giiclerin ifadesi olarak goriir.

Colebrook’un Deleuze’cii edebiyat tlizerine fikirlerinden yola c¢ikildiginda
Deleuze agisindan edebiyatin tekil duygular1 kurma giicii mesaj ileten yapisalct soyut
tarafina baskin ¢ikar. Edebiyatta soz liretmeyi miimkiin kilan bedensel ve yasamsal
giiclerin edebiyatta gosterimidir (Colebrook, 2013: 141). Edebiyatin, bu tekil duygu
tiretme giicli, olus siirecindeki doganin ve bireyin Uslupla ifadesini ortaya koyar.
Duygu ve algilarin giindelik kullanim ve anlayislarindan kacan bu mindr kullanim,
tislupla yeni bir sdzlecem bi¢imi iiretme, tarihsel ve kokensel terimlerin yerlesik

anlamlarim1  degistirerek igkin anlam diizleminin virtiiel anlamda yeniden

diizenlenmesini gergeklestirir.

Usluplar, konusucularin iletisim ve anlam aktarma araglar1 degil; tek tek bu
Oznelerin anlamli konusabilmelerini lireten olus ve duygu tarzlaridir. Bir yorenin
konusma bicimi o yorenin insanmnin duygu tarzlarmin dil araciligiyla
edimsellesmesidir. Dil bu edimsel duygulanimlarin kendisidir. Dili bir bedensel gii¢
ve duygulanig gostergeleri rejimi olarak kavramak, mindr edebiyatin temel
ozelligidir. Usluplar bu mindr kullamm gergevesinde, beden tarzlar1 olarak ses ve
duygu bilesiklerini dilsel gostergelerde ortak sézcelemden ¢ekip alarak dilin anlam
diinyasin1 genisletirler (Colebrook,2010: 162). Dili tekil ve bireysel farklilasma

edimlerinde kurmak, Deleuze agisindan dilde kurulan terim ve kavramlarin duygu ve
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algt yonlerine yonelmeyi miimkiin kilar. Deleuze’iin {sluplart duygularin
edimsellesmesi, yeniden bi¢cim kurma imkani olarak gormesi, Usluplarin verili
konusma ya da anlagma bigimleri olarak degil; onlarin birer anlam kurma tarzlar
oldugu, saptamasindan ileri gelir. Anlam Deleuze agisindan, dilin ger¢eklesmesinin
ickinlik alani olarak olusturulur. Bu nedenle virtiiel imkan, iisluplarla gerceklesir.
Usluplarin farkini ortaya ¢ikarmak bu agidan virtiiel olanin sanat igin ne ifade ettigini
bulmaya yardimci olur. Virtiielin iisluplar seklinde kendini edimsellestirmesi, dilin
degisebilirliligi, heterojenligi ve sistemsiz yoniinii de agiga vurur.
“Deleuze benzersiz bir iislup anlayisi dnerir. Bu yaklagim, anlamlarin ve mesajlarin
icinde konusucularin {islup aracilifiyla ifade edebilecekleri bir diinyalar1 oldugunu 6ne
stirmez. Daha ¢ok, konusmayr miimkiin kilan tsluplar ve yaratilar ¢oklugu vardir ve
bir konugsma konumu veya konusucu, konusma ediminde gergeklesir. Uslup sanala
dair en iyi diisiinmedir, bir farklilagsma ve olus giicii olarak, 6nceden tasarlanmig bir

gonderim veya temel olmaksizin yeni bir sey yaratma giiciidiir bu” (Colebrook, 2013:
141).

Farklilasmanin sanal gelisimi icin basvurulan inceleme yontemi olarak
Deleuze, Proust, Melvill, Kafka, Beckett, Carrol ve daha nice yazarin iisluplarini
kuvvet ve mindr olusum cergevesinde incelemistir. Usluplarin yaratim sorununu bir
anlam kurucu sanal katlanma ve farklilasma mantigiyla degerlendirir. Her dil igin
mindr kullaniom bir dilin anlam agisindan smirlarina dogru yeniden isletmesi ve

asilmas1 anlamina gelir.

Farklilasma bir dilin ickinlik diizleminde her edebi yaratimin iisluplar
dahilince gerceklesir ve dilin sanal olusum degerinin c¢alisiimasiyla ilgilidir.
Farklilagsma cografi ve tekildir azinlik dillerinin ve ana dil sorunu olarak minérliik bu
baglamlarin ¢alisilmasidir. Bir igkinlik diizlemi olarak dilin baglamlar, o6zel
kullanimlar1 ve kamusal kullanimi sistemli ve sistemsiz diizenlenisi hep anlamin
gelisecegi sanal bir ickin kavrayisi devreye sokmayi zorunlu kilar. igkinlik o mekan
ve zamanda dilin toplam degeri ve anlamini olusturan sanal arka plani olusturur ayni
zamanda. Dil ve anlami bir cokluk yaratimi olarak anlayan Deleuze’iin dil
kavrayisinda edebiyat ve iislup ¢coklugun parcalarini olusturan birey ve doga i¢in bir
karsilikli olus iliskisini meydana getirir. Dil, duygu tarzlarinin kendilerini ortak
sozcelemde var etmenin bir boyutu meydana getirir. Bir mindr kullanimda kisilerin

ve duygularin insan, hayvan ve miizik arasinda ¢apraz baglar gelistirir. Olusa dahil
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edilecek her sey tamamlanmamis ve heniiz ortaya ¢ikmayan giiclerin etkisi altinda

parca parga ifade edilir (Deleuze, 1990: 68).

Duygular ve karakterler bir minér kullanimda temsili nesne ve durumlar degil;
duygu yogunluluklari, kagis ¢izgelerini lizerine alan tekil bireylerdir. Her durum ve
duygu birer yeginlik noktasindan harekete gecer ve yeginliklerin yogunlagma
derecelerini ifade eder. Bireyler birer nakarat olarak yeginligin etkisi altindadir.
Duygu ve oluslar temsili bir mantikla degerlenmezler ve kolektif anlam bu tekil
duygularin ortak planinda gerceklesir. Birey bir yeginlik farki ve ¢esitlenme planinda
bu duygu tonlar1 ve akislarinin yogun halini olusturur. Ozne ve nesne ayrimin geri
planda kaldig1, bireyin bir duygusal ve algisal yeginlik diizleminde degerlendirildigi
Deleuzecii bireycilik duyguyla aklin iki farkli referans noktasi olusturdugu bir goriis
degil; her bireyin kendi duygu ¢esitlenmesi gercevesinde degerlendirildigi ve hatta

aklin da bir duygulanma tarzi olarak kavrandig1 ampirik ve ¢ogulcu bir bireyciliktir.

Bu goriiste onceden var oldugu varsayilan bir nesnel alan ile sonradan bu
nesnel alam kavrayan bir 6zne yoktur. Ozne ve nesne ayni olus planinda birbirlerini
kosullayarak ve degistirerek mevcut olur. Duygusal farklar nesnel g¢esitlilikte
yogunlasan bedenlerin imkan ve giiclerini etkiler ve her birey bu var olus giiclerince
tanimlanir. Birey, heterojen bir manzarada bir duygu ve algi bilesigidir ve her bireyin
nihayetinde katildig1 ortak olus cesitlenmesi doganin teksesli katlanmasidir (Deleuze,

2006a: 117-118).

Dolayistyla mindr edebiyat tim bu doga birey ortakligini ickin bir sekilde
yeniden olusturan yasam giiclerinin edebiyatidir. Temsil edilen kisi ve duygulardan
degil; ortamlar1 ve olus tarzlarini, bunlar1 birbirine baglayan kacis ¢izgilerini iireten,
bir gostergeler ve duyumlar diinyasin1 meydana getirir. Ozne siirecin iginde bir
bilesiktir. Duygu ve akil da bu siirecin parcalaridir. Min6r edebiyatta anlam, farkin
giicine dayanan ve islup bi¢imleriyle yaratilan 6zne, nesne ve doganin igkin
kavranigidir. Mindr, her duygunun her durumun bir kagis ¢izgisiyle birbirine
baglandig1, anlamin ve anlamsizli§in ayni igkinlik diizleminde degerlendigi edebiyati

tanimlar.
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Bir ulus kimlik veya kabile olarak bizi iireten norm ve kurallar, sonradan s6z,
imge ve isaret olarak katilasir. Her 6zne verili toplumsal alanda bu katilagan
maskelerce degerlenir. Minor, ulusal bir dilde, bir iletisim dilinde, dilin glindelik
kullaniminda normun, kuralin ve yasanin kati kaliplarma direnir. Mindr i¢in kendi
anadilinde kekeme olmaktan bahseden Deleuze, en tanidik anlam diinyasini yeni
bastan diizenleyip bireyin c¢okluga acildigi, dilin mindr kullanimini savunur(
Deleuze,2008b: 28-29). Ozne, farklilasan ve siirekli fark yaratan bir yinelemede
kendi duygu ve algi bilesiklerinden ¢ekip aldigi duyum anitlariyla degisir. Mindr
olmak bu anlamda soyut bireyin farka ve ¢okluga a¢ildig1 ger¢ek birey durumunu
yasamaktir. Edebiyat, bir duygulanma tarzi olarak, O6znenin bu gostergeler
coklugunda olusun ve farklilasmanin haritasidir. Yeni bireyliklerin, yeni duygulanma
ve algilama tarzlarini estetik anlamda yaratilacagi biricik alan mindr edebiyatlarin

islup diinyalaridir.

Deleuze, farki ve vyinelenmeyi dilsel gosterge rejimlerine ve edebiyat
tarzlarinin igerisine yerlestirir. Dilin i¢indeki yerlesik bigimlerin, tiimel anlamlarin,
kaliplasmis dil ve anlatim bigimlerinin Uslup farklar1 geregince yerinden edildigi,
yaratma eyleminin ickin yasama katildigi edebiyatin ifadesidir. Ayni cercevede
mindrite baskin dilin i¢inde egemen ve bir soyut referansa sahip yurttasin yeniden
yapilandirildig1 bir siyasal alanin ifadesini de olusturur. Azinlik cografyalarinin ve
tekil duygu alanlarinin homojen dilde olusturduklar catlaklar1 ve bozulmalar1 ifade
eder. Egemen edebiyatlarda alisilmis anlatim ve lsluplar, 6zneler ve hayvanlar,
evrensel bir sabit ve mesru yapilardir. Ancak minér edebiyatin bireyi c¢oklugu
degisken, ses ve imajlar1 bir beden tarzi olarak {ireten olus i¢cindeki yogunluklardir.
Minor edebiyatin sozcelem diizeni, “akim-kesim”lerle “kacis cizgileri’yle “yersiz-
yurtsuzlasma”larla diizenlenir ve egemen anlamin gonderen sistemini farka ve
yenilige acar.

“Mindr edebiyat, mindr bir dilin edebiyat1 degil, daha ziyade, bir azinligin major bir

dilde yaptig1 edebiyattir. Ama temel Ozelligi dilin, giiglii yersiz-yurtsuzlagsma
katsayisindan her kosulda etkilenmis olmasidir” (Deleuze & Guattari, 2008b, 25).

Dilin degisime ugramasi, tekil kullanim ve anlatim bi¢imlerinin bir anlatim
tarzinda meydana gelmesi, egemen ve baskici olan ulusal dilin i¢inde, degisim

imkanin1 gergeklestirir. Amerikancanin yerliler tarafindan ya da siyahiler tarafindan
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kullanilmast yahut bir ulusal dilde yazan azinligin bu dildeki egemen yonelimleri,
terimleri ve 0zne algilamasini degistirmesi, kendi bedensel giigleri, girtlak yapisi ve

azinlik olusuyla yazmasi mindr kullanimi ortaya ¢ikarir.

Major edebiyatta 6zne kendisini tiim degisim ve farkliliklarin {izerinde kurucu
bir homojen benlik etrafinda ifade eder. Usluplarin ve anlam tarzlarmin iizerinde tek
mesru bir ben’in ortaya ¢iktigi egemen dil olarak major kullanim, biiyiik
edebiyatlarda mekan ve duygular karakterlerde genel bir varsayillmis kaliplarin
diliyle ifade olunur. Dilin major kullanimi, mesruiyetini, ulusal baskin kimlikten alir.
Dilde ve eserde ben’in kullanim degeri homojen ve biitlinsel bir yurda gore refere
edilir. Ulusal ve tarihsel bir tin ile gegmisin biitiinciil soyutlanmasi, ortak, tekdiize ve
teksesli insan-devlet birligine gonderim yapan major artik farkli olanin farkim

meydana getirecek ¢oklugun virtiiel doniisiimiinii ortadan kaldirir.

Evrensel kalip ve bigimlerde yinelenen eserin ritmini, sonunda var olmayan
soyut bir yurda hapseder. Ulusal degerler, edebi olarak soyut mekanda sabitlenir ve
kimliklerin ickin farklilagma degerleri kesintiye ugrar. Major dil, egemen siyasetin
politik programiyla ilgiliyken, mindr olus azinligin ve ¢ogulculugun politik hattini
belirtir. Major edebiyatta, dil ve 6znellik bireysel tozler olarak soyutlanir. Toplumsal
cevre ve siyasal sorunlar arka plan olarak kullanilir. Birey her zaman kendi
sorununun gergek baglamindan kopartilip ¢eliskiden arindirilmis bir tamlik olarak
var edilir. Sorunlar bir biitiin olarak olus ve siyasal degisim noktasindan anlatilmaz.
Kurucu gii¢ olarak ulusun birligini saglayan tiim egemen siniflarin var olus tarzlar
bu major edebiyatlarda yeniden tekrarlanan normlarin ve kurallarin bir dikatomisine
doniislir. Toplum ve siniflar, bireyler ve topluluklar, tek ve soyut bir bedenin

esglidiimiinde 6nemsiz pargalara doniistiiriiliir.

Major edebiyatta soyutlanmis 6zne olusumuna kaynaklik eden hukuki, sinifsal
ve toplumsal ¢eliskilerden sogurulmus sekilde bireysel sorunlarin kisir dongiisiine
hapsedilir. Tekrar edilen tema, motif ve lislup bicimleri, farktan ve olusun belirsiz
giiclerinden uzaklastirilmistir. Bu agidan biiylik edebiyatlarin gegmisi, soyut ve
belirsiz bir yurdun yeniden kodlanmasini, bireyin arzusunun kesintiye ugradigi bir
eksiklik diliyle degerlenmesi s6z konusudur. Bireylerin arzulan tiyatral bir ¢erceve

ve bir kisir dongiide temsil edilir. Toplumsal ve sinifsal sorunlar biiyilik edebiyatlarda
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Oznenin ancak arada sirada ve dikkatsizce diistinecegi sorunlardir. Asil odak noktas,
Oznenin i¢ ¢eliskilerini yine kendi kendisinde ¢6ziime kavusturmaktir. Bu anlamda
major edebiyatin 6zneyi yalitilmig bir t6z olarak gostermesi ulusal biling iginde
eriyen bireylerin sorununa benzerdir (Deleuze & Guattari, 2008b: 26). Major
edebiyatin mindr kullanimi ise tiim bu noktalarda bireyin olus siirecine sokulmast,
sorunlarin hayatiligi daha minimal bi¢im ve tekrarlarda gostermek zorunludur. Minor
edebiyatta azinlik olarak konusan bireyler, baskin ve egemen dilde yazmadan kendi
stireglerini olusa katamazlar. Bu agidan esas sorun egemen dilin i¢cinde sorunun yerel
ve Ozgll anlattmimi gerceklestirmektir. Mindr bir dilin olanagi azmliklarin
anadillerini kullanmalar1 degil, kendi dillerini kullanamama travmasiyla egemen
dilde konusma zorunlulugudur. Bu konusma ve anlatim sorunlari tiimiiyle egemen ve
baskin dilde yeni bir dil kurma g¢abasini teskil eder. Dilin yeniden yaratilmasi,
tsluplar bi¢iminde azinligin duygu oluslarina agilmasi s6z konusudur. Mindr
edebiyat baskici egemen zimrenin Major dilini yerel giiclerin ve duygularin
etkisinde azmlik girtlagiyla bedenlerin aktif giicleriyle ve sesleriyle doniistiiriiliir.
Ulusal bu anlam bu mindrite iginde c¢atlaklara, sizintilara ve metamorfoza ugrar.
Major edebiyat, kendi bicim yaratimini {sluplar iistii, homojen bir ses olarak
kurarken; mindr dil kendini kesik kesik akip duran, degisen gostergenin giicleriyle
olus imkanlarina acilir. Major edebiyatin 6znel sorunu siyasal degil, soyut ve tabi
kilinmisken; minor edebiyatta en bireysel kiiciik sorun bile siyasal baglamlara oturur

(Deleuze & Guattari, 2008b: 26).

Siyasal sorunlarin bu denli zorunlu bir sekilde edebiyatta islenmesi, minor
yazarin ulus bilincini kesik ve travmatik yasamasinin tiim toplumsal yasaminda,
gostergeleriyle deneyimlemesinden kaynaklanir. Kendi anadiline tam olarak
kodlanmayan, bu anlamda yersiz-yurtsuz olan yazar, egemenin politikasinda
catlaklar olusturmaya, onun major dilinin soyut bireyini, gercek iliskilerin ve gerek
sorunlarin igine yerlestirmeye calisir. Baskin dili verili anlam ve sistemleriyle kabul
etmeyen mindr yazar, o dilin i¢inde yeni bir duygulanim big¢imleri ve algilar
kurarken, tiim fetis mekan, simge ve siyasal diskurlar1 i¢eriden c¢atlatmaya caligir.

Egemen kalip ve anlatimlar1 bir azinlik bireyinin girtlagindan dillendirince, bir yerin

54



duygu tonlartyla birlestirince, major dil bedensel ve duygusal bir doniisiime ugrar

(Deleuze & Guattari, 2008b: 86).

Azinligin mekaninda sézcelem tiimiiyle siyasallasmistir ve bu ortak bir
toplumsal, duygusal yasamin kodlarin1 diizenleyen mindr olustur. En bireysel
konunun eninde sonunda siyasal bir anlamla bulusmasi, ortak sdzcelemin zaten
toplumsal bir siyasetten kaynaklandigini gosterir. Mindr olan soyutlanmis bir tekillik
degil; virtiiel anlamin somuta siyasal olarak yiikseltilmesi anlamini tasir. Mindr
edebiyatlarda bireysellesme, kolektif bir sézcelemin olus halinde ifade edilmesidir.
Ozne heniiz tamamlanmis bir olus siirecinde farklilasmanin ve yinelenmenin akisina
katilir. Ozne olustan yalittk bir gosterge degil; kolektif olarak diizenlenmis
sozceleme katilan bir duygu ve alg1 bilesigi olarak yaratilir. Egemen kimligin minor
edebiyatta bozuma ugratilmasi, Deleuze’iin bireylesme fikri ve programina uygunluk
gosterir. Mindr edebiyat, ortak sozcelemden kati kimlikler ve O6zdeslikler

cikarmayan, olus halindeki doga ve birey fikrini icat etmeyi hedefler.
1.5. Temsil Modeli ve Farkhilasan Olus

Mindr edebiyat dildeki bir kat sayisina odaklanir. Temsil modelinde dildeki
kavram ya da gosterge, modele benzemeye yahut onu taklit etmeye ¢alisir. Bu
eserlerde aynilik tekrar edilir ve tek diize bir biitiinliik saglanmaya calisir. Major bir
dil her seyden dnce ayn1 olmayani ve tekil farki sade, yeknesak bir diizen lehine
askiya alir. Temsil diislincesinde kavram da farkli giiclerin ve egilimlerin degisim
degerini, degismeyen bir yap1 olarak algilanmasini saglar. Kiiclik ve 6nemsiz farklar
kopyada tekrar edilir. Usluplar degismeyen bir 6znenin soziiyle tek bir sesin
tekrarlanmasindan ibarettir. Ortak deyim ve sozciikler, jestler seslenme bicimleri
egemen bir zlimrenin yasam tarzint modeller olarak yeniden iiretir. Major bir kimlik,
norm ve kurali kendi ediminde iireterek bir iist kodlama seklinde yasanin diizenine
katar. Temsil edilecek sey ya da 6zne, bir duygu ve algi birlesiginden ¢ok, soyut
sekline uygunluk gosterir ( Sauvagnargues,2010: 110-11). Ozdes kilinan ¢okluk
diizeni hayali tek bir mekana indirgenir. Askin, gegmisin simdi i¢in tekrar iiretilmesi
major bir dil ve tislubun kendini model olarak yeniden iiretmesini ifade eder. Major
edebiyatlarda bu yiizey tekrarinin metnin ve dilin gelenegi yeniden canlandirmasina

yarar. Canlandirma politik bir programa eslik eder ve temsil edilecek gelenegin
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kuralin tiyatral bir sunumunu ortaya ¢ikarir. Dil bir simgelestirme yansitma araci
olarak; Olusa, duyguya ve yogun duygulanima uzak kalir. Major edebiyatin dili
anlamlandiric1 gegmisin soyut ve tiirdes uzamini ebedi kilmaya calisir. Temsil edici
dilin olaya ve duygunun olus tarzlarina dissal kalmasi yani duyguyu bir giic sorunu
ve bedensel etkilenme tarzi degil; psikolojik bir i¢ degisim olarak algilamasi
yiziinden duygulanimin maddi imkanlarin1 da gérmezden gelir. Major dilin
Oznesinin soyutlanmis bir 6zne olusu da buradan kaynaklanir. Temsil, gelecegi ve
geemisi degismeyen bir 0ziin 6zdes yapilar1 haline getirirken dil ve edebi anlatimin
Oznesi toplumsal ¢eligkilerin ve politikanin digina ¢ikarir.Bunun aksine olusum ve
duygularin bizzat yaratict giiclinii hedefleyen mindr edebiyat ¢oklugun kuvvetlerini
dil, birey ve duygulanim i¢in kurmaya c¢alisir. Major edebiyat tekilliklerin tek bir
fikir altinda sogurulmasi anlamina geliyorsa mindr dil ve iisluplar her bireyin duygu
olarak olusunu agar ve dagitir. Bir insandan bir kopege, kadindan erkege acilan
cizgiler normun ve kimligin disinda her birinin tasidig1 imkanlara gore diizenlenir.
Olusun, farki aciga cikaran hareketi bu farki siirekli dagitan yineleme dereceleri dil
ve 6zneyi temsilden ve sabitlikten kurtarip olus tarzlarini igine yerlestirir. Temsillerle
sonradan anlamlandirilacak bir doga ve 6zne anlatimi olan major edebiyatin karsisina
hayati, giigleri itibariyle gostergesel olarak kavramak mindritenin projesini olusturur.
Temsilde 6zne ve hayvanlar yahut diinyanin gii¢lerini farklilagtiran olus, bu tiir
temsili yap1 i¢inde askin bir referans lizerinden diizenlenir. Anlam bu ortak mesaj ag1
i¢inde zihinsel bir sonug olarak kavramir. Ozne soyutlanmis bir tdz olarak anlamin
alimlayicisi ya da temasa edici edilgen iz olmaktan kurtulamaz (Deleuze&Gutattari,
2008b: 31). Temsil diinyanin soyutlanmasi anlamina da geldigi i¢in Deleuze’iin
edebiyat anlayis1 ve mindr edebiyatlarda kurucu duygusal ve algisal yoni
vurgulamasi, bu agkin temsiliyet karsisina bireylesmesinin dogayla ve giiclerle i¢i ige
gegmesini koymasini1 zorunlu kilar. Minor edebiyatlarda bireyin dil boyutuyla olus
stirecine sokulmasi s6z konusudur ve bu dilsel anlam agzin, girtlagin ve s6z dizimin
yeniden diizenlenmesini hedefler. Temsili dilde anlam, bir uygunluk mantiga
uyarken minér kullanimda dil bizzat bedensel giliclerden biri olarak kavranir. Deleuze
acisindan Kafka’nin yapitlar1 da bu sistemli anlamdan uzak bir {islupla s6z ve birey
diizenlemeleri gergeklestirir. Dilin anlam kurma giicli soyut gramer kurallarina ve

dizgenin i¢ uyumundan degil duygunun ve alginin bireylerde dil olarak kendini var

56



etmesinden kaynaklanir. Duygu bir olus bi¢imi ve varyasyonun derecelerini
diizenlerken alg1 bir bedensel tarz olarak anlasilir ve Kafka bu iki kavramdan yeni
algilama ve duygulanma tarzlarii meydana getirir (Deleuze& Guattari,2008b:33).
Minor edebiyat “kolektif kurgular” olusturmak i¢in dilin yogun ve verili anlamdan
kacan zarf, mastarlar1 kullanarak, olusun yinelenmesini ifade eder. Soyutlamadan ve
temsili dilden uzaklasan minor edebiyat eseri, mecazi ve metaforik anlamlari terk
edip seyleri ve bireyleri kateden organik olmayan bir hayatin gli¢lerini aciga ¢ikartir.
Sozciikler, sesler, mantiki anlamin degil; anlamsiz bir var olusun dinamigini
meydana getirir. Minor edebiyatin gerceklestirdigi olus, insan ve hayvan arasinda
manzaralar ve akimlar arasinda gii¢ degisimleridir. Major edebiyatta dilbilimsel
anlam, soyut ve sistemli bir mesajlar biitiinliyken, minér edebiyatin kolektif
sOzcelemi, anlami, seylerin, insanlarin ve hayvanlarin ortak olus siireci olarak
meydana getirir. Minor edebiyat bir olus programinin edimsellesmesi dolayli ve
serbest dolayli s6zcelem bigiminde ortaya konmasini ifade eder. Bu ¢ergevede major
ve usta edebiyatin karsisinda azinlik s6zceleminin baskin egemen dilde yeni iisluplar
gelistirerek dili igerden kararsizlagtirma ve bozma hareketini koyar. Major bir
anlamin soyut yasasindan uzaklasan mindrite, makinesel ve kolektif kurgusal dil
anlayisini yerlestirir. Minor edebiyat, makinesel, fabrikasal gercegi iiretirken, major
edebiyatta gecmis ve gelecek birer soyutlama mekanlar1 olarak anlatilir (Deleuze &
Guattari, 2008b: 124-125). Major edebiyatta bir insan, yeniden iiretilmesi anlami
tasir. Kendisini mesru bir model olarak ortaya koyan 6zne, yapisalct bir referans
kaynagindan evrensellestirilir ve bir iist kimlik olarak yasaya tabii olur. Mindr
edebiyatin bireyi ise olus siirecinde kuvvetsel bir bilesigi ifade eder. majoriin tekrar
kopyay1 temsilli yapilari iretirken min6r dil pratikleri ve iisluplari farkin yinelenen
mantiZiyla gergek bireyi meydan getirir. “Sey ve diger seyler, yalnizca kendilerine
ait kacis cizgisini izleyerek yersizyurtsuzlasmis olarak ses ya da sozciiklerin
katettikleri yogunluklardik artik. Bir hayvan davranisiyla, insan davranigi arasinda
var olan benzerlik degildir s6z konusu olan, hele sdzciik oyunu hi¢ degildir. Artik ne
insan ne de hayvan vardir: ¢iinkii her biri digerini, akimlarin birlesmesiyle, tersine
cevrilebilir yogunluklar siirekliligi icinde yersizyurtsuzlastirir.” (Deleuze & Guattari,
2008b: 33). Bu ortak olus giicliniin ifadesi olan mindr dil ve edebiyat, dilin olagan ve

ortak iretimle gelisen terim ve soOzciikleri yan anlamlar, ortak kaynastirma
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sOzciikleriyle bozmaya calisir. Dilin siirlarina dogru gétiiriilmesi, her dilin igindeki
anlam kurucu 6ge ve siireglerin, edebi bir planda gerceklestirilmesidir. Burada insan,
hayvan ve bitkilerin ortak degisim alanlarinca degerlendirilmesi s6z konusudur.
Insan, hayvan ve doga arasinda ortak doniisiim fikri, kimlikleri ve temsilleri olusun
giiclii yersiz yurtsuzlastirict gerceginden koparmayr hedefler. Ozneyi bir kural
seklinde yasaya tabii ve belirlenmis bir tamlik olarak kuran major dilin iginde,
tisluplarin giicliyle dogaya ve siireglerin degisimine katmaya c¢alisan mindr edebiyat,
bunu bir siyasal proje olarak belirler. Mindr edebiyatlarda her sey politik anlamlarla
gelisir. Icerik ve dil bu politize olmus yasamin ifadelerini ve gdstergelerini meydana
getirir. Minor dilin yaratict islevleri, azinligin major siyaset ve dili kars1 gelistirdigi
kendiliginden bir siyasal durusun eseridir. Azinligin yasami ve dilsel anlamlari major
siyasetin baskis1 altinda kendi kacis ¢izgilerini ve dilsel, duygusal yogunluklarini
gelistirir. Minor dile temel saglayan, dilbilimsel kullanimlarin yapilarini sarsan
anlamsizca yapilan tekrarlar ve kurulan anlattmlardir. Onemli olan, bir kopegin
seslerini taklit etmek, bir kadin gibi giyinen erkek birey degil, i¢inde kdpegin
duygulanimlarin1 yaratan erkek kimligini asan bir kadin olusu duyumsamaktir
(Deleuze,1990: 106-107). Mindr kullanim mevcut major dilde yerlesik anlam ve
kaliplar1 olusun giicli yararina kararsizlastirmak ve dilsel bedensel anlamlar1 pratik
bir mevcudiyet sorunu olarak diisiinmek i¢in dili, mastar ve fillerin yogun
kullanimin1 olarak ortaya koyar.Dil olus siirecine agilan bedensel gii¢lerden biri
olarak tamimlamak smirlarma dogru gotiiriilecek bir yapma edimi olarak
anlasildiginda seyleri, durumlar1 ve bireyleri olmus bitmis seyler olarak degil heniiz
kuvvetlerce tamamlanmamis bilesikler olarak anlamayi saglar. Dil bu anlamda
duygunun ve algilamanin bir boyutu haline getirilir. Bedenin dil boyutunda ortak bir
olus siirecine a¢ilmasi kendisine atfedilen kimlikleri ve kaliplar1 asip yeni bir
algilama ve duygulanma pratigine acilmasini da saglar. Mindr bir dil kullanimi her
zaman tekil bir duygulanimdan hareket edip bu tekil duygu ve algilamalar1 diger
canlilarla ve durumlara agmaya c¢alisir.Ortak bir gelisim bolgesi icat etmek, anlami
bu yatay diizlemde coklugun sergilenme imkanini genisleterek sekilde temsilden
kurtarmak mindr kullanimin hedeflerini olusturur. Kagis ¢izgileri kimliklerden ve
ulusal st kimliklerden azinlik oluslara ve yeni bireysel alanlarin kesfine agilir (

Deleuze, 1990: 61).Algilama ve duygulanma diizlemleri arasinda ortak gecisliligi
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yeni sozcelemde olusturmak edebiyatin gorevini ortaya koyar. Major edebiyatlarda
ist kodlanan birey soyut bir vatanin mesru kurucu yapisi haline getirilirken, mindr
bireyin kuvvetlerce ele alinis1 bir siyasal 6zne diisiincesini gergek iliskilerce kurmayi
proje haline getirir. Major kullanim, hiyerarsik devlet fikrini kendi kurdugu 6zne
tizerinden mesrulastirirken mindr edebiyatlarda bireyin farklilagsma katsayisinca
stirekli yeniden iiretimi s6z konusudur. Bu farklilasma egemen olan dilin sinir
kullanimlarinda birinin kendi dilinin i¢inde ¢ok dilli bir anlam kurma pratiginden
faydalanmasidir.Baskici niteliklerle egemen kilinmis dilsel yapinin karsisina yogun
bir kendice konusma ve anlamlandirma c¢aligmasini iislupla yaratma anlamina gelir (
Deleuze&Guattari, 2008b: 39). Major diller, genel dilbilimsel kurallarca mantisal bir
anlam sistemi olusturan,mesajin ve metaforun nesne ve Ozneyi temsil edeci
bicimlerde kullanildigi bir norm ve kurallar biitiintin isletildigi baskin dillerdir.
Kiiltiirel ve siyasal iktidarin toplumsal cinsiyet rollerinin ve rasyonel mesru 6znelerin
yapilandirildigir genel tahakkiim alanlarindan biridir major dil. Anayasada kabul
edilen ve o iilkenin ya da vatanin ortak resmi ve boylelikle tek dili yapilan milli
dilleri kapsayan ayn1 zamanda yliksek ya da usta edebiyatina kaynaklik eden dilleri
tanimlar.Mindr bir kullanim major dilde gergeklestirmek mevcut dilin anlam ve olus
acisindan degisime ve bozulmaya ugratilmas: tekilligi ve yatay olusu siyasal bir
diizleme kavusturma g¢alismasin1 da ortaya koyar. Mindr kullanim kendi baskin ve
baskict dil kullanimlarini gegisli yatak ortak anlamli bir edebi sdzcelem kurarak

kirmaya caligir.

Dili ve bireyi olus siireci i¢inde bedensel bir pratik olarak kavramak genel
siyasete kars1 yerel giiclerin gelecek taleplerini de koymayr saglar. Kendi dillince
kekelemek alisilmis kullanimlarindan alisilmadik yeni ve tuhaf anlamlar icat
etmektir. Dili anlam agisindan sonsuz ¢esitlenme imkanina kavusturmak edebiyatin
diinyay1 kavrama imkanlarin1 da genisletir. Minor bir iislup major dilin i¢in heterojen
tekil anlam diizlemleri ve sistemsiz diizenlenmeleri ortaya c¢ikartir. Duygularin
yeniden diizenleme ve algisal kuvvetleri ¢coklugun yinelenen farkina dogru tasimay1
gerceklestirir. Usluplar1 kuvvetlerin gosterimi ve ifadesi olarak anlamak mindr
kullanimin doniistiiriicii niteliklerini baskin dilin kisir dongiilerinin karsisina

yerlestirmektir. Deleuze’iin Kafka’nin yapitlarinda buldugu soyut anlam makinesi,
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farki ve olusu bu  donistirici ve  yersiz-yurtsuzlastirict  ¢izgileri
edimsellestirmesinden ileri gelir (Zourabichvili,2011: 93). Makinesel bir biling ve
makinesel ortak bir dil duygusu gelistirmek bireyin ve doganin yeniden icat
edilmesini saglar. Dili mantiksal bir kurgu ve anlam paketlerini ileten mesajc1 bir
aygit olarak degil; anlami ve duyguyu ¢oklugun degerinden alan bedensel bir olus
bicimi olarak anlamak s6z konusudur. Dili kagis ¢izgilerince diisiinmek ve yaratilan
tisluplart bir durumun ya da duygunun semptomlar1 olarak gérmek mindr edebiyat
incelemesinde romanlarin edimsel yonlerini edebiyatin duygu ve algi kurma
giiclerine dikkat c¢ekmektir. Bir edebiyat metni ele gegirdigi kuvvetlerce
degerlendirildiginde anlam ve dil artik yasamin sanatsal pratigi haline gelecektir.
Kacis cizgileri seylerin ve durumlarin arasinda ¢aprazlanmalar ve akimlar olusturur
bu 6zellik minér metinlerin ortak 6zelliklerini ortaya koyar. Mindr dil yeni bir dili
eskinin bagrinda onu bozarak ve degistirerek icat eder bu anlamsal iletisimsel
olmayan bedensel varolugsal bir boyutu imkan haline kavusturur. Capraz gegirimli
bir doga ve birey anlayisin1 duygulamlar ve algilam icat ederek yapan mindr sanat
eseri zaman1 ve mekani bireyin olus imkani olarak ele alir duygulariin kuvvetlerce
doniisiimiinti deneyci bir tarzda kurar. Hayvan, insan ve doga arasinda kacis ¢izgileri
kisiyi hayvan1 ve manzaray: harekete gegirdigi gii¢lerin iizerinden okur ve heniiz
mevcut olmayan dillere isaret eder.Yatay ge¢isli bir farklilagma degerini dogada ve
bireylerde ortak kilma ¢abasi minor olusun, azinlik olusun tekil karakterini gosterir.
Mindr olanda bir olmama halini heniiz tamamlanmamislik durumu bireyleri kimlik
ve kaliplardan ¢ekip almaya bir insan1 hayvan-olusa bir hayvan1 manzara olusa dahil

eder.
1.6. Minor Edebiyat ve Ortak Olus Diizlemi

Deleuze edebiyatin ve dilin ger¢ek duygular ve algilar yaratabildigini savunur.
Bu yaratma islemi s6zcelemde bir araya getirilen iki akimin ya da fakli iki var olus
giiclinlin slupla birlestirilmesi seklinde olusur. Bir insanla hayvanin ortak olus
stirecine katilmasi ikisi arasinda gelistirilen bedensel paralel evrimi tanimlar. Orkide
ile bal aras1 arasinda gelisen ortak ve paralel evrim birini digerinin doéllenme
organina doniistliriir. Bu dogada olan olus baglantisi tsliiplarla Kafka'nin hayvan

Oykiilerinde meydana getirilir (Deleuze& Guattari, 2008b: 57). Olus tarzlari arasinda
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gecisi ya da kagis ¢izgilerini meydana getirme giicii edebiyatin esas gliciinii meydana
getirir. “Hayvan-olus”, “Kadin-Olus”, “Cocuk-olus” kavramlar1 birer kagis ¢izgisi
olusturan duygulanma bic¢imlerini tanimlarlar. Bir hayvan duygusunu ve algisini ya
da ¢ocuk gibi yapmay1 degil bunlarin her birinin i¢inde digerinin imkanini ortaya

¢ikartmak anlaminda bir olusa kapilmak s6z konusu olan (Deleuze, 1990: 17).

Benzerlik karsit1 olan bu kavramlar bir duygulanma tarzinin bir bagkasi
tarafindan bir kacis ¢izgisiyle ele gecirilmesi anlamina gelir. Olus sorunu bu anlamda
bir olma-bitme diizeyini degil; henliz mevcut olmayan olanaklara agilmay1 onlarin
edimsellesme olanaklarina gonderim yapar. Arzunu fabrikasal diizenlenisi itibariyle
de oluglar bir akim-kesim diizleminde arzunun iiretilme bi¢imleriyle ilgilidir. Arzu
gercek bir kolektif diizenlemedir ve bu diizenleme tarzlarini temsil edici referanslarla
degil pratik yasamin maddi temelleri {izerinden anlamak zorunludur. Arzu
durmaksizin akar ve akitir giicleri kagis ¢izgilerince bir ortamdan digerine tasiyan ve
bunlar tizerine alan yine arzudur. Olusun ¢oklu diizeninde birligi saglayan insanlar,
hayvan ve doga arasinda arzu akim-kesimleridir. Doga plan1 ¢oklugun diizenlenisi
itibariyle farkin ve yinelenmenin bengi diizlemidir ve her duygu tarzi ¢esitli gii¢
derecelerince degerlenir. Mindr olan da kendi azinlik olusunu bu nitelikten alir.
Arzulama ve duygu tarzlart bireyi list kodlamalardan ulusal kimliklerden norm ve
yasalardan kurtarir mesru soyut 6zneden birey olmanin ¢ogul farklilasmasina giden
yol mindr edebiyatin yeni anlam kurma ¢aligmalarindan ¢ikar. Edebiyatin en esash
gorevi mevcut olmayan giicleri birey i¢in goriiniir ve kavranir kilmadir. Deleuze’de
sanatin islevi, ister roman ister resim olsun ya da miizik eserinde duyumsama
anitlarin1 gelecek birey ve halk i¢in giincellestirmektir. Sanat gostergeleri olusun
coklu yapisini ve hareketini duyguda ve algida edime kavusturmaktir. Mindriin islevi
dil boyutunda diinyanin diizenlenisini olus mantigina yakinlagtirmaktir. Hayvan-Olus
kavram1 bu anlamda bir bireyin duygu tarzlarim1 kacis cizgileriyle hayvan

duyumsamalarina agmanin imkanini sunar (Deleuze, 1990:17).

Kafka’nin mindr dili bireyin bu 0Ozgiirlesme pratiklerine dahil olmasinin
sozcelemde iiretilmis halidir. Minor baska bir bakis ag¢sindan olusun bedensel
algilanmasidir. Girtlakla, sesle bas ile girisilen bir kacirma g¢alismasidir. Kacirilan

ortak diizenlenmeye sokulan sey tekil duygular ve algilamalardir. Minér iisluplar
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farkli gli¢ ve duygulanim tarzlarini en iyi ortaya koyan major dilin i¢inde yabanci
dilleri olusturmaktir. Insan algisti doga algist haline getirmek hayvan
duygulanimlarini insanda gergeklestirmek bir ortak olus diizleminde yagamin organik
olmayan birligini ve ¢esitliligini romanda ger¢eklestirmek bir minér tislup sorunudur.
Her yeni iislubun major kurallara karst gelistirdigi direng dil anlamlarinin yersiz-

yurtsuzlagtirtlmasidir (Deleuze, 1990:18).

Hayvan olus ya da kadin olus kadin ve hayvanda miimkiin olan sanal
farklilasmay1 goriintir ve edimsel kilmaktir. Doganin diizlemi akimlardan ve gii¢
farklarindan yersiz-yurtsuzlasma kat sayisindan meydana gelir bireyi de bu doga
haline gelise gelecek sekilde anlatmak s6zdizimi yeniden tasarlamak insani olmayan

nitelikleri denemek mindr edebiyatlarin olusla i¢ ige gegmesini gerceklestirir.

Uzerine egildigimiz bu dil ve gdsterge sorununu toparlarsak; Deleuzecii dil ve
edebiyat sorunu esas olarak giiclerin bir haritasinin ¢ikartilmasi olarak ortaya ¢ikar.
Deleuzecii gosterge ve edebiyat anlayisi, temsiliyet yerine bireyin aktif olus
imkanlarinin  bedensel bir arastirmasi olarak dilin ve anlamin yeniden
diistiniilmesinin yolunu agar. Edebiyati ve dili yasamin ortak var olma tarzlari olarak
algilayan bu anlayis, sanati ve kurguyu mevcut olmayan yasam bi¢imlerinin kesfi
olarak usluplar biciminde ortaya koymaktir. Mindr olmanin barindirdigi imkanlar
sinir bolgelerinde dilin anlam kurucu pratik yoniinii stirekli isletmektir. Kafka
Almanca yazan bir Cek Yahudisi olarak kendi dilinin i¢inde kekeme kildig1 anlam
diinyasin1 baskin Alman dilinin ve biiyiik edebiyatinin bagrinda ortaya koymaya
calismistir. Bu ¢alisma ayrica yeni bir bireysel olusun haritasini tislup ve dil diinyas1
icinde kurmayi hedeflemektir. Giliglerin ve anlamin yeni kesifleri kendi dilinin
yabanci anlamlarini icat etmekten gectigi icin bir lislup yaratimi olarak edebiyatin
islevi farklilasan diinyanin giicleriyle beraber yeni bir diinyanin imkanim

arastirmaktir.
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2. DUYUMDAN KAVRAYISA: SANAT VE KAVRAM

Deleuzecii estetikte deneyci yon, duyumsanan diinyanin pratik bir bedensel
haline-gelislerle olabilecegini gosterir. “Haline gelis” bedenlerin, akimlarin
ortamlarin ve giiglerin i¢inde yasayan her bireyin kendi sinir bolgesinde bir akima
kapilmasi1 6zne ve nesne ikiligini asan bir durumun olusa gelmesiyle gergeklesir
(Deleuze,2008c: 112). Deleuze, duyumsamayr seylerin izleri ve etkileri olarak
anlamak yerine, duyumu bireyi de icine alan ortak olus diizlemi olarak kavrar.
Duyumun gii¢lerini ortaya koyacak sanatci birey bu duyumsama planinda giiglerin ve
goriiniimlerinin etkisi altindadir. Kendisini duyumun karsisinda izleyici konumda
gérmeyen sanat¢t; duyumsama sebekesinden giicleri, kompozisyon diizleminde
yeniden icat eder. Duyumsal ve bedensel varolus ortak ickinlik alaninda birbiriyle
iligki icindedir. Sanat¢inin algis1 farkli giiclerin goériiniimlerini ve ifadelerini kendi
bedeninde deneyimlemesidir. Bedenin kuvvetleriyle doganin kuvvetleri bu ortak olus
planinda i¢ ice gecer ve sanat¢inin anlami olusturacagi alan yine bu ortak ickin
diizlemdir (Deleuze, 2000: 5). Duyumun potansiyellerini ve igerigini anlamak
Deleuze agisindan duyum icin kurucu olan gii¢lerin bilgisini gerektirir. Anlam bu
giiclerin bilinmesinden ¢ikan sonuglar1 da diizenler. Bir kuvvetin algis1 o kuvvetin
anlamiyla karisir ve kuvvetlerin degisim degerine gore anlam ¢ok boyutlu degisime
ugrar. Duyumsama sanat¢inin kuracagi kompozisyon diizleminde anlamin ¢oklu

diizeni ve degisimi bu durumdan kaynaklanir.

Deleuze’iin estetik sorunun temel konusu duyumu, olanaklar alaninda gii¢
iliskileriyle degisen bireyin kendi var olus kosullarina karsi gelistirdigi bir olus
bicimi olarak tanimlamaktir. Duyumsanan diinyadan yalitik bir 6zne yoktur bu
kavrayista. Kendisi de duyumsanan her yeni karsilasma ve degisimle yeniden
duyumsayan bir bireylesme olarak duyum varligidir. Sanat bu duyumsama kaosunda
kompozisyon kurarak bireye yeni duygu ve algi bicimleri vererek duyumsanan
diinyay1 bireyle i¢ ice gecirir. Duygulamlar ve algilamlar icat eden her sanat¢i bu
cercevede bireyin bu kaos diizleminde yolunu bulmasina, gelecege uzanmasina

imkan tanir (Rajchman, 2013: 140-141).



Sanatlarin kurdugu bu duyumsama anitlarini temsilden alip ¢ekmek sanati
duyumsanan diinyanin pratik bilgisine yakinlagtirmak Deleuzecli estetigin gii¢ ve
bireylesme arasinda gelistirdigi baglantilar sayesinde miimkiin olur. Sanat ve felsefe
arasinda iliski i¢inde ve birbirlerini hesaba katan kavramlarini icat etmek felsefenin
diinyasina sinemadan, resimden miizikten gelen duyumsamalarla yeni kavramlar
yaratma sorunudur, Deleuzecii estetik diislince. Estetik bu anlamda felsefenin i¢inde
Deleuze acisindan bir direng yeridir. Alisilmis olan kavram ve diislince bi¢imlerine
kars1 duyumsal kaostan ¢ekip alinan her sanatsal duyum bilesigi beyni ve diisiinceyi
kliseye ve temsilin indirgemeci tekliginden kurtarir. Karmasik ve olasiliklarla dolu

yeni yasam bi¢imlerinin kesfine ¢ikartir.
2.1. Duyum Sorunu ve Sanat Eserinin Kurucu Deneyi

Deleuze’iin estetetik sorunu bir duyum bilesiklerini kurma olarak algilamasi,
sorunu olusturacak bilesiklerin nelerden imal edilecegi meselesine getirir. Deleuze
acisindan sanat felsefi olmayan bir tarzda diislince iiretir. Kavramlarini eserin yeni
alg1 ve duygu bi¢imlerinden olusturur. Duygu, i¢inde gelisen ortamin ve kuvvetin bir
gostergesi olarak, bir halden diger bir hale gecisi saglarken, duyguya karakterini
saglayan ortamin ya da akimin kendisi duygulami olusturur. Aym sekilde algilar
birlesik bir kompozisyon diizleminde yeniden diizenleyen algilamlar kurmak yine
sanatginin yaptigr kavramsal isi gOsterir. Sanat bu agidan diinyanin mantiksal ve
sOzel olmayan duygulam ve algilam bilesiklerini kurarak diinya hakkinda felsefi ya

da bilimsel olmayan bir diisiiniisii icat eder (Deleuze, 2013b: 135)

Estetik sorunlar yeni duyum bilesiklerinin nasil kurulacagini, duygu iiretme
tarzlarm1 ve sluplarint konu alir. Bir estetik sorun bir sanat kavraminin
olusturmasini talep eder. Dilbilimsel olmayan bir dil anlayis1 bir roman tarzinin
usluplar1 geregi dile yeni bir baglam ve anlam kazandirir. Sanat¢i duyumsama
anitlarn kurarken bir sézciige, bir duyguya ya da algiya hareket lislup ve bigim
kazandirir. Sanat¢i, yasamin kuvvetleri icinde manzaralari, tonlari, sesleri ve renkleri
birlestiren bunlardan gdrme kavramlart ve duyma tarzlar icat eder. “Kendini
saklayan, sey ya da sanat yapiti, bir duyumlar kitlesidir, yani algilam ve duygulamin

bir bilegimi” (Deleuze&Guattari, 2013a: 154).
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Duygulam sanat¢inin bu ¢esitlenme hareketi i¢cinde duygularin, algilarin ve
kuvvetlerin kaosunda bunlar1 agan bir {ist kavramsal ¢abayla tiim bu akimlardan ortak
kitleler ¢ikartir. Duygunun ve algmin igkinlik planin1 kuran bu anlamda sanatginin
kompozisyon kurma ya da catma giliciidlir. Duyguyu, algiy1 ve yasantiy1 bir iist
kavrayista asan bir birlesik kitle algilam ve duygulamlar1 kurmay1 hedefler. Kitleler,
cesitli alt parcalardan duygu ve algi parcalarindan olusur. Bir kompozisyon
diizleminde sanat¢inin iislubu cercevesince yeniden konumlanirlar. Sanat eserinin

giindelik kavrayis1 ve duygulanist asma giicii ve kapasitesi bu yapisindan ileri gelir.

Algilami, algidan ayiran sey bir fiziki ortama ya da hayvan ve insana nitelik ve
kuvvet veren fiziki mevcudiyete dayanmamasidir. Algilamlar algi ve duygu
pargalarindan imal edilen sanat¢inin kendisini ¢evreledigi manzaralardan duygu ve
alg1 akimlarindan koparttig1 ya da cattig1 sanat bilesikleridir ve yalniz sanat eserinde
mevcut olan yeni duygu ve algi imkanlarini ifade ederler. Bir manzaranin igindeki
birbirinden farkli uzaklik derecelerinde olan tikeller ortak bir gortilebilirlik planinda
kompoze edildikce algi bu birbirinden farkli kuvvet dereceleri arasindan akis imkani
bulur. Algilamlar bu anlamda algmin fiziki zorunlulugundan ve 06znel
bagimliligindan uzakta sanat eserinin kompozisyonunda ya da kurgusunda ve

malzemeyle olusan bilesiklerdir (Deleuze & Guattari,2013a : 156-157).

Deleuze agisindan sanat bu tiir bilesimleri algt ve duygu boyutunda iireten
baglamlari olusturur. Sanat bu kisisiz ve nesnesiz virtiiellik diizlemlerinin kurulusunu
tanimlar. Sanati 6znel yorumlardan, psikolojik belirlenimci bakistan arindirmanin
onemi buradan gelir. Duygulamlar da tipki algilamlar gibi kisinin duygularinin
imkani, duyguya olus derecesi ve bicimi atfeden doganin giic ve cesitlenme
derecelerini gosterir. Ama bu ¢esitlenmeler yeniden iiretimler sadece sanat eserinin
icinde anitlagir. Bu bakistan bir duygulam, duyguyu yasayan kisiden bagimsiz bir
akimi tanimlar. Sesin, 15181n, 1s1nin ve havanin duygulanim olusturma giicii vardir.
Duygu bunlar arasinda gecislerin degerini belirleyen kisiye atfedilebilen giic

farkiyken duygular farklilagtiran ise duygulam gii¢leridir.

Sanat duygulam ve algilamlari duyum bilesikleri seklinde yeniden olustururken
bu islem her ne kadar sanat eserinin malzemesiyle gerceklik kazansa da sanatin

duyum kitlesi Deleuze’e gore kisisiz ve cisimsiz bir virtliellik derecesindedir. Ama
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yine de sanat eserinde ortaya ¢ikan duyum kitlesi ancak kendi kendisine dayanan bir
giicii ifade eder. Sanat¢t duyumlarla resim, beste ve heykel yapar ve duyumlarin
kendi 6z giiclerinden kendi goriilebilirliklerinden aldiklar1 imajlar1 vardir. Eserdeki
duyumlar elbette doga ve insan yasaminda karsilik bulduklari bazi benzerliklere
sahip olsalar da bu tipatip aynmilik olmayan kendi 6z imkanlariyla var ettigi
benzerliklerdir. Bir glilimseme ancak o yontuda ya da o resmin ¢izgi ve boyalariyla
kendisini var eder yoksa bir bireyin giiliimsemesi degildir. Yiizler, sesler ve diller
sanat eserinde malzemeden Tlretilen duyum Kkitleleridir. (Deleuze&Guattari, 2013a:

156).

Deleuze’iin gosterge kuraminda oldugu gibi gostergeyi maddenin ya da
olgunun bir yan 6zelligi olmaktan ¢ikarip 6zneyle nesnenin bir ortak degeri ve
ifadesi haline getirmesi gibi ve gostergeyi ¢oklugun yani Oz’iin giiglerine atfetmesi
yine duyum sorununda algilam ve duygulamlar1 duygu ve algi diizeyinden sanat
eserinin virtiiel degerine yiikseltir. Bir yiiziin bir bedenin ya da hayvanin
duyumsamada yeninden iiretilmesi onlarin giiglerinin ve niteliklerinin yeniden

diizenlenmesini ortaya ¢ikartir.

Sanat boyle bir yenilik kurucu islemi duyum bilesiklerinde meydana getirir.
Sanat eserinin malzemeye indirgenmedigi malzemenin ister sozciik, ister boya ister
ses ya da imaj olsun tiim sanatlarda eserin malzemesinin i¢inde ama onu asan
duyumun kurucu gliglerinin malzemeyi hareket ve bi¢cim kazandirdigini ortaya
cikarmak ister (Deleuze&Guattari, 2013a : 159). Gostergeler nasil ifade ettikleri
giiclerin sadece niteliklerine ya da maddi yapilarina indirgenemezlerse sanat eseri de
malzemesinin boyut ve degerine indirgenemezdir. Duyum malzemeyi bir bilme tarzi
ve teknigi olarak her sanat¢iy1 bir yonteme zorlar. Duyumun talebi olay1 ve olusun
giiclerini agiklamak, olaya ve maddeye i¢kin olan giiclerinin duygusal ve algisal
baglamlarindan ¢ikarim yapip ortak duyumlar kitlesini kurmaktir. S6z, boya, ses ya
da imaj icat edilmesi gereken degiskenlerdir ve her sanat¢inin duyum tarzina gore
tislup cercevesinde duyum katina yiikseltilmesi gerekirler. Yasanmis bir algidan
algilama yiikselmek ya da bir tekil duygudan duygulanima yilikselmek i¢in sanatgi
malzemeye karsi gelistirecegi tarzini, s6z dizimini ve ¢izgi bigimlerini var etmek

zorundadir (Deleuze&Guattari, 2013a: 156).
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Sanatlarin diistinmeyi felsefi olmayan bir tarzda yeniden olusturmalar1 esas
olarak Deleuze estetiginin ortak duyumsama anitlarina yaptig1 atiftan ileri gelir. Bir
eserin kisiden ve nesnenin durumundan 6tede yeni bakma ve algilama tarzlarini ortak
duyum kavramlar1 ve tarzlar1 olusturdugu savi sanatir bir bilme bi¢imi konumuna
yiikseltir. Kavramlarin kisiden ve nesneden bagimsiz bir yonii olusu gibi sanat
eserinin kurdugu duyum anitlari da malzeme ve sanatgidan kurduklart ortak
duyumsama tarzlarindan ileri gelir. Duyumsamanin bu anlamda diger seyler
arasindan bir giicler bilesigi olusumuzu da ortaya koyacak sekilde icat edilmesi
gerekir. Nesnenin algis1 olmayan bir algilam i¢in nesnelerin iginden ve
niteliklerinden islupla soyutlanmasi ve nesnesin goriisiine dair bakis ve fikrimizi
yeniden kurmasi gerekir. Bu tipki gostergelerin seylerin izi ve yansimasi olmadigi

tezine baglanan bir ¢ikarimdir.

Nesnenin karsisinda ondan ayr1 duran bir birey diisiincesi Deleuze estetiginin
karsisinda durdugu bir diisiincedir. Giiclerle, ortamlarda manzaralarla birlikte algilar
algilanir. Bu ortak varolusta seyin algis1 algilayanin bir derecesidir sadece ama kisi
ayn1 zamanda sesler, renkler ve sozciiklerle yeniden var olan bir duyum ortaminin

icinde doniisiir (Deleuze&Guattari, 2013a: 161).

Algilam ve duygulam kisinin bir ortak gii¢ alaninda belirli bir halden digerine
gecisin olanagmi saglar. Duygulamin degeri ve giicli yazarin ya da sanat¢inin
kendisine ait yeni soz dizimiyle yahut yeni renk ve cizgilerle glindelik duyguyu asip
doganin ve hayvanlarin olus gliclerini insanda icat edecek duygular kitlesini iiretmesi
anlama gelir. “Haline-gelis” bu anlamda Deleuze diisiincesinin estetik olarak sanat
fikirlerinin temelini teskil eden kavramlardan biridir. Bir “haline-gelis” bir duygu ve
alg1 tarzindan digerine gecisin olanaklarini belirten birey olus fikrinden kaynaklanir.
Bir iligki bicimi olarak bireyin bir kompozisyon oldugu fikrinden hareket eden
“haline-gelis”, her bireyin iliskiler, duyumlar akimlar ve bilesiklerden meydana
geldigini belirtir.

Bireylesme bu farkli yapidaki iligki tarzlarinin i¢inde olusu ifade ettiginden
sanat¢ct duyum tarzlar icat edip eserde bunlar1 kurdugu olclide eserin karsisindaki

birey bu bilesimden aldig1 duyum varliklarini kendisinde yaratma imkan1 bulur.
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“Sanatg1  diinyaya her zaman yeni degisiklikler katar. Duyum varliklarn
degisikliklerdir, tipki kavram varliklarin degisimler ve fonksiyon varliklarimin da
degiskenler olmasi gibi. Her sanat i¢in sdylenmesi gereken sudur: Sanate1 bize verdigi
algilamlar veya goriilerle baglantili olarak duygulamlarin gostericisi, duygulamlarin
mucidi, duygulamlar yaraticisidir. Onlan yalnizca yalnizca kendi yapitinda yaratmaz,
onlar1 bize verir ve bizim onlarla birlikte haline-gelmemizi saglar” (Deleuze &
Guattari, 1993: 166).

“Haline-gelis” bir bireyin nesnel giiglerin i¢inde ve olus halinde
kavranmasindan ileri gelen fikrin somutlastirilmasi ve kavramsallagtirilmasidir.
Kavram durumlarin, ortamlarin gii¢lerin ve oluslarin farklilasma degerlerini, kisiden
ve ortamdan soyutlayarak ortak bir bilme siirecine ylikseltmesi gibi duyumlar kitlesi
kurmak sanat¢iy1 algilam ve duygulam olarak icat ettigi bakig ve duygulaniglari
kavramsal genellige ylkseltir. Bir dilin sanat¢inin iislubuyla yeniden anlam
degisimine ugramasi nasil yeni bir s6z dizimiyle miimkiinse bir manzaranin

algilanmasi da algilamla yeni bir duyumsama durumuna agilir.

Birey bir ortak gdsteren ve soyutlanmis bir kavramsal durum olmaktan ¢ok tiim
olus degerlerini lizerine alan yasamin akim ve glicleriyle farklilasan bir bilesiktir. Bir
duyum bilesigi olarak bireyin, algilamlardan ve duygulamlardan yeniden icat
edilmesi gerekir. Duyumsama bir haline-gelisi ifade edecek olan bireyin ortak
duyumsanabilirlik alaninda degisimini ifade eder. Deneysel ve de8isken bir olusun
icinde farklilasan ve doniisen bireyin yeni bir kavrayisi bu acidan sanatin bu yaratici
duyumu kurmastyla miimkiin bulur (Deleuze, 2008c: 175). Duyum giiclerin bir
haline-gelisini de beraberinde getirir. Birey bir birlik olarak ve doniisen bir bilesikler
yumagi olarak duyumun kurucu giicleri altinda disiiniiliir. Doganin ¢ok sesli
degisken ve farklilasan olus tarzlarindan biri olarak bireyin diisiiniilmesi, “haline
gelen” bir giic derecesini kat etmekle, kendi sesi ve bedenini bir diger canli akimin
giicleriyle etkilesime koymasiyla olanakli olur. Kendilik, bir 6zdeksel sistemden
tanimlanan bireyin big¢imsel bir degisim fikrini ortaya koyar. Bu tiir bir birey
diisiincesi, devinimsel akimlarin ve giiclerin etkisi altinda ve onlarla birlikte degisime
doniisiim ve bozulmaya ugrayan ortak bir var olus diizleminde gelisir. Cokluk gii¢
iligkilerin devinimi diizenleyen olusun hareketi olarak bireyi bu gii¢lerle tanistirir, bu
giiclerin duyum bilgisini kesfetmeye ve yeniden kurmaya iter. Canli bir etkilenme

degeri olarak birey seylerin karsisinda atil bir soyutlama degil, gostergelerin ve

68



duyumsamanin i¢inde kurucu bir ugraktir. Kendi 6z olanaklarini gii¢lerin yogunluk

derecelerinden yeginliklerinden alir (Deleuze, 2008c: 176).

Ozneler giiciin etkileri ve etkiledikleri gii¢lerin bigemleri halinde diisiiniiliir.
Deleuze, kendilik ve “haline-gelis” kavramlar1 ¢ercevesinde bireyi ve duyumsadigi
diinyasint degistirme kosullarin1 sanat eserinin virtiiel temelinde gordiigl icin
duyumlarin anitlara ¢evrilmesi her sanat eserinin bu duyum anitlarin1 kendi
malzemesi i¢inde ama onu asan bir sanal ortak olusta gerceklestirmesinin yeni birey
oluglari, yeni duygulanma ve algilama tarzlarin1 kuracagii savunur. Bireyi
kendilikler olarak ortak olus ya da doga planinda isleten her bireyin duygulanma
giiclerinin karsilagsmasi ve icice gecmesini belirleyen ortak ickinlik diizlemidir.
Duygular1 paylastiran bir doga plam1 i¢inde birey, duygulanma ve etkilenme
kapasitesini diger giiglerin iizerinden ve onlar1 yasayarak deneyimler (Deleuze, 2011:

134).

Bicimler giiglerin gostergeleri ve akimlarin giincellesmesi oldugundan birey
bi¢imlerin, ¢izgilerin ve duygulamlarin toplamidir. Giiglerin ve bigimlerin tarzlar
olusturarak degismesini sanat en igkin sekilde kendi yapitindan meydana getirir.
Sanat eseri ister gostergeleri birer kendi 6z anlamlarina yani maddiliklerinden ve
niteliklerinden arindirip onlari duyumsal kavramlar haline getirigsinde ister giiglerin
gercek farklilagmasi olarak onlar Gisluplar olarak yeniden kurmasi agisindan olsun o
bir gercek islem altinda varligin ve olusun estetik bilgisini kurar. Gligleri ele
gecirmek icin bireylerin, 6znelerin ve manzaralarin olayin ve zamanin duyumsal
kavranis1 onlarin i¢indeki ¢oklu degisimi ifade eden bigcimler iiretilmesini zorunlu
kilar. Bir resim bir duyum bilesigidir ayn1 zamandan bir roman yeni bir sézdizimiyle
olusturulmus duygularin ve algilamalarin yeni bir {iretimidir (Deleuze& Guattari,
2013b:164). Uretme kavrami burada pratik faaliyeti tamimlar ve sanat temsil ve
yansitma aract olmaktan ancak bu sekilde kurtarilir. Deney {iriinii olarak birey
duyum varliklarin1 sanat eserinde meydana getirir. Bu duyum varliklari, giiriiltiiden
sesi ¢ekip alan miizik olarak anlamsal iletisimsel olarak kabul edilen dilden
duygunun ve durumun 6nceligi olarak s6z ve lislubu ¢ikaran ve gérme ediminden ve
var olan nesnel diinyadan renk ve 15181 alan resim olarak tiim bunlarin yeniden

diizenlenmesini konu alir.

69



Imge, gosterge algilam ve duygulamlar birer gii¢ olarak kavrandiktan sonra
bireyin kurucu edimi olarak sanat mevcut diinyanin kabul goren imaj ve dillerinden
diisiincelerinden yeni ve farkli bicim tisluplar Uiretir. Pratik bir kesfetme ve kavrama
olarak sanat bu anlamda giiclerin ele gegirilmesi olarak kavranir. Deleuze i¢in sanat
giiclerin kesfiyle beraber bu giiclerin bigimleri iizerinden yapilacak olan kurma
caligmasinin giliglerin bir yeniden ortaya koyulmasi ve goriiniir kilinmasini anlar.
Bi¢imlerin ve tarzlarin belirleyici oldugu bu fikirde duyumsamanin ve sanatin pratik

bir bilme ¢abasina doniislimii miimkiin olur (Sauvagnergues, 2010: 56).

Gtglerin bi¢imler olarak algilanmasi ve bunlarin pratik 6zlerinin deneyde
verilisi sanatin bu gii¢ iligkileri i¢cinde pratik bir giic istenci ve kavrama talebi
oldugunu gosterir. Bicim bu anlamda bir 6ziin kendini actig1 nitelikler ve uzamsal
cizgisel ozellikler degil bizzat akimlarin farklilasmanin ve ¢oklugun aktiiellesmesi
olarak kabul edilir. Deleuze’iin bicim ve sanat kavrayisi bu anlamda bi¢cim ve
gosterge kurami agisindan sanatin pratik bir edimsel ve kavramsal yonii oldugunu
ortaya koyar. Bicim bu giiclerin yogunlugundan ve baglantilarindan ortaya ¢ikar ve
farklilasmanin tastyic1 ve belirleyici unsurundan biridir. Doga ve insanin gelismesi
ve farklilagmasi bu diizlemde ele alindiginda duyum kuran sanat eserinin her yeni
bi¢cim ve lislup ¢alismasi bu doga planin1 6zne i¢in agimlar ve kavramsallastirir. Bu
kavramsallastirma bir duygusal ve algisal c¢ergevede duyumsal anitlarin

kurulmasinda meydan gelir.
2.2. Giiglerin Elde Edilmesi Olarak Sanatin Duyum Amtlar:

Anitlar bir duyum kitlesinin i¢inde gelistigi sanatsal aglardir. Bir duygunun bir
algmin yeniden diizenlenip sanat gostergeleriyle virtiiel olus diizeyine
yiikseltilmesidir. Sanat¢1 kaotik olan ¢oklugun belirlenimsiz ve Ongoriilemez
karmasasindan kendi Uslup teknigiyle ve kendi yasantisindan aldigi kavrama ve ug
durumlar1 yasama deneyimiyle duyumun sebekesinden eserin {izerinde gelisecegi
bilesikleri ¢ekip ¢ikarir. Yaganmig bir durumdan bir deneyimden duygular1 ve algiy1
yontar anit hale getirdigi duygulam bilesiginde diizenler. Anitlar ge¢misin yad
edilmesi ve temsil edilmesi olmadig1 gibi duyumdan ¢ekip c¢ikarilan duygulam ve
algilamlar seyin ve duygunun temsili degillerdir. Temsil edilen bir 6zne ve nesne

yoktur kuvvetlerce ele gecirilen bir nesne, birey ya da bir hayvan vardir. Kuvvetlerin
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duyumsamaya kaynaklik ettigini diisiinen Deleuze acisindan yine de kuvvet
duyumsamanin verdigi sey degil kuvvetin iistiinde bir baglantiy1 ortaya g¢ikaran
duyum varlig1 olarak anitlardir. Resim ve miizik yahut roman olarak sdzcelemin
ortaya ¢ikarmak istedigi fark edilmeyen heniiz aktiiellesmeyen insana ve dogaya

0zgl ortak kuvvetleri ortaya ¢ikarmaktir (Deleuze& Guattari, 2013a: 165).

Kuvvet bu anlamda Deleuze estetigi acisindan hayati bir kavramdir.
Duyumsama bir goriiniir ve duyulur diizeyden digeri gecisi miimkiin kilan ve bir bir
kuvvetin bedeni uyarmasiyla meydana gelir. Duyumun gergeklesmesi igin
kuvvetlerin harekete geg¢mesi gerekir ve iki beden ve iki sey arasinda akimlar
gerceklestirmesi  lazim (Deleuze,2000b:66). Her kuvvetin ickin olarak sanat
duyumlarinda yeniden olusturulmasi kuvvet fikrinin pratik sanat i¢in 6nemini ortaya
koyar. Doga planindan kuvvetlerin resmedilmesi ya da anlatilmasi olan sanat
duyumlar1 yer ¢ekimini, agirligi ve ciirlimeyi goriinlir kilma bir kalabaliktan ve
boguntudan ses bloklarini miizik haline getirmektir. Kuvvetlerin virtiielden
c¢ikarilmasi olusun giincellesmesine katilmasi bir duyum kitlesinin kompozisyonda

uyumlastiriimasidir.

Sanat¢1 bir gelece@i goren akimlarin ve gliclerin olus siirecine duyumun
giicliyle erigebilen bir diisiiniirdiir duygusal ve algisal bir diisliniir. Anitlar bir eserin
icinde rengin ve nesnenin havanin ve seslerin ve de sdzlerin yeni anlam ve bakis
bicimine eristigi sadece o eserin yarattifi algilamlari ve duygulamlari kapsar.
Kuvvetlerin gerceklestirilmesi ve ele gecirilmesi i¢in eserin kompozisyon diizeniyle
uyum haline getirilmesi gerekir. Bir sesin ya da bir rengin insanla iliskiye sokuldugu
kompozisyon diizlemi, sanatin en temel diizlemini tegkil eder ve her kompozisyon bir
giic denemesi bir uydurudur (Deleuze& Guattari, 2013b: 178). Bir araya getirmenin
tarzlari, akimlar1 ve giicleri bagdastirmanin olayin olus anina dogru gidilmesi bir anit
sebekesini diizenlemektir. Bir duyumsal anit bir romanin i¢inde kahramanin hayvan
sesiyle ve duygulanimiyla girdigi karsilikli degisim iliskisi, bir figiirlin renklerle ve
1s1kla yapilmasi bir okyanus ve karanin kendi i¢ gerilimleri haline gelmektir. Estetik
figiirler duyumlardan icat edilirler romanda kahramanlar bir duyumun parcas1 olarak
anlatima kavusurlar. Bir kompozisyon diizleminde bir dag bir figiir sanatginin

duyumlariyla icat edilirler ve algilamlarin kurulusuna eslik eder. Bir insanin hayvan-
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olusa girmesi bir manzaranin akip giden bir riizgara takilmasi bir hayvanin miizik
yapmast bunlar bir olug degerinin bir digerine gore iliskisini ortaya koyan
duyumlarin resmedilmesi, anlatilmasi ya da ses olarak diizenlenmesidir. Bir haline-
gelisi meydana getiren bir kagis ¢izgisinin imkan dahiline gelmesidir. Bir kisi ya da
hayvan ya da bitki her ne ise kendisi kalip yanindaki akimdan bireyden giicler almasi
ve onunla paralel bir evrime girmesidir. Ona bir dykiinme ya da onu taklit etmesi
degil onunla ortak bir degisime girmesidir. Bu bir “haline gelis” olarak Deleuze
estetiginde sanat kompozisyonun ve duyum kitlelerinin anitlar1 olusturma mantigidir

(Deleuze& Guattari, 2013b: 178).

Mekanik giicleri sezgi boyutunda yeniden diizenlemek onlar1 insansi bir haline
gecise ugratmaktir. Resim ve edebiyat ya da miizik ve plastik sanatlarin tiimii
goriinilir olmayan duyulur olmayan giiclerin ortaya ¢ikartilmasidir. Yasamin giiglerini
sanat eserinin duyum bilesikleriyle yeniden diizenleyen sanat¢inin temsil etmekten
ve akla vurmaktan uzak c¢alismasi maddesel olan gii¢ iligkilerinin i¢inde bireyi maddi
olmayan duyum imkanlarina kavusturmaktir. Benzerini olusturmadan bir dagin
cizilmesi, ayn1 olmayan giiclerin farkli akimlarimi riizgar, dalga ya da nehirleri
yeniden gostermek resmin yaptigi haline-gelis bunu tanimlar. Algilamlar bu goriiniir
ve alisildik algilamalarin resim, miizik yahut s6z dizimiyle edebiyatta bir nesnenin
algilanmasindan kurtarmaktir. Anitlagtirilan duyum bilesikleri algilamla gelecege

uzanir.

“Algilamin kendisinin de tanimi bu degil mi: diinyay1 dolduran ve bizi duygulandiran,
bizi haline getiren, duyulur olmayan giicleri duyulur kilmak? Mondrian’in bir karenin
kenarlar1 arasindaki basit farklarla, Kandinsky’nin ¢izgisel “gerilimler”le, ve
Kupka’nin noktanin ¢evresindeki egik diizlemlerle elde ettikleri budur. Worringer’in
kuzey cizgisi adimi verdigi sey, soyut ve sonsuz, kordela ve seritler, tekerlekler ve
topaclar olusturan evren cizgisi, “mekanik giigleri sezgiye yiikselten”, organik-
olmayan gii¢li bir yasam kuran biitiin bir “yasayan geometri”, ¢aglarin
derinliklerinden kalkip bize gelir. Tintoretto gibi giigleri resmetmek: resmin sonu
gelmeyen hedefi budur” (Deleuze & Guattari, 2013b, 172).

Giglerin olus siirecine resimle, miizikle ya da romanla katilmas1 sanat eserinin
organik olmayan akim ve doniisiimleri hayat katina doniistiirmesi anlamina gelir.
Deleuze igin sanat bu organik olmayan yasamin ifadesidir ve igkinlik anina bir
olusun virtiiel tarafina agilan kapilardir. Sanat¢1 bir anligina bile olsa duyumla bu

ickin olus anina ulasir ve eserdeki duyum kitleleri olan ses, renk sézciik ya da duygu
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ve algilar bu ickinlik diizleminden c¢ekip c¢ikarilan yeni bigimleri olusturur.
Kavramlarda i¢kinlik diizlemini ¢atarlar ve onu bdlerler. Onu daha anlasilir kilmak
ya da temsil etmek degil; onunla bir yasami ve kavrayis1 meydana getirmek icindir.
Resim bu anlamda 6zellikle soyut resim bu igkinlik diizlemini kavramla paylasir ve

Deleuze buna “canli kavram” adin1 verir.

Duyum olarak ickin gii¢lerin harekete gegirilmesi bir anitta saglamlastirilmasi
kavramin igkinlik planinda yaptigi ise benzer bir istir. Ancak bu saf duyumlarla
yapilan bir kavram calismasidir. Sanat¢cinin ickinlik diizlemi mevcut algilar ve
duygular diizeninde ve sanat eserinin malzemesi ve kurallar diinyasinda kendi
duyumsal pratigini bunlart yeniden kuracak sekilde calistirmasidir. Kavramin
bilesikleri ve alt bilesikleri oldugu gibi sanat¢inin da iizerinde gelistirecegi duyumu
icin bir ickinlik plam mevcuttur. Ickinlik diizleminden kendi malzemesini ve

kompozisyonu ¢atmasi gereklidir.

Filozof i¢kinlik diizleminden kavramlarini icat ederken kaosa c¢izilen bir kesit
olarak kavramlarim1 bu diizlemin {izerindeki pargalardan imal eder. Filozof icin
kavramin bilesikleri ve pargalari neyse sanat¢i i¢in malzemenin i¢inden ¢ikartilacak
olan duyum anitlarin1 meydana getiren kisimlar da odur. Sanat¢i ve filozofun
yakinlastig kritik nokta bu iki ortak diizlemden her birinin kendi hesabina kurdugu
bilesik yapidir. Kompozisyon sanat¢inin duyum diizlemini kurarken filozofun
kavramsal diizlemini ickinlik belirler (Sutton & Martin Jones, 2016: 98). Kavram
kendi ickinlik diizleminde heniiz baglantiya sokulmamais fikirleri ve tanimlar1 eskiden
kullanilmis ama kullanilabilirligi asinmis fikirleri yeniden diizenledigi gibi sanat
eseri gilindelik duygu ve algilardan ayni sekilde yeni kompozisyon diizeninde
duygulam ve algilamlar icat eder ve gelecek i¢in kurulan bu diizlem hem heniiz
mevcut olmayan giiclerin ifadelerini icat eder hem de gelecek igin vizyonlar
olusturur. Ickin bir yasamin kavranmasi i¢in sanat yapitinin anmitlari gelecege
duygular ve algilar kazandirirlar. Uzerinde gelistikleri iliskiler ve malzemeler

coklugunu baglantilandirir ve diizenlerler.

Gergek sanat eserleri bu anlamda anitlar kuranlardir gelecekte bir baglantiya ve
vizyona isaret ederler. Giincel kalabilmeleri ve kavram gibi gegerliliklerini baglanti

kurma ve sorunlar1 ¢6zme potansiyellerine gore belirlenirler. Anitlar bu ¢ergevede
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giiclerin olus imkanlarmni ortaya ¢ikartabildikleri gibi olusun giiclinii de {izerine
alabilirler. Bir sanat¢ginin  iislubunda ortaya ¢ikan farklilasma  degeri
kompozisyonunun malzemeye ve sanat kurallar1 karsisinda dinamik degisim talebini
de var eder. Kaliplasmis kliselesmis duygular ve algilar diizleminde bir kaos
sebekesi bir firtina degeri ortaya cikartan biiylik sanat anitlar1 yasamin kavrayis

imkanlarini da diizenler (Deleuze& Guattari, 2013b: 186).

Bir hakikatin gilincelligini yaratan eserler gelecegin gii¢ ve estetik bicimleriyle
bulusmay1 hedefler ve belirli bir ortak hakikatin degerini anit olarak gerceklestirirler.
Kaliciliklar1 ve giincel aktif etkiler yaratmalarin1 saglayan kavramin yeni ve sorun

bagmtilarini iglevsel olarak dolasima sokmasina benzer bir yondiir.

Felsefede filozofun kisiligi ve tislubu oldugu gibi sanatin stili ayn1 derecede
felsefeye yaklastirilabilir ve felsefi diisiiniis i¢in stil kavramini1 baglantiya sokulabilir.
Her felsefeci ve felsefi sistemin bir stili vardir bu kavramsal kisiliklerin {iretiminde
ve fikirlerin imal edilmesinde rol alan bir diizenleme bi¢imidir. Stil dilin ve
diistincenin i¢inde kavrami ¢ekip almak onu yapma caligmasidir. Tipki sanat¢inin bir
malzeme diizleminde ¢esitli kesip ¢ikarmalari, uyumlar1 ve uygunluklart kompoze

etmesi gibi.

Deleuze bu anlamda sanati diisiinceyi icat etme yollarindan biri olarak gérmeyi
ister. Diislinceyi felsefi olmayan alanlarda harekete gecirmek, felsefi olmayan
kavramlar ve algilamlar yaratmak ancak ortak bir islevler alaninda diisiincenin yeni
imgesini olusturmaktan gecer." Sanat felsefeden daha az diisiinmez, ama duygulam
ve algilamlar araciligryla diistiniir" (Deleuze& Guattari,2013b: 66). Estetik, bir yargi
formu ve bicimi olarak degil, deneysel ve yenilik¢i bir eylem bi¢imi olarak gdren
Deleuze, Sanatlar i¢cin imge, imaj, gosterge ve kompozisyonu olayin dogurdugu
ortaya cikardigi anlam agisindan degerlendirir. Olayin icinde gelisen ve Oznenin
olayin giincel yoniiyle beraber degisen bilincinin bir anlam elde etme isi olarak
estetifin yargilamadan ve temsiliyetten kurtarilmasi olaylarin gelisim ve baglanti
mantigina uygun diizenlenmesi s6z konusudur. Sanat yapiti, gordigiimiiz ve
yasadigimiz duygu ve algidan olusturmak yerine heniiz yasanmamis ve algilanmamis
gicleri aciga cikarma c¢alismasi olarak algilamak mevcut olmayanin geligini

hazirlamak i¢in olaya ve duyuma yeniden farkli bir bakis atmak Deleuze estetik
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kavrayisinin temel hedeflerinden biridir. Sanat heniliz kesfedilmemis bireyleri,
algilamalar1 ve duygulanimlar icat etmek zorundadir bu onu olayin ¢oklu dogasina
yakinlastirir. Bu resim i¢in gii¢lerin resmedilmesi, roman i¢in yeni dillerin icat
edilmesi miizik i¢in sesin i¢inde bireyler ve manzaralar yaratmaktir. Yaratma eylemi
kaosa bir ¢izgi c¢izmek yahut bir diizlem dayatmaktir. Hem olus giiclerinin ve
akimlarinin haline-gelislerle hissedilmesi ve yaratilmasit hem de gelecegin bireyini ve

bicimlerini simdinin olanaklarinda imal etmektir (Deleuze& Guattari,2013b: 193).

Yeni ve tekil olan bir olay estetigi aslinda Deleuze’iin estetik yaklagimi igin
One siirebilir bir tanimlama. olaym dogasini duyum ve sanatsal anitlarla kavrama ve
hissetmeye ¢alismak. Resim i¢in dnemli olan figiirasyon ve canlandirma durumunu
ortadan kaldirmak roman ve edebiyat i¢in iist dilleri baskin kullanimlar1 bozmak ve
yeni bir lslupla etkilesime sokmak Onemlidir. Deleuze estetik diisiincesi geregince
her yapat bir giicler iligkisini kendi malzeme ve kompozisyon degeriyle bize ulastiran
bir tekillik anin1 olusturur. Bir problemin baglantilarini ve ¢6ziimiinii ortaya koyar ve
bu, her yapitin anit haline geldigi diizeydir. Pratik bir icra yoluyla yeniden anlam
diizenini kuran aktif bir islevselligi yaratir. Sanatlar, dnceden baglantiya sokulmamis
birbirlerinden uzakta olan sorun boélgelerini, algiya ve duygulanima dair hissiyati
degistirirken Onceden belirlenmis yasa ve kurallara gore kendi sorunlarini
olusturmaz, duyumsal sorunu bir olasiliklar alaninda yeninin ve heniiz aktiiel

olmayanin kesfi s6z konusudur (Deleuze& Guattari,2013b: 177).

Kesif bir pratik edim sorunu olarak duyumda ¢6ziime kavusturulmali ve 6n
varsayllmis giizellik ve uyumluluk kavramlarindan uzaklagsmak hedeflenmelidir.
Deleuzecii duyumsama fikri bu g¢ercevede hazir fikirlerden, alisilmis algi ve duygu
bicimlerinden uzaklasip, maddi diinyanin monoton akisindan ¢ikmaktir. Birlik ve
teklik anlayisina karsi duyumla gesitlenen bireyin algilama ve duygulanma tarzlarim
degisime ve yeni olasiliklara agmaktir. Ayni1 olanin karsisina farkli olanin gii¢lerini
ve dogasmi yerlestirmektir. Genellikten ve temsiliyetten ¢ikip tekilligin usa
vurulmayan duyumlarint gériiniir kilmaktir. Deleuzecii duyumsamanin temel derdi

duyumla bireyi birlesik bir ortak olusa sokmaya c¢aligmaktir (Rachman, 2013: 132).

Yasamin farklilasma olanaklarinin duyum’a dair yeni bir kavrayistan gegtigini

boylece fark edebiliriz. Duyum iizerine gelistirilen yeni bir bakis agisi onu giiclerin
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bir deneyimlenmesi olarak anlamaktan gecer. Onceden dogrulugu kabul edilmis
teknik ve kurumsal bakiglardan kurtulan sanatci, tipki kavram icat eden filozof gibi
algilardan ve duygulardan giicler devsirdiginde olanakli olan1 aramak yerine
olasiliktan hareket ettifinde ve bir ¢okluk olarak olay1 kavradiginda duyum bir
kurma giicii haline gelecektir. Sanatlarda ortak bir sorun olarak gii¢lerin kesfi

yaratma eyleminin temelini olusturur.

Yaratmak mevcut diizenin kenarlarinda kiyisinda haritalandirilmamis durum ve
uzamlar1 kaostan c¢ekip almaktir. Kuvvetlerin sanatlarin ortak sorunlar1 olarak
gormek, Deleuze’lin estetik kavrayiginin 6nemli sorunlarindan biri olmasi bireyi bir
giicler bilesigi olarak kavramasindan ileri gelir. Duyumun bireyi doniistiirme giiclinii
bu temel iizerine insa eder. “Yeginlik” bir siddetin karsilagsmalar1 ve baglantilari
baslatmasidir. Bir ve biitlin olmayan bireylerin karsilikli etkilenmelerini saglayacak
olan bir ilk siddettir. Kuvvet bir beden ve ten iizerinde siddetin belirmesi onu
harekete gecirmesi ve ‘“kagis cizgileri’ni baslatmasidir. Kuvvetlerin estetik bir
sorunda islenmesi duyumsamaya yol acan siddetleri iiretmesinden ileri gelir.
Deleuze’de duyum sorunu kuvvelerin olusta kavranmasi sorunuyla baglanti bir
sekilde diisiiniiliir. Resmin ve diger sanatlarin soru olarak kuvvetlerin kesfi ve ele
gecirilmesi onemlidir. Yasami yogun ve yeginliklerce yasama olanagini acan bu

kavrayistir (Deleuze,2005: 68).

Deleuzecii estetikte kuvvetlerin kompozisyonda kaostan ¢ekip alinmasi1 gerekir.
Bir kuvvetin ne oldugunu, akimini ve siddetini ortaya ¢ikarmak i¢in sanat¢t maddi
diinyadan alg1 ve duygular1 kotaran ve onlar1 bir duyum varhig katina ytikseltmek
icin anitlastirir. Anitlastirma bir kuvvetler haritasini diizenlemekten, gelecege bir
duyum varlig1 birakmaktir. Sanat¢1 ¢evrelendigi giiclerin olus siirecini u¢ noktada
gozlemleyendir ve farkin dogasini ¢oklugun bigimlerini kompozisyonda olusturandir.
Sanatsal aglar olarak kuvvetlerin, akimlarin ve etkilerin karmasadan ve kaostan
devsirilmesi gerekir. Sanatlar arasinda resim Deleuze agisindan bu kuvvetlerin
kompozisyonla aciga c¢ikarilmasi ve ele gecirilmesidir. Resim kuvvetlerin belirgin
olmayan dogalarin1 ve heniiz herkesce fark edilmemis yanlarini goriir kilarken
duyumsama ve kuvvet siki bir iliski i¢inde diisiiniiliir. Deleuze i¢in duyumsamanin

meydana gelebilmesi i¢in kuvvetin beden {izerinde etkimesi gereklidir. Bu anlamda
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resim, miizik ya da edebiyat bu sanat¢inin kuvvetlere maruz kalmis haline-gelislerini

ortaya koyan ¢aligmalardir (Deleuze, 2009a: 58).

Sanat bu g¢ergevede temsil olmaktan ¢ikip bedeni ve zihni kosullayan maddi
giiclerin karsilikli baglanmasini ve iligkilenmesini ifade eder. Kuvvetlerin duyuma
kosul olmasi duyumun yine de bu kuvvetlerin kendisi oldugunu goéstermez. Duyum
kuvvetlerin agimi bir yeni algilam ve duygulam kurmak i¢in akimin ve goriiniir
olanin ortaya ¢ikarilmasidir. Bir anitlagtirma isi bu 6zel kuvvetlerle algr ve duygu
bilesiklerini icat etmeyi gerektirir. Duyumsama verili alanda verilmemis olani
duyulmamis olant duymak i¢in her kuvveti tek tek yeniden anlamlandirir. Miizik
sesle alakali olmayan bir manzaray1 bir kus sesini bir duyguyu sesin i¢inde icat
ettiginden ses kuvvetlerinin bir asimi1 s6z konusudur. Resim renk ve 1sikla iislup
cergevesinde bir dagin imajmi bozup degistirdiginde kompozisyonda dogada
olmayan bir hareketi ve imaji liretir. Bu duyumsamanin resmettigi kuvvetlerin
igerigini ve bigimini agtigini gosterir. Isigin ve sesin kuvvetlerini bir eserde yaratmak
bir insanin ya da havyanin olusunu sézcelemde kurmak duyumsamanin bir {islup ile
her zaman baglantili olarak yaratildigin1 gosterir. Sanat¢1 bu karmagik malzeme ve
maddi yasamda kendi duyumsamasini kendisinden ve tekniginden hareketle
olusturur. Yarattig1 iislupla duyum kitlelerinden kompozisyon iiretir ve kompozisyon
Deleuze ve Guattari agisindan sanatin en temel tanimini olustur (Deleuze&Guattari,

1993: 181).

Kaostan ¢ikmanin yolu sanatin kompozisyon kurma giiciiyle miimkiin olur.
Duyumsamanmin  Mantigi’inda Deleuze’iin ele aldigi temel sorunsal duyumun
kuvvetlerden nasil olusturuldugunu ortaya ¢gikarmaktir. Ressamlar seyleri ve figiirleri
resmetmez  onlart  olusturan kuvvetlerin  hareketlerini, yogunluklarimi  ve
farklilasmalarini resmeder. Kuvvetlerin hareketlerine ve hareketin altindaki coklu
durumlarin gelisimine odaklanilir. Bir hareketler ve kuvvetler haritas1 onlara duyum
kitleleri kuran her sanat¢i bu agidan bir gelecek cizebilendir. Gelecegi tahmin etme
ya da gecmisi yad etme olarak degil anitlastirilan yogun gii¢ler ¢oklugu olarak
yasamin gilincel hakikatini c¢arpict bir sekilde anitsallastirmaktir. Zamana ve
unutulusa direnen her anit-eser bu ¢ift yonlii hareketi bagsarabilen eserdir. Bellegin

yikiciligina karst anitin ¢arpict  glincelligini  kurmanin  zamanin  yok edici
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asindirmasma karst anitt saglamlastirmak.  Sanat¢inin temel sorunu olarak
kuvvetlerin kesfi ve ele gecirilmesi ve kendine ait bir kompozisyon kurmasi
sanatlarin ana sorunlarini olusturur. Bir kuvvet ele gecirdigi bedenleri ve manzaralari
yahut figiirleri onlar1 bir bigimsiz hale getirmeye baglar. Bir kuvvet digeri {izerinde
etki eder ve ona ait nitelikleri ve akimlar1 bozar ya da yerinden etmeye calisir.
Kuvvetlerin bir ¢atigsmast ve gerilimi mevcut dogada ve duyum sorununda ortak bir

harekettir. (Deleuze, 2009a: 59).

Deleuze “bi¢imsizlestirme” kavramini resmin duyumu kurma caligmasinda
ressamin uygulamasi gereken bir islem oldugunu ifade eder. Bir bigimsizlestirme
hareketi seylerin temsil edilmesinin Oniine gecer boylelikle. Boylece bir kuvvet ele
gecerdigi bolgeyi ilk basta bir kararsizlik bolgesine doniistiiriir ve olagan hali
saglayan mevcut bicimlesmeleri tehdit eder. Bir kuvvetin diger bir kuvvet niteligi
olusturmasi sonucunda kuvvetler arasinda “kagis ¢izgeleri” meydan gelir. Kuvvelerin
karsilikl1 etkilesimi ve gerilimi bu kacis ¢izgilerinin yogunluguna bagli olarak
yeginlik farklart meydana gelir. Bic¢imsizlestirme sorunu ressamin kuracagi
kompozisyonda figiirleri ve soyut olani kurma sorunuyla baglantili olarak diisiiniiliir.
Bacon’in eserlerindeki figiirlerin bedensel dontisiimleri bozulmalar1 ve uzayip

biiziismeleri bir kuvvetin bir beden-figiir tizerindeki bozucu etkisini gosterir.

“Bacon’da da bi¢imsizlestirme duragan haldeki bi¢im {izerinde elde edilir. Bu sirada
tim maddi ¢evre, yapi, Oylesine oynamaya baslar ki duvarlar biiziilir ve kayar,
sandalyeler biraz egilir veya dikilir, kiyafetler yanan bir kagit gibi burusur... Oyleyse
her sey kuvvetlerle iligkilidir, her sey kuvvettir. Bicimsizlestirmeyi resme dair bir
edim haine getiren de budur” (Deleuze, 2009a, 60-61).

Bi¢imsizlestirme hareketinin 6nemi kuvvetlerin dogast geregi akimlardan karsi
akimlarin iligkilerinden meydana gelmelerinden ileri gelir. Estetigin bu anlamda
sorunu bi¢imlerin bir tekrar edilisi degil hareketi olusturacak bir teknigi icat etmektir.
Bicimsizlestirme bir kuvvetin bedenler ve nesneler iizerindeki hareketi goriiniir kilma
caligmasini ifade eder. Bicimsizlestirme ve kagis cizgileri olusturmak bedenleri ve
seyleri ortak bir evrime kavusturmaktir ve bu resmin ve romanin baglica hedefini

olusturur.

Deleuze bu cergevede Bacon’dan bir kuvvetler haritasi ve listesi ¢ikarmaya

calisir. Bacon’un resimlerinde Figiirler oval disklerin {izerinde ve konturlar

78



tarafindan ¢evrelenmis bir sekilde resmedilirler ve bedenler bir akim geregi biiziiliip
uzamaya ya da uzuvlarindan akisa dogru gecerler. Klasik resim figlirden figiiratif
olana dogru bir temsiliyet sorununu islerken Bacon’da hareketli beden figiirii dagitir
ve beden tizerinden gelistirecek bir anlamin 6niine gecer. Tablolarda bedenlerin saga
sola ve ¢esitli delik ve ¢atlaklara dogru akmalar1 Bacon’un kuvvet ressami oldugunu
ortaya koyar ve modern resmin, temsil yerine goriiniir olmayanin resmedilmesini
coklugun yararina zenginlestirir. Bacon resimlerinde figiiriin belirsizlik ve tam
olmama durumunda c¢izilmesi, figiiratif ve temsilci resmin bir elestirisini sagladigi
gibi Deleuze icin yeni estetik baglamlarin icat edilmesi i¢in bir drnek teskil eder
boyuttadir. Hareketi bedenler iizerinde devreye sokmak kaliplasmis olan
yansitmadan ve kopyalamadan kurtulmak resim ve diger sanat dallarinda imgenin
fark ve ¢okluga dogru diizenleme girisimlere katki sunar. Bireyin ve imgenin gii¢
iligkilerine gore sanatlarda aktif hale gelisi Deleuze i¢in yeni bir diisiinme imgesinin
olanaklarini saglar. Bu yeni diisiinme imgesini sanat1 bedensel bir kuvvet denemesi
olarak ortaya koyar. Sanat¢1 kuvvetleri resmettigi kompozisyonda giiclerin yeniden
deneyimlendigi yer bir bedendir. Sanat diinyanin farklilasan giiciil ve ortak olusunu
bedensel pratige katma c¢abasi olarak anlasilir (Negri, 2013: 95). Bocon’un resmi
tizerine Deleuze giigler listesini, GOsterge bilgisinde gelistirdigi gosterge rejimlerinin
smniflandirmast gibi bir yeni imge smiflandirmasini yapmak ister. Kuvvetlerin
gostergeleri, duyumun gii¢leri, Edebiyatin dil ve {islup yaratma bi¢imi olarak minor
kavrayis1 gelistirmesi hep benzer bir projeye kaynaklik eden ortak ¢ikarsamalar ve
haritalardir. Estetik sorun her defasinda giiclerin ve bedenlerin imgeleri {izerinden
diinyadan ¢ekip cikarilacak duyum Kkitleleri icat ederek doga ve evrenin yeni bir

coklu kavrayisini gelistirmek.

Deleuze, Bacon’da resimler iizerinden ii¢ tiir kuvveti betimler. Ilki “tecrit
kuvvetleri” olan kuvvetler; Bacon tablolarinda figiiriin etrafinda dolanan, mekanin
devinim halinde resmedilerek ortaya cikartilan diizlemin hareketli hallerine karsilik
gelirler. Tripitiklerdeki figiirleri boylece bozulma ve degisime geciren mekansal
baglamlar resmedilir. Mekanin beden lizerinde kuvvetlerce etki etmesini gdsteren

tecrit kuvvetleri, figliriin sarmalandigi ve bir ¢esit ¢evrelenmesini saglar ve figiir
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etrafinda hareket ettiklerinde bu kuvvetler goriiniir hale gelirler. (Deleuze, 2009a:

60).

Ikinci kuvvetler “bigimsizlestirme kuvvetleri”dir. Figiiriin bedenini ve basimi
bozuma ugratan onu mekan ve iizerinde durdugu nesnelerin siddetine maruz birakan
bu kuvvetler yiizli ve basin altindaki et’i ortaya ¢ikarirlar. Bir kagis ¢izgisinin gelisim
halinde oldugunu yiiziin ve etin insan halinden hayvanla etkilesime girdigi durumu

resmederler.

Ugiincii  kuvvetler “dagilma kuvvetleri”dir ve bunlar figiiriin artik insan
bedeninin imajlarin1 olusturmay1 birakip biiziilmesini ve akimlara kapilmasini
gosteren kuvvetlerdir. Figlir dagilma hallinde artik ortamin kuvvetlerine katilmak
tizeridir. Deleuze Bacon’dan giiclerin bir listesini ¢ikarmasi resim i¢in imgenin bir

siniflandirmasini yapma projesine uygun diiser (Deleuze, 2009a: 64).

Resim gii¢lerin bilgisini, yeni bir gorsel duyumsamanin gelismesi icin stirekli
olarak arastirir. Bu kavramsal olmayan bir duyum bilgisini varsayar ve imgeye dair
duyumsamaya dair olan eski temsili diislinceyi yerinden etmeye yarar. Bilmek yine

Bacon 6rneginde oldugu gibi kuvvetlerin ve duyumun bilgisini olusturur.
2.3. Kompozisyon, Kavram ve Canavar

Deleuze, Arnaud Villani ile yaptig1 bir soyleside siz bir canavar misimniz?
sorusuna “canavar bilesik bir varliktir” cevabini veriyor ve ekliyor “diisiince bir
canavardir” diyor (Villani, 2016: 19). Bir canavar heniiz tamamlanmamis bir
belirsizlik niteligi tasir ve birbirinden yabanci bir varligr alisilmis olanin karsisina
cikartir. Birlestirilmis yabanci pargalarin bir biitiiniidiir canavar ve verili olmayanin
karsisinda durur. Bigimi ve igerigi agisindan mevcut varliklarin formlarina
benzemeyen bir goriiniirliigli ortaya serer. Bu cevaptan yola ¢ikilarak yapilacak olan
bir saptama geregi, felsefenin kavraminin imal edilen ve heniiz belirlenmemis bir
sorun bolgesinden bilesikler ve baglayicilar saglayarak sorunun yeni formiiliini

olusturdugunu kavramlarin icat edilen birer kompozisyon oldugunu diisiinebiliriz.

Deleuze Felsefe Nedir kitabinda kavramlar icat etmenin felsefenin tanimini ve
esas etkinligini olusturdugunu belirtirken (Deleuze & Guattari, 1993: 12). Yine aynm

metinde sanatin tek taniminin kompozisyon oldugunu séylerler (Deleuze & Guattari,
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1993: 181). Kavram sadece zihinsel bir birlestirmeden ve mantiksal dizgeden
meydana gelmez. Ideal 6zii olmayan kavramin gelistigi yer, deneyimin alamdir. O
baglayicilara sahip alt baglayict ve bilesiklerle sorun ve olaym yeni bir
kompozisyonunu olusturur. Bir kavram imal edilmek zorundadir ve bu imal etme isi
sanatin duyum bilesiklerinden kompozisyon ¢atmasi gibi bir diizenleme gerektirir.
Sanatin kompozisyonu ile felsefe kavrami arasinda bu kurgu ve diizenleme isi,
mevcut toplumsal siyasal ve sanat diinyasinin i¢ckin ve giincel diizleminden yapilir.
Kavram kendi i¢kin alaninin ve ¢aginin gerekliklerini ve diisiince ufkunu hesaba
katan biri tarafindan birden ¢ok sorun ve tartismadan yeniden yaratildiginda eski
anlamini ve gonderimde bulundugu sorunlarin niteligini degistirir. Kavram bu alanda
diisiince ufkunun sinirinda yaratilan ama kendi ¢aginin belirli bir sorunu ve sorunun
algilanma bigimini degistirmek icin askin bir kaynaktan degil; bizzat sosyal ve
siyasal i¢ckin alanindan imal edilir ya da baska bir deyisle birbirinden farkli alanlarin

ve sorunlarin i¢inden tiim bu sorunlarin ¢oziimiinii ortaya ¢ikartir.

Bir diizenleme isi olarak kavram fikri, kavrami deneysel bilmenin sonuglari
arasina yerlestirir. Sanatin kolaj ve kompozisyon tanimindan hareket edildiginde
felsefi kavramda hesaba katilmasi gerek baska unsurlarin olmasini sdyler Deleuze.
Bu unsurlar algi ve duygu unsurlaridir. Her kavrama karsilik gelen bir duygu ve algi
mevcuttur ve kavrami mantiksal dizgenin sonucu olmaktan kurtaran sey budur
(Zohrabishivili, 2011: 11). Bu iki unsurun bulundugu sanat yapitinin kompozisyonu
ile kavramin mantiksal birlesimleri arasinda baglantt her kavramin birer
kompozisyon diizenlemesi gibi karsilik geldigi ya da cagirdigi duygu ve algi

boyutlarini agi13a ¢ikarmay1 gerektirir.

Sanat eseri duygu ve algilardan yeni algilamalar yarattig1 gibi eser karsisinda
duygusal diizenlenmemiz yine ayni sekilde degisir. Sanat eseri i¢inde bulundugu algi
ve duygu diinyasim1 kompoze ederek o algilama ve duygulama tarzlarini iislup
araciligiyla degistir. Bu islemin sonucunda meydana gelen diisiinsel duygusal islevler
nesneye, 1518a algilama tlirlinden degisimleri meydana getirir. Kompozisyon ve
kavram arasinda gelistirilmis bir baglanti bu anlamda diislincenin kavramla nasil
degistirildigini ya da kompozisyonla sanat¢inin duygulari ne sekilde yeni bigimlerde

islettigini ortaya ¢ikartir. Kavram, kompozisyon ve canavar birlestirmelerden
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meydana gelmis tiirdes olmayan farklara sahiptirler. Kompozisyon goriiniir olmayan
giicleri goriiniir kilarken yeni iislup denemeleriyle ortaya ¢ikarttigi goriiniir olmayan
giiclerle tanistirmay1 da miimkiin kilar. Yeni bir bag kurma ve iliskilendirme tarzini
meydana getiren sanat eseri bu cer¢evede kavramin duygu ve algi boyutlarindan

kendi hesabina fikirler ¢ikartir.

Bir kavram birlestirme isiyle bir diizenleme bi¢imini tasir. Kavramin ortaya
cikarttigi sey yeniden tanimlayacagi sorunu ¢agin diger sorun bodlgeleriyle
kaynastirmak onlar1 bir araya getirip sentezlemeyi saglar. Deleuze, Spinoza Uzerine
On Bir Ders kitabinda bir kavramin ideoloji olmadigini ancak bir hayvan oldugunu
sOyler (Deleuze, 2008c: 31). Bir hayvan ya da canavar olarak kavram, sentezlenmis
bir varliga isaret eden kokensel agidan karmasik tiirdes olmayan boyutlardan ve
sorunlardan icat edilir. Basit olan benzerlige ve anistirmaya gotliren kavram yoktur.
Birlestiricileri baglantilar1 sayesinde kompoze edilmis diizensizliklerinden dolay1
kavram, sanatin kompozisyon tanimiyla uygunluk gosterir. Kavram kendi sorun
bolgesinde hareket halinde olan duyumu ve algiyr hesaba katarak gérmeyi ve
anlamay1 degistiren hareket halindeki bir havyan gibi diisliniildiiglinde kendi sorun
bolgesinin cizgileri kateden birlestiren bir yonii tasimasi itibariyle hareketli ve
degiskendir. Hareketli ve tarihseldir ayn1 zamanda. Tirdes olmayan farklarin yan
yana gelmesini saglayan ve mantigin dizgelerinden ¢ok duygusal ve algisal bir alanin
siirlarint belirten sey bir hayvan olarak kavramdir. Kavrami deneyci bir alandan
algisal ve duygusal olarak ortaya koymak kavramlarin algilamalardan ve
duygulanmalardan ayri diisiinlilemeyecegini gosterdigi gibi icerdikleri duygusal ve
algisal yonleriyle onlar1 canli varlik gibi tanimlamak sentezlenmis pargalardan icat

edilmis olduklarini da ortaya koyar.

Isik ve boya pargaciklarindan yapilan resmin kompozisyonu ve figiirler gibi
kavramlar kendi dilsel, algisal ve mantiksal birlestirmelerini meydana getirir. Felsefe
ve sanatin yakinlastig1 yer olarak kavramlarin yapicilari onlar1 somutlagtiran her kisi
kavramsal kisiligi meydana getirir. Kavramlarin yaratilmasi bir i¢kinlik diizleminden
parcalar ve birlestiriciler alinarak olayr ve kaosu kesmesi gerekir. Algisal ve
duyumsal tim yasamsal kaosu kesen kavram bir kavramsal kisilikle somutluk

kazandiginda artik o kavramin kisiligi olarak filozofun imzasini tasir. Descartes’in
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Cogito’su, Nietzsche’in Zerdiist’i, Leibniz’in Monad’t Platon’da Sokrates hep
diisiincenin ve kavramin birlesecegi ickinlik diizlemini kesen bir algilama ve

duygulama bireyinin yaratilmasi anlamina gelir.

Sanatin figilirleri ve kisilikleri de duyumsama bilesiklerinden imal edilen
kisiliklere denk gelirler. Dostoyevski’nin Budalasi, Melvil’in Kaptan Ahab’1
Kafka’nin Bay K’si yine sanat tarafindan yaratilmig duyum kaosundan ¢ekip alinmis
bir kompozisyon diizlemince yahut sd6z makinesi iginde olusturulmus figiir-
karakterlerdir. Ickinlik diizleminde yaratilmis bir kavramsal kisilikle, kompozisyon
diizleminde gizilerle, boyayla ya da romanda sozciiklerle yapilmis estetik figiir ayni
kaos diizleminden gelecek i¢in anitlar diker. Sanat ve felsefenin yakinlastiklari
bolgede algidan ve duygudan imal edilmis bir hayvan ya da bir canavar olusur. Iki
diisinme pratigi catallasmaya ve birbirlerine baglandiklar1 Glgiide sanatin

kompozisyonu i¢kinlik diizlemine yakinlasir (Deleuze, 1993: 67).

Felsefe kavramsal kisilikleri sayesinde kavramlarinin duyumsanabilir yanlarin
ortaya ¢ikartir. Onlar1 duyumsanabilir ve somuta yiikselten her kavramsal kisilik
belirli bir kavramin kodu olarak o kavramsal kisilikle anilir. Pargali olan kavramlarin
duyumluluk diizeyinde ortaya ¢ikarmasini saglayan kavramsal kisilikler olaymn ve
ickinlik diizleminden ¢ikacak kavramin yasayan yanini ortaya ¢ikartir. Filozofun
ortaya koydugu her kavramsal kisilik kavramlarin insanlastirilmasi belki de algilayan

ve duyumsayan bir canavarin ¢atilmasidir (Deleuze,1993: 119-120).

Soyutun somuta yiikseltildigi bir asamay1 belirten kavramsal kisilikler
duygulam ve algilamlarin kavramda kendisini gostermesini de ortaya koyar. Her
kavramsal kisilik ickinlik diizlemiyle karsiliklt bir belirlenim i¢inde imal edilir.
Kavramlarin imal edilmesi i¢in bir kavramsal kisiligin onlar1 diizlemden yani
diisiince ve duyumsama kaosundan ¢ekip almasi gereklidir. Kavramlar kendiliginden
askin bir konumdan diisiiniiliip yaratilmadiklar1 i¢in kavramin i¢inde nefes alacagi
ickinlikten bir filozof ya da dost tarafindan bedene kavusturulmasi gerekir. “Cizmek
, icat etmek, yaratmak; felsefece teslis budur iste.” (Deleuze & Guattari, 1993: 76).
Felsefe ickinlik diizleminden icat ettigi kisiligi kavramsal diizeye tutarlilik sayesinde
yiikseltirken, sanat ¢izdigi ve yarattig1 estetik figiirleri duyumsal kaostan

kompozisyon diizleminde anit haline getirir. Icadin, yaratmanin, bir araya getirmenin
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mantig1 duyumsamayla hareket eden sanatcinin belirsizlikten ya da alisilmig olandan

canavari yaratmasidir.

Diisiincenin akis1 i¢inde kaostan cekip alinan diinyayr ve varolusu iginde
barindiran akisin iginden c¢ekip alinan sey diisiiniir icin kavramdir. Ama diger
taraftan bu akistan sesler ¢ekip alan onlar1 notalara ¢eviren sanat¢i ve miizisyendir.
Kavramlar ve duyumsama ayn1 akistan ¢ekip alinan canli seyler olarak ortaya konur
bu diisiincede. Duyumsama ve imgeleme bedensel bir pratik olarak diinyanin
icerigiyle karigma olarak ve kavram liretme bu hareketli canli icerikten kesitler alma
islemidir. Kavramlar1 canli ve hareketli seyler ya da hayvanlar olarak diisiinmek
diisiinceyle sanat arasinda yeni ve yaratici baglar kurmak anlamia gelir. Felsefenin
hakikat arayis1 olmadigini bir kavramsal liretim islemi oldugunu anladigimiz kisim
burasidir. Bir kavrami imal etmek bir notay1 diizenlemek bir ¢izgiyi ¢izmek ya da bir
hayvani diistinmek anlamina gelir (Deluze, 2007b: 17-18). Kavram bir mantiksal
belirlenimden ¢ok bir araya getirilmis yasamin ve duyumun pargalaridir. Yaratma ve
icat etme filozof ve sanat¢ida ortak bir diizlemi varsayar. Kaosa karsi kavramsal
kisiligin ortaya koydugu kavramla anlamak ve estetik figiir ve ¢izgilerle algidan ve
duygudan kurtarilmis algilamlar ve duygulamlarla diinyay1 ve evreni duyumsamak.
Diisiinmek ve icat etmek arasinda bu baglant1 bedensel bir pratigin duyumsama ve

kavrama arasinda diigiiniilmesini ortaya koyar.

Deleuze icat etme islemini sanat, felsefe ve bilim igin ortak bir islem olarak
diisiiniir. Icat etmenin zorunlu bir tarafi oldugunu da savunur ayrica. Bu zorunluluk
karmasik ve tek yonlii olmayan bir kavrama ve duyumsama zorunlulugudur birey
icin. Icat etmenin 6n kosulu olarak zorunlu bir nedene sahip olmak bu cercevede
diinya ve evren karsisinda sorumlu ve pasif olmamay1 dnvarsayan bir durumdan ileri
gelir. Bir miizisyen ses bloklar1 icat eder, kaosun iginden giiriiltiinlin i¢inden diizenli
ve kompoze edilmis ses ve siire bloklariyla ¢alisir. Ressam ¢izgi bloklari icat eder ya
da sinemact siire bloklarini icat eder. Ortak bir kavramsal diizlemi paylasan sanatlar,
felsefe ve bilim ickinlik diizleminden kavramlar ¢izgiler sesler ve siire parcalari

cekip ¢ikarir (Deleuze, 2003: 20-21).

Kaosu kesen kavramlar, duygulamlar ve algilamlar ortak bir akimda ickin bir

doga planindan c¢ekip alinan pargalardir. Deneyin alanini genisleten varligin
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kavranmasini saglayan islemlerdir. Kompozisyon olarak sanatsal yaratim, kavramin
ickin bolgesinden imal edilen yeni algilama ve duygulanma tarzlarinin icadidir.
Renklerden nesneler yapmak 1siktan kavramlar yaratmak gibidir. Bir filozof bu
anlamda Deleuze tarafindan bir ressamdan ya da bir miizisyenden ¢ok farkli bir
bicimde kavramlar icat ediyor olsa da yaptig1 islem icabiyla igkinlik diizleminden
bilmeyi ve duyumsamayi genisletecek kavram, ses, ¢izgi ya da siire bloklarini ¢ekip
c¢ikarir. Filozof bir ressamdan ya da sinemacidan daha az yaratict degildir bu konuda.
Kavramlarin ve sanat kompozisyonun ortak diizlemi bir araya getirme ve diizenleme
islemidir. Ressam yeni renkler ve cizgiler bulup ortaya koydugunda gérme iizerine
yeni kavramsal yollarin tartisilmasini saglar. Filozof yeni bir kavramla mevcut
ickinlik alanini kavramanin yeni bir baglantisini yaratmis olur. Her yeni sozciik ve
sOzcelem tarzi icat eden romancinin yaptigr islemde buna benzer bir islemdir
(Deleuze, 2003: 12). Diizenleme, canavari ortaya ¢ikaran seydir. Farkli tarzlarda ve
yapilarda malzemenin birbirleriyle iligkiye ve uyuma sokulmasi islemidir. Bir
diizenlemenin sanat ve felsefeyi ortak bir yaratma diizlemine tasimasi, kavramda
oldugu gibi sanat kompozisyonunda gergeklestirdigi hetorojen birliktir. Kavram ve
kompozisyon ortak ve igkin bir doganin bilgisine birbirleriyle baglantili halde

ulagmaya calisan bilme edimleridir.
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SONUC

Deleuze estetiginin genel sonuglarina ve baslica estetik sorunlarin kavramsal
yoniine bakildiginda, Estetik sorunlarin diislinsel baglamdan ve temsili diisiincenin
etkisinden ¢ikartilip eserlerin iisluplar1 {izerinden dil ve gosterge problemlerini
acmaya ve bu cercevede Deleuzecii diisiinceyle sanatsal baglantilarin ortak yoniine

dikkat cekmek istedik.

Kavramsal olarak diinyanin bilinmesi ve kavranmasi sorununun felsefe diginda
sanat eserlerinin yarattiklart duyumlar vesilesiyle de gergeklesebilecegini savunan bu
calismada, ilk olarak Deleuzecli gostergebilgisinin temel sanat duyumlar1 kurmak
icin belirleyici roliinii ve “Proust ve Gostergeler” kitabinin genel ¢ikarimlarini ¢esitli

gosterge tiplerini ve gosterge dil iliskisini ortaya koyduk.

Deleuze diinyanin bilgisini edinme yolu olarak durumlarin, gilclerin ve
ortamlarin yaydiklar1 gostergeleri desifre etmenin bilim ve felsefenin oldugu kadar
sanat¢inin da isi oldugunu gdstermeye calisir. Bilinecek olan diinya, yazarin kurgusal
isinde ve kompozisyonunda kendini dil ve uslup tarzinda ortaya koyar. Her bir
gosterge tipi, karsilik geldigi kuvvetin akimlarmi ve siddetini {izerinde tagir.
Gosterge iz ya da psikolojik bir temele dayanmayan nesnel bir veridir. Diinyanin

bilinmesi kavramsal olmayan bedensel duyusal bir islemle eserde gergeklesir.

Deleuzcii gosterge bilgisinden hareketle Sacher-Mashoc’'un Takdimi eserinden
yola ¢ikarak tislup sorunun bir bilimsel soruna benzer sekilde diinyanin algilanmasi
ve kavranmasi sorununu islemeye calistik. Bir yazarin dil ve iislup sorunu
cercevesinde olayr ve durumlarmn bilgisini, bir hastalig1 yahut bedensel pratiklerin;
yarattig1 yeni anlam ve {isluplarla tartigmaya acabilecegini klinik bir mesele olan
sadizmin bilimsel yorumlamalarinin eksik ¢ergevesinin iislup incelemesiyle
diizeltilebilecegini gostermeye c¢alistik. Edebiyatin islevlerini gerceklerin yeniden

anlamlandirilip bilinebilecegini ortaya koymaya calistik.

Uciincii  adimda gostergebilgisi ve iislup meselesini mindr edebiyatin
olanaklartyla Kafka iizerinden temellendirip temsiliyet ve kimlik sorununu
edebiyatin ve dilin mindr kullanimiyla asilabilecegini gostermeye calistik. Deleuze

icin mindr olan yap1 karsiti anlamsizlik smirinda yeni dil ve anlam denemelerini
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insan doga ve hayvan ilizerine gelistirilen klasik diigiinceyi asabilecegini ve yeni

bireysel pratiklerin olanaklariin yaratilabilecegini gostermeye ¢alistik.

Son adimda sanatlarin duyum bilesikleri kompoze edip duyum Kkitleleri
meydana getirerek olayin ve alginin diizeninden diinyanin bilgisinin estetik olarak
elde edilebilecegini gostermeye calistik. Bu bilgi edinmenin, kavramlar ve
kompozisyon arasinda baglarin meydana getirilmesi ¢aligmasiyla yapilabilecegini

ayn1 zamanda sanat ve felsefenin yakinlagabilecegini ortaya koyamaya calistik.

Sanatin kompozisyon kurma islemiyle kavramin igkinlik diizleminden
cikarilmasi arasinda bir ortaklik oldugunu bu ortak islemin kaynagmin bedenin
girdigi giligler alanindan ¢iktigini goriiniir kilmaya calistik. Deleuzecii estetik
diisiincede duyumsama, bedenin ickin doga planinda nesneler ve akimlarla yegin bir
iligki icinde degerlendirilir. Duyumsama sorunu zihinsel imgesel bir ¢ercevede degil
bir bedensel gii¢ olarak ortak olus diizleminde gergeklestiginden duyumun kurucu
deneysel yonii bireyin diinyayla i¢ i¢ce degerlendirilmesini zorunlu kilar. Birey
diinyanin ve giiclerinin karsisinda pasif degil aktif bir edim siirecindedir. Sanat
kavramsal olarak bu ortak ickin plandan kendi hesabina duyumsama gii¢lerinin
bilgisini kompozisyon diizleminde yeniden var ederek felsefece olmayan ama en az
onun kadar etkin bir bilgiyi ortaya ¢ikartir. Deleuze’lin sanat diisiincesinde bu kurucu

bireysel temeli bilgi diizeyinde ortaya koymak c¢alismamizin nihai hedefini

olusturmustur.

Deleuze’iin  diislinsel dilinyasinin  sanatsal yoniine dikkat c¢ektigimiz

calismamizin bu katkiy1 yapabildigi temennisiyle...
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