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THE TRAITS OF RECENT TURKISH
CINEMA: THE ALLEGORY OF
REFUGE IN MORE [DAHA] FILM /
TURK SINEMASININ YAKIN
DONEM HASLETLERI: DAHA
FILMINDE MULTECILIGIN
ALEGORISI

Sezer Abmet Kina'

Abstract

Turkish cinema has been existed at important moments since its institutionaliza-
tion. These moments have been classified by the researchers who developed the li-
terature of cinema studies on the temporal and narrative and stylistic scales. Since
it is an art form that has a social context in the foreground, cinema has a struc-
ture fed by social disengagements and continuities. For this reason, in this study
in which the recent period of Turkish cinema is chosen as the universe, the histo-
rical process of Turkish cinema other than the recent period has also been shown.
Thus, the heritage of recent Turkish cinema has been explained. In this study, it is
argued that immigration and refuge are among the traits of recent Turkish cinema.
This argument was made by selecting the More [Daha] film. In this study, where
immigration and refuge are coded as a necessity and an escape, it has been found
in the international literature that national cinemas are affected by the migration
processes and in this context the situation of Turkish cinema has been examined.
In the film, refuge and immigration has been allegorically analyzed by looking
at the plot, the lateral processes, the confinement of refugee and the escape story
of the main actor Gaza. In this context, this study focuses on the relationships

between Ahad and other characters in human trafficking and his conflict with

1 Mardin Artuklu University, Faculty of Fine Arts
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Gaza. Finally, Gaza’s alternatives to life have suffered. It has been shown that he

has taken over evil and mentally chose to be a refuge.

Keywords: Recent Turkish Cinema, Refugee, Immigration, Allegory, More
[Daha] Film.

Girig

Sinema, 19. yiizyilin sonu itibariyle farklt mekanlarda harekete imkin yaratmistir.
Imajlarin gereklige miimkiin olan en yakin bigemde ve kompozisyonda perdeye
yansitilmast iddias, sinemanin s6zii edildigi sekilde farkli mekanlardaki mobili-
zasyonunun ivmesini aldig1 yer olmustur. Icerisine dogdugu toplumsal yapiy: ve
bununla girift bir konumda duran toplumsal iligkileri betimleyerek ortaya koy-
mada 6nemli bir niteligi haiz olmasi, sinema ¢aligmalari alanyazinini beslemis ve
sinemanin toplumsal yasamin ve kurumlarin tezahiirlerinin izlerinin siiriilebildigi

bir sanat dali olarak kabuliinii beraberinde getirmistir.

Bu caligmada Tiirk sinemasinin yakin dénemi, evren olarak belirlenmistir. Sa-
natsal bir tiretime yénelik yapilan yakin dénem gibi bir tamlama, Tiirk sinemasi
dahilinde bu tamlamayla ifade edilenin haricinde de donemler ve/veya dénem-
sellestirmeler oldugunu imlemektedir. Bu yiizden éncelikle Tiirk sinemasinin -ku-
rumsallasmasi dahil olmak iizere- tarihsel siireg igerisindeki seyrinin ve bu seyir
dahilinde ortaya ¢ikugt 6ne siiriilen donemlerin hasletlerinin, bir diger ifadeyle

karakteristiginin, serimlenmesi yerinde olacaktir.

Bilinecegi tizere sinemanin Turkiye'ye girisi, II. Abdiilhamid’in verdigi ksttli ica-
zet neticesinde onun evrensel dlgekteki kurumsallagmasina paralel bicimde kar-
silik bulmus ve 19. yiizyilin son demlerinde -her ne kadar buradaki ilk ¢alisma-
lar1 tizerine asgari 6l¢ekli dahi bilgi sahibi olunamasa da- Lumiére operatorlerinin
Tiirkiyedeki faaliyetlerinde gériiniir olmustur. Tiirk toplumunun o dénemki ya-
sayisina sinema araciligtyla yapilan ilk taniklik ise, Charles Pathénin temsilcileri
eliyle gerceklesmistir. Bu durum {iizerinde siiphesiz, o donemde “kinetosceope”,
“cinématographe” ve “chronophotographe” ticgeninde ve teknigin olanaklarinin
cizdigi cercevede gelisen rekabet ortaminin etkisi biiyiik olmugtur. Daha sonra, I.
Paylagim Savast déneminde Osmanli Imparatorlugu biinyesinde “Merkez Ordu
Sinema Dairesi”nin kurulmasi, Tiirkiye'nin modernlesme tarihinde giiglii bir

otorite olarak ordunun ve askeriyenin hem yiiriitiicii hem de -modernlesmenin
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yasandig- evren olarak itici bir 6zne oldugu énermesinin altini sinematik goriintii
alani dolayiminda da dolduran bir gelisme olarak tarihe gecmistir.

Tiirk sinemasinin kurumsallagmast siirecinde dncelikle, ardydresinde iiretilen ve
insanligin eristigi yeni bir teknik imkin olan sinemanin hem tecimsel hem de
propagandatif bir itkiyle kullanildigr goriilmektedir. Alanyazinda Tiirk sinemasina
dair yukarida cercevesi ¢izilen erken ve/veya baslangic dénemini tiyatrocular, ge-
¢is, sinemacilar, yeni sinemacilar, yeni tiirk sinemasi gibi (Ozdn, 1985; Onaran,
1994) zamansal olarak dénemsellestirmelerin yant sira tiyatrovari, sinemasal an-
lauma dogru yari tiyatrovari ve sinemasal gibi (Tansug, 1982) anlaum yapilart
kerteriz alinarak yapilan siniflandirilmalar takip etmistir.

Toplumsal baglam: goriiniir olan bir sanat dali olarak sinema filmlerine ydnelik
yapilan zaman, bicem ve anlati odakli siniflandirmalar, bittabi yapilan siniflan-
dirmalara dahil edilen yapimlarin bir ortaklik temelinde 6ne ¢ikan ve s6z konusu
donemde baskin gelen &zelliklerinden hareketle gekillenmekee; dolayisiyla bu si-
niflandirmalarin yapildigr donemde tiretilen ve siniflandirmalarin diginda kalan
yapimlar da bulunabilmektedir.

Buna gore 6zelde Tiirk sinemasindaki, genelde ise kiiresel 6lgekte diinya sinema-
sindaki kurgusal ve/veya olgusal tiretimlere katk: niteligi tastyan bir dizi olay ve
olgu bulunmaktadir. Bunlar sosyal yap1 ve iligkiler, siyaset kurumu, toplumsal da-
yanisma bigimleri, ekonomik dizge, kiiltiirel ve ideolojik sistemin ve devlet-top-
lum iliskisinin isleyisi ve bunlarin izdiisiim buldugu olay ve olgular olarak one
¢tkmaktadir. Dolayistyla sanatsal bir iiretim alani olarak sinemada, ardyorelerin-
deki toplumsalliklarindan dolay1 gercevelenen olay ve olgularin birer alegori ola-
rak kodlanmasi ve bu alegorilerin de ancak anilan toplumsal baglamlar: kerteriz
alinarak ¢dziimlenmesi miimkiin olabilmektedir. Bunlardan biri de gé¢ ve miil-
tecilik olgularidir ve bu cergevede her yerelde yer yer ortak, yer yer de ayrikst ve
ozgiil deneyimler yasanmakta ve ulusal sinemalara yansimakeadir. Gégiin ve miil-
teciligin Ttirk sinemasina olan etkisinin ve sinemadaki yansimalarinin hem bir
onerme olarak sunuldugu hem de giidiimlii 8rneklem iizerinden ¢dziimlemesinin
yapildig1 bu calismada oldugu gibi, kiiresel dl¢ekte diinya sinemasina dair yapi-
lan ¢aligmalardan olugan alanyazinda da benzer bir tematik izlegin takip edildigi
ve birbiriyle oydagan dnermelerin éne siiriildiigii goriilmektedir.

Bu eksende Vitali (2013), go¢ olgusunun ulusal ¢apta sinematik gdriintii tireti-
mine kendini dayatan bir tazyiki icerdigini savunmaktadir (s. 1). Ona gore go¢
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baglamli filmlerin go¢ deneyimlerine iliskin temsiller sunmasi, gog ile sinemanin
kiiresel capta birlikte kurumsallagan bir bilesik nosyon haline gelmesine katkida
bulunmugtur (s. 2-4). Béylece go¢ olgusu, ulusal sinemalarin ulusotesi ve kiiresel

bir ¢ehreye biiriindiigii yeni bir diizlem yaratmigtur.

Hagener (2018), Alman sinemasini evren olarak cerceveledigi calismasinda si-
nemanin, go¢ olgusuna ve miiltecilere iliskin 6ne ¢ikan konularin soylemsel dii-
zeyde tarihsel siireg icerisinde seyrini ortaya koyabilecek kapsamli bir goriise izin
verdigini ifade etmektedir (s. 11).

Heinrich de (2018) Avusturya sinemasinin yakin dénem filmlerindeki gé¢ ve me-
kan iliskisini irdeleyerek “icerisi” ve “disarist”, “sila” ve “gurbet” gibi ikilemlerin si-
nema aracihigiyla nasil incelenebilecegini ve gociin dinamik, gecisken olan gergekli-

ginin altni gizerek yeni alanlara dair fikir verebilecegi nermesini sorgulamaketadir.

Avusturya ulusal sinemasina iligkin bir diger ¢alismada Sathe (2018), 2000’lerin
ortalarindan itibaren Avusturyaya go¢ etmis miilteci ydnetmenler iizerinden, bu
yonetmenlerin segilen filmlerinin érneklemliginde gé¢ deneyimlerinin ele alinma-

sinin Avusturya sinemasini yeniden tanimladigini savunmakeadir.

Cuya, calismasiyla (2018) alanyazindaki niceliksel fazlalik sebebiyle gociin ve
miilteciligin salt kita Avrupasindaki ulusal ve yakin dénem sinema bigemleri
tizerinde etki sahibi oldugu ve/veya salt kita Avrupa’st sahasi iizerinden ¢alisma-
lar ytirtitildiigti gortintimiing Peru sinemasinda go¢iin ve miilteciligin etkilerini
¢oziimlemesiyle degistirmektedir. Cuya’ya gore Peru sinemasinda yarim asra ya-
kindir hem toplumsal hareketler dolayiminda hem de politik ve ekonomik siya-
salarin belirleniminde goce ve miiltecilige iliskin kayda deger bir cercevelemeler
dizgesi bulunmaktadir. Miiltecilere ve cografyaya iligkin kodlanan temsil bicim-
lerinde ise sinema yasastnin ve neoliberal ekonomik dizgeye geisin tercihinin iz-

diigtimleri 6ne ¢ikmakeadir.

Zambenedetti de (2006) son otuz yildir fralyan sinemasinda gé¢ olgusunun ve
gdemen yonetmenlerin ulusal sinemadaki anaakim anlat bigemine ¢ok kiilttirlit

bir agilim1 dahil etmeyi basardiklarint vurgulamakeadir.

Tiirk sinemasinin yakin déneminde gd¢ ve miilteciligin, daha dnceki dis gog de-
neyimlerinden farkli olarak yeniden islenmesinde ve onun bir hasleti hline gelme-

sinde 2010 sonrast Ortadogu cografyasinda yasanan toplumsal, politik, ekonomik
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gelismeler temel bir rol oynamistir. Bilinecegi tizere 2010 yilinin sonunda ilk ola-
rak Tunus'ta baglayan ve dnlenemeyen bir hizla Ortadoguda ve Kuzey Afrikada
yayginlasan toplumsal olaylar, toplumsal, politik ve ekonomik krizlere yol agmis-
tr. S6z konusu krizler, anilan bolgelerde bulunan iilkelerde ayr1 ayri ic savaslarin
ortaya ¢tkmasina ve rejimlerin devrilip yeni yonetimlerin isbasina gelmesine yol
acan toplumsal gosterilerin ivmesini arttirmustir. Alanyazinda “Arap Bahart” tam-
lamastyla da kendine yer edinen ve halen nihayet buldugunun ifade edilmesi gii¢
olan bu siireg; 6zellikle Ortadogu cografyasina komsu iilkelerin, kriz igerisindeki
cografyanin tiimiinden gelen go¢ dalgalarini ve miilteci hareketlerini gogiislemek
durumunda kaldiklari bir durumu ortaya ¢ikarmugtir. Bu baglamda go¢ ve miil-
tecilik, ozellikle Tiirkiye'nin Ortadogu'daki karigikliklar sebebiyle miiltecilerle olan
deneyiminin yogunlasmaya basladig 2015 yili itibariyle Tiirk sinemastnin oda-
gina girmeye baglamis ve bilakis Tiirkiye’ye niceliksel olarak en biiyiik go¢ dalga-
sinin geldigi yer olan Suriye'ye dair Fedakar (Hiiseyin Eleman, 2011), Zerkedil-
mis (Korthan Ugur, 2015), Hayat Cizgisi Suriye (Caner Erzincan, 2016), Bordo
Bereliler: Suriye (Erhan Baytimur, 2017), Misafir (Andag¢ Haznedaroglu, 2017)
ve Kardesim i¢in Dera (Murat Onbul, 2018) gibi uzun metrajli filmler ¢ekilmis-
tir. Bu ¢alisgmada da sanat ve toplumsal ger¢eklik baglaminda Tiirk sinemasinin
yakin déneminde -yeninden- odagina giren, dolayisiyla onun hasletlerinden biri
héline gelen iltica olgusuna Hakan Giinday’'in ayni isimli romanindan sinemaya
uyarlanan Daha filmi (Onur Saylak, 2017) iizerinden alegorik olarak bakilmustir.

Daha, Gaza isimli heniiz 15’ine basmamus bir erkek ¢ocugunun Tiirkiye'nin Ege
kiyilarinda kiiciik bir sahil kasabasinda babast Ahad’la birlikte siirmekte olan ya-
samlarini perdeye aktarmaktadir. Gaza, yasadigt bu kasabadan ayrilip, egitimine
daha iyi imkanlarin oldugunu diisiindiigii biiyiik bir schirde devam etmeyi ha-
yal etmekte ve bu ugurda firsat buldugu zamanlarda derslerine odaklanmaya ¢a-
lismaktadir. Ancak Ahad, onu bu ve benzeri diizlemdeki hayallerinden ve bu ha-
yallerin gerceklesmesi icin mesai ayirmaya calistigt edimlerden uzak tutacak bir
isin igine dahil etmektedir. Bu iste Gaza'nin gorevi, Tiirkiyeden Yunanistan'a ka-
cak yollarla gecis yapan siginmacilara, Ahad’in kamyonetine binmelerine kadar
eslik etmek, onlar1 bu dogrultuda yonlendirmek ve gézlemektir. Zamanini, ba-
bast Ahad’in zorlamalariyla insan kacakeiligiyla gecirmekee olan Gaza'nin gelecege
iliskin, muhayyilesinde ¢ok da alternatifi kalmamaktadir. Her ne kadar Ahad’dan
gizli olarak liselere giris sinavina hazirlanmus, sinava girmis ve istedigi okula kayit
yaptirmaya hak kazanmugsa da kétiiliik, onu da gevrelemekte, iyice sarmaka ve ele
gecirmektedir. Hem de babast Ahad'da viicut bulan eskisinden daha acimasizca...
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Oyuncu kadrosunda Hayat Van Eck, Ahmet Miimtaz Taylan, Turgut Tuncalp,
Tankut Yildiz, Kagan Uluca, Tuba Biiyiikiistiin ve Pervin Bagdat gibi oyuncula-
rin yer aldigs film, Gaza'nin kendine, babasi Ahad’a ve hayatina iliskin serimledigi
kiiciik bir manifestoyla baglamaktadir. Buna gére Gaza, gegmisle onun degisken-
ligi ve bununla iliskili olarak manipiilasyona agik niteliginden dolay: yiizlesmeyi
tercih etmemekte ve kendi kurguladigi hikayesine inanmay1 segmektedir. Bu hika-

ede onun icin 6nemli olan sey ise, “diinyanin en énemli adaminin oglu” olmaketir.
¥ ¢! sey % g

Daha’da Olay Orgiisii

Gaza, sazliklarin arasinda elfeneriyle sigimmacilart bulmak igin dolagirken bagka
bir cocukla karstlasir ve bir siire bakisirlar. Cocugun ardindan bir kadin gelir ve
onun ardindan yirmiye yakin insan daha... Bunlar film boyunca Yunanistan'a ka-
cak yollarla gegmek icin Ahad’in deposunda bekleyecek olan ii¢ farkli kafilenin
ilkidir. Gaza'nin isaretiyle onu takip etmeye baglarlar. Ahad, yolun kenarindaki
kiigiik ve tizerinde “Ahad Lojistik” yazan kamyonetinde onlari beklemektedir. Bii-
yiiklii kiigiiklii, kadinli erkekli bir sigimmact grubunu Ahad’in kasasi kapali kam-
yonetine doldururlar. Diyaloglardan Gaza ve Ahad’in iltica siirecinin deniz yo-
luna kadar olan lojistigini yiiriictiigii anlagilmaktadir. Kendilerinden nceki siireci
Osman, deniz yoluyla gerceklesen Yunanistan'a varma isini de teknecilik yapan

Dordor ile Harmin yiiriitmektedir.

Giin agarmak iizereyken film icindeki kurgusal bir sahil semti olan Kandalr'ya va-
rirlar ve kendilerine ait olup evlerinin hemen yani basinda bulunan garaj benzeri
bir yapinin igerisine kamyoneti sokup, igindeki siginmacilari tahliye etmeye bag-
larlar. Garajin igerisinde kamyonetin kasa kapaginin agik kalabilmesi i¢in yuka-
ridan sarkitilan kalin bir zincirin varligi ve bunun Gaza ile Ahad tarafindan kul-
lanilmasi, Gazanin siginmacilara yari Tiirkce yart Arapca kelimeler kullanarak
seslenmesi; bu pratikler biitiiniiniin rutinlesmis, ritmik bir hal almis niteligine

dair seyirciye bilgi sunmaktadur.

Siginmacilar, yola gikana kadar garajin alundaki gizli bélmede kalmaketa; Gaza,
onlarin hem yemek ve sularini dagitmakta hem de o alanin diizen ve temizligin-
den sorumlu olmaktadir. Buna gre yer yer siginmacilarin kusuntularini temizle-
mekte yer yer onlari bir giivenlikei edastyla diizene sokmaktadir. Hayatini, babasi-
nin zapturapt altina almast sebebiyle cocuklugunu da yasayamamakea, arkadaslart

oyunlar oynarken, deniz girerken kendisi “isi” sebebiyle onlarin yanindan ayrilmak
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zorunda kalmaktadir. Liselere giris sinavina hazirlanmak i¢in ancak séz konusu
isinden firsat bulabildikge testler ¢dzebilmekee ve ancak isi beklerken kendi ba-
stna oyunlar oynayabilmektedir. Gaza'nin mesaisi yalnizca, babasiyla birlikte da-
hil olmak zorunda kaldigi kacakeilikla bitmemekee; evigi temizlik, camagir y1-
kama, aligveris yapma ve sair isler de kendisinin sorumlulugunda yiiriimekeedir.

Yanal Isleyisler

Filmdeki anlatinin temelini olusturan ve Gaza ile Ahad {izerinden gekillenen olay
orgiisiinii destekleyen yanal isleyislerin ilki, Gaza'nin depodaki sigimmacilarla ilis-
kili gorevi olan gozleme ile onlarin hayatlarini merak etme arasindaki niians tize-
rinde stkismasidir. Buna gére Gaza, Ahad’in kendisine sundugu ve paradan bagka
hicbir degerin kabul gormedigi hayatin alternatifini ararken, gozii depodaki sigin-
macilarin yasamlarina takilmakeadir.

Temel olay 6rgistinii besleyen ikinci 6ge, Ahad’in kagakeilik siirecinin son adimini
gerceklestiren ve siginmacilart kiigiik tekneler kullanarak deniz yoluyla Yunanis-
tan'a gegiren Dordor ve Harmin ile olan atigmali iligkisidir. Buna gére Ahad, si-
nurin diger tarafina daha fazla insan kagirma, dolayisiyla daha fazla para kazanma
fikrinin pesinde olmakta israrciyken ve buna gére kamyonetinin alabildigi kadar
insanin karadaki lojistigini yapmakta ve konaklamasini kargilamaktayken; deniz-
ciler Dordor ile Harmin, bunun kendi giivenliklerinin de tamamen askida ol-
dugu bir deniz yolculugu anlamina geldigini ve Ahad’in yalnizca kendisini dii-
stindiigiinii savunmaktadur.

Ugiincii 6ge, Ahad’in kamyonetiyle yolda oldugu bir sirada o bélgeye bakan bir
jandarma astsubay1 (Bahtiyar) tarafindan durdurulmast ve uyarilmasidir. Filmde
Bahtiyar'in Ahad’a ne sdyledigi duyulmamakta; yalnizca beden dilinden onu ikaz
ettigi anlagilmakeadir. Bdylece Ahad’in deposunda kapatilmis siginmacilara kars
gelistirdigi otoriter isleyisin de iizerinde bir otorite oldugu ve insan kagakeiliginin
asayise karsi gerceklestirilen bir edim oldugu izleyiciye hatrlaalmakeadir. Ancak
filmin zamansal diziminin devaminda Ahad’1 ikaz eden kisinin s6z konusu ka-
cakeilik siireclerine miidahil ve gérevini suistimal eden bir personel oldugu 6g-
renilmektedir.

Dérdiincii 8ge, Ahad’in kétiiliigiin tizerinde cisimlestigi ve normallestigi bir ka-
rakter olmasinin dolayiminda siginmacilardan bir kadina tecaviiz etmesi, tecaviiz
ettigi kadinin ¢ocugunu da 6ldiiriip ormana gémmesi, savunmasiz hayvanlara
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oldiiresiye saldirmast gibi olaylar biittiintidiir. Bu kétiiliik, Gaza'nin Ahad tarafin-
dan kendisine sdylenenleri yapmamast halinde kamyonetin kasasinda 6lii ¢ocu-
gun cansiz bedeniyle birlikte geceden sabaha kadar birlikte gitmek zorunda kal-
masinda ve geceleri korkudan uyuyamamasinda da etki sahibidir.

Besinci 6ge, Gaza'nin babasinin kacakgiliktan kazandigy paralar: sakladigy yeri 6g-
renmesiyle gelisen olaylardir. Bu eksende Gaza, kendisinin de kagcamayacag1 bir
hapishane icerisinde oldugu diisiincesini i¢sellestirmekte ve o hapishanenin kendi

giidiimiinde bir isleyise sahip olmasini saglayacak uygulamalara girismekeedir.

Siginmacilarin Kapatilmasi

Garajin altindaki gizli bolme, go¢ gerceklesene kadar siginmacilarin beslenmek,
barinmak, tuvalet ve sair ihtiyaclarini gidermek gibi yasamlarinin tiim pratikle-
rini stirdiirdiikleri bir uzam hélinde organize edilmistir. Buna gdre bu uzam; ¢o-
cuklar i¢in bir oyun alani, yetiskinler icin bir ibadet alani, siginmay: diisiindiikleri
tilkelerin dillerinin pratiklerini yaptklari, dolayisiyla kendilerini “yeni yasam”la-
rina hazirladiklar “prova” alani haline gelmektedir.

Siginmacilar, ancak Gaza, Ahad’in istiinkédrii hazirladigs sandvic benzeri seyleri
kirli metal kovalarin icinde getirip dagittik¢a karinlarini doyurmaketa, su verdikee
susuzluklarini gidermekte, deponun siklarini agtikea aydinliga kavusabilmekte
olduklar1 bir kapatlma siireci igerisinde kalmaktadir. Bu durum kargisinda sigin-
macilarin tek yapabildigi basta cocuklar olmak tizere duvara cizdikleri giines ve
benzeri gekillerle teselli bulabilmek olmaktadir.

Ahad, kendisinden talep edildiginde siginmacilart yiirtictiigii kagakeilik faaliyetle-
rine gz yuman Kkisilerle fuhusa zorlamakta ya da tecaviiz ve siddet gibi bagka is-
tismar siireglerine maruz birakmaktadir. Bu durum da siginmacilarin kapatilma-

sinin bir iskence siireciyle paralel isledigini izleyiciye gdstermektedir.

Anlatunin zamansal diziminde Ahad'dan bogalan koltuga Gazanin oturmasiyla
Gaza'nin siginmacilarin kapatldigs depoyu “icinden insan gegen bir lagim”a ben-
zetmesi ve o “lagimun tanrisi” olma fikrine sarilmasy; kapatulma pratigini biitiin-
sel olarak dontistiirmiistiir. Buna gére Gaza, depoyu belli numerik hesaplamalarla
boliimlendirmis, sz konusu béliimleri ahsaplardan sarkialmis naylonlar ve ken-
disinin boyadig; sari ¢izgilerle kapatmus, depo icerisinde yagamaya ydnelik kat: bir
disiplin ve kurallar silsilesi gelistirmis ve kapatlanlari arttk montajini kendisinin
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yapugt giivenlik kameralari marifetiyle izleyerek gozlemeye baslamustir. Boylece
Gaza, kapaulanlardan direktiflerine uymayanlari cezalandirmaktan, onlari a¢ ve
susuz birakmaktan ve iclerini talaslarla doldurdugu can yeleklerinden kapatilanla-

rin sayisindan ¢okea az vererek kargasa ¢ikarmaktan geri durmamaya baslamustir.

Ayrim ve Karar

Gaza'nin mesgul oldugu is ile mesgul olmak istedikleri arasindaki kapanmaz fark,
Ahad’in “Sen de birak calismay: maligmayi (...) Ben ne yapiyorsam onu yapacak-
sin! Senin bundan sonra bir tane sinavin var. O da benimle! Artik ¢iraklik bitti,
ortagiz biz...” demesiyle artmustr. Gaza, saldirgan kisiliginden 6tiirii Ahad’in is-
teklerine karst gelememekee; Ahad da “Bizim bizden bagka kimsemiz yok!” diye-
rek Gaza'nin alternatifsiz oldugu diisiincesini i¢sellestirmesi icin ¢abalamaktadir.
Hatta bu ugurda Gaza'nin okula ve okuma fikrine kiifretmesi gibi patolojik is-

teklerde bulunmakta; s6z konusu isteklerini yerine getirmesi hilinde de Gaza'y:

takdir etmektedir.

Birlikte oturduklart bir giin bu ise nasil basladiklarini anlatmalari iizerine Dordor
ve Harmin’e “Ben olsam geri ddnmezdim” demesi, Gazanin Ahad’in diizenine
kars1 diisiindiigii alternatifin ne yénde cisimlesmeye bagladigini izleyiciye géster-
mektedir. Zira Ahad’in diistindtigii, tipki babastyla birlikte kapatuklar: siginma-
ctlarin muhayyilesindekine benzer bicimde bir kagis fikri ve buna miiteakip ge-
lisen gdc istegiyle sekillenmektedir. Ancak séz konusu gdciin mahiyeti, ilk basta
biiyiik bir sehirde iyi bir egitim almak icin yapacag bir kacis istegiyle sinurlt bir
anlama sahiptir. Dolayisiyla, Gazanin geri donmeme hayalini dile getirmesi {ize-
rine Harmin’in Gaza'nin “vaktinin geldigini” sdyleyerek, ensesine tiras makinesin-
den bozma bir dévme aletiyle kiiciik bir nokta kondurmasi ve o sira Harmin'in
elindeki bes farkli noktanin kompozisyonda yer bulmasi; izleyiciye Gaza'nin ge-
lecegine iligkin egitim disindaki alternatiflerin de haberini vermektedir. Bu éner-
menin saglamasi, Gazanin dévme icin “Bitti mi?” sorusuna, Harminden “Ona

sen karar ver!” yanitni almasindan da yapilabilmekrtedir.

Gaza'nin fikren evden ve Ahad’in isine istirakten ayrilmaya baglamasinin Ahad ta-
rafindan fark edilmesi; depodaki siginmacilarin kendi aralarindaki kavgalari tizerine
Ahad’'in, Gaza'y1 kenara ¢ekip tiim bunlarin “bos hayaller ugruna evini barkini terk
edip bocege doénen insanlar”in bir hikayesi oldugunu gosterme cabasinda ortaya

citkmakeadir. Ancak Gaza'nin, siginmacilara Ahad gibi sert ve acimasiz tavirlarla
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davranmaya baglamasinin ardindan da kamyonetin {izerinde yazan “Ahad Lojis-
tik”in “Ahad ve Gaza Lojistik’e gevrilmesi, Gaza'nin bir hayat kadintyla bulustu-
rulma gibi “taltif"lerle karsilasmasina yol agmakeadir. Bunlarin Ahad’in kendisini
evde ve iste sabitleme ve birakmama cabalarinin birer ¢ikust oldugunu Gaza an-

lamakta, dolayistyla s6z konusu “taltiflere de sevinememekeedir.

Liseye giris stnavi sonucu agiklandiginda Gaza, sonucu 8grenmek icin gittigi in-
ternet kafedeki bilgisayar monitoriinden fen lisesi diizeyinde egitim veren Istanbul
Erkek Lisesi'ni kazandigin1 6grenmigtir. {lk siginmaci kafilesinin depodan ayrilma-
sinin ardindan gelen ikinci kafiledeki geng kadin Ahra'ya ilgi duymaya baglayan
ve bu ilgisinin bir yansimast olarak geceleri gidip Ahra’nin iistiinii 6rtmeye, sigin-
macilarla birlikte depoda yemek yemeye, onlarin eglencelerine katilmaya ve hatta
onlarla uyumaya baslayan Gaza; bu gelismeyi Ahraya agmistir. Bunu kutlamak
icin de Ahrays, kisa bir siire sonra tizerinde uzun bir yolculuga cikacak oldugu
denizin kenarina oturmaya gotiirmiistiir. Ancak Gaza'nin, Ahra’ya duydugu bu

ilgi yine babast Ahad’in miidahilligi ve miidahalesi vasitasiyla akamete ugramisur.

Ahad’in koordinesinde Ahra'nin fuhusa zorlanmasina taniklik etmesi ve buna iti-
razint dile getirmesi, Gazanin Ahad’a karst isyan etmeye ve direnmeye karar ver-
digi bir anlatsal diigiimii ortaya ¢ikarmakeadir. Ahad’a karst direnmenin yolu-
nun kuvvetten degil, kendisinin gitmesinden, bir diger ifadeyle kendisinin de bir
gdce tabi olmasindan, gectigini diisiinen Gaza, istedigi okulda okuyabilecek st-
nav puanini elde ettigini ve gidecegini Ahad’a sdylemistir. Bunun {izerine babasi
Ahad’in yogun fiziksel siddetine maruz kalmustir. Tkinci siginmact kafilesinin Yu-
nanistan'a olan yolculuklarina baslamalar1 icin Ahad tarafindan deniz kenarina
gotiiriildiigii sabah, sirtinda cantastyla kosarak evden kagmis ve terminale git-
mistir. Yolculugu esnasinda uykuya daldig sirada bindigi otobiisiin durduruldu-
gunu ve baginda babasinin iglerinde kolaylik saglayan Bahtiyar'in tiniformasiyla
kendini uyandirdigini ve bekledigini gdrmiistiir. Bahtiyar, Gaza’y1 yaka paga oto-
biisten indirerek, onun bedenen gociinii engellemis olmaktadir. Zira anlatda, ar-

uk Gaza'nin koordinesinde gergeklesmeyi bekleyen baska gocler bulunmakeadir.

Ahad’in siginmacilara doniik istismar edici davranislarini ve hatta bu istismar ug-
runa bir cocugun hayatina son verdigini paylastigi Dordor ve Harmin'in Ahad’1
cezalandirarak yok etmesi sonucu Gaza, kararini kalmaktan ve kotiliigiin yeni

icracist olmaktan yana vermistir.
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Sonug

[nsanlik tarihi kadar eski ve koklii bir gegmisi olan ve islerligi bulunan gég olgu-
sunun bugiin hélen varligin: siirdiiren ve/veya yok olup ardillartyla varlik gdste-
ren medeniyetlerin ortaya ¢ikisinda, diger medeniyetlerle kargilasip, etkilesimde
bulunup yayilmasinda ve farkli cografyalarda mevcudiyet bulmasinda itici bir top-
lumsal giiciiniin ve zorunlu bir mahiyetinin olmast onu gé¢ edilen iilkeye, bol-
geye ve/veya yere yapilan bir iltica gdriiniimiine ve mahiyetine biiriindiirmek-
tedir. Iltica; gdciin kiiltiirel, sosyal, egitimle alakali ve ¢alisma hayatina yonelik
gerceklestirilen bir yer degistirme siireci oldugu anlamindaki negatif olmayan bo-
yutlarini icermeyip zorunluluk arz eden bir yapiya sahiptir. Dolayisiyla patolojik
goriiniimlerle dolu olan ve bir tiir kagist barindiran bir anlami biinyesinde bu-
lundurmakeadir. Bu yapisindan dolay1 da gerceklestigi olgekte her yereli, bolgeyi,
tilkeyi ve son kertede diinyay: sekillendiren ve kiiresel 8lcekte dengeleri diizenle-

yen bir etki alanina sahip olmaktadir.

Genel anlamda gég ve iltica olgulari ile bu olgularin somutastg: yerel ve kiiresel
olgeklerde yasanan gog ve iltica siirecleri drnekleri ve bu siireglerin icracist kimse-
ler olan gd¢menler ve miilteciler; giiniimiizde de diinyada sosyal, kiiltiirel, ekono-
mik, politik ve ideolojik ¢iktlart olan siyasalarin ortaya konmasina yol agmastyla
etki sahibi olmaya devam etmektedir. Ancak go¢ ve iltica ile siireg icerisindeki ve
sonrasindaki entegrasyon konularina iliskin kavramsal odakta ve alanyazindaki g-
riiniimlerde nemli birtakim yenilikler gelistirildiginin de altnin gizilmesi gerek-
mektedir. Bu tiir yenilikler, toplumsal baglami gériiniir olan sanat eserlerinden

biri olan sinematik goriintii tiretimi alaninda da karsilik bulmakeadur.

Bu baglamda XX. yiizyilin ikinci geyreginde yasanan II. Paylasim Savag’'ndan sonra
ortaya ¢tkan ve soguk savas donemi olarak kabul edilen “iki kutuplu diinya” siire-
cinin yasandig1 tarihsel momenttekinden farkli olarak giiniimiizde daha bdlgesel
ve yerel odaklara sahip olan ve s6z konusu yerellikler icerisinde yasanan toplum-
sal karigikliklar ve catgmalarin belirleniminde olan bir dizi go¢ ve iltica pratigi or-
taya ¢tkmakreadir. Bu eksende ekonomik anlamda altyapisal politikalarin ve top-
lumsal degisimlerin ivmesinin belirleniminde olan bir yaklasgimlar dizgesine ek
olarak, géciin ve ilticanin kiiltiirel isleyisler odakli ve giindelik yasam pratiklerini
kerteriz alan, dolayisiyla daha parcali ve mikro iliskisellikler baglaminda ¢6ziim-
lenmesi iddiasinda olan bakus agilart gelistirilmekeedir.
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Bu calismada, tarihsel siireg icerisinde toplumsal yap1 ve siireglerin tiim boyutla-
riyla iliskisi sabit olan gég ve iltica olgularinin, her zaman odaginda yer buldugu
sinema sanat gergevesinde Tiirk sinemasinda 6nemli bir yakin dénem hasleti ol-
dugu 6nermesinden hareketle 6rneklem ¢ergevesinde yapilan ¢éziimlemede, ilti-
canin bir bagka boyutu olan insan kagakeiligs siirelerini odaga alan bir kurgusal
metin incelenmistir. Buna gore 6rneklem olarak secilen metin Dahada ilticanin
bir kagis boyutunun da olduguna ve bu kagislarin tecimsel gayelerle hareket eden
ve insan haklarini gdzetmekten imtina eden kisi ve/veya kisiler tarafindan istis-
mar edilmesinin cisimlestigi bir pratik olarak insan kacakeiligs siireclerinin detay-

larina yer verildigi goriilmektedir.

Filmde babast Ahad ile birlikte ve onun zorlamasiyla Tiirkiye’ye gecici olarak si-
ginmis olan ve anlatida islenen detaylardan ve karakterler arasinda gegen diya-
loglardan basta Yunanistan olmak iizere Avrupa iilkelerine iltica etmek icin yasal
olmayan yontemlere yonelmeyi segen insanlarin, kagak yollarla Tiirkiyeden ciki-
sin1 organize etme isinde ¢alisan Gaza'nin; bu ise ve babast Ahad’a karst aradift
ve kendi hayatuni kurgulamak icin gelistirmeye calisugi alternatifler ve kagis yol-
lar1 arasindaki gelgitleri anlatinin merkezinde yer almakeadir.

Gaza'nin gelecege iliskin gerceklesmesini arzu ettigi alternatiflerin hicbirinde ba-
bastyla Kandalrda kalma fikrinin olmamasi ve bilakis Kandalidan kagma moti-
vasyonunun varligy; genel dlcekte isleyen iltica ve kacis denkleminin mikro dii-
zeyde Gaza igin de isler durumda oldugunu gostermektedir. Gaza'nin hem egitimi
hem kisisel istekleri i¢in hem de babast Ahadda viicut bulan ve siradanlagan ké-
tiiliikten uzak kalmak icin verdigi miicadeledeki dirayetinin 8lciisii filmin izle-
gini sekillendirmekeedir.

Dolayistyla Daha, taniklik ettigi gogler ve zorluklardan hareketle on bes yaslarinda
bir ¢ocuk olan Gaza'nin gerceklesemeyen go¢ hikayesini (de) perdeye aktarmak-
tadir. Bu dogrultuda film boyunca Gaza'nin verecegi karara odaklanmus bir olay
orgiistintin islenmesi; Gaza'nin kararinin filmin serimine iliskin en 6ne ¢ikan 6ge
olmastyla kargilik bulmaktadir. Ancak Gaza, ne yaparsa yapsin, hayatina dair na-
sil bir alternatif ve yol bulmaya calisirsa caligsin hayallerini besleyen tiim diraye-
tinin akamete ugradig1 bir sonla kargilasmaktadir.

Gaza, tam da kendini alternatif aramaya itecek bir isleyisin icine sokan Ahad’a
ragmen ve onunla kalmaya déniik birtakim projeksiyonlar igeren davranislarinda
ve tutunma ¢abalarinda da yine Ahad’in karst koyuslariyla kargilasgmaktadir. Ancak
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buradaki karst koyus, dogrudan dogruya Gaza'ya karst gelmesinden degil; Ahad’in
stradanlasan ve rutinlesen kétiiliigiiniin ¢iktilart olarak goriilebilecek davranislarin-
dan okunabilmektedir. Bu durum da Gaza'nin sabrinin titkendigi ve Ahad’a kars:
direnmeye basladig bir diizenin isler olmasini dogurmaktadir. Béylece Gaza, be-
denen gerceklestiremedigi gdciinii; fikren gerceklestirmeyi tercih etmekeedir. An-
cak bunun karsisinda, Ahad’in ortadan kalkmasi ve yok olmasi; Gaza'y: fikren de
kalmak ve kotiiltigiin yeni icracist olmak sonucuna itmistir. Esasinda bu sonug,
Gaza'nin ideallerinden kopup kotiilige dogru yapugi baska bir fikif gocii ortaya
koymakeadir. Béylelikle, ilticanin yalnizca fiili degil, fiki olarak da gerceklestiri-
len bir kagis noktast arayist oldugunun alu cizilmekeedir. Zira bu kagista da geg-
misten gelen bir zor, gelecege yonelik ise bir bilinmezlik yer almakeadir.
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