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تقد  

مد ابعوث رةً امد له دًا يوا نعمه ويكا مزيده والصلاة والسلام على سيد الفصاحة 

كبا منذ القد وما للعا وبعد: زالت ذب إليها الباحث  فإنّ اللهجات العربية لقيت اهتماما 

 كايات البالأمثال وا ًةفي تركيا غاللهجات العربي ك إ يومنا هذا واللهجة ااردينية من أ

نقلت ثقافةً شعبيةً زاخرةً من جيل إ جيل بلغة عربية حافظت على كثٍ من خصائص العربية 

 جمات الشرسة المن ا غمتها على الرتلفة وخصوصيا نتيجة الاحتكاك بالأقوام ا ضتتعر

صامدةً تربط ااضر ال أثرتفي عربية اارديي على مر العصور إّ أّا  تفقدها خصوصيةً ظلت 

من هنا دفعت اللهجة ااردينية اتصّلة بأخواافي الأقضية التابعة لولاية  اعاش بااضي العريق.

العربيةفي سعرد ودياربكر وغها من الولايات، إ البحثفي هذه  اتياد وكذلك اللهجماردين كمد

 ٍكث إ ة لشيوخ ٍ واستمعتة وزيارات خاصولات ميداني دِّ وقمتعن ساعدِ ا رتاللهجة فشم

ةً جليلةً من الأمثال واعت مادو ملاحظات نتلت كلامهم ودوفردات من الأشخاص وسج

والقصص ال كانت تُروى شفهيا واستف مّ جهدًا لا شكّ عظيما، ووقتاً طويً قارب عشر 

 الشع هذه اللهجة والأدب ةَ ودراسةفاظ على هذه الثقافة الفي ادفأنّ ا ّا، إعدد سن

 ًوللماردينيماث اللغة العربية الفصيحة ظل العلاقة بينها وب  تابعة العمل ادا دو أمام عي

كثا من  كل اوائل واصاعب ال كانت ول بي وب ما أصبو إليه. ويذللالدؤوب،  ومع أنّ 

رةً لأّا انصبتفي جانب الدراسات والأاث تناولت اللهجات العربيةفي تركيا، إّ أّا ظلت قاص

 هذا الكتاب أنْ أضع للقراء والباحث دراسةً شاملةً للأدب الشع فيخر، لذا حاولتدونَ آ

 ًا عسى أنْ تكونَ منهوبلاغةً وأدب ًفردات تأصيتشتمل على دراسة للأمثال والقصص وا ارديا

رِيدوي ظمأهم!  هاء والباحثون فذا فقد شكلّناالقر ّء تناول فريقاً من الأساتذة الأجواحدٍ ك ل

كانت تغّفي  ات وأمثال وأدعية وأغافردخر من حكايا شعبية وممنهم جانبا من هذا الأدب الزا

ريخ ولاية ماردين وخصائص لغتها، داع او جل وعلا أنْ نكونَ اناسبات اتلفة، وةً عن تا

كتاب الذي يأ ه أنْ يشا قد بلغنا الغاية ولا ندعّي الكمالال .فإنْ ركه كتاب فيه قلوهذا جهد ا

كانت الثانية فحسبنا إخلاص النّية.     بلغنا به الغاية ال نتغياها فبفضل من اله ومنّة، وإنْ 

 أد عبد اادي أوغلو
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Ahmet ABDÜLHADİOĞLU 
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Arap Dili ve Edebiyatı Bölümü, ahmetabdulhadioglu@gmail.com 

    

  مقدمة    

اث اعت اتقدمون مع ارويات الشعبية وتوثيقها وترتيبها أمثال أ عبيدة معمر بن 

 216والأصمعي (هـ) 209(تو) هم 356هـ) والأصفهاا يذكر غهـ)، فحسب، وإ

هـ) وأ حيان 255بارويات الشعبية، أمثال ااحظ (أيضاً، من كبار الأدباء، عنوا 

لطاا نظر إ  هـ).356القا (هـ) وأ علي 327هـ) وابن عبد ربه (414التوحيدي (

ى أنه ثل ثقافة اامش مقابل ثقافة اركز، ال ثلها الأدب الري، الأدب الشع عل

وذلك على الرغم من حضور الأدب الشعفي الذاكرة امعية لكل الشعوب والأمم، وا 

در الإشارة إليه أن الأدب الري حظي برعاية السلطة السياسية على اختلاف اراحل 

ية أو أشكال النظم اوحبيس التار ،التداول الشع ره كمة، بينما بقي الأدب الشع ا

اكايا والقصص والأخبار ال يتم تداوا شفاهياً ح وقتنا ااضر، ويرجع هذا إ قدرة 

الأدب اكتوب على الاستئثار باضور الفاعلفي الات الثقافة  والإبداع؛ ذلك أن الطور 

ولية من مراحل التواصل الإنسا، وعندما بدأت الكتابة الشفوي للحضارات ثل مرحلة أ

شهدث اضارات تطوراً كبافيً قدراا على كتابة تارها وتوثيق زوا الفكري 

  واضاري.

 ا؛ إذ تندرج ضمنها الأساطياة ومظاهرها وألواتنوع ا تتنوع أشكال الأدب الشع

رافات، والأغاكايا الشعبية واوالأدعية، وتقاليد الزواج، وطريقة اللباس، وطرائق وا ،
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التعب الشع بوساطة الأغنيات، وويدة الأمهات للأطفال، وغها من مظاهر التعب عن 

  ثقافات الشعوب والأمم واضارات اتلفة.

 :مفهوم الأدب الشع  

نسانية ولدفي النصف الأدب الشع، أو الاث الشع، فرع مهم من فروع اعرفة الإ

الأول من القرن التاسع عشر، ليع ظاهر اضارة لشعب من الشعوب. وبسبب تعدد 

اعاي ال ينطلق منهافي النظر إ طبيعته ووظيفته والاته، فإن تعريفاته ال يقع عليها 

 cultural criteria ارء يلفها نوع من الغموض والاضطراب. وإ جانب اعاي الثقافية

  ليس غ؛ ة معاي اجتماعية oral tradition ال تؤكد أن الفولكلور هو الاث الشفوي

sociological criteria  حياة الطبقات كل ما ينتمي إ عرقل اتُدخل ضمن هذا ا

تنطلقفي  psycho - sociological criteria اجتماعية -الريفية وثقافتها؛ ومعاي نفسية 

اجتماعية، فاياة الشعبية والثقافة  -من معطيات نفسية » شع«تعريف مصطلح 

الشعبية، تبعاً ذه اعاي، توجد دااً حيث ضع الإنسان، بوصفه حاملا للثقافة،في 

 ethnological تفكه أو شعوره أو تصرفاته لسلطة اتمع والاث؛ واعاي الإثنولوجية

criteria   الابن، ومن تنتقل اجتماعياً من الأب إ عرفة الترى أن الفولكلور هو ا ال

كانت صلة باهود الفردي، أم  اار إ جاره، وتستبعد اعرفة اكتسبة عقلياً، سواء أ

باعرفة انظمة واوثقة وال تكتسب داخل اؤسسات الرية كادارس، واعاهد، 

معات، والأكاديات وما إليها، وميادين دراسة الفولكلور عديدة أها العادات واا

واعتقدات واعارف والفنون الشعبية فضلا عن الثقافة اادية والأدب الشع الذي يقعفي 

مكان القلب من هذه الدراسة. فالأدب الشع ليس واحداً من أبرز موضوعات الفولكلور، 

كها عراقة وح سب، وليس الأك حظافيً استقطابه للبحوث والدراسات من غه من وأ

ايادين فقط، بل إن علم الفولكلور كانفي مرحلة من مراحل تطوره يقوم أولا وأخاً على 

للإشارة إليه، » فولكلور«دراسة الأدب الشع كذلك، وكثاً ما يستخدم مصطلح 

تع اعرفة واعتقدات التقليدية، والأدب  «lore» ويستعمل مرادفاً له. ذلك أن كلمة

 ا لغة مدونة، وال ليس عتقدات التقليدية للحضارات العرفة واهو ا عذا ا الشع

تتناقل من جيل إ جيل بالطريقة الشفوية. وهذه اعرفة، مثلها مثل الأدب ادون، تتألف 
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د، والأغا، والأساط، واسرحيات، من أنواع السرد الني والشعري، والقصائ

والطقوس، والألغاز وغها. وقد عرفتها الشعوب كلها تقريباً، وهذا أمر طبيعي إذا ما تذكر 

كانت شفوية ح الألف الرابع قبل ايلاد تقريباً، عندما طورت  ارء أن الآداب يعها 

واسائل العملية اتصلة  الكتابةفي حضار مصر وسومر واستخدمت لتسجيل الآداب

بالقانون والتجارة وغا. ومع ذلك فقد وجد إ جانب هذا السجل ادون، نشاط واسع 

كثاً القراءة والكتابة، كانت حصيلته مادة غنية  ومهم، قام به أناس غ متعلم، أو  يألفوا 

ت بتباين العصور والشعوب، واسعة تنُوقلت شفاهاً، واستجابت اجات إنسانية تلفة تباين

1.هي ما يسمى اليوم بالأدب الشع    

"الأدب اهول اؤلف، العامي اللغة، اتوارث جيلا بعد جيل  يعرف الأدب الشع بأنه: 

والأدب الشع هو ذلك الأدب الذي استعاره الدارسون العرب من كلمة  2،بالرواية الشفوية"

ون للدلالة على ما له صلة بالاثن والعادات، والتقاليد فلكلور ال استخدمها الأوربي

الاجتماعية ااصة بكل شعب، ويرى عبد اله ركي أن إطلاق صفة الشع على الأدب 

 كل ما يتسم بالعراقة والقدم، وما يع تنصرف دلالته إ ؤلف، وبالتاهول ا يدل على أنه

، كما 3عاً عن وجدان الشعب وصوته وتارهعن روح اماعة؛ ليصبح الأدب الشع م

يشمل الاث الشع "العادات والتقاليد والطقوس والأزياء اتلفةفي اناسبات كطقوس 

إلا أن ادود ب الشع  4،الزواج، وايلاد، والوفاة، واتان، والزرع، واصاد..."

ولوا وضع حدود حاة بينهما، والفلكلوري غ واضحة؛ ذلك أن بعض علماء الفلكلور حا

كما فعل كراب في الذي رأى أن "الأغنية الفلكلورية تتسم بالعراقة والتوارث شفاهاً، وبأا 

كثاً ما تكون هولة اؤلف،في ح أن الأغنية الشعبية هي ال ريفي الاستعمال 

                                                             
مفهوم الأدب الشع، أصوله وخصائصه وتقنياته، منتدى اعي لإحياء الاث واوسيقى، ليلى أبو مدين،  1

https://www.sama3y.net 2019/06/22   
  .11، ص 1980، 2الشعر الشع العر، منشورات اقرأ، ط حس نصار، 2
، ازائر، 1ازائري اديث، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، ط ، الشعر الديركي انظر: عبد اله 3

  .363، ص 1981
، أثر الأدب الشعفي الأدب اديث، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، الإسكندرية، ط.ت، بدير  حلمي 4

  .13ص 
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عة بواسطة نشر العام، وقد تكون صادرة عن أصل أد مثقف نعرفه، وقد تكون مذا

والنتاج "الشعفي حقيقته إبداع اعي، قد يكون مبدعه الأول فرداً، وقد يكون  5،حديثة"

نتيجة ادثة وقعت فعلا، ولكنه لا يظل كذلك، إذ ما يلبث أن يصبح ملكاً للجميع، 

ذ يتناقلونه، ويضيفون إليه، بل يبدعونه ثانية، ح يبدوفي أصله غ حقيقي، فيتخذ عندئ

كرت، فكأا  طابعه الشع، وينسى مبدعه الأول، كما تنسى حادثته اقيقية الأو، وإن ذ

وعلى الرغم من هذا التمي الذي وضعه كراب، فإن دلالة كلمة (شع)  6،خرافة لا حقيقة"

تبقى غ ددة، ولا سيما إن الأغنية الشعبية قد تصبح مع مرور الوقت أغنية فلكلورية؛ إذ 

إا تصبح هولة اؤلف بسبب كة استعماا من قبل الشعب من ناحية، وبسبب عامل 

  7.الزمن والنسيان من جهة أخرى

دوراً كب" ى الشعر الشعوروثات الشفويةوقد أدلسهولة حفظه اًفي نقل هذه ا ،

، لاف الن الذي ثلفي رواية ترديده بأان وأهازيج تلفةوتداولهفي الألسن، ولسهولة 

. وما عدا ذلك من مواضيع الاث الشعبية وارافات واوارق فقط الأساط واكايات

 ،الشع الرقص الشع منها، والألعاب الشعبية والنصائحفقد صيغت كلها بالشعر ح ،

، وقد دار جدل "8و استعمالات الطب الشع ال أدرجت بالشعرفي أشكاله اتلفة

واسع حول مسألة هولية مؤلف الأدب الشع؛ إذ رأى بعض الدارس أن من أهم 

الذي أصبح من أهم معاه هولية اؤلف، خصائص الأدب الشع هولية اؤلف، 

بينما رأى بعضهم أن قصر كلمة أدب شع  9،والتداول الشفوي اتوارث جيلا بعد جيل

على الأشكال التعبية هولة اؤلف يقصي من اله الأدب الشع معروف اؤلف؛ إذ إننا 

وحكايات وأشعار لأدباء  نقرأ ونسمع غ قليل من الأعمال الأدبية الشعبية من قصص

                                                             
5  ديثة، طرشيدي صاصرية امكتبة النهضة ا ،14، ص 1971، 3، الأدب الشع. 
  .12من الاث الشع، دار اعرفة، بوت، د,ت، ص  بك، أد زياد،  6
، الشعر الشع وإشكالية اصطلح، لة الأثر، لة الآداب واللغات، جامعة قاصدي قسطون انظر: أد 7

 .162، ص 2007، مايو 6مرباح، ورقلة، ازائر، العدد 
8  سا باصديق حساليم اث الشعصنعاء، ،في ال ،مركز الدراسات والبحوث اليم ،199353، ص.  
 .11، ص 1967، الأدب الشع، الدار التونسية، تونس ارزو انظر: مد 9
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وقد أثارت تلك  10شعبي معروف اقنت أاؤهم ا أنتجوه من أعمال إبداعية تلفة.

النقاشات مسألة جوهرية تتصل بقضية تأليف الأدب الشع؛ إذ ذهب غ قليل من 

الباحث إ أن الأدب الشع ذو أصل فردي حتماً، فلا يعقل أن يكون نتاج ثقافة 

اعية، ولا بد أن يكون له أساس فردي، ولكنه يع عن حياة الناس (الشعب)، ويصور اجتم

آمام وأحلامهم، وتطلعام؛ لذا فإن الأجيال اتعاقبة تتناول أدبه وتتداوله وتتوارثه كونه 

يدخلفي تكوين الشخصية الاجتماعية لأبناء اتمع، فالأصل وإن كان فردياً، فإنه لا يلبث 

 اموع؛ ليغيب اسم اؤلف مع مرور الزمن، ويصبح اتمع هو ارك الدافع فيأن يذوب

زتكمن مشكلة الأدب الشع من منظور بعض النقادفي مضمونه؛ نظر  11.الأول للتأليف

بعضهم إ الأدب الشع بوصفه أدباً هول اؤلف، عامي اللغة، متوارث جيلا بعد جيل 

ا رآه بعضهم بأنه الأدب اع عن مشاعر الشعب،في لغة عامية أو بالرواية الشفوية، بينم

فصيحة، ورأى فريق ثالث بأنه الأدب العامي قداً كان أو حديثاً، موثقاً كان أو مروياً 

  12.شفاهاً، هول القائل أو معلومه

تقابلاتع -بشكل عام-وقد ارتكز التعریف بالأدب الشعموعة من ا لى:  

   مقابل التدوین والكتابةالشفویةفي1-

  اماعیة أو الشعبیةفي مقابل الفردیة أو الذاتیة2- 

  .لعفویة أو التلقائیةفي مقابل التصنع والتكلفا -3

  .الشیوع الشع والذیوع اماهيفي مقابل "الریة" والنخبویة--4

  الري). لثقافة الشعبیةفي مقابل الر الفكري والعلمي والثقا (الطابعا-5

  .للغة الدارجة واللهجة الیةفي مقابل اللغة الفصیحةا -6

                                                             
، الأدب الشع ب النظرية والتطبيق، ديوان اطبوعات اامعية ازائرية، أبريل، سعيدي انظر: مد 10

 .10، ص 1988
، 2013، دراساتفي الأدب الشع، ايئة العامة لقصور الثقافة، القاهرة،  اافظعبد  انظر: إبراهيم 11

 .21ص
12 منشورات اقرأ، طنصار انظر:  حس ،العر 12، ص1980، القاهرة، 2،الشعر الشع.  
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:تلفة نذكر منها: خصائص الأدب الشع ات وخصائص للأدب الشع  

هوره ظا بتاریخ الإنسان، فتاریخ تصل اتصالا مباشرإن تاریخ الأدب الشع ي العراقة:-أ

، و الأرض، هذا الإنسان الذي غــــظهور الإنسان فوق سطح الأول یعود إ تاریخ 

 وصرع...،كل هذه الانفعالات و العواطفرقـــــــص، و بكى، و انتحب، و تصارع، 

ادي و بشقیه ا –خلدهـــا بطریقته ااصــة، فشكلت رصیده الثقا و الأد، هذا الرصید 

اله الأدب الشع بأشكو ما اتفق الدارسون على تسمیته بالثقافة الشعبیة، و ه -اعنوي 

 ویتها،یتجزأ من هذه الثقافة، فهو الوعاء الف الذي فظ للشعوب هالشائعة جزء لا 

  ادیثةوالشاهد اي على مسا اضاریة القدة و 

ــــا عیــــــؤال: كیف یكون الأدب الشع واقلعل أول ما یتبادر إ الأذهان. س الواقعیة: -ب

ي و تافیق ایالغریبــــــــة، وبالعجیب من الصور والأخیلة، و یبحثفيلرمــوز و هو یزخر با

ب ما  العجیالشع السحریــــة الـــــ یعج ا عا الأدبااورا؟. إن الرموز و العناصر 

نون عل من ف، و لم بتغیههي إلا قراءة شعبیة لواقع مریر یـــــــــاه الفرد الشع و 

 الداخلي ولام القول الشعبیة مكانا أو متها یع فیه عن هذا الرفض، بنیة خلق نوع من الس

 الانسجام الروحي داخل هذا العا اعقد الذي یعیش فیه

م و  صورته الشاملة لكل أحاسیس وآلاإن اعیة الإبداع الشع تتمثلفي اماعیة: -ج

لفرد، مافي هذا الإبداع، لأن ابدع الشع اس نفسه آمال الشعوب، فكل فرد 

یرسم  ویفرح لأفراحها، یتكلم لغتها ینصهر و یتلاشى داخل اماعة، زن لأحزاا و 

  .خطاا

ثقافیا و فكریا یظل الأدب الشع وعاء  تداخل الأدب الشع مع الفنون الأخرى: -د

والتاریخ، والفلسفة و غها من ألوان اعرفة  توي اللغة، والدین، والسحر، واعتقدات،

كل الدراسات الإنسانیة والألسنیة والأدبیة، لأا وجدت ب ثنایاه أرضا خصبة   -تطأها 
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توافي الوقت نفسه، الأمر الذي جعل منه على الأخرى، فهو یتقاطع معها یأخذ منها و 

  13..عنصرا مناسبا لااهها اعر -الأقل 

  كما أن للأدب الشع ات، نذكر منها:

ـود مـن قی تحـررةوهـي اللهجـة اشـكة بـ یـع أفـراد الشـعب، وهـي تلـك ا لغتـه،•  

  .واعجمالإعـراب 

  .هامي إلیاهل باؤلففي أغلب الأحیان، فابدع الأصلي یذوبفي اماعة ال ینت •

   .التداول الشفوي •

  التوارث ع الأجیال. •

  .زیادة أو النقصانلل -ع التاریخ-معرض  •

  ارونة: فهو قابل للتغی حسب اواقف والظروف. •

  أدواته التعبیة: یع بالكلمة والإیقاع واركة والإشارة. •

   .اماج الواقع فیه بایال •

  .اعنویة والأشیاء اللامعقولةتشخیص الأشیاء اادیة وسید القیم  •

   غلبة الطابع التوجیهي التعلیمي. •

  .14هوره العریض والأوسع •

                                                             
كز ، وسعاد زمزم، الاث الشع: افهوم والأقسام، لة ميلاف للبحوث والدراساتـ ارتوادرية كرة  13

 .869-868، ص 2017اامعي ميلاف، العدد اامس، جوان، 
، السة الشعبية دراسة نفسية اازية الالية مد ارزو أوذجاُ، رسالة ماجست، بركات نور ادى 14

إشراف الدكتورة راضية عداد،كلية الآداب واللغات، جامعة العر بن مهدي، أم البوا، العام الدراسي 
  .9،  ص2016/2017
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 ؛ لذا يظهر الأدب الشعيةفي تكوين الأدب الشعتسهم أشكال أدبية واجتماعية وتار

ل ختلف أشكاله بوصفه الا للتعب عن اصوصية اضارية للشعب، ومن الأشكال ا

:تدخلفي تشكيل الأدب الشع  

1- الأساط  

  (الأسطورة هي حكاية إله أو شبه إله) بقايا الفئات الأسطورية. 

 كايا العربيةب ،اكايات الأردنية (البدوية والقروية) حكايات العشق واا . 

 كاياتكايات، الشعبية ارافية اكايات، اكايات ، الاجتماعية اا

 ،اكايات الاجتماعية ،اكايات ارافية ،اكايات الأخلاقية، السياسية

عتقدات ال تتضمن حكايات ا، اكايات الأخلاقية، اكايات السياسية

حكايات  ،حكايات الأمثال، يوانات وغها)ا، القديس، : (الأولياءإالإشارة 

الظاهر بيس)  ،ة عنةس، الأمة ذات امة، الس الشعبية(الالية، الألغاز

 .اكوا ،رواة السة ،الس الشعرية 

   الأمثال  -2

   اء، الرياح...) أمثالأمثال الغيبيات: القيامة، السماء، النجوم، الأرض، البحر، ا

 .الكائنات اارقة: الائكة، الشياط، ان، العفاريت، الأسياد، القرين، الروح

  ،ذلكأمثال الشعور: السعادة وف، الكذب، الثار، وغالشقاء، الأمن، ا. 

 اسن الأخلاق، الكرم القناعة، العفو... أمثال مساوئ الأخلاق الكذب، ، أمثال

 ...البخل، الرياء... أمثال سلوكية: الضيافة ااملة

  ،فات الإنسانل أمثال حول جسم الإنسان: اللون، الطول، الأعضاء... أمثال

 ...والنسبة إليه العورات، اكان

 مرون، النساءأمثال الذكور والإناث، الأطفال، العالرجال، شباب، الشيوخ، ا ،

شرات، النباتات إيوانات، الطيور، اذوو العاهات، الأولياء والقديسون، ا. 
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 واريكن، الأمثال ا  ...ةأمثال السحر، أمثال استطلاع الغيب، الأحلام، الأما

 أمثال الزمن: النهاثال ، أمر، الليل، الساعات، الأيام، الشهور، الفصول، السن

تان ع واالأرقام، أمثال الألوان، أمثال ايلاد وامل والوضع والتسمية والسبو

 .والبلوع

 ناء، الزفهر، جهاز العروس، اطوبة، كتب الكتاب، ايت باف، أمثال الزواج: ا

تعدد  واج الأقارب، الطلاق، الأرملة،الزوجية، الصباحية، التأخرفي الزواج، ز

 .الزوجات... التأخرفي الإاب

 نازة، القوت: الدفن، العزاء، الكفن، النعش، اأمثال حول ا. 

 أمثال حول الأعياد. 

 واسم والزراعية والشهورأمثال حول ا. 

 ول ح مثالأمثال حول العلاقات الأسرية: الأقرباء، الابن، الابنة، الأم، البنت، أ

 .اوار

 رأةأمثال حول ا. 

 أمثال حول الطعام، أمثال فكاهية، أمثال الرقص، الألعاب، الأدوات. 

 بازياط، اا ،داد، الاسكارف، ا15.أمثال حول ا 

3-الشعر الشع 

البكائيات  ،أغا الزواج ،أغا ايلاد ،الأغا الشعبية، اوشحات ،اداء ،اوال

 ،اج، الأعياد ،السحور ،الاحتفالات (رمضان ،أغا الأعياد ،الأغا الدينية ،(اعيد)

أغا العمل (اراثة، البذار، اصيدة، الدراس) ع اصول  ،أغا الأعياد اسيحية

                                                             
، الأمثال واكم ب الافاض والواقع، دراسة سوسبولوجية، دار اداثة للطباعة اوري انظر:  جنان 15

 وما بعدها. 36، ص 2018والنشر، بوت، 
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غناء  ،السامر ،ون..) أغا الرقص: الصحجةؤوتعبئته، أغا البحر، الباعة اتجولون، البنا

 .16ل مودعالدلاع، حب

 الألغاز-4

كب والأرض والبحر والرياح والكائنات اارقة    ،(الائكة ألغاز القيامة والسماء والكوا

الشياط...) الروح، الإنسان، عورات الإنسان، أجناس البشر، اعارف الدينية،  ،ان

أحوال الإنسان: الأطفال، الشباب، الشيوخ،  -لغات البشر، اسن الأخلاق، سوء الأخلاق

اعمرون، النساء، الرجال، جسم الإنسان، ذوو العاهات، الأولياء والقديسون، ايوانات، 

كن، الزمن، الأرقام، الطهارة والنجاسة، الطيور، اشرات، ا لنبات، السحر، الأحلام، الأما

اللغة، العقيدة، الزواج، اوت، الأعياد، اواسم الزراعية، الأسرة، الطعام، الرقص، 

 17.الألعاب، الأدوات، ارف اليدوية

 الفكاهة-5

 نسية ،الاجتماعية، النكتةالسياسية. ،ا 

 والأقوال السائدة التعاب. 

 الكنايات. 

 نداءات الباعة. 

 والونكينهم ،الباعة ا  .البائعونفي الأسواق داخل دكا

 عاضلات اللسانية (الاختبار اللغويا(. 

 الشعراء الذين يتوسلون بالشعر والرد بعضهم على بعض. 

 

                                                             
  .36- 19من الاث الشع، دار اعرفة، بوت،د.ت، ص  أد زباد بكانظر:  16
 http://www.ich.gov.jo/node/53 وزارة الثقافة الأردنية،الأدب الشعي وأشكال التعب، موقع 17

2019/07/22.   
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 اعاضلات ارفية-6

  .اعاضلا اللفظية-

   .افاضلات اللغوية–

 .اعاضلات الاثية–

 الأدعية7- 

  طر) العلاج (دوام الصحة كف  ،أدعية لرد غضب السماء (الرعدباس اا

 زيارة اريض) ،الشفاء ،ارض

 أدعية سحرية، سد ،رد العالكائنات الشريرة ،ا. 

 مامكن (دخول ا ض رحاالدخول إ ا ،اروج من امام ،أدعية مرتبطة بالأما

 .واروج منه

  اية العمل ،العملأدعية قبل أداء أدعية. 

 يلادامل ،أدعية ااب الذكر ،تسهيل الولادة ،اولود ،إعيةأد ،أسبوع ا 

 .للأطفال

 ة ،أدعية الزفافأدعية الوفاة  ،العروسان، الصباحية ،الدخلة ،الزفاف ،قراءة الفا

 ،شهر رمضان ،ليلة القدر ،الروح وخروجها ،الدفن ،صلاة ايت ،أدعية الغسول

 .18عيد اولد النبوي، الإسراء واعراج، إ، عيد الأضحى ،عيد الفطر

 ياة اليومية قبل النومل، الاستيقاظ، أدعية اروج من اا، لدخول ا،  ركوب

 .اواصلات

                                                             
 http://www.ich.gov.jo/node/53الأدب الشعي وأشكال التعب، موقع وزارة الثقافة الأردنية، 18

2019/07/22.   
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 العجن، طهي الطعام، أدعية الطعام ،في الكوا، إعداد ارة أو إفراغ الطح

 .الأوعية الأخرى

 سافر ،أدعية السفرأدعية العودة ،أدعية ا. 

 شكلاتم ،انفراج الأزمة ،قضاء الدين ،أدعية حل اوف ،زوال ازوال ا. 

 أدعية مصاحبة لذبح الأضاحي أو أي مناسبة أخرى. 

 أدعية مصاحبة لذبح الأضاحي أو أي مناسبة أخرى. 

 :ذالر والتعاوي -8

  .ر ضد الشيطان-

  .ر ضد الوحوش-

  .حفر ضد الزوا-

  .ر ضد اسد-

كن-   .ر الأما

   .ر ايلاد-

  19.ر الزواج–

 اكاية الشعبية: -9

تعرف اكاية الشعبية بأا "أحدوثة يسردها راويةفي اعة من اتلق، وهو فظها 

مشافهة عن راوية آخر، ولكنه يؤدا بلغته، غ متقيد بألفاظ اكاية، وإن كان يتقيد 

 ا العجائز لأحفادهن،في لياا العام، وغالباً ما ترومل بناا، وا وحوادبشخصيا
                                                             

 http://www.ich.gov.jo/node/53الأدب الشعي وأشكال التعب، موقع وزارة الثقافة الأردنية، 19
2019/07/22.   
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طويلة، قبل الذهاب للنوم، وقد يروا غ العجائز،في مواقف تقتضيها، للعظة الشتاء ال

والاعتبار وضرب اثل، ولكن اكاية لاتسرد على الأغلب إلا ليلا،في جو يتم التهيؤ له، 

فادة تقعد على حشية، ويقعد الأولاد أمامها،في استعداد للتلقي، وتلقى اكاية بلغة 

ست لغة اديث العادي، ا نحها قدرة على الإاء والتأث، وغالباً ما خاصة متمة، لي

يكون الإلقاء مصحوباً بتلوين صو، يناسب اواقف والشخصيات، وبإشارات من اليدين 

ومع التعريفات اتلفة على أن   20،والعين والرأس، فيها قدر من التمثيل والتقليد"

يال الشع حول أحداث مهمة، ويتم تصوير تلك الأحداث الأدب الشع قصة ينسجها ا

بأسلوب يشد استمع أو القارئ إ درجة أن الشعب يستقبلها جيلا بعد جيل بوساطة 

وتتنوع موضوعات اكايا الشعبية نظراً دف الراوي والسياق الذي  21الرواية الشفوية،

يعملفي  ، أو القوال، أو الراوي) يروي فيه حكايته؛ إذ يعمد الراوي الذي يسمى (حكوا

اقاهي إ قص حكايا اليطولات واغامرات وحكايا العشق ال سطرها التاريخ مثل 

حكاية عنة وقصة حبه لعبلة، أو بطولات أ زيد الا، أو سة الظاهر بيس اافلة 

 التصوير والقص وسرد الأحداث باعارك والأحداث، وغالباً ما يعمد اكوا إ ابالغةفي

  ليشد انتباه استمع.

  الأغا الشعبية: -10

للأغنية الشعبية أية كى؛ إذ إا "تكشف عن نظام اتمع الواقعي الذي يعيشه 

لتصبح الأغنية الشعبية مرآة تنعكس من خلاا أشكال الواقع اليومي الذي  22،الشعب"

لكتاب يعيشه اتمع بعيداً عما هو بوي، وقد حظيت الأغنية الشعبية بعناية غ قليل من ا

ة، والأدباء ومنهم الأديب الأا عناية كب الشعبية، واعت هردر الذي احتفى بالأغا ا

ى كبةفي التأريخ ا والبحث عن أصوا، ولشدة تعلقه بالأغا الشعبية وبذل جهوداً 

أحد دواوينه الشعرية (أصوات الشعوب من خلال أغانيها)، وتتنوع أشكال الأغا الشعبية 

                                                             
  .16أد زياد بك، من الاث الشع، دار اعرفة، بوت،د.ت، ص  20
 .92نبيلة إبراهيم، أشكال التعبفي الأدب الشع، دار ضة مصر، القاهرة، د.ت، ص 21
 .323الرع السابق، ص 2222
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فمنها الأغنية الفردية، والأغنية اماعية ال مل أفكاراً متجذرةفي اتمع؛ إذ "مل 

أغنية وظيفة ددة،  لوأغا اناسبات، ولك 23،ومعتقدات متنوعة"عادات وخرافات 

فأغا الأفراح واتان تث الشعور بالفرح والبهجة، وأما الأغا ال تنشدفي اناسبات 

  24.الدينية تتمثل وظيفتهافي تعزيز القيم الدينية عند استمع

 

 

                                                             
طلال حرب، أولية النص، نظراتفي النقد والقصة والأدب الشع، اؤسسة اامعية للدراسات والنشر  23

 .219ص  1989، بوت، 1والتوزيع، ط
  .224انظر: ارجع السابق، ص  24
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صادر واراجع:ا  

  إبراهيم، أشكال التعبفي الأدب الشع، دار ضة مصر، القاهرة، د.ت.نبيلة  -

أبو مدين، مفهوم الأدب الشع، أصوله وخصائصه وتقنياته، منتدى اعي لإحياء ليلى  -

   .https://www.sama3y.net 2019/06/22الاث واوسيقى، 

الشع اليم، مركز الدراسات والبحوث اليم، باصديق، حس سا،في الاث  -

  صنعاء.

بدير، أثر الأدب الشعفي الأدب اديث، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، حلمي  -

  .الإسكندرية، ط.ت

، السة الشعبية دراسة نفسية اازية الالية مد ارزو أوذجاً، بركات نور ادى -

 ،بن إشراف الدكتورة راضية رسالة ماجست عداد،كلية الآداب واللغات، جامعة العر

  .2016/2017مهدي، أم البوا، العام الدراسي 

حرب، أولية النص، نظراتفي النقد والقصة والأدب الشع، اؤسسة اامعية طلال  -

  .1989، بوت، 1للدراسات والنشر والتوزيع، ط

 -  ديثة، ط، ا رشيديصاصرية امكتبة النهضة ا ،1971، 3لأدب الشع.  

، 1، الشعر الدي ازائري اديث، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، طركي عبد اله - 

   .ازائر

، الأدب الشع ب النظرية والتطبيق، ديوان اطبوعات اامعية ازائرية، سعيدي مد  -

  .1988أبريل، 

، دراساتفي الأدب الشع، ايئة العامة لقصور الثقافة، القاهرة، يم عبد اافظإبراه -

2013.  

قسطون، الشعر الشع وإشكالية اصطلح، لة الأثر، لة الآداب واللغات، أد  -

  .2007، مايو 6ازائر، العدد جامعة قاصدي مرباح، ورقلة، 
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  .1980، القاهرة، 2منشورات اقرأ، طالشعر الشع العر،  ،حس نصار -

، وسعاد زمزم، الاث الشع: افهوم والأقسام، لة ميلاف للبحوث كرة نوادرية -

  .2017اامس، جوان، والدراسات اركز اامعي ميلاف، العدد 

  .، من الاث الشع، دار اعرفة، بوت،د.تأد زياد بك -  

- رزومد االدار التونسية، تونس ، الأ ،1967دب الشع.  

الأدب الشعي وأشكال التعب، موقع وزارة الثقافة  - 

    http://www.ich.gov.jo/node/53الأردنية،
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  مقدمة

، ، الكمانالسكانفي ازيرة، كانوا وما زالوا يتكونون من الفئات الرئيسية الأربع: العرب

الأكراد، السريان. ومن موعات أخرى قليلة العدد إذ قورنت ا. وال البحث هنا هو 

  العرب وقبائلهم. 

 غراوقع اقومات عدة جعلتها موطناً للإنسان منذ القدم، فقد ساعد ا زيرةت ا

بة في استيطان السكان فيها، وأقاموا حضارات اتوسط، واياه الوفة، والأرض اص

مزدهرة بقيت آثارها ح وقتنا ااضر، وهي تدل على عظمة تارها، وكانت ازيرة أرضاً 

كث من الأقوام كالعرب ختلف قبائلهم كب تغلب ، وربيعة، وبكر، وب آمنة استقر عليها 

وكان لكة هذه القبائل  ، وأزد، وطيء، وكندة، وغهم الكث.، وقضاعةشيبان، عقيل

وقوا، وانتشار الدين الإسلامي واللغة العربية ب أفرادها، أن استطاعت أن تتغلب على 

  بقية الأجناس انتشرةفي تلك انطقة العامرة من ازيرة.

 الغرب، أما بكر فقد أقامتفي الشمال. في الشرق، وقبيلة مضرفياستقرت قبيلة ربيعة

، ، ديار مضروعرفت ازيرة قبل الفتح الإسلامي بأاء هذه القبائل العربية فقيل: ديار ربيعة

  ).1(ديار بكر

                                                             
ك، ، عز الدين أبو عبداله مد بن علي بن إبراهيم) ابن شداد(1 وازيرة،  ر أمراء الشامالأعلاق اطةفي ذ

 .1991 ،3/40قيق:  زكريا عبارة، منشورات وزارة الثقافة، دمشق، 
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، فسكنت قراها وخالطوا قضاعةوتوجهت هذه القبائل و ازيرة بعد أن تفرقت قبيلة 

 ) كما أن ب تغلب2أهلها وتكاثروا فيها، إ أن أصبحت غالبية ازيرة من هذه القبائل(

). 3، وكانت غالبية التغلبي من النصارى(سكنوافي ازيرة، أي ما يعرف بديار ربيعة

. وبالتحديدفي انطقة ودجلة والفرات غلب كانت فيما ب اابوروادير بالذكر أن منازل ت

الا، وعانة وتكريت  الواقعة ب قرقيساء وسنجار واوصل وماردين وح جزيرة ابن عمر

ح قال:"وكانت  وهذا ما أشار إليه ابن خلدون). وتعرف هذه انطقة بديار ربيعة، 4جنوباً(

ونصيب وتعرف بديار ربيعة، وكانت م شهرة  بلادهم؛ أي تغلب،في ازيرة هات سنجار

كانت من ديار ربيعة5وكة"( ومن منازل التغلبي  ). وماردين ودارا ونصيب وسواها 

 لأوائل. وبنو تغلب هؤلاء كانوا موال لآل مروان وحلفاء م.ا

 ومع توسع حركة الفتح الإسلامي وانتشارهافي ازيرةفي عهد اليفة عمر بن اطابفي

، وإياد، ، فقد دخلت قبائل عربية إليها وسكنت فيها، وكانت من ب تغلبم639هـ/18سنة 

، وازيرة كانت مع جيوش الفتح الإسلامي ال توجهت و اوصلوالنمر وهذه القبائل 

  واستقرت هناك.

وعاشت هذه القبائل منذ أن حلت هناكفي نزاع وتناحر مستمرين، وذلك من أجل 

بائل تمر للقاس الاستئثار بالأرض اصبة واياه الوفة، وزاد من حدة التناحر هذا، الوح

  تلك اهات، فنتج عن ذلك حروب متواصلة.الأخرى إ

وأصقاع ازيرة هذه ال وصفها اغرافيون بأا جليلة وغنية كان لا بد أن تث أطماع 

  ).6(اان من أصحاب الديار من القبائل الأخرى، ومنها بالتحديد قبيلة قيس

                                                             
  .2/134، 1977، ، معجم البلدان، دار صادر، بوت، ياقوت بن عبد اله الرومي اموي )2(
 ، قيق:اية الأربفي معرفة أنساب العربالقلقشندي،  أبو العباس شهاب الدين أد بن علي بن أد )3(

  .187، ص 1980بوت،  ،2إبراهيم الأبياري، دار الكتاب اللبنا، ط
، 1ه، دار عا الكتب، بوت، ط921م/1515من الفتح العر إ سنة  حسن يسا،  مدينة ماردين)4 (

 .57- 56، ص1987
 ، قلائد امانفي التعريف بقبائل عربأبو العباس شهاب الدين أد بن علي بن أد القلقشندي )5(

 .132، ص1982، بوت، 1اب اللبنا، طإبراهيم الأبياري، دار الكت الزمان، قيق:
 .58، صيسا، مدينة ماردين )6(
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 القائد الإسلامي الذي توجه لفتح ازيرة، بعد أن فتح سنجار بن غنم كما أن عياض

  وأقطعهم أراضي منها ليثبتهمفي انطقة. أسكن فيها قوماً من العرب

زيرة أعداد كبة وا انتقل إ  اوصل و عهد اليفة الراشدي الثالث عثمان بن عفان

وازيرة، بأن يرسل قبائل من  وكان آنذاك وا الشام ، فأمر معاوية بن أ سفيانمن العرب

  ).7العرب إ اناطق النائية من ازيرة(

 اعد علىحداً سوشكلوا مزاً واوقد تفاعلت هذه القبائل العربية القادمة مع أها البلاد، 

  نشر الدين الإسلامي واعتناقه من قبل الأها بسرعة كبة.

سلمونفي ابة، وعمل اسلمون والنصارىفي بلاد واحدة تربطهم ازيرةو عاش ا  على

باع ي واتبناء اساجد واوامع فيها، ساعدة اسلم ادد على فهم الدين الإسلام

كز عبادة وعلم، رج منه تعاليمه ل ا رجابشكل صحيح، فكانت هذه اساجد واوامع مرا

  علم وقضاء وفقهاء وشيوخ وأة.

 و بناء هذه اساجد مع سنوات الفتح الأو للجزيرة، فقام وا ازيرة سعيد بن عامر

فب  ، وسار على جه وا  ازيرة اديد عم بن سعد،ومسجد الرها ببناء مسجد الرقة

عرفجة بن هرة البارفي زمن  ) وقد قام وا اوصل8وربيعة( اساجدفي ديار مضر

  )9ببناء اسجد اامعفي اوصل.( اليفة الراشدي الثا  عمر بن اطاب

سار الولاة على خطى من سبقوهمفي بناء اساجد واوامع لتكون منارة هداية ميع  

شكل وحدة متلاة، أدت  أها ازيرة وا لا شك فيه أن هذا اليط وازيج من العرب

  لإقامة حضارة مزدهرةفي ازيرة.

  

  

                                                             
، فتوح البلدان، قيق:عبداله أنيس الطباع وعمر أنيس أبو العباس أد بن  بن جابر البلاذري )7(

  .238، ص1987الطباع، مؤسسة اعارف، بوت، 
  .245، اصدرنفسه، صالبلاذري )8(
 . 465، اصدرنفسه، صالبلاذري )9(
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 تعريف سمى ازيرة الفراتية وموقعها وحدودها وتضاريسها:لا

 أطلق اغرافيون اسم ازيرة علـى اـزء الشـما مـن الأراضـي اصـورة بـ ـري دجلـة

، فهـي تشـكل ) وما يتبعها من الأقاليم وادن الواقعة غر دجلة وشـر الفـرات10والفرات(

  .وانو والشما الشر من سورية شما من العراقازء ال

 ). وسـبب تسـميتها "جزيـرة" كوـا واقعـة بـ ـري دجلـة11(من بـلاد الأناضـولفي تركيـا 

). وأطلـق 12واسـعة اـات"(، وتعرف بأا "صـحيحة اـواء جيـدة الريـع والنمـاء والفرات

وأيضــاً حســب التســمية اليونانيــة "موبوتاميــا" أي بــلاد مــاب  عليهــا أرض بــلاد الرافــدين

  ).13النهرين(

 أما اناطق ااورة للجزيرة الفراتية من يع اهات، فيذكرها بشـيء مـن الدقـة أبـو الفـداء

وبعـض  غر ازيرة وبعـض الشـام الذي يقول:" فعلى هذا تكون بعض أرمينية و بعض الروم

) وكن إاز حدود ازيرة بأنـه 14البادية جنوبيها، والعراق شرقيها وبعض أرمينية اليها "(

نطية ومن جهـة الغـرب بدها من الشمال بلاد أرمينية و بلاد ب نطيـة وإقلـيم الشـام ومـن

، أثـر كبـ ولقـد كـان وقـع ازيـرة الفراتيـة انوب البادية وبلاد الشام، ومن الشرق العـراق

 نطية الالفارسية والب اطوريتالإم ا فقد كانت منطقة فاصلة ب على استقرار السكان

كل منهما.   تنازعتها 

                                                             
تقو البلدان، دار الطباعة السلطانية، باريس، ) اؤيد عماد الدين إاعيل بن مد بن عمر أبو الفداء، (10

امالك، مطبعة بريل، مدينة ليدن  . أبو إسحاق إبراهيم بن مد الإصطخري، مسالك273، ص1830
. ابن قتيبة، عبداله بن مسلم، اعارف، قيق: ثروت عكاشة، دار اعارف، 71، ص1927اولندية،  

  .5، د.ت، ص4القاهرة، ، ط
كر أمراء الش) عز الدين أبو عبداله مد بن علي بن إبراهيم ابن شداد(11 وازيرة،  ام، الأعلاق اطةفي ذ

  .1991 ،3/39قيق:  زكريا عبارة، منشورات وزارة الثقافة، دمشق،
، ياقوت 189، ص1992) أبو القاسم بن حوقل النصي،  صورة الأرض، دار مكتبة اياة، بوت، (12

  .2/134اموي، معجم البلدان، 
  .7/597، 2002، دمشق، 1موعة من اؤلف، اوسوعة العربية، دار الفكر، ط )13(

  .273، تقو البلدان، ص) أبو الفداء(14
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، والفرات وتقع هي انطقة الواقعة ب دجلة"بقوله:  ازيرة الفراتية ويعرف ياقوت اموي 

على دجلة، إ اديثة وعانة  ). وال تد من تكريت15"(واورة لبلاد الشام ال العراق

). 16جنوباً،  تتجه الا إ منابع النهرين ال يقب بعضها من بعض كثاً( على الفرات

  ) 19) وجزيرة ابن عمر(18) وسنجار(17وتضم كل ما حوى النهرين من مدن كاوصل(

)20نصيب)(23)() وديار بكر(آمد22) وماردين(21)  ورأس العافارق25) والرقة(24) ومي (

كر القلقشندي26والرها( فقال  حدود ازيرة الفراتية ) وغها من ادن والبلدات، وقد ذ

                                                             
  .2/134، معجم البلدان، ) ياقوت اموي(15
  .14، ص) يسا، مدينة ماردين(16
وكسر الصاد: ادينة اشهورة العظيمة إحدى قواعد بلاد الإسلام قليلة النظ كاً ) اوصل: بالفتح (17

 وعظماً وكة خلق وسعة رقعة فهي ط رحال الركبان ومنها يقصد إ يع البلدان فهي باب العراق
لأا وصلت ب ازيرة والعراق وقيل  قالوا ويت اوصل .ومنها يقصد إ أذربيجان ومفتاح خراسان

كان  وقيل لأا وصلت ب بلد سنجار والفرات وصلت ب دجلة واديثة وقيل بل الك الذي أحدا 
  .224- 5/223البلدان، ، معجميسمى اوصل. ياقوت اموي

ثلاثة أيام وهيفي ف جبل عال ويقولون  : مدينة مشهورة من نواحي ازيرة بينها وب اوصلسنجار )18(
إن سفينة نوح عليه السلام ا مرت نطحته فقال نوح: هذا سن جبل جار علينا فسميت سنجار، قال ابن 

  .3/262الكل: إا يت سنجار وآمد وهيت باسم بانيها. اصدر نفسه، 
بينهما ثلاثة أيام وا رستاق صب واسع اات وأحسب أن أول  ل: بلدة فوق اوص)  جزيرة ابن عمر(19

كر قرابه سنة  ه، وهذه ازيرة 250من عمرها اسن بن عمر بن خطاب التغل وكانت له امرأة بازيرة وذ
  .2/138، معجم البلدان، إلا من ناحية واحدة شبه الال. ياقوت اموي يط ا دجلة

20)وصل) نصيبزيرة على جادة القوافل من االشام : هي مدينة عامرة من بلاد ا صدر نفسه،  إا،
فقال هي من أجل بقاع ازيرة وأحسنها. ابن حوقل،  صورة الأرض،  . وقد وصفها ابن حوقل5/288

  حاليا مقابل مدينة القامشليفي اانب السوري. . وهي تقعفي جنوب تركيا191ص
21)حران) رأس الع زيرة تقع بة مشهورة من مدن امدينة كب :موي، ودنيسر، ونصيبياقوت ا ، ،

  .3/14 معجم البلدان،
، ونصيب، وذلك الفضاء الواسع ودارا : قلعة مشهورة على قنة جبل ازيرة مشرفة على دنيسر) ماردين(22

كالدرج كل دار  وقدامها ربض عظيم فيه أسواق كثة وخانات، ومدارس، وربط، وخانقاهات، ودورهم فيها 
فوق الأخرى، وكل درب منها يشرف على ما ته من الدور ليس دون سطوحهم مانع، وعندهم عيون قليلة 

ي لا شك فيه أنه ليسفي الأرض كلها أحسن من قلعتها ااء وجل شرم من صهاريج معدةفي دورهم والذ
ولا أحصن ولا أحكم، البغدادي، صفي الدين عبد اؤمن ابن عبد اق، مراصد الاطلاع على أاء 

، . ياقوت اموي3/1219، 1992، 1الأمكنة والبقاع، قيق:علي مد البجاوي، دار ايل، بوت، ط
  .5/39بلدان، معجم ال
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وهو طرف اد الغر انو للجزيرة، فيمتد اد  من حدود بلاد الروم "يط ا الفرات

 إ البه إ منبج ) إ قلعة الروم28() إ يساط27(انو الغر مع الفرات إ ملطية

،  رج الفرات عن ديد إ الأنبار إ هيت  الرحبةإ قرقيبا إ إ الرقة إ السن

، إ حديثة على ازيرة ويعطف اد من الأنبار وتكريت وهي على ردجلة إ بالس

إ آمد،  يس اد غرباً   يعطف اد من اوصل، إ جزيرة ابن عمر ، إ اوصلدجلة

تداً بعد أن يتجاوز آمد، إ حدود أرمينية، إ حدود بلاد الروم، إ الفرات عند ملطية 

 شاممن حيث وقع الابتداء فعلى هذا يكون بعض أرمينية وبعض الروم غر ازيرة وبعض ال

) [ وتنقسم 29وبعض البادية جنوا، والعراق شرقها وبعض أرمينية اا تتبع إقليم ازيرة"(

دن وهي: الرقة، رأس الععليا وسفلى وتضم العليا أهم ا زيرة الفراتية إحرانا ، ،

، اوصل، سنجار، جزيرة ابن عمر، وأما السفلى ، ميافارق، آمد، نصيب، ماردينالرها

، هيت، وغها من ادن، وموضوع البحث سيكون ، تكريت، الةفتضم مدن: الرمادي

فقال: ازيرة إقليم  ] وقد وصف ازيرة ابن حوقل تركيافيعن مدن ازيرة الفراتية العليا

  ).30جليل بنفسه شريف بسكانه، كانت معدن الأبطال، وعنصر الرجال وينبوع  ايل(

                                                                                                                                                      
وأجلها قدرا وأشهرها ذكراً وآمد بلد قد حص رك مب باجارة السود  : أعظم مدن ديار بكرآمد )23(

كه مستديرة به كالال. اصدر نفسه، على ر دجلة . 201ص، صورة الأرض، ابن حوقل ؛ 2/56يطة بأ
  وهي اليومفي عداد الأراضي الكية.

24)افارقاسم امرأة بنتها ) مي (وفارق) اسم الأودية (ايم) افارقاسم مي أشهر مدينة بديار بكر، ومع :
واها حالياً   تركيا. وتقع اليومفي3/260، الأعلاق اطة، فكأم  يقولون أودية فارق، ابن شداد

  ).Silvanسيلفان(
ثلاثة أيام معدودةفي بلاد ازيرة لأا من جانب  بينها وب حران : هي مدينة مشهورة على الفرات) الرقة(25

 .3/59 دان،، معجم البلالفرات الشر. ياقوت اموي
والشام بينهما ستة فراسخ يت باسم الذي استحدا وهو بالرهاء بن  : مدينة بازيرة ب اوصل) الرها(26

  .. وبعد ذلك يت بأورفا أيام العثماني3/106 البلندى ابن مالك بن دعر، اصدر نفسه،
وهي للمسلم وثغر من ثغورهم. اصدر  وهي تتاخم بلاد الشام : بلدة مشهورة من بلاد الروم) ملطية(27

  .5/192 نفسه،
  .3/258فسه، اصدر ن. الغرفي طرف بلاد الروم ) يساط: مدينة على شاطئ الفرات(28
، صبح الأعشىفي صناعة الإنشا، دار ) أبو العباس شهاب الدين أد بن علي بن أد القلقشندي(29

  .4/314، 1922الكتب اصرية، القاهرة، 
  .191، صورة الأرض، ص) ابن حوقل(30
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اسم " أقور" أو "أثور" ويظهر أن هذا الاسم كان مستعملا  ويطلق البعض على ازيرة الفراتية

ك اؤرخ والرحال  يستعملوا هذا الاسم، إلا  قبل الإسلام عند غ العرب بدليل أن أ

كان من اقدسي ، حيث جعل عنوان اديث عن إقليم ازيرة الفراتية لة " إقليم ما 

 في) وح دث ياقوت اموي31 كتابه "أحسن التقاسيمفي معرفة الأقاليم"(أقور"في

كر أن هذا الاسم يطلق على كورة من كور ازيرة( ) 32كتابه معجم البلدان عن كلمة " أقور" ذ

مى بـ" أثور" حيث أوردفي موضع آخر أن اوصل كانت تس ولعل هذه الكورة هي اوصل

  ).33أو" أقور" و زم بذلك حيث قال " أو يطلق على ازيرة بأسرها"(

كر أن ازيرة أن يزيل الشك عما تردد فيه ياقوت اموي وقد حاول ابن شداد . حيث ذ

  ).34(قريباً من اوصلتعرف زيرة أثور دينة كانت تسمى ذا الاسم، آثارها باقية 

يط به من جهات الغرب،  " إ أن ر الفراتوترجع تسمية الإقليم بـ" ازيرة الفراتية

ك من امتداد دجلة فيها، وعلاوةً  والشمال، وانوب، وتد الفراتفي أراضي ازيرة أ

ى ذلك فإن البعض يش إ أن ادن الفراتية الواقعة غر الفرات تنسب إ ازيرة، عل

وهذا ماعل ادن والقرى الواقعة على جان الفرات الشر والغر تشكل نسبة كبة من 

أرض ازيرة فلعل ذلك أيضاً ا يسوغ إطلاق هذا الاسم على ازيرة بأسرها من باب 

  ).35على العام لاسيما إذا كان هذا ااص يشكل نسبة كبة من هذا العام( إطلاق ااص

منذ القدم وح حقب متأخرة من العصور الإسلامية وقعها  وقد ت ازيرة الفراتية 

والعراق من جهة، كما أن  اغرا و(الاساتيجي) اهم، فهي صلة الوصل ب بلاد الشام

  ثغورها ربطتها بالبلاد ااورة كالدولة البنطية من جهة أخرى.

                                                             
، مدينة 2التقاسيمفي معرفة الأقاليم، مطبعة بريل، ط) س الدين أبو عبد اله مد اقدسي، أحسن 31(

  .136، ص1906ليدن اولندية، 
 .1/92، معجم البلدان، )  ياقوت اموي(32
  .1/238) اصدر نفسه، (33
  .3/4، الأعلاق اطة، ) ابن شداد(34
 عهد الدولة الأموية، رسالة ماجست فيإقليم ازيرة الفراتية ) ارعان، عبداله بن عبدالرن بن زيد،(35

  .5، ص1989غ منشورة، جامعة الإمام مد بن سعود الإسلامية، كلية العلوم الاجتماعية، قسم التاريخ، 
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لي، ااجها وقد ت باوارد الطبيعية ال ساعدا على تكوين موارد اقتصادية من إنت

ها غبالإضافة إ غناها السكا اتنوع ب طوائف متعددة، ا جعلها تلف عن 

 السكانية وبالتمازج الذي حصل ب هذه الطوائف وأنتج تمعاً متحضراً  بالصبغة

افي اغرواشتهرت مدن ازيرة: كاوصل وماردين ونصيب والرقة والرها لدى الرحالة و

كز اقتصادية ارية، وزراعية، وص ، ناعيةفوصفوها بأفضل الصفات، وكانت هذه ادن مرا

كز علمية، وفكرية مهمة.   ومرا

على أساس وجود القبائل العربية ال دخلت الإقليم قبل  ينقسم إقليم ازيرة الفراتية

الإسلام، حيث ينقسم إ ثلاث ديارات ونسب كل قسم إ القبيلة ال سكنته وهذه 

)، 39) ومضر(38) وربيعة(37) فبكر(36.(مضر ، وديار، ديار ربيعةالأقسام هي: ديار بكر

قبائل عربية كبة سكنت ازيرة الفراتية منذ القدم، فاصطبغت أراضي ازيرة باها فديار 

، بكر تقعفي ا ازيرة، وهي بلاد واسعة كثة اات تنسب إ بكر بن وائل

، ، ماردينإ دجلة وأهم مدا: آمد من بلاد ابل اطل على نصيب وحدودها غرب دجلة

افارقنوب من أراضي  ). وتقع ديار ربيعة42)(41()، أرزن40(، حصن كيفاميالشرق وا إ

                                                             
. 137، أحسن التقاسيمفي معرفة الأقاليم، ص، اقدسي40، ص1، ق3، الأعلاق اطة، ج ) ابن شداد(36

  .15، صيسا، مدينة ماردين
ابن قاسط بن هنب بن أقصى بن دعمي بن  )  بكر: قبيلة عظيمة من العدنانية تنسب إ بكر بن وائل(37

كحالة، معجم قبائل العرب بن نزار بن معد جديلة بن أسد بن ربيعة القدة واديثة،  بن عدنان، عمر رضا 
  .1/93، 1997، بوت، 8مؤسسة الرسالة، ط

علي بن أد  ؛2/424من العدنانية، وهم بنو ربيعة بن نزار بن مضر، اصدر نفسه،  : حي من مضر) ربيعة(38
، القاهرة،  ،5قيق: عبدالسلام هارون، دار اعارف، طدلسي، هرة أنساب العرببن سعيد ابن حزم الأن

  .10د.ت، ص
: قبيلة عظيمة من العدنانية نسبة إ مضر بن نزار بن معد بن عدنان وامتدت ديارها بالقرب من ) مضر(39

والفرات، ابن حزم، اصدر  والرقة وشاط وكانت ديارهم بازيرة ب دجلة و حران  شر الفرات
، قيق: مد اوا، مكتبة . اسن بن أد ابن يعقوب امدا، صفة جزيرة العرب3/1107نفسه، 

  .75، ص1990، صنعاء، 1الإرشاد، ط
، معجم البلدان، ،  ياقوت امويوجزيرة ابن عمر ، ب آمدمشرفة على دجلة : بلدةحصن كيفا )40(

. والشائع الآن من 202، صورة الأرض، ص، وهي عبارة عن قلعة عظيمة وحصينة، ابن حوقل2/265
  كيف". "حسن اهافي تركيا
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ك ديار ازيرة اتساعاً، وفيها أعظم ادن قاعدا  ازيرة ب اوصل ورأس الع، وهي أ

)، 44()، كفرتوثا43(، دارا، سنجار، رأس العاوصل ومن مدا: نصيب، جزيرة ابن عمر

  ).49)(48()، اابور47)، دنَيسر(46()، أذرمة45بلد(

)، 50الأوسط، ومن أهم مدا: حران( فهي غرب ازيرةفي حوض الفرات أما ديار مضر 

  ). 56)(55()، عانة ،()54يساط، هيت53()، بالس52()، قرقيسيا51، سروج(، الرقةالرها

                                                                                                                                                      
وقد عدَّ قوم أرزن من  وا قلعة حصينة وكانت من أعمر نواحي أرمينيا : مدينة مشهورة قرب خلاطأرزن )41(

  .1/150، معجم البلدان، وقوم يعدوا من نواحي ازيرة، ياقوت اموي ا يلي الروم أطراف ديار بكر
  .1/6، الأعلاق اطة، ابن شداد )42(

. 2/418، معجم البلدان،اموي، وهي ذات بسات ومياه جارية. ياقوت وماردين : بلدة ب نصيب) دارا(43
  .وهيفي تركيا

  .4/468. اصدر نفسه، ورأس الع : قرية كبة من أعمال ازيرة ب دارا) كفرتوثا(44
  .2/481، وهي ذات مزارع كثة، اصدر نفسه، لةعلى دج ) بلدْ: مدينة فوق اوصل(45
قرية قدة، وفيها ر يشقها وينفذ إ آخرها وعليهفي وسط ادينة قنطرة معقودة  : من ديار ربيعةأذرمة )46(

 .     1/132بالصخر واص وعليه رحى ماء، اصدر نفسه، 
بينهما فرسخان، وا اسم آخر يقال ا قوج  : بلدة عظيمة مشهورة من نواحي ازيرة قرب ماردين) دنيسر(47

  .2/478حصار، اصدر نفسه، 
وبلدان ة غلب عليها  : اسم لنهر كب ب رأس ع والفرات من أرض ازيرة وهو ولاية واسعة) اابور(48

 برأس ع دل وعربان، وأصل هذا النهر من العيون الوا كس اه فنسبت إليه من البلاد قرقيسياء وما
ر نصيب رماس ومد، وهووينضاف إليه فاضل ا  ينتهي إ  تد فيسقي هذه البلادا وراً كب فيص

  .2/334. اصدر نفسه، الفرات قرقيسياء فيصب عندهافي
  .3/5 ، الأعلاق اطة،) ابن شداد(49
. وقيل إن أول من بناها هاران أخو والشام ) حران: مدينة مشهورة من جزيرة أقور وهي على طريق اوصل(50

، معجم . ياقوت اموي، وعلا شأافي عهد مروان بن مدالصابئةإبراهيم عليه السلام، وكانت منازل 
  . وهي اليومفي عداد الأراضي الكية.2/234البلدان، 

  . وتقعفي الأراضي الكية.3/216. اصدر نفسه، من ديار مضر : بلدة قريبة من حران) سروج(51
  . 4/428. اصدر نفسه، عند مصبفي ر الفرات : بلد على ر اابور) قرقيسيا(52
  .1/328الغربية. اصدر نفسه،  وكانت على ضفة الفرات والرقة : بلد ب حلب) بالس(53
اورة للية، اصدر نفسه،  فوق الأنبار : يت بذلك لأا هوةفي الأرض، هي بلدة على الفرات) هيت(54

5/420.  
  .4/72. اصدر نفسه، ، وهي مشرفة على الفراتوهيت : بلد مشهور ب الرقة) عانة(55
  .53، مسالك امالك، ص. الإصطخري3/6 ، الأعلاق اطة،) ابن شداد(56
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، ويردون السببفي ذلك إ وبكر معاً باسم ديار ربيعة وكثاً ما ذكر اغرافيون ديار ربيعة

فتشتمل على  والفرات فابن حوقل قال: فأما ازيرة ال ب دجلةأن القبيلت من ربيعة، 

كر أن ازيرة تشتمل على ديار مضر ) كما أن ياقوتاً اموي57ديار ربيعة ومضر( وديار  ذ

  )58(.بكر

 : العرفي ازيرة الفراتية قدم الوجود

       ، سواء كانوا من أهل من أقدم الأقاليم ال سكنتها قبائل العرب تُعدُّ ازيرة الفراتية

أم من أهل ادر، إذ كانوا دون فيها ما يلا ويصلح عاشهم البسيط ولرعي  اضر

مواشيهم، فينتقلون فيها من مكان إ آخر من دون أن يتعرض لاستقلام أحد، أو 

يتدخلفي أمورهم غ شيوخهم وأمراء عشائرهم، وقد أنشؤوا فيها حضارة عريقة، ما زالت 

ع مرور عشرات القرون من السن، كما تركوا أثرهم الواضح آثارها شاخصة إ يومنا هذا م

وطابعهم العر امفي حياة هذا الإقليم، وكان م نتاجهم الأد العر االص، وأبرز ما 

وصلنا منه شعر الشاعر التغل عمرو بن كلثوم أحد أصحاب اعلقات السبع الذي كان من 

 مواليد ازيرة الفراتية.

كباعربايا أو بيث عربايافي وتدل أع لامها وأاء مواضعها على قدم الوجود العر فيها 

كن يسكنها العرب منذ القدم، وأطلقت اراجع  اصادر السريانية، وهو اسم لثلاثة أما

ا اسم عربستان، أي بلاد العرب، كما أطلق  الفارسية على منطقة نصيبوما حو

م) اغرا اعروف على مناطق ازيرةفي جنوب انطقة الكردية اسم بلاد 23سابو(ت:

العرب، والأاء اتداولة ب العرب منذ صدر الإسلام لأقسام ازيرة ال ثبتها البلدانيون 

وديار بكر، ويش  وديار مضر واؤرخون العرب القدامى بعد ذلكفي مؤلفام هي ديار ربيعة

كية سكانية منذ  كنيها، وهو دليل واضح على أن العرب يشكلون أ إها إ أصل سا

 القدم.

                                                             
  .189، صورة الأرض، صابن حوقل )57(

  .2/134، معجم البلدان، ) ياقوت اموي(58
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يعود إ عدة قرون قبل الإسلام، حيث هاجروا  إن سك القبائل العربيةفي ازيرة الفراتية

، واستقروافي مناطق تلفة منها، وكانت إليها من موطنهم الأصلي شبه ازيرة العربية

هجرام إ إقليم ازيرة متواصلة و مراحل تارية متباينة، حيث كانت تلك الأرض ثل 

اً حيوياً م، وكانت ازيرة العربية يوم ذاك ثل خزاناً هائلا يزدحم امتداداً طبيعياً ومقدار

بالسكان، فلم د بداً من إفاضة مايزيد على حاجته، وكان انتقال اماعات البشرية لة 

على  أو أفراداً ظاهرة عامةفي الشرق، فلم يقتصر نشاط اتمع العرفي شبه جزيرة العرب

الأفراد، أو على هجرات القبائل وازجها داخل ازيرة فحسب، وإا تعدى ذلك إ  تنقل

أطرافها، وكان هناك دد لا ينقطع و الأطراف الشمالية خصوصاً، وقد يكون هذا التمدد 

بطيئاً لا يشعر به أحياناً، وواضحاً أحياناً ح يث الاع واصومات، ولكنهفي كل 

متصلا وقل أن يتوقف، وبذلك كانت جزيرة العرب مصدراً أساسياً لكل الأحوال كان 

اوجات العربية والأقوام العربية القدة ومنذ الألف الرابع قبل ايلاد، وكان الآراميون الذين 

، آخرهم، وشكلوا ثقلا بشرياً مهمافيً ازيرة استوطنوا ازيرة الفراتية وبعض مناطق سورية

ق.م) 612آثاره الثقافية واضارية فيها و عموم انطقة منذ هجرم إليها. وتعد سنة ( ترك

سقطت فيها نينوى وزالت دولة الآشوري جرات عربية ضخمة  وهي السنة ال بداية

 متدت الا إ نصيبأخرى إ ازيرة الفراتية، فقد حدثت هجرة واسعة إ ازيرة، ا

كية وديار بكر، وإ ما وراء الرها ، ح صارت الأقاليم الشمالية ا ب النهرين وسهل أنطا

بعد قرن من سقوط نينوى تُعرف باسم عربايا، وقد أقامت بعض القبائل العربية إمارات 

ال حكمتها سلالة عربية مدة ثلاثة قرون، وكان أول  إمارة اضر مستقلةفي ازيرة، منها

كتشفت هناك، نصت على أن أباه حكامها أماً عرب كرهفي نقوش ا ياً اه سنطروق، ورد ذ

فإن حكام هذه الدولة كانوا من  يدعى نصراً وأن لقبه"ملك العرب"، واستناداً إ الطي

:" إن ب قضاعة ا افقوا سارت قبيلة منهم إ )، ويروي ياقوت اموي59(قبائل قضاعة

أرض ازيرة، وعليهم ملك يقال له الضن بن جهلمة أحد الأحلاف، فلوافي مدينة 

                                                             
 .50- 49، ص2009دمشق، 1وديارها العربية، صفحات للنشر، ط،  عبد اكيم الكع، ازيرة الفراتية)59(
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 ضر حلكة ا ضر"، واستمرتسابور الأولا لك الساسا241( حكم ا-

  ). 60م)(272

منذ العصور  والفرات استقروا على ضفاف دجلة وتش بعض الدراسات إ أن العرب

وهم فرع من الأقوام العربية القدة ال كانت  -السابقة للميلاد، فقد استقر الآشوريون

. ولا يعرف  ازء الشما من العراقفي-وهاجروا منها تقطن أصلافي شبه ازيرة العربية

  بالضبط م كانت هجرة هؤلاء العرب.

ق.م) واذوا  612-2000طاع الآشوريون أن يؤسسوا لكة آشور ال استمرت من(است

زيرة الفراتيةفيمن نينوى عاصمة لدولتهم. وبسبب استقرار هؤلاء الآشوريأطلق عليها   ا

  . ، أو آقوراسم جزيرة آشور، أو آثور

وقد كن الآشوريون من توسيع لكتهم خلال ادة ال حكموا فيها انطقة، وال بلغت 

من القوة يث سيطرتفي مرحلة اتساعها على منطقة الشرق الأوسط كلها، ومن ضمنها 

للمناطق  ، وسواحل إة، ومضر، واليج العر، وعيلام، هذا عدا فتوحامآسيا الصغرى

ابليةفي الشرق والشمال ح بلاد أرمينية، وكانت م أربعة عواصم اذوها خلال مدة 

، والثالثة نينوى، والرابعة حكمهم: العاصمة الأو آشور، والثانية كا، وتقع شر اوصل

  دورشروك ال شر اوصل.

 ، الكلدانيونل استقرتفي منطقة ازيرة الفراتيةومن اوجات العربية القدة الأخرى ا

)سن م استمرت زهاء قرن من الزمان ب لكة 61ق.م)( 539-626الذين أسسوا.(  

زمن سيطرة ملوك كانفي  يبدو أن سيطرة القبائل العربية على منطقة ازيرة الفراتية

ويؤكد ذلك ما ذكره جواد علي من أن القبائل العربية سيطرت  الطوائف الفرثي .والسلوقي

إ أن  ). كما يش أد سوسة62(وهيمنت عليهافي أيام السلوقي على شواطئ الفرات

. ونصيب فوصل إ اابور النفوذ العرفي هذه اقبة امتد إ ماوراء مدينة سنجار

                                                             
 .2/267ياقوت، معجم البلدان،  )60(

  .54- 53من الفتح الإسلامي ح اية الدولة الأموية، ص ) العمري، ازيرة الفراتية(61
 .2/604، 1980قبل الإسلام، دار العلم للملاي، بوت،  علي، جواد، افصلفي تاريخ العرب )62(
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بدأـت خلال مرحلة الاضطرابات ال كن القول إن مرحلة النفوذ العر وبذلك                

كان ب ملوك الطوائف والسلوقي من خلاف.  كانت قاةفي منطقة ازيرة، بسبب ما 

فأنشأت القبائل العربية حكومات كن أن نطلق عليها مصطلح مشيخة أو إمارة. وكان 

  ).63حجم هذه اشيخات يتوسع أو يتقلص سب قوة اكام(

والبادية اتصلة بالشام كانتفي  راتويظهر من جغرافية سابو أن أرض ازيرة ومنطقة الف

يشتغلون بالرعي، وبعضهم يشتغل بالزراعة  حكم سادات القبائل. وكان أتباعهم من العرب

  وآخرون بالتجارة، وقسم منهم كانوا أعراباً يتنقلونفي البادية. 

طبيعة أرضهم فكانوا بون العشر من التجار، أو يشتغلون هم  وقد استغل هؤلاء العرب

  ).64أنفسهم بالاار، أو يقومون بنقل التجارة ساب غهم من التجار(

عند حدود اشيخات، بل تعدوه إ إنشاء إمارات عربيةفي ازيرة وعلى   يتوقف العرب

، ال تأسستفي القرن الثالث قبل ايلاد.  أطرافها، ومن تلك الإمارات إمارة اضر

  أصبحت فيما بعد لكة اضر.

ق.م)، واستمرت ح سنة 142وتطورت إ لكةفي سنة ( كما نشأت إمارة الرها

  م)، حيث ضمها الرومان إليهم بعد القضاء على آخر ملوكها.216(

، وزال  نفس ارحلة ال قامت فيها لكة الرهافيوظهرت إمارة عربيةفي سنجار

كمها (معنو) سنة(   ).65م) على يد الرومان(115حكمهافي عهد حا

 بعض مدن ازيرة فيعلى الرغم من تلاشي امالك العربية، والإمارات ال أنشأها العرب

، إلا أن العرب ظلوا يقطنون انطقة، كما استمر نفوذهم قوياً فيها لدرجة أن بعض الفراتية

عرضت على الإماطور  القبائل العربية استقرةفي اناطق الواقعة ت سيطرة بنطة

م). وعقد بينهما ما يشبه الاتفاق الذي 363البنطي يوليان خدماا ضد الفرس سنة (

 وكان ضمن بنوده أنه إذا حدث أن أخل أحد الطرف ،الطرف يوضح العلاقات ب

                                                             
 .2/600ارجع نفسه،  )63(
 .2/606ارجع نفسه،  )64(

  .56من الفتح الإسلامي ح اية الدولة الأموية، ص ) العمري، ازيرة الفراتية(65
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بالاتفاق، فإن ذلك يؤدي إ خروج الطرف الآخر عليه. و هذا ما يدل على قوة العرب 

  مفي انطقة.وأثره

ــا  وعلــى العمــوم فقــد كــان العــرب  نطقــة، ويقــدمونــؤثرةفي اة اــــالفون القــوى الكب 

ادمات مقابل اصول على الأرزاق. من ذلك ما يذكره أحد مرافقـي الإماطـور البنطـي 

، وقـف م)في طريقه إ قرقيسيا361 سنة (فييوليان، بأن ايش البنطي عندما غادر الرقة

ينتظر وصول اساعدات العربية ال كانت اجة إليها. وهناك توافـدت إليـه زعمـاء القبائـل 

العربية فانضموا إ قواته، مقابل دفع أرزاقهم. وح حـرم البنطيـون العـرب مـن أرزاقهـم، 

 تقهقر القوات البنطية وإبعادها عن اـدود قاموا بغارات على ايش البنطي، وتسببوافي

  الفارسية. وهذا دليل على مكانة العرب كقوة عسكريةفي منطقة ازيرةفي تلك ارحلة.

. كما انضمت موعة من القبائل العربية إ الفرس، وسات معهـمفي القتـال ضـد بنطـة

  بقيادة انذر بن النعمانفي قتال الفرس للبنطي. اة وساهم أيضاً عرب

 وعقدت القبائل العربية أيضاً مع الفرس معاهداتفي بعض الأحيان، لتوضيح العلاقات بـ

 الطرف. وأها دفع الأرزاق للعرب مقابل وقوفهم مع ايـوش الفارسـية. كمـا فعـل العـرب

  من قبل. مع البنطيالذين الفوا 

بــ الفــرس والبــنطي. فــإن هــذا  وعلــى الــرغم ــا هــو معــروف عــن انقســام ولاء العــرب

رفي القـرن الرابـع اـيلادي، ذلـك أن الغساسـنة عرفـوا ـالانقسام  يكن واضحاً بشكل كبيـ

، مراحــل حكمهــم إــ أرض ازيــرة الفراتيــةزنطي، وصــل نفــوذهمفي بعــض ـبــولام للبيــ

  .والف قسم منهم مع الفرس، ووقفوافي وجه أبناء قبيلتهم الذين الفوا مع بنطة

كان عدد القبائل العربيةفي منطقة ازيرةفي و مسـتمر، ويرجـع ذلـك إـ تتـابع هجـرام. 

والفـرس عليهـا، وأبـرز تلـك  ئل العربية إـ انطقـة إبـان سـيطرة البـنطيفقد تدفقت القبا

اجرات هجرة بطون من قبائل الأزد ال قـت ـن سـبقها مـنهم إـ انطقـة، ومـن تلـك 

ـن  ). وقـت قضـاعة66، وعمران، وبنو عمر بن عدي، وبنو حوالة بـن انـو(البطون ربيعة

سبقها منهم، ونزلت ببعض مدن ازيـرة وأطرافهـا، وقـد أوضـح البكـريفي إحـدى رواياتـه 
                                                             

  .58- 57) اصدر نفسه، ص(66
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 ـيـديفي تزيـد وعشـم ابا فقال: " وسارع عمـرو بـن مالـك المناطق نزول قضاعة وبطو

حلوان بن عمران، واعة من علاف إ أطراف ازيرة،  خالطوا قراهـا وعمراـا وكـوا 

  ).67، وميافارق)ا...". ونزلت بعض بطون قضاعة أرض عبقر وامتدت إ آمد

، وبطوـا مـن امـة كما تتابعت بطون نزار بـن معـد إـ منطقـة ازيـرة، وقـد خرجـت إيـاد

واسـتقروا  هم منطقـة اوصـل، وخالطوا أرض ازيرة، ونزل بعضونزلت على ضفاف الفرات

من ظـواهر ـد وأطـراف اجـاز  ). وخرجت بكر بن وائل68ب اصنفي قرية ارجية(

ومناصـرها، وناحيـة الأبلـة، إـ  وامة، وانتشرتفي بادئ الأمر باليمامة إ أطراف العـراق

، وآمـد وميافـارق، ).في حصـن كيفـا69وما والاها من البلاد.  نزلت أرض ازيرة(، هيت

وسعرت، وحان، ومـا لـل ذلـك مـن الـبلاد، وأطلـق علـى انطقـة الـ نزلوهـا اسـم ديـار 

  ببكر بن وائل. ، وضبيعة) وقت عة70(بكر

). 71(خرجـت قبيلـة تغلـب و نفس ارحلة ال خرجت فيها قبيلة بكر إ ازيـرة الفراتيـة

أي  وقد أوضحت بعض الدراسات بأن هجرام كانتفي مرحلة حكم ذي نواس على اليمن

 منطقة ازيرة استغرق قروناً، ذلك م). ويرى كندرمان بأن استقرار تغلبفي480حوا سنة(

أن هجرم كانت بطيئة وعلى مراحل و تنتـه إلافي العهـد الإسـلامي، واسـتقروافي انـازل 

. وقد اعتنقت تغلب النصرانية الـ انتشـرتفي منطقـة ال عرفت فيما بعد باسم ديار ربيعة

ت على نصرانيتها ح فتح اسـلمون ازيـرة ودخلـت ـت طـاعتهم. ازيرة الفراتية، وظل

). وـا يؤكـد 72إلا أا رفضت دفع ازية للمسلم، ووافقت على دفـع الصـدقة مضـاعفة(

تبعـاً  استقرار تغلبفي منطقة ازيرة امتهاا للزراعة وتربية اواشي، ح وصفهم البلاذري

  اب حروث ومواشي.لذلك بام أصح
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 استمر سيل اجرات العربيةفي التدفق إ منطقة ازيرة، فلحق عدد آخر من بطون ربيعة

اللتان كانتافي عارض  وغفيلة ن سبقهم من بكر وتغلب، ونزلوا فيها. فقد خرجت النمر

) كما 73(وما خلفها من بلاد قضاعة وما دوا، إ بلاد بكر بن وائل اليمامة فلتا عانة

كر البكري أن قبيلة مضر   إ ازيرة الفراتية خرجت قبيلة مضر بعد خروج ربيعة. فقد ذ

وأن هجرم من منازم كانت بعد خروج ربيعة من امة. ومن  ،تزلفي منازا من امة

اتمل أن هجرات مضر إ منطقة ازيرة الفراتية قد ت على مراحل كما هو حال ربيعة 

  وبطوا.

فيها، وكذلك كل من النم، وعقيل، وتنوخفي القرن اامس ايلادي،  ونزلت طيء

كهم النصرانية، وانشؤوا م كنائس وأديرة عديدة(ارواستقروافي بادية سنج   ).74، واعتنق أ

كانت عربية بغالبية سكاافي العصور ال سبقت  وهكذا كن القول بأن ازيرة الفراتية

حياة البداوة.  الإسلام، فقد سكنتها قبائل انية وقيسية، ومنهم من استقر، ومنهم من عاش

وأشهر القبائل استقرة الأزد، وطيء، وقضاعة، وإياد، وبكر، وتغلب، وشيبان، وعة، 

  وضبيعة، والنمر، وغفيلة، وعقيل، وتنوخ، وغها.

 تواريخ اجرات وأسباا:

 :أ ـــ تواريخ اجرات العربية إ ازيرة الفراتية

، وتش اصادر القبائل العربية بعد أن كت بطوا، فتوزعت على بلاد العربتفرقت تلك 

  :الأو إ ثلاث هجرات رئيسة إ ازيرة الفراتية

1 :جرة الأوــ ا 

ومضر، ما  وربيعة حدثتفي القرن الثالث ايلادي بسبب الصراع القاسي ب قبائل إياد

، وليقيموا هناك ردحاً متجه و العراق أدى إ أن تغادر بعض عشائر من إياد سهل امة

 أعلى السواد جنوب ازيرة فيمن الزمن،  يتوجهوا الا ليستقر م الأمرفي تكريت
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ومناطق تلفة من ازيرة،  ، بينما غادرت موعات أخرى من إياد إ اوصلالفراتية

 قد استقروا قبلهم فيها. ليجدوا هناك أبناء عمومتهم من بكر بن وائل

بن نزار خ مطولفي كتب التاريخ والأدب، يتحدث بالتفصيل عن قصة  ولقبيلة إياد

، ومع الاختلاف ب بعض الروايات فإن اتفق عليه أن رحيلهم عن موطنهم الأصلي امة

كان سبباًفي نش وربيعة، إياداً، بعد أن ك عددهم، خالفوا إخوم من مضر وب نزاع ما 

 م التطواف انتهى أمرهم بالوصول إ امة، وبعد أن طال خروج إياد من بينهم، أدى إ

، ح خالطوا أرض ازيرة، ووقعت بينهم وب ،  استطالوا على الفراتسواد العراق

إ إقليم ازيرة، وقد الفرس الدولة الساسانية حروب أدت إ جلام عن أرض العراق 

، وق هلك كث منهمفي هذه اروب، وتشتت عهم، ونزلت طوائف منهم أطراف الشام

 .فريق منهم ببلاد الروم

م) ملك 379-310أن سابور بن هرمز اعروف بـ سابور ذي الأكتاف ( ويروي اسعودي

كان لإياد من غلبة على أرض السواد، كانت سيدة اوقف فيه بعد وفاة  الفرس  يرق له ما 

تصيف بازيرة وتش بالعراق، فأراد سابور الإنتقام من إياد وإخضاعها  هرمز، وكانت إياد

سب إ رجل من إياد يدعى لقيط شعر ينذر به قومه، وهم بقوم الفرس، للساساني، وين

وكان لقيطاً حبيساً عندهم. ولكن إياد استمرت بغاراا على الفرس، و يأخذوا اذر ا 

كتب م، فوجه إليهم كتاباً آخر هم فيه أن الفرس عسكروا وحشدوا، وأم سائرون 

بإنذاره، إلا أن موقف لقيط هذا كان ثل بادرة وعي عند  إليهم، ومع أن إياد  فل

العرفي تلك اقبة اتقدمة، وقد فاجأت جيوش سابور إياداً، وأوقعت فيهم، و ينج منهم 

كتاف من ظفر م من العربإلا من ق بأرض الروم ، فسمي ، وخلع سابور بعد ذلك أ

اف، ويبدو من تلك الروايات أن إياداً كانت قد استقلتفي تلك اقبةفي سابور ذا الأكت

). و رواية أخرى 75أرض ازيرة ال سكنتها منذ زمن، و ضع لسلطان الفرس(

للمسعودي ملخصاً أن إياداً رجعت من أرض الروم بعد وفاة سابور ذي الأكتاف، ولكنها 

، حيث عظم شأن ربيعةفي تلك اقبة ن ولد بكر بن وائلم دخلت ضمن قبائل ربيعة
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  ًلة ربيعة، ويفهم من ذلك أن إيادا وغلبت على السواد، بذلك تكون إياد قد صارتفي

تتمكن من أن تستعيد مكانتها السابقة، فدخلتفي قبائل ربيعة ال هي من بكر بن وائل 

  نة وسلطاناًفي تلك ارحلة.بعد أن كانت قد كسبت مكا

 ـــ اجرة الثانية: 2

، وهي فرع مهم من كانتفي حدود القرن اامس ايلادي، وذلك عندما غادرت تغلب

رحيل التغلبي، ، أدى إ بسبب خلاف مع إخواا من بكر بن وائل ، منازا من امةربيعة

كانوا معم على ربيعة وبيدهم لواؤها، وبعدما تفرقوا ردحاً من الزمنفي  وهم الذين طاا 

كن متعددة وصلوا ازيرة الفراتية ، كما هاجرتفي هذه ارحلة أيضاً قبائل أخرى من أما

ووم ازيرة، بينما ذهبت بكر إ وم  ، حيث سكنتافي عانةوغفيلة ربيعة مثل النمر

)، ومن الراجح أن تكون تغلب هي أول من نزل ازيرة 76السواد وهيت واناطق ااورة(

 ونصيب من قبائل ربيعة، وتبعها بنو النمر بن قاسط، وقد سكن التغلبيونفي سنجار

  .اللتفي ديار ربيعة

 ــ اجرة الثالثة: 3

هي تلك ال حدثتفي  إن أضخم هجرات للقبائل الشمالية العدنانية إ ازيرة الفراتية

أواخر القرن السادس ومطلع القرن السابع لأسباب اقتصادية وخلافات اجتماعية ب بعض 

، فضلا عن أسباب وأحوال وعوامل بطون وعشائر القبائل العدنانيةفي ال جزيرة العرب

  ).77أخرى كثة(

  ب ـــ أسباب اجرات:

إ مناطق متفرقةفي  من ازيرة العربية إ خروج العرب لقد تنوعت الأسباب ال أدت

، فمن العلماء من عزا خروجهم إ عوامل جغرافية، الشمال ومنها ازيرة الفراتية

تركزتفي تغ مناخ ازيرة العربية ال كانت توصف ودة مناخها وكة مياهها، وما لبث 
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اناخ أن ول تدرياً إ افاف، فاختفت العديد من الواحات، ا أدى إ عدم كفاية 

 ذوا باجرة منها.موارد ازيرة العربية للمستقرين ا، فأخ

درج معظم الباحث واؤرخ عند حديثهم عن هجرة القبائل العربية من موطنها 

 إ الأقاليم ااورة على أن يعزوها إ سبب ا: الأصليفي شبه جزيرة العرب

   العامل الاقتصادي: -1

، يرافقـه زيـادةفي عـدد السـكان، وهـي مـن حيث ادب وافاففي شـبه ازيـرة العربيـة

 ).78الأسباب اهمة للهجرة إ مواضع أخرى فيها متسع من العيش الأفضل(

   العامل الاجتماعي: -2

،في وضع غ مستقر، بسبب ما كانت القبائل العربية قبل هجراا إ منطقة ازيرة الفراتية

 ـا كان ،بطـون القبيلـة الواحـدة ـلافـات إدث بينها من حروب ووقائع، وتعدت هذه ا

)والواضح من إحدى روايات البكـري، 79جعل اجتماعهافي منطقة واحدة أمراً مستحيلا .(

أن الصدامات القبلية كان ا أثر كبفي هجرة هذه القبائل  حيث قـال:" وأقـام ولـد معـد بـن 

 بلادهـم فيمـن امـة ولاد ادد أ عدنان بن ادد، بعد خـروج قضـاعةعدنان ومن معهم من أ

أبنـاء نـزار ولـد قـنص بـن معـد،  وربيعـة وديارهم وأقسامهم ال صارت م، ـ مقاتلـة مضـر

كان بأيدم فاـاز ولـد سـنام بـن معـد  كنهم ومراعيهم، وغلبوهم على ما  فاخرجهم من مسا

وبلادهـا فلمـا  إ ما يليهم من البلاد، وتفرقت طوائـف مـن أولاد قـنص بـن معـدفي العـرب

اسفي ااء والكـلأ والتماسـهم رأت القبائل ما وقع بينها من الإختلاف والفرقة، وتنافس الن

اعاش واتسع وغلبـة بعضـهم بعضـاً علـى الـبلاد واعـاش، واستضـعاف القـوي الضـعيف، 

انضم الذليل منهم إ العزيز، وحالف القليل منهم الكث، وتبـاين القـومفي ديـارهم وـام، 

  ).80وانتشر كل قوم فيما يليهم..."(

                                                             
 .63ارجع نفسه، ص )78(

  .86- 1/85) البكري، معجم ما استعجم، (79
  .53- 1/52) اصدر نفسه، (80
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، واجتمعـت قضـاعة ، وأعـانتهم كنـدةمعـد علـى قضـاعة كما ذكر أيضاً:" فاجتمعت نزار بـن

وأعانتهم عك والأشعرون فاقتتل الفريقان فقهرت قضاعة وأجلوا عن منازم وخرجـت فرقـة 

من ب حلوان بن عمران يقـال ـم بنـو تزيـد بـن حلـوان بـن عمـران بـن اـاف بـن قضـاعة 

  ).81فلوا عبقر من أرض ازيرة"(ورئيسهم عمرو بن مالك اليدي 

كانت بكر بن وائل ك بطون ربيعة ، وتغلبكما  على خلاف مسـتمر بسـبب  –بن نزار  من أ

)، والـ 82مـن بـ بكـر بـن وائـل( حادثة مقتل كليب سيد تغلب الذي قتله جساس بن مرة

)، وتصـاعدت حـدة اـلاف 83حرب البسوس ال استمرت أربعـ عامـاً( أدت إ نشوب

إـ تغلـب،  ، وغفيلـةب بكر وتغلب، ونتج عن ذلك انقسـام بطـون ربيعـة، فانضـمت النمـر

 ــا أدى إ ،هذه القبائـل روب والوقائع ببكر بن وائل، واستمرت ا ة، وضبيعة إوع

أوضـاعهم الاجتماعيـة وتنـافرهم، فاضـطرهم ذلـك إـ التنقـل مـن بلـد إـ بلـد، اضـطراب 

، وامتـدت هـذه القبائـل حـ خالطـت وخرجوا من أراضيهم، وهـاجروا إـ أطـراف العـراق

  أرض ازيرة.

ومن الأسباب الاجتماعية الأخرى ال دفعت بعـض القبائـل إـ اجـرة مـن أراضـيهم، هـو 

 ).84ال زاد عدد أفرادها( عدد أفراد أبناء بعض القبائل مثل إيادزيادة 

ومع أية هذه العوامل فإن هناك أمراً لا بد مـن أخـذهفي اسـبان، وهـو أن الأرض ايطـة 

تشكل امتداداً طبيعيـاً ـا، وأن سـكاا حيـث ينتقلـون مـن مكـان لآخـر  بشبه جزيرة العرب

ل وطنهم إا يرحلون إـ أرض وقـوم ملـون السـمات نفسـها، ويتكلمـون اللغـة ذاـا، داخ

ك اسـتقراراً وضـراً، وـذا فـإن سـبب اجـرة  ولكن سكان الإقاليم ااورة ينعمون ياة أ

  ).85أحياناً قد يكون حالة وعي مد، ونزوع حضاري إ حياة التمدن والاستقرار(

                                                             
  .22- 1/20) اصدر نفسه، (81
  .1/85) اصدر نفسه، (82
  .190-189، التنبيه والإشراف، ص) اسعودي(83
  .71- 1/70) البكري، معجم ما استعجم، (84
 .61وديارها العربية، ص الكع، ازيرة الفراتية )85(
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  ااة

كشفت عـن أحـداث حقبـة  هذه الدراسة لإقليم ازيرة الفراتيةكننا عدُّ  ذات أية، إذ أا 

تارية مهمةفي تاريخ العرب واسلم وتاريخ الوجود العرـفي ازيـرة الفراتيـة العليـافي 

مي اديـد، واسـتعداد العـرب ، فقد شهدت تلك اقبة مرحلة التكون العر والإسلاتركيا 

مـل رســالتهم الإنسـانية العظيمــة، وكـان هــذا الإقلــيم قـد اســتدعى اهتمـام البــاحث مــن 

مؤرخ وجغرافي، فعقدوا لـه الفصـولفي كتـبهم، وـدثوا عـن مدنـه وقـراه وعـن أحوالـه 

  الاجتماعية والاقتصادية والسياسية.

أيـة حيويـة مـن النـاحيت العسـكرية والتجاريـة، ت هذه انطقة وقع جغرا فريـد، وب

فضلا عما حوته أرضها من خات وموارد مائية وفة واصيل متنوعة، ساعدت على قيـام 

حضارة عربية عريقة فيها منذ أقدم العصور،في الوقت نفسه الذي جعلها ط أطماع الدول 

  ون.الأجنبية الكى آنذاك، وهم الساسانيون والبنطي

وبكـر مـن ـال شـبه  ومضـر لقد تواصلت هجرات القبائل العربية اجازية العدنانية، ربيعـة

إ هذا الإقليم لأحوال وأسـباب متعـددة، بـدءاً مـن القـرن الثالـث حـ القـرن  جزيرة العرب

ت بأاء تلك القبائل، قد سبقت هـذه السادس ايلادي، وغدت ا أرض ازيرة دياراً، ي

اجــرات هجــرات عربيــة أخــرى، بــدأت وتواصــلت منــذ الألــف الرابــع قبــل اــيلاد، وكــان 

ــة ــرة العربي ــاً شــبه ازي ــذين مصــدرها يع ــة ال ــوام العربي ــك الأق ــون آخــر تل ــان الآرامي ، وك

 سـن زيـرة بـضـارية والسياسـية ق.م، و1200-1500استوطنوافي ام اتركـوا بصـما

الواضحةفي عموم انطقة، وقد حت بعض القبائـل العربيـةفي إقامـة دولـة مسـتقلة وقويـة 

رى آنـذاك، فسـعت إـ الفتهـا وكسـب ودهـا أحيانـاً، أو إـ ـوحظيت باهتمام الدول الكب

  مهاتها واولة القضاء عليها أحياناً أخرى.

شكل إقليم ازيرةفي ذلك العصر منطقة احتكـاك وتصـادم حرـ بـ  من الناحية السياسية

الدولت اتنافست آنذاك: الساسانية والبنطية، ودرات على أرضه حروب ومعـارك طاحنـة 

وتـأثهم  بينهما طوال القـرن السـادس ومطلـع القـرن السـابع اـيلادي، كـان موقـف العـرب

اد، ونفـوذهم ووعـيهم يتعـاظم، حـ راحـت الـدولتان سـبان ـم السياسي خلال ذلك يزد
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حساباً خاصاًفي تعاملهما معهم، ففي الوقـت الـذي كانـت فيـه  تتحـالف مـع هـذا الطـرف 

العر أو تتقرب إ ذاك، كانت ارس سياسة التفرقة والتهجـ للقبائـل العربيـة بغيـة تفتيـت 

سلوب العنف والقوة للحدِّ مـن قوـا ونفوذهـا أحيانـاً وحدا وإضعافها أحياناً، أو تلجأ إ أ

أخـرى، ولكــن العــرب اسـلم بفضــل وحــدم وإــام برسـالتهم كنــوافي مطلــع القــرن 

 ـرير الأرضي العربية، فكـان الانتصـارفي معركو الدولت يلادي من دحر هاتالسابع ا

  العرب والعا. القادسية والموك بداية رحلة جديدةفي حياة

ــة ــرة الفراتي ــدن ازي ــاض وقــد حــررت معظــم م ــد عي ــد القائ ــى ي ــن غــنم ســنة  صــلحاً عل ب

كان يؤكد استوى اضاري الذي كان عليه أهـل ازيـرة ورغبـتهمفي 639ه/18 م، وهو ما 

كــان ذلــك اســتجابة للسياســة الإســلامية  ايــاة الآمنــة والتحــرر مــن النفــوذ الأجنــ، كمــا 

وابادئ السامية ال لها الفاون، وجسدت بعض جوانبها معاهدات الصلح الـ أبرمهـا 

الفاون مع أهل ازيرة، فكانت هذه اعاهدات تعباً عن روح العدالة والتسامح والاحام  

  ال جاء ا الاسلام انيف اه معتنقي الأديان الأخرى.

كانت إقليماً مستقلا بذاتـه اقتصـادياً   خلال البحثفي موضوع ازيرة الفراتيةمن  تب أا 

إلا أن  واجتماعياً وإدارياً وعسكرياً، فعلى الرغم من الطبيعة اغرافيـة الواحـدة لـبلاد الشـام

كياـا اسـتقل، كمـا أن ازيـرة شـكلت بوابـة اتصـال بـ الدولـة  ازيرة الفراتيـة كـان ـا 

الإسلامية والدول الأخرى كأرمينيا وأذربيجان وما نتج عن هذا الاتصال التجاري من اتصال 

.نطقتا ب ات وحدوث اختلاط سكاوتبادل خ حضاري وثقا  

بطبيعتها السكانية من مسلم ونصارى مـن  ة  ازيرة الفراتيةويلاحظ من خلال الدراس

كراد وود، وشهدت ازيرة الفراتية حركة عمرانيـة واسـعة بعـد الفتوحـات  عرب وسريان وأ

كان مـن تـأث الفتوحـات الإسـلامية علـى انطقـة  ثلـت بإنشـاء مـدن م ثـل الإسلامية وما 

وغها من ادن ال قاموا بتوسيعها وإضافة منشآت عديدة شـغلت  وجزيرة ابن عمر الرافقة

  دوراً اقتصادياً وسياسياً وعسكرياً مهماً.

كنها، وكـان بعد الفتح أن تـ ونتج عن استقرار القبائل العربيةفي ازيرة الفراتية داخلت مسـا

 ذا التداخل أثر كب علـى الاسـتقرارفي ازيـرة، إذ أدى إـ صـراع كبـ بـ قبيلـ قـيس
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، وكان له أثر على الوضـع العسـكريفي منطقـة الثغـور، فقـد أدى انشـغال اسـلم وتغلب

م، فاستغل البنطيون ذلك، وكنـوا روم الداخلية إ سحب بعض ارابط للاستعانة 

 وقعت ب روب الزرية. من ذلك: أن اصون ام على بعض الثغور وامن إعادة سيطر

قيس وتغلب، وما قامت به قيس من الاستعانة ببعض ارابط من رجاـا أدى إـ اسـتيلاء 

نطيعلى قلعة كمخ الب.  

:همة نوجزها على النحو الآعدد من النتائج ا وقد خلصت الدراسة إ  

  والفرات وهي تركيا حالياً. يراد بازيرة الفراتية العليا انطقة الشمالية ب ري دجلة -

م إما 639هـ/18سنة  على عهد اليفة عمر بن اطاب فتحت أرض ازيرة الفراتية -

   صلحاً أو حرباً.

،  العصر الأموي ولاية قاة بذاا ضمت ثلاثة كور هي: ديار بكرفيمثَّلت ازيرة الفراتية -

بالنسبة للدولة الأموية، كم ، وربيعة. وتعت بأية اساتيجية واقتصادية كبة ومضر

وأرمينية، وكذلك كم مواردها الطبيعية والزراعية فضلا  والشام موقعها اتوسط ب العراق

  عن أا واحدة من أغ الأمصار الإسلامية من حيث اوارد االية ال وفرا لبيت اال.

رفي صـياغة ـأنه كان للقبائـل القاطنـةفي أرض ازيـرة أثـر كبيـ كما تب من خلال البحث -

:ها الآالأحداث السياسيةفي الإقليم. فقد كان يسكن الإقليم قبائل عدة وأ  

  .قبيلة بكر بن وائل -ج قبيلة تغلب -ب قبيلة قيس -أ

يظهر انتماء هذا اصر للأرض العربية، ويؤكد موقعه  الفراتيةهذا البحث عن ازيرة  -

  الاساتيجي، وأيتهفي ضمان حدود الأمة الإسلامية، وايتها.

و النهاية نسأل اله أن يوفقنا ا ب ويرضاه وأن ينال هذا البحث الرضا والاستحسان 

 ه رب العامد لوا.رسلالأنبياء وا والصلاة والسلام على خا  
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  مقدمّة

بصفاتٍ وظواهر عديدة، منها ما يكون مشكًا ب بعضها البعض، تتمتع اللغات الإنسانية 

ومنها ماتص ا بعض اللغات لتتم عن البعض الآخر. واللغة العربية شأافي هذا شأن 

بقية اللغات؛ إذ اتصفت بظواهر وخصائص أها ظاهرتا الإعراب والاشتقاق، وكذلك 

وهذه اللغة ليست نسيج  1لك من اصائص.الادف والاشاك اللفظي والتضاد وغ ذ

 ري عليها من القوان لغات البشر، بل هي واحدة من هذه اللغات؛ كان وحدها ب

وذه اللغة  2اللغوية ماري على أية لغة أخرى؛ فيؤدي ذلك إ انتقاا وتطورها وتغها.

اعمورة، ومنها البلاد غ العربية تكلمت شعوب وأمم شّ بعد انسياح الإسلامفي بلدان 

العربية ال المت ذه اللغة هويةً وتأراً؛ فكتب ا علماء هذه البلدان مؤلفام وكتبهم 

ال تركوها لنا شاهدًا على سكهم واعازهم ا ا باعتبارها لغة القرآن الكر. وكان 

امهم ذه اللغة مشافهةً وريرا. ون العلماء يفتخرون أا افتخار بأم حسبوا عربا لال

ورث اللسان العرفي بلاد الك، عرب مدينة ماردين الذين يسمون بالـَّـمـيـيـن؛ إذ إم 

لايزالون يتكلمون اللغة العربيةفي تعاملام اليومية. لكن هذه اللغة ال يتكلموا ليست 

                                                             
  ومابعدها. 55، ص 1990ينظر: حا صا الضامن، فقه اللغة، مطبعة دار اكمة، اوصل،   1
، 1989أصوات العربية ب التحول والثبات، مطبعة دار اكمة، جامعة اوصل،  د النعيمي،حسام سعي  2

  .11ص 
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عليها بعض التغات الصوتية كالإمالة والإبدال  هي العربية الفصحى اما، وإا طرأ

واذف وغ ذلك من الظواهر اللغوية؛ ا حوا إ جة يومية للخطاب يع ا أهلها 

الناطقون ا. وقد قمنافي هذا البحث برصد هذه اللهجة من ألسن أهلها، فوجدنا أا 

وا الأو  رج عن نطاق اللغة الأم ــ يع ترتبط ارتباطا وثيقاً بالعربية الفصحى، وأن أص

 ة؛ فآثرنا دراستها من خلالِ بعضعاجم والقواميس القدحفظتها لنا ا الفصحى ــ ال

 كة با مشكن القول إ ات صوتيةمافيها من استبدالات وتغ منها، متأمل قليلة ألفاظ

ك دنا من إثبات حقيقة لغوية علمية ذا الصدد، أغلب ألفاظها. ومن خلال دراستنا هذه تأ

 ا تعود إليها عودة الفرع إا هي صنو العربية الفصحى، وإماردين إ جة أها وهي: إن

أصله. ودر الإشارة أيضا إ أن هناك بعض الألفاظفي هذه اللهجة لانصيب ا من 

وع ثنا هذا؛ لأ لاأشجع الفصاحة؛ ولذلك فهي دخيلة على العربية وهي ليست موض

  طغى على عريتنا الفصيحة اعطاء.على ترويج الدخيل من الألفاظ ولا اصطناعه؛ كي لاي

  اــذور الـفــصـحـى للألـفــــاظ

إذا تفحصنا ألفاظ اللهجة ااردينية اتداولةفي اياة اليومية، فإننا د أغلب هذه الألفاظ 

تعود إ الأصول الفصحى من لغتنا العربية، لكن الذي حدث هو إنه رور القرون والأجيال 

 ابتعدت هذه الألفاظ عن الفصاحة ال ننشدها وال رسختفي اعاجم القدة. وبرأ أن

هذا الابتعاد له أسباب منها، إن كة تداول افردة اللغوية على ألسنة الناس وشيوع 

استخدامها اليومي يؤدي إ سريان بعض الظواهر اللغوية عليها لكي تكون خفيفة على 

اللسان فيسهل استعماا. ومن أهم هذه الظواهر اللغوية الطارئة عليها هي ظاهرة اذف، 

ارف من الكلمة. فكما هو معروف، إن اعاجم والقواميس اللغوية  كحذف اركة أو

ضمت الألفاظ العربية ال مارس اللسان العر التـّـلفـُّظ ا ونـُطـْـقـَها. وإن الكث من 

الكلمات كانت إبان عصر الفصاحة تستعمل على أصلها الفصيح الذي ثبتفي اعاجم. 

ن وارتاحت ا النفس، فظلت تستعمل ردحا من الزمن على وهذه الكلمات استهواها اللسا

فصاحتها دوا أي تغي، ولكن بعد دخول غ العربفي الإسلام وانتشار لغة القرآن على 

كان الإنسان يل بطبعه  ألسنتهم  ظهر اللحن واطأفي نـُطق الألفاظ العربية الفصيحة. وا 
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ظ كلما  تســارعت  به شؤون اياة وتطورت مستلزماا؛ إ افة والسرعة في نـُطق الألفا

فإنه وبلا شعورٍ منه يلفي نـُطقه للألفاظ اللغوية إ هذه السرعة وافة؛ ولذلك فإنه قد 

يتعمدُ أو لايتعمد حذف اركة حينًا وارف حينًا آخر، ورا حذف كليهمافي آن واحد من 

فردة اللغوية، وهوفي هذا االظرف الكلامي الذي ا ا هو أسمتقصد، وإ ذف غ

اقتضى ذلك. وإذا تكررت مثل هذه امارسة اللغوية واستمرت عند الأفراد فعندئذ صل 

التغيفي الكلمة الواحدة أو الكلمات الكثات، وهذا معناهفي النهاية جنوح عن العربية 

 القريب منها، ومعناه أيض ة عن هذه الفصحى الأصيلة إديدة الناا أن الألفاظ ا

 مارسات النـُّطقية  ليست دخيلة على اللغة العربية الفصيحة، أي إن هذه الألفاظ الا

جرى عليها التغي ليست مستوردة من لغة أخرى غ اللغة العربية بل هي منها، لكنها 

الدارس بالعامية  أصيبت بزحزحة بسيطة عن الفصاحة ومالت إ ما اصطلح عليه عند

الدارجة بسبب ذلك التغي. وكمثال على هذه الألفاظ: لفظة "ولـَدٌ"، فإنك لو ناديتـَه مـتـَّبعا 

القواعد النحوية  لقلت: ياولـَدُ، وهذا تركيب فصيح لغةً ووا. لكن رور الأزمان وجدنافي 

إذا نادى أحدُهم ولدًا معينا أثناء حيا صريجة ا م اليومية وبعيدًا عن قاعات الدرس

والتعليم اللغوي، فإنه يناديه بعبارة: يا ول، أو: ياولا، فهذه اللفظة حذف منها حرف الدال، 

أي إن ظاهرة اذف طرأت عليها، وهذا هو الخيم نفسه اعروففي النداء، أو را 

عض البلدان الأفريقية ينادون البنت ال حذفوا الألف من أداة النداء لينادوه بـ: يـولا. و ب

اها "فاطمة" فيقولون: يافاطنه، وهذا الاسم حصل فيه قلب رف ايم إ النون، أي إا 

حصل فيها استبدال حرفٍ مكانَ حرفٍ آخر. إن مثل هذه التغيات اللغوية لاكننا معرفة 

أو أي يوم جرى أول تغي على تلك  من هو أول الناطق ا، ولانعرف كذلكفي أي ساعة

كل ذلك ري بلا تأمل أو توقف من الإنسان، ودوا رصد لأول  الكلمات وغها، وإا 

 لمات اللغوية تطرأ على الألفاظ دون عأن التغي ديد. وهذا يعشخص لـَـفـَظـَها بلفظها ا

ومن اعروف  3السويسري روسلو.أو شعور من الإنسان الناطق ا، وهذا ماقرره عا اللغة 

                                                             
3   ،لا تمع، مطبعة البااللغة وا ،د  7، ص1945ينظر: علي عبد الواحد واومابعدها؛ خالد أ

 31، ص 2010اشهدا، الأصول الفصحى لألفاظ اللهجات الدارجة، دار سعدالدين، دمشق، 
  ومابعدها.
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لدى الدارس أن ماردين انتشرت فيها اللهجة الـّميـَّة، وهي جة عربية قدة توي على 

                                         مفردات متنوعة، منها الفصيح والعامي والدخيل. وهذه اللغة الـمارديـنـيـة اعاصرة 

 شاع فيها الكث جات العرب قبل الإسلام، و كانت شائعةفي ة المن الألفاظ القد

يعد ا وجود الآن إلافي اعاجم اللغوية القدة، وإلا على ألسنة أصحاا الذين توارثوها 

وبعد استقرائنا لألفاظ اللهجة ااردينية ودراستها،  4عن آبام وأجدادهم جيلا بعد جيل.

بعيدة عن الأصول الفصحى للغة العربية وإا هي امتداد ا، ولا نتحرج وجدنا أا ليست 

إن قلنا: إن الذي طرأ عليها من تغات صوتية ودلالية ليست بدعا من التغات ال تطرأ 

 بحث الأول روابط عودة هذه الألفاظ إعلى أي لغة إنسانية أخرى. وسنتناولفي هذا ا

   نتناولفي ابحث الثا التغات الصوتية والدلالية. أصوا العربية الفصيحة، 

ذي لفعل الفظ باومن ملاحظاتنا على طريقة نـُطـقْ أها ماردين ذه الألفاظ أم عند التل

ن:  م يقولوز، فهحرفه الأول مشددّ، فإننا عناهم يلفظونه بامزةفي أوله مظهرين صوت ام

م للفعل د تلفظهما عنأإثبات امزةفي أول الفعل؛ لأن الدال مشدد فيه. إدعبل، و إدروش، ب

عل بالف الذي حرفه الأول غ مشدد، فإم لا ينطقون صوت امزفي أوله وإا يبدؤون

كناًفي حرفه الأول. وكذلك ينطقون بعض الصفات والأاء، فهم يقولون: نـْف س، ـَطـَسا

 عـَفـّن، ومج، ومَه، ولا يقولون: إنفطس، و إتفرج، و إمعوتـْفـرحم إمبارح فن، وبـاَره، أي إ

كن  يألـفـْ  لعر الفصيح،للسان اه الايـُـثبتون امزفي أوائلها. ومن اعروف أن البـَـدء بالسا

ليس وبية، لكنهفي اللسان العامي الدارج مألوف، وهو ما نلحظه حفي بعض البلدان العر

كن غ بلاد العرب كأها ماردين من بلاد الك. فقمقصورا ع  نا الكثد على لسان السا

كلامهم بإسكان ارف ل الأو من الناسفي بلدان ال أفريقيا ينطقون الكلمةفي مبدأ 

  منها.

وبعد هذا التمهيد الذي بينا فيه بعض الاحظات العمومية عن اللهجة ااردينية، سنعرض 

ة للألفاظ ال نروم دراستهافي هذا البحث، وهي جزء بسيط من الألفاظ اذج عديد

الكثة ال تزخر ا هذه اللهجة؛ وذلك لأجل الوصول ا حقيقة راسخة هي إن هذه 
                                                             

ينظر: عبد القادر عثمان، اللهجة العربية المية ب الفصيح والعامي والدخيل، مطبعة اليمامة، دمشق،   4
  .15، ص2011
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اللهجة ال يتكلم ا ااردينيونفي حيام اليومية ما هي إلا من صميم اللغة العربية 

  ه هي اقيقة اقصودة ال أردنا إثباافي ثنا هذا.الفصيحة وليست بعيدة عنها، وهذ

  ا لأ لــفـــــــــــا ظ:

أبو صفـاَر: يـطـلْـِقه أها ماردين على مرض يصيب الطفل فيصفرَ من جرائه وجهه ولونُ 

ععاجم العربية لوجدنا أصل هذا اللفظ فيها للدلالة على هذا اا دنا إشرَته. ولو عب 

الذي عند عوام الناسفي ماردين. فالصفَر يقعفي الكـَـبـِد وشرَاسيف الأضلاع، يقال إنه 

يلحس الإنسانَ ح يقتله، ورجل مصفور، أيفي بطنه صفَر، والإنسان يصفـَر من الصفـَر 

وصاحبه مصفور ،شرةَ من داءفرْةٌ تعلو اللونَ والبص :فـاَرا.جدًا، والصرض  5أيضهذا ا و

   6قال أعشى باهلة:

  صفـَر وفه الرسلايتـأَرى افي القدْر يرقـبُه           ولايعض على شُ     

 واردةفيها الاسبق يظهر لنا أن هذه افردة استعملت لدى اارديني بنفس لفظها ومعاني

  العربية الفصحى.

فظة كثافي لسان أهل ماردين ليعنوا ا الإنسان الذي أصيب أطرش: استعملت هذه الل

، فالذي حاله هكذا 7بالصممفي أذنيه فما عاد يسمع، أو يطلقوا على الذي ضعف عه

قالوا عنه: أطرش. وهذا اع نفسه مله هذه اللفظةفي العربية الفصحى، فالطـَّرش عند 

، ويقال له: وقـرْ، فإذا زاد 8قلفي السمع، وهو أهون الصممالفوزآبادي: انسداد الأذن وث

   9فهو صمم، وإذا زاد فهو طـرَش.

                                                             
5   ،زومي، و إبراهيم السامراتح: مهدي ا ،د كتاب العليل بن أن اينظر: الفراهيدي، أبو عبد الر

؛ الفوزابادي، د الدين مد بن يعقوب، القاموس ايط، 7/113، 1980مطابع الرسالة، الكويت، 
  .2/72،73اؤسسة العربية للطباعة، بوت، (لا.ت)، 

  .268، ص1928ديوان الأعش، القاهرة، رودولف جاير،   6
  .286ينظر: عبد القادر عثمان، اللهجة العربية المية ب الفصيح والعامي والدخيل، ص  7
  .2/287ينظر: الفوزابادي، القاموس ايط،   8
ينظر: الثعال، أبو منصور عبد الك بن مد بن إاعيل النيسابوري، فقه اللغة وسر العربية، دار الكتب   9

 .109العلمية، بوت، (لا.ت)، ص 
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الذي لاشَعرفي رأسه. وهذا الاسمفي  10أقرع: الأقرعفي جة اارديني تع الأصلع

أقرع،  العربية الفصحى مشتق من الفعل قـرَِع الذي له عدة معان منها: ذَهب شَعر رأسه فهو

              وارأة قـرَعاء، وامع قـرُع وقـرُعان. وهذا الفعل مل مع التجريد من الشّـعر 

 11وغه، فيقال: عـُود أقرع؛ إذا رد من ائه، ورياض قـرُع أي خالية من الكلأ.

د البيع والشراء، فيقول اشي اشْـقـَدْ:في جة أها ماردين يك استعمال هذا التعب عن

لصاحب ااجة: أشْقَد سعره/حقه؟ أي: كم هو نه؟ أو ع: أي شيء قدْره؟ وهذه اللفظة 

مؤلفة من جزأين ا (أش) و(قد). وورد لفظ القـَدفيْ العربية الفصحى ع القـَدرْ 

: حسب، وتقول هذا على قـَدْ ، فقد جاءفي معجم الع: قـَدْ مثل قـطَ، على مع12للشيء

نستنتج ا سبق أن لفظ (قـَدْ) وحده هو الذي وردفي اعاجم  13هذا، أي على قدره

الفصيحة ع القدر للشيء، لكن السؤال الذي يرد إ الذهن هو: إن ازء الأول من 

ما الكلمة، ما معناه؟ وماالذي جيء به هنا ليكب هذا اللفظ الدارج: أشقد؟ هذا 

 سنعرضهفي ابحث الثا ااص بدلالة الألفاظ. 

إعـقار: يطلقها أها ماردين على الأرض الكبة الواسعة ال اشاها صاحبها لزراعتها، 

كان فيها الزرع أم لا. ولو نقـَّرنافي اعاجم القدة  وهي تشمل الأرض الواسعة سواء أ

 قصود لدى عوام الناسفي ماردين، لوجدنا أن جذر هذه اللفظة له معا عذا ا شبيه

فالعـقـرْ قـصَر يكون معتـَمدًا لأهل القرية يلجؤون إليه، وعـقـرْ الدارِ: لـةٌّ ب الدار 

واوض، كان هنالك بـنِاء أم  يكن، ويقال: عقر الدار وعقر الدار، برفع الع ونصبها. 

وعند الفوزآبادي جاء مع العقـْر والعـقار على  14ةُ الرجل، وعه عقارات.والعـقـاَر، ضـَيع

عاكلة هذه ا ، وكل هذه اعا قريبة من اع الذي أراده عرب ماردين من هذه 15شا

 اللفظة.  

                                                             
  .286ينظر: عبد القادر عثمان، اللهجة العربية المية ب الفصيح والعامي والدخيل، ص   10
  .3/69 ينظر: الفوزابادي، القاموس ايط،  11
 .1/337ينظر: ارجع نفسه،   12
13   ،5/17ينظر: الفراهيدي، كتاب الع.  
  .1/151ينظر: ارجع نفسه،   14
  .97، 2/96ينظر: الفوزابادي، القاموس ايط،   15
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افـّــاد: ويريدون ا الفؤاد لكن بتخفيف امز مع طروء تغيات صوتية أخرى، وهي ذا 

لفظ عندهم تع قلب الإنسان. وقد وجدنا بعض الباحث يكتبها بدون زفي أوا ال

وفف امزةفي وسطها إ الواو ويضيف قائلا: إم يقولون عمن تـَقـَيأ: رد  فـُواده ــ بدون 

ز ــ أي أفرغ ما معدته من طعام وشراب، وكل أفي اعدة يسمونه وجع فـُواد، 

ومهما يكن من خلاففي نطق هذه الكلمة إلا أن  16يسمون أعلى اعدة راس الفواد.و

الأصل الفصيح ا ثابتفي معاجم العربية القدة، فالتـَّـفـَـؤد ّع التـّحـرق والتـّوقـُّـد، ومنه 

  17الفؤاد للقلب، أو هو مايتعلق باريء من كـبَِد ورئة وقلب.

، تقول: لـَـقـيـْتـُه البارحة، 18 العربية الفصحى تع أقرب ليلة مضتفيإمبارحه: البارحة

.زال ع رِحوأصلها الفعل ب ،دةَ أن البارحة هي  19ولـَـقـِيـتـه البارحةَ الأوـيكر ابن س وذ

 زيد أنه الليلة االية، أي ال مضت، وقال: إا لاتـُحـقـَّر أي لاتـصُغـَّـر. ونقل ثعلب عن أ

قال: تقول مـذ غـُـدْوة إ أن تزول الشمس: رأيت الليلةفيَ منامي، فإذا زالت الشمس قلت: 

و لسان أهل ماردين تستعمل لفظة إمبارحة أي البارحة بنفس اع  20رأيت البارحة.

 مايتداوله الفصيح الذي أوردناه عن اعاجم العربية القدة؛ ا يدلل على الرابط القوي ب

 العوامفي هذه ادينة وب الأصل الفصيح ذه اللفظة. 

بصبص: يطلق أها ماردين هذا الفعل على الشخص إذا نظر بدقة وعـُّـن إ شيء ما. 

 ع اصيصب بـِصي صه: بوغ نسي، إذ وردفي أول معجم عروهذه اللفظة من الفصيح ا

 والب ،قرب رۇــ ولدالكلب ــ إذا فتحا صبصوب ،قأي تـبَـْر ا تـبَـِصلأ اصة هي العص

                                                             
  .211ينظر: عبد القادر عثمان، اللهجة العربية المية ب الفصيح والعامي والدخيل، ص   16

  .1/333ادي، القاموس ايط، ينظر: الفوزاب  17
ينظر: اوهري، إاعيل بن اد، الصحاح (تاج اللغة وصحاح العربية)، تح: أد عبد الغفور العطار،   18

  .1/223؛ الفوزابادي، القاموس ايط، 1/355، 1979)، 2دار العلم للملاي، بوت، (ط
  .1/355ينظر: اوهري، الصحاح،   19
ينظر: ابن سيدة، أبو اسن علي بن إاعيل الأندلسي، اكم وايط الاعظم، تح: عبد الستار فراج،   20

  .3/325، 1968)، 1مطبعة البا ال، القاهرة، (ط
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و اديث النبوي الشريف: (سكُ النار يوم القيامة  21عينيه أو نظرقبل أن تنفتح عينـُه.

.(الةتـْن إها مكأ  تـبَص 22ح عيومنا هذا بنفس ا وقد ظلت هذه اللفظة سارية إ 

.ا وكذلك بعض العراقيمصر أيض الفصيح على ألسنة أها 

بـَقْـبـق: يستعملها سكان ماردين للفقاعات ال تعلو ااء عند غليانه، وكذلك للفقاعات 

ال تك على سطح ماء اطر الشديد الكثيف عند معه على الأرض على شكل بـركٍ 

للغوي ذه اللفظة وهو: بـق  ليحمل لنا عدة معان، صغة. و العربية الفصحى ورد اذر ا

منها ما هو قريب من معناها العامي الذي قصده أهل ماردين. ففي تقسيم أ منصور 

، وهذا اع 23الثعال لأصوات الأشياء قال: البـقـبْـَقـَةُ حكايةُ صوتِ ارة والكـُوزفيِ ااء

كره لنا الفوزآبادي أي   24ضا.نفسه ذ

بـرَبـريـه: تطلق عند أهل ماردين على اصوم الذين يتساببون فيما بينهم بالكلام السريع 

كثا بلا  اتواصل الذي را يصل إ حد الصياح والعياط، وهم يقولون ن تكلم كلاما 

يث اللفظ وهذا الاستعمال له أصولهفي اللغة العربية الفصحى من ح 25فائدة: إنه يـبـرَبرِ.

ودر الإشارة إ أن لفظ بربر  26واع معا. والبـربـرــ بالضم ــ الكث الأصوات.

؛ ويبدو لنا أن استعماا ذا اع لدى 27مستعملفي اللغة الفارسية ع اّق

ف عند الناس اارديني هو بسبب العلاقة الرابطة ب الاق وب كة الكلام؛ إذ أن اعرو

                                                             
21   ،يط، 7/91ينظر: الفراهيدي، كتاب العوزابادي، القاموس امد مرتضى 2/307؛ الف ،بـيِدي؛ الز

 17العروس من جواهر القاموس، تح: عبد العليم الطحاوي وآخرين، الكويت، (لا.ت)، اسي، تاج 
/491 ،492.  

ابن الأث ازري، د الدين ابارك بن مد، النهايةفي غريب اديث والأثر، تح: مود مد   22
  .1/133، 1979الطناحي، دار الفكر، 

؛ عبداله ابوري، تطور الدلالة اعجمية، مطبعة امع 2/212ينظر: الثعال، فقه اللغة وسر العربية،   23
  .2/672م، 2002هـ / 1423العلمي العرا، بغداد، 

  .3/221ينظر: الفوزابادي، القاموس ايط،   24
  .2/114ينظر: عبد القادر عثمان، اللهجة العربية المية ب الفصيح والعامي والدخيل،   25
  .385، 1/384ادي، القاموس ايط، ينظر: الفوزاب  26
  .16، ص 1960داود ال، كلمات فارسية مستعملةفي عامية اوصل، مطبعة العا، بغداد،   27
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أن الاق معروفون بكة الكلام مع الزبون عند مزاولتهم لاقة رأسه؛ ولذلك استعملت 

 .لاق لدى الفارسيعناها الآخر وهو ا هذه اللفظة  

بـَطـح: إذا ضرب أحدُهم شخصا آخر فألقاه على الأرض فإمفي ماردين يقولون: بطـَحه، 

خص الذي استلقى على الأرض برغبته وراحته أنه انبطـَح. وهذا وهم يطلقون أيضا على الش

الفعل ومعناهفي العامية الدارجة له أصوله الفصيحة، فيقال: بطـَحه، إذا ألقاه على وجهه 

و اللهجة العراقية الدارجة أيضا يستعمل هذا الفعل بضم أوله ع إلقاء  28فانبطح.

ميـِه على الأرض، واصارعة.الشخص ورا م تع29باطحة لد   

 لبأو حديد طويل ص رجح طيلِشَى، والبـرر ع لطريل: أصله الفصيح من الفعل بطرب

َـل فلاناً أي  يـنُـْقـرَ به الرحى، واعول ــ أي الفأس ــ، والرشْوة، وامع براطيل، يقال: برط

وهذا الفعل  31، ومن أمثال العرب: الاطيل تـَنصر الأباطيل.30تـشََىرشاه فـَتَـبـرطـلَ فـاَر

  ع الرشوة شائع على ألسنة أها ماردين ذا اع الفصيح نفسه. 

تشَْــلـَّح: ورد التشليحفي العربية الفصحى ع التعرية، وهي لفظة سوادية شائعةفي أرض 

السواد أي العراق، يقال: شُـلـِّح  هورثيابه وع لبوهالطريق فس عليه قـُطـاّع فلانٌ، إذا خرج

و اديث النبوي الشريف ورد لفظ "الفارس اشلـِّح"، وهو الذي يعري الناس  32منها.

ثيام. و وصف الإمام علي (ض) للشـَّراة، وهم فرقة من اوارج، بأم خرجوا لصوصا 

.ــشَـلـَّحطلقون الشـَّلحاء و 33مآخرفي بعض أصقاع اليمن إذ ي ع ذا اللفظ استعمال

                                                             
  .1/223ينظر: الفوزابادي، القاموس ايط،   28
  .48ينظر: اشهدا، الأصول الفصحى لألفاظ اللهجات الدارجة، ص   29
  .3/344اموس ايط، ينظر: الفوزابادي، الق  30
ايدا، أبو الفضل أد بن مد ى أد بن إبراهيم، مع الأمثال، تح: مد أبو الفضل إبراهيم، دار   31

  .1/136، 1987)، 2ايل، بوت، (ط
؛ ابن منظور، مد بن مكرم بن علي، لسان العرب، تقد 1/240ينظر: الفوزابادي، القاموس ايط،   32

  .7/330عبداله العلايلي، دار صادر، بوت، (لا.ت)، 
  .7/332؛ ابن منظور، لسان العرب، 2/498ينظر: ابن الأث ازري، النهايةفي غريب اديث والأثر،   33
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وهذا الفعل يستعمله أهل ماردين بكة للدلالة على نـَـزع الإنسان  34على السيف بـلِـُغـَتهم.

لابسه وتعرية جسمه، وهو نفس اع استعملفي العربية الفصيحة. ولاغرابة إذا وجدنا 

، 35ع مستعمل عند العراقيفي جتهم الدارجة، فهم يقولون: شَـلـِّح واع اللفظ بنفس ا

ويضربون قوم هذا مثلا للتعريض ن الف العادات والتقاليد الصحيحةفي إاز أمر من 

  أمور اياة واول خرقها بأسلوب عاجل غ مقنع لأجل إام ذلك الأمر والاص منه. 

 :نـَّسلاص تـْواطر والنفس واسامرة لأجل إراحة اادثة وافي لسان أهل ماردين اوتع

من رتابة الوقت امل، فهم يقولون: إمشي نـتـوْنـَّس عند فلان؛ أي نسهر عنده ونتحدث 

وهذا اللفظ أصله الفصيح: الـتــَّـأ َنـُّــس، من  36ونتسامر معه لأجل الأنس جالسته.

ـــس ــ بالضم ــ وهو ضد الوحشة، وآنـسَـَـــه ضدُّ أوحـشـَــه، واستـأنــَـس: ذهب الأ ُنـْــ

.يمع أناسوا ،يْنسنـسْـاً، والواحد منهم اا شــَري الب شــُـه، ومنهحوهذا اللفظ  37تـَو

يلا على ألسنة الدارج عند اارديني كما نرى له أصله الفصيحفي اعجم العر وليس دخ

  الناطق بهفي هذه ادينة. 

تـْعــوق:في العربية الفصيحة مع هذا الفعل من العوقِ أي ابـْس، والصرف، والتثبيط 

كالتعويق، ومن يعوق الناس عن ا، وامع أعواق. وعوائق الدهر: الشواغل من أحداثه، 

، 38ق أي ذو تـَعويق وتـرَييثٍ، ع يـُثـبَـطّ الناس عن أمورهمورجل عـَيـق وعـوق وعـيـ

قــَة، ذو تعويق وتربيت للناس عن اـوع ا رجلذؤيب 39وأيض قول أ عومن هذا ا ،

:ذ40ا  

  عوائق ـْه العـقألا هل إ أم اُويلدِ مرسـل           بلـَى خالدٌ إن  تـَ      

                                                             
ية مطر الا، دلالة الالفاظ اليمانيةفي بعض اعجمات العربية، مركز الدراسات ينظر: هادي عط  34

  .58، ص 1988)، 1والبحوث اليم، صنعاء، (ط
  .3/223، 1981ينظر: عبدالرن التكري ،هرة الأمثال البغدادية، دار الرشيد، بغداد،   35
  .262ب الفصيح والعامي والدخيل، ص ينظر: عبد القادر عثمان، اللهجة العربية المية   36
  .2/205ينظر: الفوزابادي، القاموس ايط،   37
  .3/279ينظر: ارجع نفسه،   38
39   ،2/173ينظر: الفراهيدي، كتاب الع.  
  .151، ص 1965ديوان اذلي، منشورات وزارة الثقافة والإرشاد القومي، القاهرة،   40
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اعا ال ملها هذا اللفظ كلها تدل على التأخ واليث، وهو اع الذي أراده وهذه 

أهل ماردين عند استعمام اليومي ذا الفعل، فهم يقولون عن شخص ما: تـَعـوق، إذا تأخر 

عن عمل شيء ما. ودر الإشارة إ أن الفعل عـوق يستعمل بنفس هذا اعفي لغة أهل 

  إذ اضارم ــ أهل حضرموت ــ ينطقونه للدلالة على نفس هذه اعا. 41اليمن أيضا.

خـرَمش: يستعملها أهل ماردين ـَدْش الوجه أوريح اسم بالأظافر أو االب وإيذائه. 

وأصل هذه اللفظةفي الفصحى يدل على الإفساد، فيقال: خرَمش الكتاب، والعمل، أي 

، ومن الأمثال الدارجةفي ماردين: (السنـّورة إذا ضربوها 42وشَوشهَما أفسدا

(رمشك وتؤذيك. 43تـْخرَمش ة إذا ضربتهاِـرأي إن ا ،  

زِغ:في العربية الفصحى صغـرُ يصغـرُ صغـرَا وصغـاَرا، والصغـرَ مصدر الصغفي القـَدْر، 

ت إليه نفسَومهانة.ويقال: تـصَاغـر ظـَمفي  44ه ذُلاالع لافخ َغـروزآبادي: إن الصوقال الف

ارم أي اجم، والصغاَرة خلاف العظمفي القـَدْرِ أي قـَدْر الإنسان، وصغـَّره: جعله 

وذه اعا الفصيحة تستعمل هذه اللفظةفي اللسان ااردي لكنها بالزاي بدل  45صغا.

  فهم ينطقونه زغ بدلا من صغ، وهو ماسنعللهفي دراستنا هذه.  الصاد

 أو شــِيـش خـيديد على شكل سمن ا ماردين عبارة عن آلة ود: السـّـفـّود عند أها سـَـفـُّـ

.يـِهاللحم أو شَـو ـشـَـي46تستعمل ل  عـفـّود بنفس هذا االعربية الفصحى ورد الس و

ظه مشتق من الفعل سـفـِدَ سـفـاَدا إذا نـزَا الـذَّكــَـر على الأن، وعلى صيغة وغه، ولف

تَـنـُّـور أي سفـُّود يكون معناه حدِيدة يشـْوى ا، وتـسَـفـِيدُ اللحم: نـَظمـُهفي السفود 

حديدةٌ ذات  وقال أبو حا: الســفُّـود ــ بضم الس وفتحه مع تشديده ــ 47للاشتواء.

                                                             
  .113ينظر: الا، دلالة الالفاظ اليمانيةفي بعض اعجمات العربية، ص   41
؛ الزبـيِدي، تاج العروس من جواهر 2/282ينظر: الفراهيدي، كتاب الع؛ الفوزابادي، القاموس ايط،   42

  .17/181القاموس، 
  .51، ص 1927سريانية، بوت، إسحاق أرملة السريا، سلوى الرائدينفي أمثال ماردين، اطبعة ال  43
44   ،يط، 4/374ينظر: الفراهيدي، كتاب العوزابادي، القاموس ا2/72، الف.  
  .2/72ينظر: الفوزابادي، القاموس ايط،   45
  .179ينظر: عبد القادر عثمان، اللهجة العربية المية ب الفصيح والعامي والدخيل، ص   46
  .1/313القاموس ايط،  ينظر: الفوزابادي،  47
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وعند استشرق رينهارت دوزي، السفود: عـود من حديد  48شُــعـبٍَ مـعـقـّـفـة يشوى ا.

   49(شيش) ينظـَم فيه اللحم لـِيشوى، ومع على أسافد.

شْــويه: هذه اللفظة أصلها الفصيح من الفعل شَـويِ، لكن طرأت عليها ويرات ليلفظها 

ن وغهم ويعنون ا القــلـَّةَ والضآلةَ للشيء فيقولون: شْـويه  شـْويه، يع رويداً أها ماردي

والشـَّـوىفي العربية الفصحى: البقايا،  50رويدًا، ويقولون: بقي شـْويه أي شيء قليل.

ا ق51والشيء ا:ذقال الشاعر أبو ذؤيب ا ع52، ومن هذا ا  

  تـُها فإنَّ من القولِ ال لاشَوى ا      إذا زال عن ظـَهر اللسانِ انفلا     

والشـَّـوى كذلك: رذِال اال، والشـُّـَـــواية ــ مثلثة بالضم والفتح والكسرــ بقية قوم أو مال  

قال  بن و 53هلكَ، وامع: شَوايا، وأشوى: أبقـَى من عشائه بقيةً، واقت رذِال اال.

   54سعيد: الشْوي هو الشيء اليس ايـن.

انْفَـطـَس: هذا الفعل يطلقه ااردينيون على الشخص الذي غـَـرقفي ااء أو اختنق فمات، 

ويقولون عنه إنه فـُطـَس وهو فاطس أي ميت. وهمفي هذا الاستعمال الدارج  يبتعدوا عن 

فالفـُطيسة هي جثــّة ايوان ايت إذا تـفسـّخت، وفـَطـسَ الاستعمال الفصيح ذه اللفظة، 

يـَفـْطس فـُطــُوسا أي مات، والفاطس هو الذي وت من غ داء ظاهر، ومصدره 
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كر الفوزآبادي معا كثة ذه اللفظة ومنها مايدل على اوت فقال:  55الفـُطـُوس. وقد ذ

فـُطـوُس سيـَفـْط 56ا؛ مات.وفـَطـَس   

كـْـويـِّــس :ع جيــّدفي لسان أهل ماردين. و الفصحى  دها ذا اللفظ وإا ا جذر 

، أي إنه دال 57لغوي فصيح هو الكـَيــِّـس الذي يع الغَـلـبَة بالكياسة، وهو خلاف امق

لكـَـيــس له عدة معان على اودةفي الرأي والعقل والسلوك ا من شؤون اياة. ولفظ ا

كذلك تع الظريف، ومصدره   الذي يسعفنافي دراستنا هذه. والكـَيـّس عمنها هذا ا

ـس وعه أكياس، وارأة كــُوسى وعه كــُوس وكـوُسـيات. وقد  58الكـَياسة، والرجل كـَـيـ

ها ماردين ليعنوا ا أن الشيء أو ك استعمال لفظ كـْويسفي اللهجة الدارجة لدى أ

الشخص جيد وحسنفي صفاته أو سلوكه، وهو نفس اع الفصيح لأصل هذه اللفظة إلا 

كْـويس ماعنده عشا   ات الصوتية. ومن أمثلتهم الشائعة: شابا طرأ عليها بعض التغيأ

و ليبيا أيضا  ك استعمال هذه اللفظة   60، و كْـويسفي اـَـلـقْ مثل الوردفي الطبق.59ليله

   61ع جيد حسن، فيقولون: او اليوم كويس أي جيد.

لـْحيف: ع اللـِّحاف، و اللهجة ااردينية الدارجة هو مايتغطى به الإنسان عند نومه، 

و العربية  62ك.ومن أمثلتهم الشائعة: لاتـْجــُر اللـحيف لـصْوبـَك، أي لاتـَجر الأمر لصا

الفصحى، اللـِّحاف واـلـحْـَـفـَة والـحْف هو اللباس الذي فوق سائر اللباس من دِثـاَرِ الد 

ووه، وامع اللـُّحف والاحف، وتـَـلـَحـفتْ أي اذت لنفسي افا، واللـَّحف معناه 

رجل ألـْحـَـفـُه لـَحفاً إذا طرحت عليه اللحاف أو تغطيتك الشيء باللحاف، يقال: لـَحفـتْ ال
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، ولـَحفَه: غـَطـاّه باللـّحافِ، والتـَحف به: تَغطـَّى، واللـّحاف: مايلـْـتـحَف 63غطـّيتَه بشيء

ويبدو من خلال اعا السابقة ان تركيب هذه اللفظة وصيغها  64به، وزوجة الرجل.

   65الاشتمال والازمة. تدورفي ال عام دال على

 هو شرُب بة. فالعَاعة والكـسفي الفصحى؛ الوـبـلـْـعالعمومية ل عاـه: من اـبـعم

، 66الإنسان للماء من غ مص وإا يعبه عبا، واليعبوب: ادول الكث ااء الشديد اريان

وكته أو موجه، وأيضا ادول الكث ااء، والعبعب: والعباب هومعظم السيل وارتفاعه 

ومن هذه اعا  67الشاب امتلىء والثوب الواسع، والعبعاب هو الواسع الق واوف.

 ه البعم لللفظة مافي استعماولي استخلص أهل ماردين مع العديدة للفظة  العـَـب

ن بصددها فاستدلوا ا على مع الشيء امتلىء إ آخر حد، على إم قد يطلقوا 

كان تلىا إ نصفه، كأن يكون برميلا أو وعاء أو صن   دوقا أو غ ذلك.أيضا عليه إذا 

مـفـَـشـْـكــَل: استعمل أها ماردين هذه اللفظة بالش وليس بالس للإنسان اتعب الذي 

كنة إذا تفككت  كل عضوفي جسمه مرهق لايقـوى على اركة، ويطلقوا أيضا على اا

بالس لابالش، أجزاؤها. واقيقة إن هذه اعا وردت ذه اللفظةفي اعاجم الفصيحة 

فالفـُـسـكـُـل والفـسـكـل والفـسـكـَـول والفـسُـكــُول هوالفـرَس الذي يءفي حلبة السباق 

، ومنه قول 68آخر ايل. ورجل فـسـكـل: رذْل، ورجل فـُـسـْكـُـول وفسكــَول: متأخر تابع

  69الشاعر الأخطل:

  عكوم  اد فـسُـكلت عبدًا تابعا       فبقيت أنت افحمأيع ق         
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ووردتفي اللغة الفارسية لفظة مفـشَكل ع رخـْو اليدين والرجل أو مضطرب  

  ، وهو نفس استعمال أها ماردين ا لفظا ومع.70اركات

ش: من معا الــنـَّـتـْـشفي العربية الفصيحة: جذبْ اللـّحم ووه قـرَصا، والنـَّـتـْـف  نـَـتـَّـ

.لجبالر عوالدّف برالفصيح، فهم  71للشيء، والض عوأهل ماردين يعنون به نفس هذا ا

يطلقون هذا الفعل بتخفيف التاء وتشديده ويقصدون به سحب أو خـَطـفَ أو أخَذَ بلهفة 

 ش، أينـْتانب وقوة ، فيقولون: يكفي ت ة تظهرمير، والنّـتـاَشَة عندهم معناها قطعة لـَح

   73والفعل نَـتـَش شائعفي اللهجة الليبية أيضا ع عـضَ. 72ظـُـفْـر الإصبع.

نـَـــط:في اللهجة ااردينية يرد الفعل نـَـط ع قـفَـز من فوق سطح البيت إ سطح بيت 

ثناء الس للوصول إ نقطة معينة، وهي حالة دون الركض، آخر، أو ع القفز والوثب أ

وهذا اع الدارج للفعل نـطَ عند أهل  74ومن أمثام: غابت السنـّورة ونَطـّـت الفاره.

ماردين مب على الأصل الفصيح لهفي اعاجم القدة، فالـنـَّـط هو الشـَّـدُّ والـمـَــدُّ، 

ر، والأنـطَ هو السفر البعيد، ونـَطـْـنـط َع باعدَ سـَـفـرَه، ونـَطـنَـط الشيء: والنـَّطيط: الفـرِا

 بإذا ذَه ُفي الأرض يـنَـطَـد، ونـطتـبَـاَع :َـنـطوتَـنـْط ،ـدَّها سبق أن كل هذه  75م نلحظ

ند ااردينيفي استعمام اعا الفصحى للفعل نـطَ هي نفسها ال تعلقت ذا اللفظ ع

  اليومي له.

انـْطـَمر: هذا اللفظ هو من الفعل الفصيح طـَـمر، يقال: طـَمر فلانٌ شيىا ع خـبَـأه حيث 

لايدرى، واطمورةُ: حفرةٌ أو مكانٌ ت الأرض قد هء خـَفـِيا ليطمر فيه الطعام أو 
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ر؛ الدَّفـْن وابَء، والطـُّـمـور: الذهابفي الأرض، واطمورةُ: ومن معا الطـَّم 76اال.

وقد شاعت هذه اللفظةفي اللهجة ااردينية اليومية ع النوم،  77افةُ ت الأرض.

وع الدفن أو ق جثة الإنسان ت الأرض، وتطلقها الأم أحياناً على طفلها الصغ الذي 

كة شَغبَه وحركتهفي البيت يث يشغلها عن أعباء البيت  فتقول له: روح تـَمـلَ من 

  انـْطـمر، أي اذهب ونـَم  كي أرتاح منك.

  دلالة التغات الصوتية

 كل لغة من اللغات الإنسانية تطرأ تغات عديدةفي كث من ألفاظها ا يلها عن 

ستوى الشعمايسمى با موع هذه الألفاظ يتأسس مستواها الفصيح إ الدارج. ومن 

 موعة من الصفات اللغوية ذات نظام صو) :اهيفي أبسط تعريفا عرف باللهجة الماي

واقيقة إن  78خاص تنتمي إ بيئة خاصة ويشكفي هذه الصفات يع أفراد هذه البيئة).

ة كالإمالة واذف والإبدال ألفاظ جة أها ماردين طرأت عليها تغيات صوتية عديد

                                وغ ذلك من الظواهر اللغوية اعروفة. ولافى على اتص من دارسي اللغة 

والباحث فيها أن لكل ظاهرة من هذه الظواهر دلالة على اعا اتوخاة من الألفاظ 

اعا ال ملها ألفاظ هذه اللهجة مع انطوقةفي يط هذه اللهجة، ورا تشات 

معانيهافي جة أخرى كاللهجة العراقية واللهجة اليمانية واللهجة الليبية وغها من 

 بحث سنبهذا ا بحث السابق. واللهجات وكما مر بنا عند سردنا لطائفة الألفاظفي ا

لأن هذه التغات تتكررفي أغلب التغات الصوتية ال طرأت على بعض الألفاظ بإاز؛ 

ألفاظ جة ماردين ولاحاجة لتكرارها وإعادة الكلام عنهافي يع ألفاظ هذه اللهجة، فهي 

قاسم مشك للكث من افردات اللغوية ال يتداوا ااردينيون، وسنذكر مايسمح به حجم 

  البحث ووقته من هذه التغات.

                                                             
76   ،7/424ينظر: الفراهيدي، كتاب الع.  
  .2/81ينظر: الفوزابادي، القاموس ايط،   77
؛ غالب فاضل اطل ،جة يم وأثرهافي 32، الضامن، علم اللغة، ص 10الضامن، فقه اللغة، ص   78

  .29، ص 1978العربية اوحدة، دار ارية، بغداد، 
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لقد شاعتفي مفردات أها ماردين الكث من التغات والظواهر الصوتية  الإمــــالــــة: )1

كان هذا الانزياح و التوسع  ال أدت إ الانزياح الدلا من مع إ آخر، سواء  أ

الدلا أوالتضييق فيه، ومن هذه التغات الصوتية، صوت الإمالة. فصوت الإمالة شائع 

وهي ظاهرة فاشيةفي كلام القبائل ال سكنت وسط ازيرة معروففي اللغة العربية، 

كتميم وأسد وطء وتغلب، أما ال سكنت غر ازيرة العربية فإا  العربية ومشرقها 

وكيفية الإمالة هي أن  79لاتـُميلفي كلامها وهي قبائل اجازوقريش وثقيف وهوازن وكنانة.

، وهذه تسمى بالإمالة اضة. وتكون الإمالة 80الكسرتنحو بالألف و الياء وبالفتح و 

 رف ببا توسطة هي أن تنحوى، فامتوسطة، وشديدة، أو صغرى وك :على نوع

الفتح اتوسط وب الإمالة الشديدة، والإمالة الشديدة هي أن تـُقـرَب الفتحةَ من الكسرة 

.قـلَبٍ خالص روف والإما 81والألف من الياء من غد ايلة كما هو معروف تعد من ج

كرها و يعب أحدًا عليها. و جة ماردين وردت  82وليس من مذمومها؛ لأن سيبويه ذ

ألفاظ كثة يلها لسام، من ذلك لفظة "لـْحـِـيـف" ال يعنون ا "اللـِّحاف"، وهو 

لعربية الفصحى بالألف بعد ااء، مايتغطى به الإنسان عند نومه. وكلمة "اف" وردتفي ا

لكن هذه الألف عند إمالتها ولت إ الياءفي لسان أهل ماردين فصارت "لـْحـِـيف". 

                                                             
، ص 1980الطليعة، بوت، ينظر: حسام سعيد النعيمي، الدراسات اللهجية والصوتية عند ابن ج، دار   79

)، 2؛ عبد الفتاح إاعيل شل، الإمالةفي القراءات واللهجات العربية، دار ضة مصر، القاهرة، (ط3، 2
  .93، ص 2010؛ خالد أد اشهدا، دراسات لغوية ووية، دار سعد الدين، دمشق، 95، ص 1970

من، الكفي القراءات العشر، تح: خالد أد اشهدا، ينظر: الواسطي، أبو مد عبد اله بن عبد اؤ  80
  .2/285، 2004)، 1دار اصري للطباعة، مكتبة الثقافة الدينية، القاهرة، (ط

ينظر: القلانسي، مد بن اسن بن بندار، إرشاد ابتدي وتذكرة انتهيفي لبقراءات العشر، تح:   81

؛ الواسطي، الكفي القراءات العشر، 189، ص 1984 )،1عمردان الكبيسي، مكة اكرمة، (ط

؛ علم الدين السخاوي علي بن مد، ال القراء وكمال الإقراء، تح: علي حس البواب، مطبعة 2/29

، الدمياطي، أد بن مد بن عبد الغ، إاف فضلاء البشرفي 2/499، 1987)، 1اد، القاهرة، (ط

يح: الشيخ علي مد الضباع، طباعة عبد اميد أد حنفي، القاهرة، قراءات الأربعة عشر، تصح

  .74(لا.ت)، ص 

ينظر: سيبويه، أبو بشر عمرو بن عثمان بن قن، الكتاب، تح: عبد السلام هارون، عا الكتب، بوت،   82
  .4/125، 1975ومطابع دار القلم، القاهرة، 



 
 

60 

ودر الإشارة إ أن هذه الإمالة ظاهرة صوتية  بينـَةفي جة العرب القاطن خارج حدود 

كن داخل رقعة الوطن العر. البلاد العربية مثلما هي ظاهرة جليةفي ألسنة العرب السا

ومن أوضح الدلائل على صحة هذه اقيقة هي أن هذه الظاهرة مثلما هي فاشيةفي ماردين 

كن بلاد الاندلس  من البلاد الكية، فكذلك هي منتشرةفي ألسنة العرب اسلم السا

يَـبْ، و"جب ال": جبيل. ومن طرائف الذين يلون الألف إ الياء فيقولونفي "كتاب": كـْتـ

مايذكرفي هذا الصدد، إن افكر اللبنا شكيب أرسلان ــ ره اله ــ عندما سافر إ بلاد 

الأندلس طلب هناك قـَطـْع تـَذكرة سفر إ مدينة دانيه الأندلسية ال تلفظفي لغتهم بإمالة 

، فلم  DANIAذا: دانيه الألف إ ياء، فكان ارحوم شكيب قد لفظها بدون إمالة هك

 83لادانيه. DENIA يفهموا ماأراد إلا بعد أن صححها أحدهم له وقال له: هي دينـْيه 

وليست لفظة "دانيه" وحدها هي ال ضع للإمالة لدى عرب الأندلس، وإا هناك غها 

جة لذكرها هنا. الكث من الألفاظ ال تـُمال عندهم، وليس هذه الألفاظ ال ثنا فلاحا

ونعود إ لفظة "اف" ال ن بصددها، فمع أن هذه اللفظة أصابتها ظاهرة الإمالة، فإا 

خضعتفي ألسنة اارديني إ تغ صو آخر وهو تسك ارف الأول منها ــ حرف 

كن ولايقف على حرف  اللام ــ ، وكما هو معروف أن اللسان العر لا يبدأ رف سا

حرك، فكيف حدث هذا مع لفظة اف؟ إن تعليل هذا هو كون اللسان العر يل داا مت

إ التخفيففي النطق، وهي حالة شخصها علماء اللغة الأوائل كابن ج وغه، ولعل 

عرب ماردين جنحوا إ هذا التخفيف منذ قرون وليسفي هذا القرن الذي نعيشه الآن. 

لى أها ماردين وحدهم وإا د م أقرانٌ ارسون تسك وهذه الظاهرة لاتقتصر ع

 ال أفريقيا نسمع التونسي رف الأول من الكلمة عند البدء بنطقها، ففي بلادا

كنةفي حروفها  وازائري والليبي واغاربةفي هذا العصر ينطقون معظم الكلمات سا

إن نـُطق أها ماردين ليس بدعا من اللهجات  الأو عند بدم بالكلام؛ ولذا كن القول

وإا ا نظائرها من البلاد العربية. وما قيل عن لفظة "اف" وإمالتها إ" لـْحـَيف"، يقال 

أيضا عن لفظة "البارحة" ال يلفظها أهل ماردين "امبحه" بإمالة الألف بعد الباء إ الياء، 

يها إيضا اللام من ألف التعريف إ ايم، وهذا التحول ليس لكن هذه اللفظة ولت ف

                                                             
  .63ينظر: عبد القادر عثمان، اللهجة العربية المية ب الفصيح والعامي والدخيل، ص   83
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دخيلا على اللغة العربية بل هو معروففي إحدى جاا القدة اسماة بالطـَّمطـُمانية، 

وهي إبدال لام التعريف ميما، كقوم: طاب امهواء، أي: طاب اواء. وروي عن الن مد 

للغة عند إجابته للحمي على سؤام: هل من ام امصيامفي (ص) أنه نطق ذه ا

 م عليه الصلاة والسلام: ليس من امفرِ؟، فأجافي السالصيام فر؟، أي هل من البـِرسام

امصيامفي امسفرِ، أي: ليس من الالصيامفي السفر. وهذه اللهجة تنسب إ قبائل طي 

وهكذا د أن هذه اللفظة  يطرأ عليها تغ واحد  84في جنوب ازيرة العربية.والأزد و

  ــ أع الإمالة فقط ــ وإا طرأ عليها تغان ا الإمالة وظاهرة الطمطمانية.

أما وقوع الألف اهموز مزة مكسورةفي لفظة "إمبحه"، فهو ا وردفي نطق ارف عند 

ك كنًا العرب، فقد ذ ر ابن ج أنك إذا أردت أن تعرف صدى ارف فعليك أن تأ به سا

كان الابتداء  لامتحركاً؛ لأن اركة ذب ارف إ صوت ارف الذي هي بعضه، وا 

كن غ كن؛ فإنك تأ مزة الوصل قبله. ويبدوأن هذا القدر من صوت الألف  85بالسا

ج إا هو متـَمم للحرف انطوق ومـوف لهفي  اهموزفي بدء الكلمة على رأي ابن

   86الوقف.

يـُعـَـد اذف من الظواهر الفاشيةفي اللغة العربية شعرا ونا؛ ولا ندل على ) اـــــــذف: 2

هذا من صوره الكثةفي القرآن الكر وأشعار العرب. وهو من شجاعة العربية ال أشار 

ويتخذ اذففي اللغة صورا ش87  ،ه من علماء العربية القدماء.إليها ابن ج وغ

كحذف اركة وارف والكلمة ورا املة الكاملة. وكما أن (الإفراطفي الوضوح 

                                                             
)، 2؛ إبراهيم أنيس،في اللهجات العربية، مكتبة الألو مصرية، (ط49ينظر: الضامن، فقه اللغة، ص   84

، ص 1968، بغداد، ؛ هاشم الطعان، وتأثر العربية باللغات اليمنية القدة، مطبعة الإرشاد140، ص 1965
68.  

85   ،لا رون، مطبعة الباأبو الفتح عثمان، سر صناعة الإعراب، تح: مصطفى القا و ،ّينظر: ابن ج
  .1/9، 1954)، 1القاهرة، (ط

، 1952ينظر: ابن جّ، أبو الفتح عثمان، اصائص، تح: مد علي النجار، دار الكتاب العر، بوت،   86
2/328.  

  .2/360ر: ارجع نفسه، ينظ  87
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كما قيل، فإن اذف يزيد انطق رونقاً وبلاغةفي الوصول إ  88يـَـنـتـَهـكُ منطق اادثة)

؛ ولذلك د لغتنا العربية اميلة (منذ نشأا وهي يل إ التخفيف اع اراد من الكلام

و روعة  89وتتخذ طابعا من النـُّطق السهل، وتبتعد عن الاستثقال بأي لون من ألوانه).

 الأمر، شبيه أخذِ، عجيبا سلكِ، لطيفا دقيق باب) :رجااله قال اذف وا

ـَـركَ الذِّكـْــرِ أفصح من الذّكرِ، والصمت عن الإفادة أزيدُ للإفادة، بالسحر، فإنك ترى به ت

.(تـُـبـِـن  ماتكونُ بياناً إذا وأتـَم ، ـقتـَـنط  ماتكون إذا ذف  90وتـَجـِدكُ أنطـَـقومن ا

شْـقــَدْ الذي لـَحظناه وعناهفي جة أها ماردين، ما وجدناهفي تعبهم الاستفهامي: "أ

"الذي نراه مركبا من كلمت ا: "أيــش" و"قـد". ولفظ "أيش" ورد كثافي العربية الفصحى 

لـاد به الاستفهام، وهو مؤلف من "أي" الاستفهامية مضافةً إ لفظ "شيء"، فهيفي 

شددة لتصبح "أيا "ذِف أحد الياءين من "أيح  ،شيء بدون الأصل الفصيح: أي "

تشديد،  حذفت الياء اهموزةفي آخر كلمة "شيء" ليبقى حرف الش الذي التحم مع 

 قـْـلاي بد بن حنبل عن رجل يشئل الإمام أأيش". وعندما س" أي" لينتج لنا التعب"

وقد ورد تعب"أيش"في كلام  91ويشط اـُوصة، قال رضوان اله عليه: أيش هذه اسائل؟

عرب كثا ولكن يكفينا هذا الشاهد هنا. إن تعب "أيش"  الذي تألف بعد التحويرات ال ال

كرناها، طرأ عليه حذف آخر للياء ال فيه، وبعد حذف الياء من "أيش" ظلت الألف  ذ

اهموزة والش ليصبح اللفظ هكذا "أش" لتـتـَّحدَ معه لفظة "قد" ال تع اقدار أو القدر 

ذكرنا لينتج من ذلك التعب الإستفهامي اديد"أشقد"، وهي كلمة كما ذكرنا يستعملها  كما

 فهم إذا سألوا عن مقدار سعرِ مادة .قدار للشيء كالسعر مثلاأهل ماردين للسؤال عن ا

معينة قالوا: أشقد أاا/حقها؟ أو: أشقد سعرها؟ وإذا أرادو الاستفسار عن مقدار ما عندك 

  أشقد عندك؟ إ غ ذلك من الاستعمالات. قالوا:

                                                             
فلوريان كواس، اللغة والاقتصاد، ترة: أد عوض، مراجعة عبد السلام رضوان، سلسلة عا اعرفة،   88

  .320، ص 2000)، مطابع الوطن، الكويت، 263(الرقم: 
  .168أصوات العربية ب التحول والثبات، ص  النعيمي،  89
  .146، ص 1978عبدالقاهر ارجا، دلائل الاعجاز، تح: مد رشيد رضا، داراعرفة، بوت،   90
ينظر: ابن رجب انبلي أبو الفرج عبد الرن بن شهاب الدين البغدادي، جامع العلوم واكم، تح: ماهر   91

  .265، ص 2008)، 1ياس الفحل، دار ابن كث، دمشق، (ط
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وأما الإبدال فقد ورد كثافي اللهجة ااردينية. والإبدال ظاهرة ليست  ) الإبــــــــدال:3    

غريبة عن العربية الفصحى وإا هو من صميمها؛ إذ أن من س العرب إبدال اروف 

حسبما ذكر علماء اللغة القدامى الذين  وإقامة بعضها مقام  البعض الآخر، وهو كث مشهور

ومن هذا القبيل  92ألفوا فيه الكتب كابن السكـِّـيت وأ الطيب اللغوي وابن ج وغهم.

استبدال الس بالصادفي لفظة "سقـرْ" فيقولون: "صقـرْ"، وكذلك إبدال امزة هاءفي الفعل 

لإبدالات. والإبدال اللغوي ع عنه ابن ج "أراق" فيقولون: "هراق" إ غ ذلك من ا

بالقلب أيضاً فقال: أصل القلبفي اروف إا هوفي ما تقارب منها، وذلك و الدال 

ودر الإشارة إ أن الإبدال ظاهرة صوتية  93والطاء والتاء وغ ذلك ا تدانت ارجه.

 بالغة الدقة تستهدف التجانس تـَحكـمُها قوان حروف الكلمة الواحدة أوب ب الصو

ومن الألفاظ ااردينية ال طرأ عليها الإبدال،  94الكلمت استقلتفي بعض الأحيان.

الفعل "تـأَنـَّس" الذي يلفظونه "تـْونـَّس"، ولفظة "صغ" ال يلفظوا "زِغ" وغ ذلك من 

ناول هات اللفظت وذجا لنب ماحصل فيهما الألفاظ ال استبدلت فيها الأحرف، وسنت

 زته بالواو فتحول من شكله الفصيح إ اضي "تـأَنـّس" استبدلتمن الإبدال. فالفعل ا

صورته العامية ال ينطقها ااردي، لكنه  يـَدُرفي باله أن هذا التحول  رج عن الإطار 

فامزة كما هو معروف صوت رج من أقصى الق  اللغوي العر الذي قال به العلماء.

.لةعع والسوبه كـُـلفةً ومشقة، وفيه نوع من التـَّه الناطق ك وقد اختلفت  95ويوجب على أ

القبائل ب قيق امزة وتسهيلها، فالقبائل ال اشتهرت بتحقيقها هي القبائل ال سكنت 

كقبي لة يم ومن جاورها من القبائل، أما القبائل ال سكنت وسط ازيرة العربية وشرقيها 

ال ازيرة وغربيها فإا  مزفي كلامها وإا مالت إ تسهيل امزة وفيفها عن 

                                                             
92  ،ينظر: القزوي سد بن فارس أبو اؤيد، القاهرة،   أفي فقه اللغة، مطبعة ابن زكريا، الصاح

؛ ابن السكيت، أبو يوسف يعقوب، الإبدال، تح: حس مد شرف، ايئة العامة 173، ص 1910
؛ السيوطي، جلال الدين أبو بكر بن عبد الرن، 48، ص 1978لشؤون اطابع الأمية، القاهرة، 

  .1/460رفي علوم اللغة وأنواعها، تح: مد أد جاد او وآخرين ، دار الفكر، بوت، (لا.ت)، ازه
  .1/197ينظر: ابن جّ، سر صناعة الإعراب،  93
  .1/60ينظر: الواسطي، الكفي القراءات العشر،   94
  .1/225ينظر: اصدر نفسه،   95



 
 

64 

وقد ورد عن العرب إبدال امزة واوا،  96طريق حذفها إوإبداا إ الواو أو الياء أوالألف.

، ومثال هذا الإبدال ماطرأفي: 97ليس بقويفي القياسلكن هذا النوع من الإبدال ضعيف و

 غ ادة إة و وِسادوإس ،كـَّدتو و كـَّدت أرخَ الكتاب، إذ قالوا: ورخَ الكتاب، وكذلك: أ

والفعل "تأنس" هنا بعد إبدال زته واوافي لسان أهل ماردين ول إ" تـَونـَّس"،  98ذلك.

لتصرف اللغوي الفصيح لدى العرب؛ لاسيما إذا تذكرنا أن القبائل وهذا ليس بعيداً عن ا

ال سكنت ال جزيرة العرب مالت إ تسهيل امز كما ذكرنا، وأن ماردين وماجاورها 

تقع ال جزيرة العرب والعراق، وفيها قطنت القبائل العربية ال مالت إ تسهيل صوت 

. أما اللفظة الأخرى ال نستشهد ا وذجا طرأ عليه امز وفيفه عن طريق الإبدال وغه

الإبدال فهي كلمة "صغ" ال يلفظها أهل ماردين "زِغ" بإبدال الصاد افتوحة زايا 

مكسورة. وهذا الإبدال من صميم لغة العرب الفصيحة أيضا، إذ أقـَـر العلماء القدامى إبدال 

وحينما تكلم ابن جفي باب  99ظ لدى بعض القبائل العربية.الصاد زايافي كث من الألفا

كر أنه تقريب ارف من ارف وإدناؤه منه من غ إدغام يكون هناك،  الإدغام الأصغر ذ

ومن هذا التصريح  لابن ج؛  100كقومفي و "مصدر":  مزدر، و "التصدير": الدير.

كسر الزاي من لفظ  كننا تعليل ول الصادفي "صغ" إ زايفي لسان أهل ماردين. أما 

"زِغ"، فهذا أيضا  له أساس في اللغة العربية، وهو ما يعرف بظاهرة التـَّـلـْـتـَـلـَة، وهي جة 

ل من الفعل اضارع فيقولون: نـِعلم اشتهرت ا قبيلة راء، فهم يكسرون ارف الأو

وهؤلاء  يكتفوا ذا النطقفي الأفعال فقط،  101وتـِعلم، وهي لغة كث من القبائل العربية.

 تقريب ا، وهذا ما يسميه ابن جاء أيضالأ رف الأول إبل تعدَّى نطقهم بكسر ا

وب لق، فهم يقولونفي شَعالصوت من الصوت مع حروف ا وبـِع عغيف: شور ع

                                                             
، 1966ةفي ضوء علم اللغة اديث، مكتبة ااي، القاهرة، ينظر: عبدالصبور شاه، القراءات القراني  96

  .210، ص 1987؛ كاصدياسر الزيدي، فقه اللغة العربية، مطبعة دار الكتب، اوصل، 30ص 
  .162ينظر: النعيمي، الدراسات اللهجية والصوتية عندابن ج، ص   97
  .1/462ينظر: السيوطي، ازهرفي علوم اللغة وأنواعها،   98
  .130ينظر: النعيمي، الدراسات اللهجية والصوتية عندابن ج، ص   99

  .132ينظر: اصدر نفسه، ص   100
  .38؛ الضامن، فقه اللغة، ص 2/11ينظر: ابن جّ، اصائص،   101
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وعلى هذا النمط نطق  102ورِغيف، كل ذلك بكسر الأحرفِ الاوائل من هذه الأاء.

ااردينيون لفظ "زِغ" وكذلك لفظ "بـِع" بكسر الزاي والباء؛ لأن الغ والع من 

نطقوا ، وهذا النطق  يكن خارجا عن العربية الفصحى. وهم كذلك 103الأصوات القية

لفظ "برِطيل" بكسر الراء أيضا اعتبارا ا ورد من ظاهرة التلتلة آنفة الذكر، وهم يعنون ذا 

كم أو اسؤول، وهي رمة شرعا.    اللفظ الرشوة ال تـُعطى إ اا

ة العربي اللغةبإن ما ذكرناه من الأمثلة اللفظية الدارجة على ألسنة أها ماردين وعلاقتها 

 يحة و أوضح دليل على إن هذه اللهجة هي من صميم العربية الفصحى. ودرالفص

كرنلة الالإشارة إ أن الظواهر والتغات الصوتية ال طرأت على هذه الألفاظ القلي اها  ذ

 إا هي نفسها تتكرر على غها من الألفاظ الأخرى وهي كثة جدا بل هي أغلب

كتفيافردات العامية ال يتدا لأمثلة ارض هذه نا بعوا ااردينيونفي حيام اليومية؛ ولذا ا

  لتوكيد الفكرة ال كتبنا من أجلها هذا البحث.

  ااة:

للهجة صحى و اة الفتناولنافي هذا البحث العلاقة ب اللهجة العربية ااردينية واللغة العربي

للهجة اكانت ااردينية هي اللهجة ال يتكلم ا الأتراكفي جنوب امهورية الكية. و

ا هذا لنقد جعنة. والعربية ااردينية هي السائدة ولا تزال على ألسنة الكث من أهل هذه ادي

للغة اة مع البحث تبيانًا للكث من الصفات والظواهر الصوتية ال تشك فيها هذه اللغ

ث من العربية كالإدغام والإقلاب واذف واماثلة وغها من الظواهر. وتألف البح

 :مبحث  

يحة ابحث الأول بعنوان: (اذور الفصحى للألفاظ) و تكلمنا فيه عن الأسس  الفص

كرنا الألفاظ ال اخالأ لدراسة لناها و لألفاظ اللهجة ااردينية ال تناولناها، وذ

  والتحليل، وأظهرنا ما فيها من تغات صوتية ولغوية. 

                                                             
  .2/142،143ينظر: ابن جّ، اصائص،   102
الدراسات الصوتية عند علماء ؛ غا قدوري د، 1/166ينظر: الواسطي، الكفي القراءات العشر،   103

  .192، ص 1986)، 1التجويد، مطبعة الود، بغداد، (ط
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 بحث قمنا بتحليل وتفسهذا ا و .(ات الصوتيةدلالة التغ) :كان بعنوان بحث الثاوا

ئة على ألفاظ هذه اللهجة، وأثبتنا عودة تلك تلك التحولات والتغات الصوتية الطار

الألفاظ إ أصلها العر الفصيح؛ وذلك من خلال اقايسة والتماثل اوجود ب هذه 

  الألفاظ واللغة الفصحى .

  و هذه ااة توصلنا إ النتائج الآتية:  

ة إا هي لغة عربية ) إن اللهجة العربية ااردينية انتشرةفي جنوب امهورية الكي1

  أصيلة، وهي ضع لكل التغات والظواهر ال خضعت ا اللغة العربية الفصيحة .

) هذه اللغة تأت اعتباطا إ هذه البقعة من العا الإسلامي إلا بعد أن كان فيها من 2

  العرب الذين انساحوا إ تلك الديار.

ك الذين ينطقون هذه اللهجة ااردي3 نية  د فيهم من يقتصر على هذه الألفاظ ال ) أ

اخناهافي هذا البحث، وإا هم ينطقون ميع ألفاظ اللغة العربية وبدون تلكؤ أو صعوبة 

ا يدلل على أن اواطن الكي يتقن إتقاناً جيدًا ذه اللهجة إضافة إ لغته القومية ال هي 

 اللغة الكية.
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  الـمـصـــــادر والـمـــراجــــــــــــــع         

، تح: النهايةفي غريب اديث والأثرابن الأث ،د الدين ابارك بن مد ازري، -

  .1979مود مد الطناحي، دار الفكر، 

مد شرف، ايئة ، تح: حس الإبدالابن السكيت، أبو يوسف يعقوب بن السكيت، -

  .1978العامة لشؤون اطابع الأمية، القاهرة، 

، تح: مد علي النجار، دار الكتاب العر، اصائصابن جّ، أبو الفتح عثمان، -

  .1952بوت، 

، تح: مصطفى السقا وآخرين، مطبعة سر صناعة الإعرابابن جّ، أبو الفتح عثمان، -

  .1954)، 1البا ال، القاهرة، (ط

، جامع العلوم واكمابن رجب انبلي أبو الفرج عبد الرن بن شهاب الدين البغدادي، -

  .2008)، 1تح: ماهر ياس الفحل، دار ابن كث، دمشق، (ط

  .1978، دار الفكر، بوت، اصصابن سيدة، أبو اسن علي بن إاعيل الأندلسي، -

، تقد: عبداله العلايلي، دار صادر، لسان العربابن منظور، مد بن مكرم بن علي، -

  بوت، (لا.ت).

، شرح وتقد ديوان الأخطلالأخطل، غياث بن غوث بن الصلت بن طارقة ابن عمرو، -

  .1986)، 1مهدي مد ناصر الدين، دار الكتب العلمية، بوت، (ط

  .1965)، 2، مكتبة الألو مصرية، (ط اللهجات العربيةأنيس، إبراهيم، -

، فقه اللغة وسر العربيةالثعال، أبو منصور عبد الك بن مد بن إاعيل النيسابوري، -

  دار الكتب العلمية، بوت، (لا.ت).

  .1978، تح: مد رشيد رضا، دار اعرفة، بوت، دلائل الإعجازارجا، عبد القاهر، -

  .1960، مطبعة العا، بغداد، اوصلكلمات فارسية مستعملةفي عامية ال، داود، -
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، تح: أد عبد الغفور الصحاح (تاج اللغة وصحاح العربية)اوهري، إاعيل بن اد، -

  .1979)، 2العطار، دار العلم للملاي، بوت، (ط

- ،مد بن عبد الغ د بناف فضلاء البشرفي قراءات الأربعة عشرالدمياطي، أإ ،

  لي مد الضباع، طباعة عبد اميد أد حنفي، القاهرة، (لا.ت).تصحيح: الشيخ ع

  .1928ديوان الأعش ،ع رودولف جاير، القاهرة، -

  .1965ديوان اذلي، منشورات وزارة الثقافة والإرشاد القومي، القاهرة، -

للطباعة، سليم النعيمي، دار ارية  ، ترة: مدتكملة اعاجم العربيةرينهارت دوزي، -

  .1981بغداد، 

- ،سيمد مرتضى ا ،بـِيديتح: عبد العليم تاج العروس من جواهر القاموسالز ،

  الطحاوي وآخرين، الكويت، (لا.ت).

، تح: علي حس ال القراء وكمال الإقراءالسخاوي، علم الدين علي بن مد، -

  .1987)، 1البواب، مطبعة اد، القاهرة، (ط

-إسحاق أرملة، السريا ،وت، سلوى الرائدينفي أمثال ماردينطبعة السريانية، با ،

1927 .  

، تح: مد ازهرفي علوم اللغة وأنواعهاالسيوطي، جلال الدين أبو بكر بن عبد الرن، -

  أد جاد او و آخرين، دار الفكر، بوت، (لا.ت).

، مكتبة ااي، ضوء علم اللغة اديثالقراءات القرانيةفي شاه، عبد الصبور، -

  .1966القاهرة، 

- ،الكتب، الكتابسيبويه، أبو بشر عمرو بن عثمان بن قن تح: عبد السلام هارون، عا ،

  .1975بوت، ومطابع دار القلم، القاهرة 

، دار ضة مصر، ، الإمالةفي القراءات واللهجات العربيةشل، عبد الفتاح إاعيل-

  .1970)، 2هرة، (طالقا
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، تح: مد حسن آل العباب الزاخر واللباب الفاخرالصاغا، اسن بن مد بن اسن، -

  .1980ياس، دار ارية للطباعة، بغداد، 

- ،صا بغداد، علم اللغةالضامن، حا ،1989، مطابع التليم العا.  

- ،صا وفقه اللغةالضامن، حاكمة، ا1990صل، ، مطبعة دار ا.  

، مطبعة اليمامة، اللهجة العربية المية ب الفصيح والعامي والدخيلعبد القادر عثمان، -

  . 2011دمشق، 

الأصول العربية الفصيحة لألفاظ اللهجة عبد اله عبد اميد سويد، و مود سلمان، -

  .1990)، 1(ط، الدار اماهية للنشر والتوزيع والإعلان، مصراته (ليبيا)، الليبية

- ،ن التكريهرة الأمثال البغداديةعبدالر ،1981، دار الرشيد، بغداد.  

، مطبعة امع العلمي تطور الدلالة اعجمية ب العامي والفصيحعبداله ابوري، -

  .2002العرا، بغداد، 

)، 1د، (ط، مطبعة الود، بغداالدراسات الصوتية عند علماء التجويدغا قدوري د، -

1986.  

الفراهيدي، أبو عبد الرن اليل بن أد، كتاب الع، تح: مهدي ازومي، و إبراهيم -

  .1980السامرا، مطابع الرسالة، الكويت، 

، اؤسسة العربية للطباعة، القاموس ايطالفوزابادي، د الدين مد بن يعقوب، -

  بوت، (لا.ت).

-سأبو ا ،د بن فارس القزويفي فقه اللغةبن زكريا،  أؤيد، الصاحمطبعة ا ،

  .1910القاهرة، 

إرشاد ابتدي وتذكرة انتهيفي القراءات مد بن اسن بن بندار،  العز القلانسي، أبو-

  .1984)، 1، تح: عمر دان الكبيسي، مكة اكرمة، (طالعشر

  .1987ة دار الكتب، اوصل، ، مطبعفقه اللغة العربيةكاصدياسر الزيدي، -
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، ترة: أد عوض، مراجعة: عبد السلام رضوان، اللغة والإقتصادكواس، فلوريان، -

  .2000)، مطابع الوطن، الكويت، 263سلسلة عا اعرفة (الرقم: 

، تح: عبد الستار فراج، مطبعة البا ال، القاهرة، اكم وايط الأعظمابن سيده، -

  .1968)، 1(ط

، دار سعدالدين، الأصول الفصحى لألفاظ اللهجات الدارجةاشهدا، خالد أد ،-

  .2010دمشق، 

  .2010، دار سعد الدين، دمشق، دراسات لغوية وويةاشهدا، خالد أد، -

  .1978، دار ارية، بغداد، جة يم وأثرهافي العربية اوحدةاطل، غالب فاضل، -

-يداد بن إبراهيم، اأ مد ى د بنمع الأمثال، أبو الفضل أ مد أبو :تح ،

  .1987)، 2الفضل إبراهيم، دار ايل، بوت، (ط

، مطبعة دار اكمة، جامعة أصوات العربية ب التحول والثباتالنعيمي، حسام سعيد، -

  .1989اوصل، 

، دار الطليعة، بوت، والصوتية عند ابن جالدراسات اللهجية النعيمي، حسام سعيد، -

1980.  

  .1968، مطبعة الإرشاد، بغداد، تأثر العربية باللغات اليمنية القدةهاشم الطعان، -

، مركز دلالة الألفاظ اليمانيةفي بعض اعجمات العربيةالا، هادي عطية مطر، -

  .1988)، 1الدراسات والبحوث اليم، صنعاء، (ط

- ، تح: خالد أد الكفي القراءات العشرطي، أبو مد عبد اله بن عبد اؤمن، الواس-

  .2004)، 1اشهدا، دار اصري للطباعة، مكتبة الثقافة الدينية، القاهرة، (ط

  .1945، مطبعة البا ال، اللغة واتمعوا، علي عبد الواحد، 
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 مقدمة

ــ يل ــة ــى الكعب ــق عل تُعل ــعار ــت الأش ــة فكان اهليــذ ا ــه من ــ بلغت العر ــتم ــة ـاه ــو اللغ رى عل

ـــا،  ورفعـــة الأدب فيهـــا. لغـــةً وأدب ـــة العربي ا للقصـــيدةا نقـــديمركـــز عكـــاظ وكـــان ســـوق

ــاتفي ــجتفي مؤلف ــة ونض ــام باللغ ــودفي الاهتم ــت اه ــا  وتوال  ًــة ــة اي ــد العربي تقعي

  من اللحنفي القرن الثا للهجرة وعل لغة قريش عماد العربية وجامع جاا.

ـــات  ـــة باللهج ـــطاراا اتمثلّ ـــة وانش ـــثفي اللغ ـــن البح ـــةُ ع العلمي ـــود ـــفِ اه ـــ تتوق 

ــ ــوث الت ــيما البح ــة ولا س ــت ـالعامي  ــا جاــا و ــة وتطوره ــاة اللغ ــت حي ــمى ي درس مس

ــــدياليكتولوجي ( ــــم اللهجــــات ال ــــايdialectologe )عل ــــتقلال اللهجــــةفي أح ، واس

ــا  ــوا فيه ــة وألف ــاهرة اللحــنفي اللغ ــ ظ ــة إ ــونَ باللغ هتمــه ا ــذاا، فانتب ــةً ب ــةً قا ــة لغ كث

ـــةَ البحـــثفي ظـــاهرة اللحـــن ودراســـة  ـــةً ومـــا زال البـــاحثون يســـلمون راي مؤلفـــاتٍ جليل

ًه ما دامت اللغة. اللهجات  جيما شاء ال يومنا هذا وإ بعد جيل إ  

ــر بــأطوارٍ كثيــ  ــيالكــائن ا ـــاللغــة مثــل ــايط اعــاش ســلبا ـرة فيصــيبها التغيي ــأثر ب ر وتت

وإابــا، وــا كانــت اللغــة العربيــة تســيطر علــى مســاحة جغرافيــة واســعة وتنتقــل مــن 

العايـــة بفعـــل الفتوحـــات الإســـلامية ودخلـــت أقـــوام تلفـــةفي الـــدين  إـــاليـــة 

ــراع الــذي فــتح  ــة مــن الص ــت لأشــكالٍ تلف ــة العربيــة؛ تعرض ــلامي وتعلمــتِ اللغ الإس
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ــا  كم ــا  ــددّ وجوده  ــار ــ ص ّــة ح ــة العربي ــ اللغ ــدخيل إ ــن وال ــام تســرب اللح ــاب أم الب

  هي حال اللهجة ااردينيةفي تركيا.

ــ ــا الت ــةفي تركي ــن اللهجــات العربي ــي واحــدة م ــة ه اردينيــف ـلا شــكّ أنّ اللهجــة ا ي تل

ــا؛ لــذا فــإنّ دراســة هــذه اللهجــات  مــن ولايــة إــ أخــرى، بــل مــن مدينــة إــ أخــرى أحيانً

ــا  ــوا وصــفاا وتطوره ــى أص ــرف عل ــةٌ للتع ــة كب يــا أ ــ إ  ــ  ــن ــة وم ا النّهائيصــور

  دراسة فضلفي تزويدنا علومات تارية هامة. سيكونُ ذه ال

ـــا  ـــذبت اهتمامن ـــ ج ة الـــ مـــة ا ـــا العربي ـــا بلهجته ـــاردينفي تركي ـــةُ م اشـــتُهرت ولاي

ـــة  اللهجـــات العربي ـــل ـــةً مـــن حيـــث اـــط العـــام لســـها مثلَهـــا مثَ جـــةً عربي فرأيناهـــا

ـــ ـــا البلـــدان العربيـــةُ، ـرة التــــالكثي  ـــة واســـتعمالاتِ  إلاي تعـــجـــها اللفظي أنّ خصائص

كلمـــاتٍ غريبـــة بـــأوزانٍ عربيـــة إضـــافةً إـــ لكنْتهـــا اامعـــة بـــ العربيـــة والعجمـــة 

ـــ ـــة) وغهـــا مـــن اصـــائص والصـــفات الصـــوتية والاشـــتقاقية دفعتن يرـــة ـ(الع ي لكتاب

تمــد رة؛ لأنّ مثــل هــذه اللهجــات تعـهــذا البحــث الــذي اعضــت فيــه مصــاعب كثيــ

ــ كث ــى الشــفهية أ ــب الضــابط ـعل ــي لا يغي ــا ك ــا ومفروض ــذر واجب ــان ا ــة فك ــن الكتاب ر م

  الذي انتهجه البحث فلا يشط عن اسار العلمي له.

ـــادةَ  ـــا م ـــرداتٍ اخ ـــه الأنســـب لدراســـة مف ـــي لأنّ ـــنهج الوصـــفي التحليل ا اعتمـــدت

ــ ــاتٍ ـث ــمتها موع ــردات وقس ــن اف ــةً م ــت طائف ــرزتفي ي، فجمع ســب خصــائص ب

ــة منهــا ــل موع ـــمك ــبيً. وخصصــت  ، ث ــك س ــتطعت إــ ذل ــا اس ــتُها وأصــلتها م درس

ـــر. والـــه أســـأل  نشـــودةَ إنْ قصغـــه الغايـــة ابلي ـــن م ـــذا البحـــث جهـــدًا عســـى أنْ يـــأ

  الرضا والقبول. 

  أوً: كلماتفي اللهجة ااردينية موجودةفي جات ولغات أخرى:

ــها بــل تلاقحــت مــع اللغــات    بيســةَ نفسح ــق ــ تبَ  ــة جــة أخــرى حي ــة جــة مــاردين كأي

ــة  ــ اس ــذ إ ــذا الأخ ــبب ه ــود س ــا، ويع ــذت منه ــايرا وأخ ــا وس  ــت ــرى واحتكّ الأخ

ــوام  ــن الأق ــهم م ــع غ ــهم م ــأقلمهم وتعايش ــة وت غرافيــركتهم ا ــارديني وح ــة للم التاري

  والل.
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ــ ــن خــلال دراســة ل ــة وم ــ اللهجــة اارديني ــاتٍ مشــكةً ب كلم ــات وجــدنا  ــن الكلم ة م

ــ ــام أم بتغيي ــا التّ ــت بلفظه ــواء كان ــات س ــات واللغ ــن اللهج ــا م ــرف ـوغه ــيطفي ح ر بس

ــوهم الســمعي ــأ والت ــ اط ــاحثون إ ــه الب ــرف آخــر؛ يرجع  ــا ــب مك ــل وسأؤ 1أو قل ص

  :لة من الكلمات وفق الآ  

ـــه ى ســـكن، تصـــنّع بأـ،في جـــة بـــلاد الشـــام عنـــ: الرجـــل الـــذي يتمســـكنادروش نّ

وأدغمـــتفي الــــدال لقــــرب  دالامســـك وبســــيط، أصـــلها تــــدروش فأبـــدلت التــــاء 

كن.   رجهما وا مزة الوصل للابتداء بالسا

ــرپ ــنفس اللفــظ واعــ وــ ـــقچـ ــرس، حطــم،في الســريانية ب ــأ عنـــى ســحق، ه : ت

  .2مع فارق دقيقفي اع ـلخپوأيضا  ـقچـرپالكوردية 

ـــ عنـــــرپزَع ــاجــة بــلاد الشــام أيض ــاج وغضــب،في ى ـ: صــاح ورفــع صــوتهفي انزع

ـــه ـــاع ذات ـــ الســـريانية ب ـــع صـــوتهفي الكـــلام، و ـــة الفصـــيجة 3صـــرخ ورف في العربي،

ــهام، والزعــرور ســء الــق، قــد تكــون هــذه الكلمــة مــن هــذين  مــن الس بضــر يــالزع

 مفي غضبالأصلا تكل قُه4.أي كلامه كالسهام أو ساء خل  

لدــو ــح ـــر أصــلي عن ــيط مــن أشــياء ومــزيج منهــا،في اللغــة ـ: غي ــةاى هجــ وخل  لكوردي

ــ ــرك حت ــى و ــاء يغل ــكرٍّ وم ــ وس ــن طح ــزيج م ــى للبـّم ــاء، يعط ــل حس ــبح مث ــرة ى يص ق

ــاريرات،  ــدّها ب ــد ليســخن جوفهــا و ــدما تل ــة اعن في العربيدلــو واوا ،ــرد ــ لق غ ــدَل 

  حدا.العدل، وقد تكون كلمة حودلفي اللهجة ا علاقة ذين اعني، أو بأ

ـــر: جرج  ـــ ـــلاد الشـــام، و ـــاع ذاتـــهفي جـــات ب ســـحب مـــرة بعـــد مـــرة، الكلمـــة ب

كثـــــالســـريانية عنـــ ــــ5ر مـــن مـــرةـى ســـحبه أ ر، ، وجرجــــرفي العربيـــة صـــاحفي ضج

                                                             
1 Ahmet İsmail Hasanali ،ةفي تركياكية ادراساتفي اللهجات العربي ، Akdem Publishing ،
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ــا قــد تكــون  ــه، مــن هن ــفي حنجرت ده البعــرد ــل وهــو صــوت ي هــدير الفح دــرد وارجــرة ت

 . 6العلاقة ناشئةً وكن أن يكون مبالغة الفعل جر أي سحب بالتضعيف

:ــا جب  عــا ــاء،في جــات الســوري أغلبهــا ب ــن أجــل البن ــة صــنع خلطــة الإــنت م آل

ــاء ارب ــ ـوطــة التــنفســه، وهــي جبالــة بالت و ــاء ــال ي ُــة و اردينيــافي اللهجــة ا ي تلفــظ ألفً

  .7العربية جبل اله الإنسان خلقَه، وجبل الشيء خلقَه

ــوى ــج ــرا، ـ: عن ذاتــه وضــدهّ ب عــا ى داخــل البيــت أو الشــيء،في جــات بــلاد الشــام ب

العربيـــة جــو البيـــت  يوفـــى (مــن الـــداخل)، ـوــ الســـريانية بفــتح اـــيم (جــوا) عنـــ

  . 8داخله

ــور ه ــع اللغــة الكوريــة صــياح لطلــب النجــدة، قــد يكــون ذا صــلة ــ ـــى صــاح، و : عن

 .9هورفي العربية أي هلك

ـــا وذّن ـــة درع ـــلاة،في ج ـــا أذنَّ للص ـــورية  -: معناه ـــق الس ـــوب دمش ـــة جن وذنّ  -مدين

ــ ــمـعن ــيء؛ أي ض ــتهم: وزّ الش ــهفي ج ــة  ى أذنّ، ومثال العربي ــ ــه، و ــى بعض ــيء عل الش

ـــروف   مـــزةـــة يلحقـــون ا العربي ـــا، ومـــزة واوه. قلبـــت اـــؤزهّ أي يضـــم أزّ الشـــيء ي

ـــافي  ـــا معناه ـــبفي أذنَّ، أم ـــا للقل ـــد قياس ـــ أج ـــدال و ـــلال والإب ـــةفي قضـــايا الإع العل

   10العربية أذنّ بالتشديد استعمال صوص للإعلام بوقت الصلاة.

عنـــى عمــل بــلا مبــالاة وبــلا اهتمــام. يســتعمل للســخرية والتــوبيخ يوصــف : نَعــوص

ـــة  وفــــيى قبـــع، ـــر ايـــر، ـالســـريانية عنـــ وفــــي 11بكـــاء الأطفـــال والكبـــار، اللبناني

  12نعص الكلب: إذا  يكن صوته نباحا،في العربية نعص الشيء حركه.
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ـــ: عنــشَّكـــپ ــات ا طــر أو حبــاء وااء وتُطلــق علــى القليــل منى قطــرات اــاللغــة  هــا، و

ــة بــنفس اعنــ ــل) إذا أصــاب جســمه ـالكوردي ــال أيضــا لــرذاذ اــاء (القلي و ثوبــه أى ويق

كان ااء طاهرا أم سا.  سواء أ

رق،في اللهجــات الشــامية واللهجـــات ـى احتـــبتخفيــف الــواو أو تشــديده عنــ شَــوط:

ـــة الأخـــرىفي ســـوريا "شـــاط الأكـــل أ ـــالي ـــواوِ ـي احت ـــف ال ـــظ فّ ـــنفس اللف رق"، وب

  .13وبنفس اعفي اللغة الكوردية. و العربية شاط الشيء شَيطا وشياطةً احق

ــالو: ــالو مؤلفــة مــن  خلــى ب ــى ب ــه، خل ــاع ذات ــلاد الشــام ب أي انتبــه وحــذر،في جــات ب

ــ ال ــو)، و ــم (ه ــذا الض ــب (و) وه ــم غائ ــال) وض ــم (ب ــى) واس ــل (خل ــلا فع ــة خ عربي

 ــاطر ــال وا ــأن وا ــال الش ــيء، والب ــه ش ــيس في ــاء ل ــلا الإن ــد، وخ ــه أح ــيس في ــت ل البي

والقلــب، فكــأّم جعلــوا الانتبــاهفي هــذا الكيــب فــأرادوا خلــو القلــب مــن أي شــيء 

  .14ى انتبه ودقق وحذرـسوى الشيء اهتم به فيأ عن

ـــة  خـــرمش: ـــاع نفســـه.في العربي ـــه أو أظـــافره.في اللهجـــات الســـورية ب ـــرح خلب ج

  .15ارمشة واربشة الإفساد والتشويه

ــدَ، وــ جــات بــلاد الشــام وغهــا العكــس الضــدّ وــ اللغــة  ى تعانــد أوـ: عنــعكّــس عنّ

ــ ــة عن ــره ـالكوردي ــة عكــس الشــيء أي رد آخ ــدَ،في العربي ـــىى عنّ ــه،  إل ــ أول وعكســه إ

ــلا  ــدةّ ف ــ الأرض بش ــذب إ ــد ينج ــذي يعان ــأنّ ال ــديدًا، فك ــذبا ش ــا ج ــه إليه الأرض جذب

  16ياجع عن رأيه.

                                                                                                                                                      
 نفسه، (نعص). ارجعابن منظور،  12
  نفسه، (شوط). ارجع 13
  بول).ابن منظور، لسان العرب، (خلو،  14
  نفسه، (خرمش). ارجع 15
  نفسه، (عكس). ارجع 16
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ِــد  ــتعمل للــذي يعمــل ــلا: يس ــمه ويســتعمل ــازًا  عم ــه أو أعضــاء جس فتتســخ ثياب

ــ ــبفي ازدحــام وغي ــذي يتع ــ وفـــيره، ـلل عــام بــنفس ا ــات بــلاد الش  العربيــة في،ج

  17البهدلة افّة.

:ـــر صبـــ ا ـــرى،في اللهجـــات الشـــامية بـــنفس اـيســـتعمل هـــذا الفعـــل عن ـــا تُ  ،عـــى ي

  .أبصرفي العربية ع رأى وهو معروف

:ــ قــبب ف ــو بس ــ ه ــدر العر ــتعمال اص ــدم اس ــر، ع ــ الفَقْ ع ــدر ــأث،  مص ــات ات للغ

ـــة  ـــالأخـــرى فيهـــا.في اللغـــة الكوردي مل ى الفقـــر وهـــذه اليـــاء تســـتعـأيضـــا مصـــدر عن

  للمصدر. الفقر معروففي العربية.

ــكْ: ــدّ.في اللغــة الكورديــة عـــعنــ حنَ ِــزاح وهــو ضــدّ اـى ا ــــزاح والغــزل، وا 

ــ، وقــد  ــرف مقــدّم اللحي ــل الأســفلفي ط ــداخل وقي ــم مــن ال ــاطن أعلــى الف ــة ب العربي

  .18جزمنا بعربيتها فازاح يضحكُ فيفتح الفمتأ الصلة من هنا إذا 

ــدِي: يــ ه ــلـعن ه ــفي،ى ــنفس اعن ــوريا ب ــات س ــض ج ــة ـ بع ــدأى،في العربي ــلها ه أ ص

.وهو معروف  

:يــارــ ن ــرت مــن ـعــدو،في الكورديــة بــنفس اعــ، وــ الفارســية عن ى النــار،في العربيــة نُ

   . 19ن هنا حصلتالشيء نفرت منه وقد تكون العلاقة م

:ــق عال  يــ ــةفي لياز والقــرف مــن الشــيء.في اللهجــات اــعلــى الا ــدل اســم فعــل ي

 ة قلــب مكــاــر الــزور الســوري ــ جــة افظــة دي و ،ــعــتعمل بــنفس ا شــرق ســوريا تسُ

ــة معنـــللكلمــة، (قيــع) وهــي بــنفس اعنــ عنـــًى.في العربي ى ـى قريــب مــن هــذا وهــو العــق

رارةاشديد ا :اء العققال اي ،20ر.  

                                                             
  نفسه، (دل). ارجع 17
  ابن منظور، لسان العرب، (حنك). 18
  نفسه، (نور). ارجع 19
  ابن منظور، لسان العرب، (عقق). 20
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ة اردينيــ: احــدَعش، اثــنَعش، ثلــثطعش، أربطعــش، ســطعش...في اللهجــة االأعــداد

ـــ ـــب ا ـــدد اركّ ـــن الع ـــون م ـــاء وينحت ـــب ط ـــدد اركّ ـــثفي الع ـــاء التأني ـــون ت ا.في يقلب

ــت.في الع ــة تنُح ــداد اركب ــات الأع ــن اللهج ــا م ــامية وغه ــات الش ــة االلهج ــداد ربي لأع

  اركبّة اعروفة.

ِْــددْن عنــفــظ وا ــنفس اللف ــات الشــامية ب ــ اللهج ــدنيا، و ــن ى. مؤلـ:في ال ــة م رف حــف

ــر ولام التعر ــرف ا ــاء ح ــتثقلوا ي ــدنيا) فاس ــ ال ) ــدنيا) أي ــ) و(ال ) ــر ــالا ــف وأم وا ي

.الألف فصارت: فددن  

ــ ــنفس  ي:ـِزيَنبَ ــة ب ــة الكوردي ــ اللغ حســن. و ــ  ــب، شــكله قصــ ــواع العن ــوع مــن أن ن

ــده وحســن منظــره، وهــو  اللفــظ واعــ. زينــب: نبــات مــن فصــيلة الزنبقيــات شــه بعناقي

كانت العلاقة ب هذه التسمية والعنب   .21أيضا القص السم، ومن هنا 

ـــ نِـــر".في العربيـــ ي:ـغبَي مـــع الأســـف والتحس" ـــعالضـــياع والنســـ بنـــه يان، وغة الغـــ

  خدعه. وقد تكون العلاقة بينهما من التحسر على الضياع واديعة.

ــار: ــ بيِ ــنفس اعن ــة ب ــة الكوردي ــة.في اللغ ــ ازروع ــور ـالأرض غ ــة الأرض الب ى.في العربي

  .22ال  تزرع ومن هنا نشأت علاقة التسمية

ـــدر: ـــومفي بيِ  اللهجـــات الســـورية بـــنفس في.مكـــان صـــول القمـــح أو الشـــع اك

  .23اع.في العربية اكان الذي يداس فيه الطعام

:وطــاب ــوف والثيــاب  خَ ــا الص  ــبط  ــا مقــبض خشــ  ةاســم آلــة، خشــبة عريضــة قصــ

ــ ــريانية عن ــلها.في الس ــد غس ــربه ـعن ــه: ض ــة خبط ــجر.في العربي ــه الش ــبط ب  ــيب ى قض

  .24: القضيب والعصاضربا شديدًا، وابْطةُ

                                                             
  ابن منظور، لسان العرب، (زنب). 21
  نفسه، (بور). ارجع 22
  نفسه، (بدر). ارجع 23
  نفسه، (خبط). ارجع 24
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ــدْ: ــ بع ــد ـعن ــه بع ــل يئ ــى أم ــا، عل  ــدْ، أو ــاب: بع  ــتاذ؟ ــاء الأس ــل ج ــال ه ــا، يق  :ى

  ح.في اللهجات البدويةفي سوريا تسُتعمل باع نفسه.

 ثانيا: كلمات دخيلةفي اللهجة ااردينية بأوزان عربية 

ــات غيــ ــ يتــورع اــاردينيون مــن تعريــب كلم ر عربيــة بإســقاطها علــى الأوزان العربيــة ـ

 عــا ــة ب كلمــات عربي ــرغم مــن أنّ  ــى ال ــا الأصــلية عل ــى معانيهــافي لغا مــع اافظــة عل

نفســه تسُــتعملفي جــتهم وقــد يكــون الســبب هــو تــأث اللغــة الأجنبيــة علــى لغــتهم 

فهـــام ــــا العربيـــة فاستســـهلوا اســـتعمال هـــذه الكلمـــات اســـتوردة لفظـــا أو لأنّ الإ

  أسهل، وأمثلته ال اخناها: 

ــبط ــة (ق ــة تركي ــkapattı: كلم ــا ـ) عن ــة قاف ــون الكــاففي الكي ــاردينون يلفظ ــق وا ى أغل

ــالوا (قابــاط)  ــل) فصــار (قــبط)في ااضــي،  ثـــمفق ــقطوا الفعــل منــه علــى وزن (فع أس

  واصدر (قبيط).و(قبط)في الأمر، واضارع (يقبط)، واسم افعول (مقبط)، 

) عنـــــى النصــــب والاحتيــــال، (kandırdı: كلمــــة مــــأخوذة مــــن اللغــــة الكيــــة قنْــــدَر

فأخـــذوه بلفظـــه وأســـقطوه علـــى الـــوزن الربـــاعي (فعلـــل) فصـــارت (قنْـــدَر)، وكـــذا 

 .(نْدِرق) ضارع (يِقنَْدِر) والأمرتصريفهفي ا  

ــزْگَ  ـــ ــريانيةـ: عن ــودةفي الس ــي موج ــض وه ــ ى ع ــنفس اعن ــة ب ــرفها ـوالكوردي ــدّ ص ى وق

زُّ)، ومصـــدر گَيـــَ)، واضــارع: (ـــزگَنــــ ،ـــز(گاــاردينيونفي ااضــي علــى وزن فعــل: 

  ةً).ـز(گارة: 

ى دحــرج وهــي موجــودةفي الســريانية وغهــا، أســقطها اــاردينيون علــى ـ: عنـــــندْرگ

ـــة بعـــدما أخـــذوها، فقـــالوافي ااضـــي:  ــــگالأوزان العربي ضـــارع: يا ـــو ،ـــنْدر ـــنْدِر، گَـ ـ

  ـنْدِر.گالأمر:  وفـي

مــن الاحــظ أنّ صــيغة ااضــي تشُــبه صــيغة الأمــرفي اللهجــة ااردينيــة بســبب بنائــه 

  ون آخره مثل الأمر.على السك
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ــرپ ــقچـ ـــى ســحق  ـ ــا  -: عن ــا ذكرن ــأخوذة  -كم ــوهــي م ــى م ن الســريانية، فاســقطت عل

ــةفي ااضــي:  ــرپالأوزان العربي ــقچـ ــ اضــارع: ـ ـــ، و ــرپي ــقچـ ـــي،  ـ ــر وف رپ: الأم ــَ ــقچـ  ،ـ

  .ـقَچـرپامـواسم افعول منه: 

ـــرخْچ ـــ  :ـ ـــة تعن ـــة، ـكلم ـــافي العربي  ـــل ـــال، ولا أص ـــاف وج ـــريانية ط ــــيويفي الس  ف

ـــ ـــة تعن اردينيـــون: ـاللهجـــة ا ـــكّ، يقول مـــن حـــدَّ الس ـــن چي: حـــدَّ وسر ـــَ ـــكخ ـ الس ،

رخْ. ـــْ چاضــارع: يـــ وفـــي(فعــل وفعــل)في ااضــي،  العربـــيفأســقطوها علــى الــوزن 

كن  كن بعدومن الاحظ أنّ اارديني ركون السا   ه.الأول إذا التقى بسا

  .ـرَخُ: دولاب رش يدور يقص به ويسن به، يستعمله ادّادونچوالـ

  

  ثالثا: اشتقاقات طورت اللغة الشعبية

ـــن ـــأخوذة م ـــات ا ـــن الكلم ـــال م ـــتهمفي تصـــريف الأفع ـــاردينون لتطـــوير لغ تســـاهل ا 

ــ ــب ص ــات س ــتقاق الكلم ــ اش و ،ــر ــا م ــرى كم ــات الأخ ــلاللغ ــا، فحص ا ودلالاوا فا

  على لة من الكلمات أغنوا ا لغتهم، مثل:

شـــب علـــى شـــكل حـــرف مـــاطوأداة مـــن ا :"y" ـــربط جـــارة، يتســـتخدم لرشـــق ا ،

ـــا اجـــر   ـــة قمـــاش يوضـــع  ســـتخدمهام يقـــومطرفـــا الأداة طـــاط تتوســـطهما قطع

 ثــــم الســـهام، اذفقـــ يفعـــل كمـــا لخلـــف،ل اجـــر ـــا يـالتـــ القمـــاش قطعـــة بســـحب

  .ليتجه اجر و هدفه  يكها

ــ طــاط عرــة وا ــذي يســتعمل لصــناعة هــذه الآل ــن (اطــاط) ال ــة م ــذه الكلم  اشــتقت ه

ــة) فأ ــة وأصــلها (ماطوي ــى وزن فاعول ــاعي عل  ــة ــاطو) اســم آل ــالوا: (م ــالوا فصــيح فق م

 التاء اربوطة.

ــابوط ــى وخ ــة عل ــم آل ــة يســتخذم : اس ــم الآل ــوزن الســماعيفي اس ــذا ال زن: فــاعول، وه

ــريانية أنّ هــذا الــوزن  ــاب الأرومــة الس ــة، ويــزعم صــاحب كت ـــرةفي اللهجــة اارديني بكث
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ــة،" الأوزان العربي ــ ــذكره ب ــ ي  ــيبويه ــة و"أنّ س موجــودفي العربي ــ ــذا  25غ ــى ه ــرد عل ولل

ــدث ــا ا ــة أقره ــا للآل ــزعم، نقــول إنّ أوزانً ــة، ال ــة، وفعال ــاعول، وفاعل ــة منهــا: ف ونفي العربي

ــار  ــن إنك ــة، ولا ك ــل، ومكْحل ــل: منْخُ ــذه الأوزان، مث ــ ه ــى غ ــاذّ عل ــو ش ــا ه ــا م ومنه

  مثل هذه الأوزانفي العربية جة أّا  تُذكرفي كتاب سيبويه!.

ــقش ــهقش ــل، ففعل ــةفي الفع ــل اســتخدم للمبالغ لعــى وزن ف ــنّس عل ـــى ك ــ: عن ــى : ق ش عل

  وزن فعل، فكرروا حروفه للمبالغة.

  اسم مفعول من حودل ع "غ أصلي".اودل: 

ــتاَل ــمشْ ــول عن ــم مفع ـــخبَأى ـ: اس ــل  م ــن الفع ــأخوذ م ــو م ـــيوه ــال  الثلاث ــش  ى زاحـعن

ــل،  ــذا الفع ــن ه ــالوا: مشْــتال م ــل فق ــذا الفع ــول مــن ه ــم افع ــتقوا اس ــع، فاش هــو وورف

ــن  ـــياشــتقاق م ــ الثلاث ــدهم هــوـغي ــتقاق عن ــة، وســر هــذا الاش ــروففي العربي ــادة  ر مع زي

  التاء الدّالة عندهم على اسم افعول وبدوا لا يدل الاسم عليه. 

ــارديورق ــتعمله ا ــة اس ــى ابالغ ــدل عل ــذي ي ــل) ال ــى وزن (فع ــل عل ــذا الفع ــ: ه  ونني ن

 ق العنب.لكرم وورق"؛ أي ع ورا مع الأوراقفي غ مبالغة، فيقولون: "راح ع

  رابعا: أفعال بأوزان ومعانٍ واستعمالات جديدة

ـــه ـــداخل ـــه (فاعـــل) عن ـــل ووزن ـــاردينيون الفعـــل داخ ـــتعمل ا ـــه، وهـــذاـ: يس  ى أدخل

  استعمال جديد ذا الوزن، ويلفظونه بإمالة الألف (دِلو).

نّ أره إلا ظهــره أو ــددّ علــى ظهــ ى اســتلقى نــام علــىـ: مــن اعــروف أنّ معنــاســتلَقَى

ــذ ــع، وه ــل أن يق ــتقط قب ـــى أمســك وال ــتلقى عن ــل اس ــارديني يســتعملون الفع ا ــ ا مع

  جديد ليس معناه الأصلي.

ــا أنّ معنــ  ــرح ورمــى، كــن أن يكــونَ اــارديـإذا علمن  نيون قــدى الفعــل (ألقــى) هــو ط

  أخذوا اع الضدّ للفعل واستعملوه له.

                                                             
  .109سعدي، الأرومة السريانية، ص  25
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ى ـنْ يكــون الفعـــل (اســتلقى) مــأخوذًا مـــن (تلقّــى) الــذي يشـــمل معنــاه معنـــوأرجــح أ

  (أمسك).

ـــر صـــأب ــــ: الفعـــل أبصـــر علـــى وزن (أفعـــل) وهـــو عن  ه)فيى(رـى رأىفي ااضـــي وعن

  .لاستفهامالأمر، إلا أنّ اارديني يستعملونه ع يا ترُى لإفادة التعجب وا

ـــقشَ ـــاردينيونقشْ ـــنّس) للمبا : اســـتعمل ا ــــى (ك ـــل اضـــعف (قشـــقش) عن ـــة، الفع لغ

  واستعمام الوزن (فعفَع) اكرر ارف ع ابالغةفي الفعل.

صبصب.قاق النظر ودقوما قلناهفي قشقش نقولهفي بصبص. 26: بالغفيَ اس  

  أيضا. : تعب وفرط من العمل، ويستعمل هذا الفعل اضعففي ابالغةاْخْمخْ

ــوي ه ــ ع ونــارديني ــتعمله ا ــي)، ويس ــا ويل ــل (ي ــاهفي الأص ــون معن ــد يك ــ: ق ـــن ) ا، ى

  حينما) وهو استعمال جديد على غ استعماله الأصل.

ــوم ــشُ ــوم) عن ــول (ش ــم افع ــيغة اس ــاردينيون ص ــتعمل ا ــا)، ـ: يس ــون:يى (حاش  قول

  "شوم ملحظار" أي: حاشا اضور.

  : أاء الأشياء وايوانات مساخا

ــوش ــا جعلــوه ح ــوم فلانً ــة احتــوش الق العربي ــ ه، وــط ا والبيــت وسرــو ــت مس ــاء البي : فن

  فالكلمة عربية فصيحة.  27وسطهم

                                                             
26 Ahmet Abdülhadioğlu, Dilsel ve Kültürel Özellikleri Bakımından Mardin Arapça 

Lehçesi, Mardin Artuklu Üniversitesi, Türkiye'de Yaşayan Diller Enstitüsü, The 

Journal of Mesopotamian Studies, 4/1, 2019, 3-22. s. 9.   

  
 ابن منظور، لسان العرب، (حوش). 27
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ـــد) وهـــو ـ: عنـــإيـــد ـــة فصـــيحة (ي ة بـــنفس اللفـــظ، والكلمـــة عربيالســـرياني ــــــد، وى ي

ــاز  مؤنّــث ــروف وهــو اســم ــوفي جســم الإنســان مع (يــدةٌَ)في بعــض  وســـمعي، عض

كيد التأنيث ودفع اللبس عن ااطب.   28لغات العرب لتأ

ــة:  ـــيدبوق ــة الشــعر،  ف ـــى جديل ــة عن اردينيـــياللهجــة ا ــدّ وف ــة ال ــة العربي ــب يبوق لعب لع

ــة ــاردينيون دبوق اها اــ  ــديلتها  ــب ــاة تلع ــا أنّ الفت ــبيان، و ــا الص   ــاء ــث لا لوالت لتأني

  غ. وتلُفظَفي اللهجة أيضا دمبوقة.

  :ــدــلةفي البيــت،في العرازْرِايالأشــياء الفض مســتودع ٍموضــع صــغ لــزرد ابيــة يــأ

ــع وال ـــى البل ــا لأنّعن ــن هــذه اع ــة التســمية جــاءت م ــد تكــون علاق ــد ضــيق وق  إزراي

  مثل غرفة صغة ضيقة داخل البيتفي الأعلى ت السقف.

 :ــع ــذه اإس ــع، أي ه ــز ووس ــ ام ــن كلمت ــل م ــةفي الأص ــي مؤلف ـــي الآن وه ــاعة يعن لس

   يعنـي الآن.

تكـــون رفـــة مـــن اـــرج الـــذي يوضـــع علـــى ظهـــر امــار أو اصـــان، وقـــد ســريغة: 

  29الفصيحة سرة اأخوذة من السرج وهو رحل الدّابة.

  .فؤاد  العربية يع القلب وهوإفواد: 

ــة:  حاربــام ــة تعن ــذه الكلم ــةـه ــن  -ي (البارِح ــة م ــي مؤلف ــة وه اردينيفي اللهجــة ا(ــس أم

 ــر والاســم (البارحــة) فحــذفوا النــون مــن حــرف ا (ــن م) ــر والــلام مــن الاســم حــرف ا

كن فصــارت امبارحــة. وقــد تكـــون  وســكنّوا اــيم وأتــوا مــزة الوصــل للابتـــداء بالســا

                                                             
انظر رضي الدين مد بن إبراهيم بن بوسف ابن انبلي، ر العوام فيما أصاب فيه العوام، قيق: شعبان  28

  .98، ص 2007صلاح، دار غريب، القاهرة، 
 ابن منظور، لسان العرب، (سرج). 29
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ــافي اللفظــة علــى لغــة إبــدال الألــف والــلام ميم ــ مثــل قولــه عليــه الســلام: "لــيس مــن ام 

 30".امصيامفي امسفر

ـــي:  ـــا:في النّف ــــي سادس ـــة وهـــي (ب عربي ـــ ون أداة نفـــي غـــارديني ــــيســـتعمل ا ى ) عن

ــلام ح ــف حــذفوا ال ــة الأل ــد إمال ــلا) فبع ــد تكــون (ب ــة، وق ــة الكوردي ــدونفي اللغ ــب ى لا ـتّ

  يلتبس رف اواب (بلى)،  بعد أداة النفي يأتون باسم، وأمثلته: 

ــا  ـــي ب ــلها (: ڤب ــرف نفــي، وبـــيأي بــلا أب، واص ــا() ح  ي أب بالكورديــة،يعنـــ) ڤب

 .ستعمل هذا النفي للذّموي  

  :ت .ة، ويستعمل للذّمخيانة وبلا ذم ع  

ـــى:   ــلا معن ــب ــدون معن ـــأي ب ــدما يتحــدثّ شــخص بكــلام مــل معني  ى، ويســتعمل عن

  أحدا غ جيد، فيقال: بلا مع، لإبعاد اع السيء عن ااطب.

  أي عزب أو بدون زوج. بلا زواج: 

دثــة أو بــلا لــوم، يســتعملفي الــدعاء بإبعــاد خطــر مــا عنــدما يــروي أحــدهم حا لومــة: بـــي

  خا مؤسفاً وحزيناً أو يفاً.

:ال  .ةيلة أو بدون إمكانييار أو بدون حة أو بدون خعبدون س  

  : بدون وة أو بلا ية. وة 

  واشرات:سابعا: أاء ايوانات 

ـــي:   ـــةقمل ـــلها (قمل ـــيحة أص ـــة فص ة  31)عربيـــغ ـــرة ص ـــل حش ـــل، والقم ـــدة القم واح

  معروفةفي شعور ايوانات والناس، أمالوا التاء اربوطة فصار (قملي).

                                                             
النحو، قيق الدكتور عبد اس الفتلي، مؤسسة الرسالة بوت، لبنان،  ابن السراج، الأصولفيانظر  30

ونور الدين عبد الرن ، 1/24، وابن يعيش، شرح افصل، اتن، القاهرة، 1/37 ،1999الطبعة الرابعة 

ي اامي، الفوائد الضيائية، شرح كافية ابن ااجب، قيق أسامة طه الرفاعي، دار الكتاب الإسلام

  .1/25،24، استانبول ـ تركيا
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  :ــوا ــواب/ ص ــؤاب) وهــو بــيض القمــلص ــةٌ فصــيحة أصــلها (الص ــري قــال، عربي : ابــن ب

واــــاردينيون  .32الواحـــدة صــــؤابة""أولـــه أي القمــــل الصــــؤاب وهـــي بــــيض القمــــل، 

  استعملوا اللفظةَ عناها مع فيف امزة وإمالة التاء اربوطةفي افرد.  

ــــي:  ـــة ( ظراي اردينيـــهوأصـــلهافي اللهجـــة ا ـــلهافي ذراي ـــل، وأص ـــرخ القم ـــا ف ) ومعناه

ــل، ــغار النّم ــذّر ص ــدة ال ــي واح ــة (ذرةٌ) وه ــل  33العربي ــغار النّم ــل بص ــغار القم ــبهوا ص فش

فقــالوا: ذرايــة، ــ أمــالوا التــاء فصــارت ذراــ ،ــ فخّمــوا الــذال فصــارت: ظراــ، أو قــد 

  يكون تشبيه فرخ القمل بالذرة لصغره ودقته.

ـــة الـــرق دويبـــة مـــن الســـلاحف،  وفــــيضـــرب مـــن اشـــرات الصـــغة. رقراقـــة:   العربي

يكــون اــاردينيون ــوا هــذا النــوع مــن اشــرات ــذا الاســم قــد  34ورقــراق يعنـــي بــراق،

  لشبهه بالسلحفاة، أو لأنّه يق ويلمع.

  :ــر صرــروف، ص ــرات مع ــن اش ــرب م ــة ــت الأرض  وفـــيض ــر) دويب ــة (صرص العربي

  .35تصر أيام الربيع

  :نْفســـايخ /ـــو َـــة، خنَْفس اردينيـــال وفــــيحشـــرة معروفـــةفي اللهجـــة ا ُـــة ا نفَس عربي

ــريح. غيــ ــة ال ــن اعــل منتن ــغر م ــةٌ ســوداء أص ــاء دويب َنُْفســاردينـوا ون حرر اــا مــن ي وف

ــاي ــارت خنفس ــا فص ــث ايته ــاء تأني ــاء وزادوا ت ــاء ي ــزة خنفس  ــدلوا ــة فأب ــالواللفظ ا ة فأم

ــ ــوا أل ــ خنفســو قلب و ،ــا سنْفــاء فصــارت خ ــاء والف ــاء وكســروا ا ــاء ي ــف التأنالت ث ي

ــال ــث فصــارت خنفســونة فأم ــاء تأني ــا وت ــدها نونً ــ زادوا بع  ا فصــارت خنفســوــاءواو  وا الت

 .فصارت خنَفسو  

  

                                                                                                                                                      
 ابن منظور، لسان العرب، (قمل). 31
  ابن منظور، لسان العرب، (صوب). 32
  نفسه، (ذرر).ارجع  33
 نفسه، (رقق). ارجع 34
 نفسه، (صرر). ارجع 35
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  ثامناً: أاء إشارة:

  ت لاسم الإشارة خاصةٌ م وهي:للمارديني استعمالا

ســم ااســم إشــارة للبعيــد وهــذا الاســم مؤلــف مــن (هــا) التنبيــه الــ تــأ مــع هــاك: 

  و(ك) ال تأ مع اسم الإشارة (ذلك).الإشارة 

ــوكي :  ــأخوذ مــن هــؤلاءه ــث. وهــذا الاســم م ــذكرّ واؤنّ كالكــاف  اســم إشــارة للجمــع ا

   أمالوا فتحة الكاف ياء مشبعةً، فصار الاان (هوكي).

اـــو كْ ـــل وللقإ ـــذكرّ العاق ـــرد ا ـــؤال، وللمف ـــا للس ـــتعمل جواب ـــارة يس ـــم إش ـــب. : اس ري

ـــتعملها الأ ـــالوا اويس ـــا، فأم ـــوا هن ـــوه) أي ك ـــة (كُ لبيـــوريا وا ـــةفي س ـــففي دالب لأل

ــ ــارت (هن ــا) فص ـــ(هن ــذفوا ا ــارديني فح ــد ا ــه عن ــل نفس ــذا الأص ــون ه ــد يك اء ي) وق

.من (هنا) لكثـرة الاستعمال فقالوا: كوا  

كوْا:   ريب.ففّ (كوا) ويستعمل للجواب عن سؤال وللمذكرّ غ العاقل وللق إ

يك   .36اسم إشارة يستعمل للخ، وللمفرد اؤنثّ العاقلا: إ

كيا  : وهو ففّ (كيا) ويستعمل استعماله، للمؤنثّ غ العاقل.إ

ــ ــا عن ــه أيض ــروح،ـملحــظ: ويســتعملون (كــوا) للتنبي ــون: كــوا ت ــا  ى (هــا)، فيقول أي هــا أن

  سأذهب.

  تاسعا:في التعجب والتأسف

ــتهم  ــاردينيونفي ج ــتعمل ا ــاءيس ــة أ ــن العربي ــة م ــب قريب ــب للتعج كي ــيحة  وترا الفص

  قهافي الاستعمال أحياناً، مثل: وتطاب

ـــب. وهـــوفيوِي:  ـــف والتعج ـــر والتأس ـــه التحس ـــرف الأول اســـم فعـــل دلالت بكســـر ا 

  العربية (وي) ع أتعجب.

                                                             
36 Abdülhadioğlu, Dilsel ve Kültürel Özellikleri Bakımından Mardin Arapça Lehçesi s. 

17. 
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:ـــن م يـــفـــ ك ون اســـم الاســـتفهام كيـــف ومـــاردينييســـتعمل ا ،(كيـــف) ن بكســـر كـــاف

لـــى للدلالـــة علـــى التعجـــب، فيقولـــون: كيـــف منـــو اشـــتغل؟! إذا تعجبـــت مـــن قدرتـــه ع

  العمل.

  اسم فعل ع التحسر والتأسف. ونوُ:

  اسم فعل للتعجب واستغراب أمر. أعو:

  عاشرا: صيغ اسم الآلة:

ــاعي  لاســم الآلــة منهــا مــا هــو قياســيفي العربيــة ومنهــا مــا هــو للمــارديني صــيغ

  اخنا منها:

:ـــاطو ـــرف م ـــكل ح ـــى ش ـــبية عل ـــن أداة خش ـــارة ع ـــتخدم لرشـــق "y" وهـــي عب ، تس

اجــارة، حيــث يــتم ربــط طرــ الأداة بواســطة حبــل مطــاطي، تتوســط ابــل قطعــة 

 .قماش يوضع ا اجر

ــة هــذه وتســمى ــاأ الآل ــة، يض ــوم النّقيف ــةا ســتخدمم يق ــة ســحبب لنقيف ــ لقمــاشا قطع ال 

  .ليتجه اجر و هدفه  يكها  السهام، قاذف فعلي كما لخلف،ل اجر ا

ــ طــاط عرــة وا ــذي يســتعمل لصــناعة هــذه الآل ــن (اطــاط) ال ــة م ــذه الكلم  اشــتقت ه

  فصيح فقالوا: (ماطو) اسم آلة اعي.

 :صـــافو /ـــوع مـــن الآنتســـتعملفي اللهجـــة اماصـــو ـــة للمصـــفاة وهـــي ن ارديني .ـــة ي

 .صفاة على وزن فاعولة وأمالوا التاء فصارت صافوفصاغوا ا    

 :ــا ــاءجب ــنع جبلــة البن ــنعه علــى فعالــ آلــة ص ــن جبــل الشــيء أي ص ة وهــي مــأخوذة م

.اأمالوا التاء فصارت جب  ،على القياس (الةجب)   
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وأصــلها مقشَّــة علــى وزن (مفعلــة) القياســي،  37اســم آلــة القــش أي الكَــنْسامقشّــي: 

ـــوا مـــزة الوصـــل وأمـــالوا التـــاء اربوطـــة  ـــه ـــ أت فأخـــذوا هـــذه الصـــيغة وأســـكنوا أول

   فصارت (امقشَّي).

ــاقول:  ــدْر ش ــة خشــبة ق ــاء وهــيفي العربي ــتقامة البن ــاء لضــبط اس ــة يســتعملها البنّ ــم آل اس

ُفي رأســها زجويرزّهــايوضــعفي رأســها حبــ 38ذراعــ طها حــفي39لـ الأرض ويتضــب 

.بلدّوا ا40  

 :ــازو ــن ــه ين ــن الأرض فكأنّ ــة للمنحــدر م ــيس  زل بالإنســان.ـصــيغة اســم آل ــذا ل ســم ا(ه

  آلة بل شبُه باسم الآلة).

ــطالوعــة:  ــن الأرض أو الطري ــع م ــاردينيون للمرتف ــهصــيغة اســم فاعــل اســتعملها ا  ق فكأنّ

  أيضا كسابقه ليس اسم آلة بل شبُه باسم الآلة).(هذا  يصعد بالإنسان.

  أحد عشر: النحتفي اللهجة ااردينية.

ـــازفي الكـــ ـــس الإ ـــةفي تلم هـــا العربيأم ـــة حـــذو اردينيـــذتَِ اللهجـــة ا ـــح ت لام فنحت

ك كلمةً واحدةً.   الكلم فصاغت من كلمت أو أ

ـــة كلمـــات منحوتـــة  اردينيت مـــن اللهجـــة اـــرة النحـــتفي ـشـــواهد علـــى كثـــوقـــد اخ

  جتهم وهي:

ــة فقــالوافيالأعــداد:  -1 ــاردينيون مــن الأعــداد الأعــداد اركبّ ــت ا أحــدَ ع : :شــر

ــ ــ اثن و ،شـإحــدَعشــنَع اث :ش وفـــي، ي عشــرعــثْط ـــ، ثــلاث عشــر: ثل ــع  يوف أرب

 عشرة: أربعطش..

ـــن) و (بعـــج)، منبعيجـــو:   -2 م) ـــر فـــة مـــن حـــرف االغائـــب كلمـــة مؤل وضـــم

 (ااء) الذي يلفظونه واوا، فـقالوافي (من بعجه): من بعيجو.
                                                             

  ابن منظور، لسان العرب، (قشش). 37
  حديدة. 38
 يثبتها. 39
  نفسه، (شقل).ارجع  40
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ـــي:   -3 ـــونكنقل ـــوا الن ـــا وأدغم ـــلام نونَ ـــدلوا ال ـــة) فأب ـــل) و(نقل ـــن (ك ـــة م ، مؤلف

 وكسروا الكاف، وأمالوا الياء، فصارت: كنَّقلي.

 مؤلفة من (شيء) و(آخر) أي شيء آخر.شيلخ:  -4

 .رف ار (من) والاسم (اضار) أي ااضرونمؤلفة من حملحظار:   -5

ــو:   -6 ــابعم ــتفهام (م ــم الاس ــد) واس ــم (بع ــن) والاس ــر (م ــرف ا ــن ح ــة م ) مؤلف

 فقلبوا الألف واوافي (ما) فصارت (مو).

ــقد:   -7 ــبش ــتفهام ـعن ــم الاس ــاء) واس ــر (الب ــرف ا ــن ح ــة م ــي مؤلف ــم، وه ى بك

ـــ ـــرق (قـــد) عن والاســـم (شـــيء) وا (أي)فحـــذفوا اليـــاء مـــن (أي) ى كـــم، ـ

ي فّفوــا فصــارت ــزة وصــل أســقطتفي درج الكــلام ـفبقيــت امــزة التــ

بعــد دخــول حــرف اــر عليهــا، وكــذلك حــذفوا اليــاء وامــزة مــن (شــيء) 

ــر:  ــدون حــرف ا ــة ب ــذه الكلم ــون ه وأســكنوا الشــ، فصــارت: بشــقد، ويلفظ

 . 41اشْقد: أي شيء مقداره أي كم نه

 لفة من حرف ار () والاسم (الدنيا) أيفي الدنيا.فددي: مؤ  -8

ـــع  -9 ـــع، مس ـــأس ــــ: مؤلفـــة مـــن (أ) عن  ىـى اســـم الإشـــارة (هـــذه) و(ســـع) عن

 الساعة أي هذه الساعة يع الآن.

  مؤلفة من حرف ار () والاسم (الرأس).فراس:  -10

  اردينيةاثنا عشر: قصة زة الوصل مع الأفعال وغهافي اللهجة ا

- :ـــل لماســـي التـــ فــــي صـــيغة تَفَعي يســـتعملها ـصـــيغة تفعلـــل صـــيغة الفعـــل ا

ـــ ـــال كثي ــــرةفي أفع ـــاردينيون بكث ــــا ـــا الت ـــؤدي اع ـــدون، ـرة ت ـــم  إلاي يري ّأ

ــلا  ــاء الفعــل ف ــم يســكنون ت ّــك هــو أ ــزة وصــل والســببفي ذل  ــا يلفظــون أو

كن، وقــد زعــم  ــدأ بســا ــة الــ لا تب ــى أصــل العربي كن عل ــدء بالســا يســتطيعون الب

صـــاحب كتـــاب الأرومـــة الســـريانية للهجـــة ااردينيـــة أنّ اـــارديني لا يلفظـــون 

ثبــات الأصــل الســريا للهجــة ــزة الوصــل مثــل الســريانيةفي اولــة منــه لإ
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ــامزةفي  ــك ف ــس ذل ــت عك ــة يثب ــة اارديني ــثفي اللهج ــ أنّ البح ّــة، إ اردينيا

ـــزة  ـــلام و ـــدهمفي درج الك ـــقط عن ـــا تس ّـــدليل أ ـــزة وصـــل ب  مـــتعما اس

 القطع لا تسقط.

 من أفعال صيغة تَفَعللفي اللهجة ااردينية: 

ـــ  - ــندَْرگَاتْ ــــ ــه گَ: مــن تَ لــاء أو ــنْدَر، فأســكنوا الت ـــمـ ــداء  ث ــوا مــزة الوصــل للابت أت

كن.     بالسا

ــولق  - ــاتشَْ ــ الفخــذين. ـ: عن ــا ب ــد م ــة تصــيب ال ــو حرق ــلق وه ى اصــيب بالشّ

 و العربية شلقه بسوط ضربه.

ــكلَ - ــاتْفشَْ ــكلَ إذا تعثّ ــن تفشْ ـــ: م ــوزن العر ــى ال ــة، أســقطوها عل ليســت عربي ،ر 

 تفعلل  أسكنوا التاء وبدؤوا مزة الوصل.

ــخ  - خْمْــرب، اــل أو مــن ضــربٍ إذا ض ــب وبطــل مــن عم : مــن خْمــخَ أي تع

 عنـى اْكَ. و العربية مخ الشيء ع أخرج ّه.

ـــل ـــة صـــيغة انفع ـــى اطاوع ـــةً عل ـــال دلال ـــل) للأفع ـــاردينيون صـــيغة (انفع يســـتعمل ا :

ـــ يكـــن الفعـــل رة، ويـبكثـــ  ْيســـتعملونه حتــــّى إن فعـــل صـــوغون هـــذه الصـــيغة مـــن أي

ــةفيً أيــد ــهلةً مطواع ــيغةً س ــدوها ص ــا، ووج ــيغة عنــدهم: عربي ــذه الص ــة ه ــن أمثل م، وم

ــم حْا ــ ــات، أي ذهــب إ ــون إذا م ــن يكره  ــه ــن احــيم، يقولون ــأخوذٌ م ــل م ــو فع : وه

  احيم أو ملت ودخل احيم.

و فعــل مــأخوذٌ مــن (درد) عنـــى الغــم واــم واــرض، فــإذا اهــتم أحــدهم : وهــانْــدَرد

  واغتم يقال له: اندرد.

  : ع (طمر) أي دفن.انْطمر

صـــع ــزز، انـْج ـــى ق ــن الســريانية عن ــل م ــه دخي ــة، ولعل في العربيأره ــ ــزعج، و ـــى ان : عن

  ـعص) ع انزعج واستاء. (گأو من الطورانية 

  : من ابوط يستعمله ااردينيون ع السقوط إذا ع خا سيىا.ابط

  : ع تدللفي اللهجة ااردينية.الق
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كان غيـ: عنانفسد   قبل. ر فاسدـى الفساد فإذا أصاب إنسان يقال له: انفسد إذا 

يســـت ى ســقط علــى الأرض بشـــدةّ، وأصــلهفي اللهجــة ضــرب بشــدةّ. لـ: عنــانشــبط

  عربية.   

:ربوطة ألفاً فإمالتها ياءقلب التاء ا  

ــد  ــا وق ــة وآخره ــط الكلم م وأجــدادهم وســا ــنّة آب ــى س ــاء عل ــف ي ــون الأل ــاردينيون يل ا

، ولكـــن الفـــت للانتبــاهفي جـــتهم هـــو إمالـــة 42كتبــتفي هـــذه الإمالـــة أــاث كثـــة

!ربوطة ياءالتاء ا  

ـــ أنّ إى التـــاء اربوطـــة تلُفـــظ هـــاء كمـــا هـــو معـــروف،  العربيـــة عنـــد الوقـــوف علـــفي ّ

ــون الأ ــ يل  ــا ــف ألفً ــد الوق ــاء عن ــارديني يلفظــونَ الت وما ،ــاء ــف ي ــنل ــه م م:  ثالــردا مف

  : أي ملة: ع أمة.ملي

ماعة من الناس.عصاأي عصابة، وهي ا :  

نحدر.نازوأي نازولة: ا :  

االة: آلةجبنت يستعمل للبناء. : أي جبوإ لطة من رملبلة اا  

واب بيض القمل.صواصوابة: واحدة الص :  

  : قملة: واحدة القمل حشرة.قملي

  وثة: قطعة صغةپرپ:  وپرپ

  : أي مقشّة، امقشّة: آلة الكنس.امقشّي

  : حلمة الثدي.حلمي

ارالقمل. ظ اية: صغظر :  
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  : هبوة: هبة ثلج.هبوي

  : غفلة: ع فجأة.ليغف

  : مرة: ع الرة.مري

 : نقلة: نقل الشيء نقلةً. نقلي

 

  ااة 

اللهجة ااردينية من اللهجات العربية القدةفي تركيا قطعت رحلة طويلة وشاقةً واعضتها  

اطر ة استهدفت وجودها إّ أّا صمدتفي وجهها وحافظت على خصوصيتها 

  ربية، كازون اللغوي ال بالكلمات العربية الفصيحة ونظام املة العربية وأركاا.الع

ومع أنّ اللهجة ااردينية  تسلم من رياح التغي إّ أّا اتبّعت طريقةً افظ ا على الوزن 

الأوزان  العر للكلمة وبنيتها، فأسقطت الكلمات ال هجمت عليها ودخلت راا على

  العربية وأجرت اشتقاقات وتصاريف ذات دلالات جديدة.

توصل البحث إ لة من النتائج ال قد تكون إرهاصا للباحثفي اللهجات يكملون 

  البحث ليصلوا به إ الغاية. وهذه النتائج هي:

ردات كشف البحث أنّ اللهجة ااردينية ا أصول عربية فصيحيةفي كث من اف -

 ال ظنّناها بعيدة عن الفصاحة.

كشف البحث عن استعمال اارديني كلماتٍ دخيلةً بأوزان عربية، وهذا ليس  -

ديدفي العربية، إّ أنّ اديد هو استعمال الكلمات الدخيلة مع وجود مرادفات 

 افي العربية و استعمام.

ااردينيةفي افردات، فإمالة التاء اربوطة كشف البحث عن مدى تصرف اللهجة  -

 ياء من تصرفها العجيبفي اللغة.
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ك من اسم إشارة تلف عن أاء  -                                                                كشف البحث أنفيّ اللهجة ااردينية أ

 الإشارةفي العربية وباستعمالات تلفة.

كن.كشف  -  البحث أنّ زة الوصل تزُاد بكة للابتداء بالسا

 كشف البحث أنّ النّحت مستعمل بكةفي اللهجة ااردينية. -

- .اردينية عند ارت اللغة الشعبيكشف البحث عن اشتقاقات وأوزان جديدة طو 

ه جلدف والقبول من الا منها بلوغ اة نتغيفي خدمة العربيوعلا والنفع وهذا جهدٌ مبذول 

.مب د الفصاحة بلسان عروالصلاة والسلام على رسوله سي العا ه ربمد لوا  
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 مقدمة

تعد اكاية الشعبية موروثا أدبيا مهما للجيل اديد، فهي تقدم م ااضي وما فيه من 

شفهية، فهي ليست رد استماع إ قصة يسردها القاص أو  دروس وعفي بيئة ثقافية

ك من ذلك بكث ا ويه من معا وأهداف دمفي بنيتها الشفوية االات  الراوي، بل أ

  الأدبية والفنية والإنسانية والاثية.

ا، كان الناس يتشربون تلك اكمة واعرفة ال تنطوي عليها تلك اكايات باستماعهم 

والانغماسفي تفاصيلها وكأم يعيشون تلك الأحداث، كما أمفي اجتماعهم حول الراوي 

أو الراويةفي البيت العتيق وت ضوء القمر أيام انعدام الكهرباء، كانوا يشعرون باتعة 

والسرور، ودون فيها انعكاسا لأحلامهم وثقافتهم وتمعهم، فهم يعيشون بعبق  ااضر 

اضي.وربة ا  

وكانت تلك اكايات تسرد عن ظهر غيب من قبل القاص أو الراوي بأسلوب  تلف 

عن أسلوب السرد التقليدي، ويستخدم معها عناصر داعمة تأخذ من الفنون البلاغية 

كاسنات اللفظية واعنوية واقدمات ارصوفة بعناية، إضافة إ الإاءات واركة أثناء 

  ، وتتناولفي أيضا قضايا دينية وأخلاقية وثقافية متنوعة.السرد
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 إن العرب  ينتبهوا إ أية تلك اكايات الشعبية، وضرورة حفظها إلا بعد منتصف 

هذا القرن، فأخذت تظهر موعات تسجل اكايات الشعبيةفي أجزاء تلفة من أقطار 

   1تس ببطء شديد. الوطن العر، وإن كانت حركة امع ما تزال

ومن هنا أت الكث من الشعوب إ ع حكايام الشعبية، وتناوا بالبحث والدراسة 

من تلف اوانب الاجتماعية والفكرية، ولاسيما اللغوية والأدبية، وكما تكون للشعوب 

حثون حكايات، فإن للقبائل والعشائر واناطق حكايات خاصة ا دون غها، فانكب البا

على هذا النوع من اكايات ودرسوها على مستوى الرسائل العلمية واقالات اكمة، إلا 

أن هناك بعض القبائل، بل بعض اناطق قد أغفلت عن هذه الدراسات، فلم تُدرس 

كثا، إلا بعض اهود الضئيلة.  2حكاياا، و يعبأ ا 

العربية ال يعيش معظمهافي مدن جنوب شر وأقرب مثال ذه الظاهرة حكايات القبائل 

كية، فهي  تركيا منذ الفتوحات الإسلامي وقبلها، وص بالذكر ماردين وأسعرد وأورفا وأنطا

إ يومنا هذا تاج إ جهود كبة لنفض الغبار عن تراا الأد وافاظ عليه من 

بعض تلك اكايات، وتدوينهافي وقد قام الباحث أد عبد اادي أوغلو مع  3الضياع.

أرشيف التاريخ الشفوي، وأشاد إ دورها الكبفي افاظ على الثقافة الشفوية العربيةفي 

ومن بعده الباحث عبد اادي ورتاش عندما تناول اكاية الشعبية العربيةفي  4ماردين.

وقوفه عند أاء لبعض والباحث عبد القادر عثمان من خلال  5ماردين بدراسة ليلية.

  اكايات زعم أا للمحلمي، وهي:

                                                             
، 2005،  1أد زياد بك، من الاث الشع، دراسة ليلية للحكاية الشعبية، دار اعرفة، بوت، ط 1

 .34ص
اكاية العربية الشعبيةفي ماردين، دراسة ليلية، لة دراسات كمة، انهل،  عبد اادي ورتاش، 2

 .146ص
 .146اصدر نفسه، ص 3

4 Ahmet Abdülhadioğlu, Mardin’deki Arapça Sözlü Kültürünün Korunmasında Hikâye 
Gecelerinin Rolü, Mukaddime Dergisi, Mardin Artuklu Üniversitesi, Sosyal Bilimler 
Enstitüsü, 7/2, 2016, 243-257. 

 .145عبد اادي ورتاش، اكاية العربية الشعبيةفي ماردين، ص 5
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"عرجا وبرجا وف"، "مرنج بنت الغول مدي شعركي انسول"، "كانفي برغوث وقملة"، 

"حبيبة الرمانة"، "بيت الشراشيط"، "أمة ان"، "مر ارة"، "الطمطما"، "فال وفتة 

  6وملك اوت".

ن العربية لا نستطيع أن نتحدث عن جة وحدة، لأن وعندما نتحدث عن جة ماردي

كانوا  القبائل العربية ال استوطنت بلاد ازيرة وديار بكر قبل الفتوحات الإسلامية وبعدها 

ينتمون إ جات عدة وما زال أهلها افظون على جام تلك إ يومنا هذا، فمنهم 

اشنية والية وااردلية واهم،القبائل اارودية والراشدية وبنو أسد وغ7   إن اللهجة 

ااردينية تأثرت كثا بالثقافة العربية قدا فظهر ذلكفي اكاية الشعبية العربيةفي ماردين، 

وأدى ذلك للحفاظ على الثقافة العربية واللهجة العربية اادرينية من خلال تلك اكايات 

  كما سيمر معنا داخل البحث.

  نهج البحث:م

ية سنحاولفي هذا البحث أن نتعرف على اكاية الشعبية العربية بشكل عام واكا

حديث قل للالشعبية العربيةفي ماردين بشكل خاص، فنبدأ بالتعريف ا بشكل تصر  ننت

ة لدى لشفوياعن خصائصها وأنواعها، وكيف كان ا دور كبفي افاظ على اوية العربية 

  ماردين من خلال تداول تلك اكايات.شعب 

أت، وسنتحدث أيضاً عن أسلوب اكاية الشعبية العربية وأشكاا ومرجعها، وكيف نش

 ومن  ننتقل لنعرض بعض النماذج اروية بشكل شفوي عن أشخاص عاشوافي مدينة

ة اللغ ماردين وتداولوا تلك اكايات إ يومنا هذا رغم تفشي الأمية وجهلهم بقواعد

  العربية.

ثناء يات أاتبعنا انهج التحليلي الوصفي، ووقفنا عند الظواهر النفسية وراء تلك اكا

  التنظ للبحث.

                                                             
اكاية الشعبية اوصلية، مقاربة بنيوية دلالية، رسالة دكتوراه  تنشر، جامعة  علي أد مد العبيدي، 6

 .39، ص2003اوصل، 
 .214 -211، ص2004عبد القادر عثمان، المية هوية عربية وجذور أصيلة، دار الاح، دمشق،  7
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 :التعريف باكاية الشعبية

كَيتهُ فعلت مثل فعله او قلت مثل  جاءفي لسان العرب: " اكايةُ: كقولك حكَيت فلاناً وحا

وأمافي   8زه، وحكيت عنه اديث حكايةً، وحكيت عنه الكلام حكاية.قوله سواء  اجاو

اصباح ان فقولنا: "حكيت الشيء أحكيه حكايةً إذا أتيت ثله على الصفة ال أ ا 

 10واكاية ما يقص من حادثة حقيقية أو خيالية كتابة أو شفاها. 9غك، فأنت كالناقل.

  11وهي مصدر مشتق من الفعل حكى كي حكاية، وهي ما كى ويقص، وقع أو ُُيل.

                        وأما عند اصطلاح الأدباء فهي القصة اروية ال يتناقلها عامة الناس ضمن تمع 

ا متعارفا شعبيتصبح موروث كبار للصغار، وتتناقلها الأجيال ح   12ا عليه.واحد، فيحكيها 

 إن اكاية هي موروث شفوي لاف القصة والرواية اللت تكتبان كتابة من دون أن 

يكون ما أثر سابق. ويوضح جان مسعود القصة مبينًا مغايرا للحكاية قائلا: "القصة هي 

الأحدوثة ال تكتب، أو بالأحرى هي حكاية نية طويلة تسرد واقعة أو لة وقائع من 

بينما الرواية تع عن الفن الأد انثور الذي حل  13ايال أو الواقع، أو منهمافي آن معا".

ل القصة الشعرية الطويلة عندما نشأت ادن، وولت من الشكل اسموع إ الشكل 

 14اقروء.

 إن لكل نوع أد  ،اعلى حسب استعمالا عاتلف ا الاصطلاح الغر و

كمافي اكاية والقصة والرواية، ولذلك دهم يستخدمون است خداماته ااصةفي مكاا 

                                                             
، دار اعارف، القاهرة، قيق عبد اله علي الك، ومد حسب  مد بن مكرم بن منظور، لسان العرب 8

 ،ه، وهاشم الشاذ2/954ال. 
تار  أبو بكر الرازي، ;56م، ص1987لي الفيومي، اصباح ان، مكتبة لبنان، بوت، عأد بن مد بن  9

 .148، ص1994الصحاح، دار اعارف، القاهر، 
 .336، ص2006، بوت، 31ب، دار العلم للملاي، طرائد الطلا جان مسعود،  10
 .1/190، 1989سطنبول، إاعجم الوسيط، دار الدعوة،  عدد من الكتاب،  11
 .336رائد الطلاب، ص جان مسعود،  12
 .639اصدر نفسه، ص  13
14  ،مد عنا  ،صرية للكتابيئة ا123، ص1991لقاهرة، االأدب وفنونه، ا. 
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) وللرواية مصطلح Story) وللقصة مصطلح (Folktaleللحكاية الشعبية مصطلح (

)Novel،(15 .ايع اللغات أيض دهفي وهو ما  

، فهذا "فوزي واختلفت التعاريف ااصة باكاية الشعبية ب الأدباء العرب أنفسهم

العنتل" يعرفها بأا "اكاية النية ال انتقلت من جيل إ آخر سواء كانت مدونة أو 

اعتمدت على الكلمة انطوقة" ويضيف أيضا إ أا تستخدم كافة أشكال ارويات النية 

تنوعة من ال توارثتها الأجيال سواء كانت مدونة أو شفاهية، لينطبق افهوم على أشكال م

القصص مثل الأساط عند الشعوب البدائية، واكايات الإطارية اتقنةفي ألف ليلة وليلة، 

  16وبعض اكايات الأخرى.

أما "أد زياد بك" فى أا "أحدوثة يسردها راويةفي اعة من اتلق، وهو فظها 

كاية، وإن كان يتقيد بشخصياا مشافهة عن راوية آخر، ويؤدا بلغته غ متقيد بألفاظ ا

وحوادا ومل بناا، وغالبا ما تروا العجائز لأحفادهنفي ليا الشتاء الطويلة، قبل 

النوم، وقد يروا غ العجائزفي مواقف تقتضيها، للعظة والاعتبار وضرب اثل، وقد يكون 

نحها قدرة على الإاء  للحكاية لغة خاصة متمة، ليست لغة اديث اادي، ا

."17والتأث  

وتعرف "نبيلة إبراهيم" اكاية الشعبية  بأا "قصة ينسجها ايال الشع حول حدث مهم، 

يستمتع الشعب برؤيتها والاستمتاع إليها إ درجة أنه يتقبلها جيلا بعد جيل عن طريق 

ام ولوفي أشكال أخرى تنطوي وبذلك تكون الدافع م و قيق رغب 18الرواية الشعبية"،

  عليها تلك اكايات.

إذن فاكاية الشعبية تروى غالبا باشافهة، وبلغة اتمع الذي نشأت فيه، ويروا ايل 

القد للجيل اديد، وتقدمفي أحداا بعض اواعظ والع، وقد  تكون للتسلية واتعة، 

                                                             
15 Peter Childs and Roger Fowler, The Routledge Dictionary of Literary Terms, 

Roudldge, New York, 2006, p.146,157. 
 .18، ص1990، 2عا اكايات الشعبية، دار اسة، بوت، ط فوزي العنتيل، 16
 .19أد زياد بك، من الاث الشع، ص 17
 .11، ص2نبيلة إبراهيم، أشكال التعبفي الأدب الشع، دار النهضة، مصر، ط 18
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كانت عليهفي ا لسابق، لأن لكل جيل زمانه ااص وأدواته ااصة، وإن اختلفت اليوم عما 

وهي أيضا الطريق الوحيد الذي يع عن أحلامهم وتطلعامفي اتمع، وتلعب دورا 

  مهمافي توجيههم، والتنفيس عن رغبام ولو ع حكاية لا ت للواقع بشيء.

 اكاية الشعبية: ةنشأ

فسر ظاهرة نشوء اكايات بأا اولة لفهم الكون هناك العديد من الأدباء وافكرين من 

.السلوك الإنسا ه أو تفسكاية الشعبية حكايات  19وتفسالغالب يكون مصدر ا و

أخرى كانت تروى من مئات أو آلاف السن، ومن امكن أيضا أن تكون بقايا أسطورة أو 

 ولدت ما دامت تعيشفي كل زمان أفكار أو معتقدات قدة، ومن اال معرفة أين أو م

ومكان من دون ديد زما أو مكا، وقد تفي اضارات وتتعاقب الوات السياسية 

والاجتماعية والدينية، وتبقى هذه اكايات ال لا نعرف مصدرها بالتحديد، فهي 

وب تعيشفي ذاكرة بعض الرواة أو بعض الباحث، وهي ار لتأملات وارب الشع

  20أنفسها.

ولعل بعض اكايات الشعبية والقصص الفلكلورية تطورت انطلاقاً من الأساط، لأن 

كمية تمع يريد أفراده أن  بعضها سد هذه الأساط، والشكلان سدان التجربة الا

فظوا حكمة ااضي وينقلوها للأجيال اللاحقة،  إن هذه اكايات قدمت معرفة عميقة 

ويلاحظ أيضا هذا الابط  21لإنسانية واتمعات اللاحقة على امتداد اطرها.دعمت ا

اعقد واتشابك ب ثقافات العا القد، وصعوبة ديد أسبقية الواحدة على الأخرى إلا 

  بوجود التأصيل القا على الدليل.

وصفت عند بعض  وقد يكون من الصعب ديد زمان ومكان اكاية، فاكاية مهاجرة كما

الباحث، وهيفي هجرا تكتسب خواصا ومزايا جديدةفي اوطن اديد الذي ط فيه، 

                                                             
ملامح اكاية اوصلية، موسوعة اوصل الاثية من إعداد أزهر العبيدي،  عبد الباري عبد الرزاق النجم، 19

 .1/43، 2008مركز الدراسات اوصل، 
 .17، ص1997، لومان، 1لعاية للنشر، طأدب اكاية الشعبية، اصرية ا غراء حس مهنا، 20
21 ،وت،  برونو بتلهاروج للطباعة والنشر، ب46، ص1985التحليل النفسي للحكايات الشعبية، دار ا. 
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كانت الرموز مكثفة.  22إلا أن بعض اضام قد تفضح زمن اكاية ومكاا وأبطاا مهما 

ب وقد تكون اكاية الشعبية العربية متلونة ومتعددةفي جاا وأسلوا وذلك على حس

انطقة العربية ال نشأت فيها، فهناك منطقة بلاد الشام، ومنطقة بلاد الرافدين، ومنطقة 

وادي النيل، ومنطقة شبه ازيرة العربية، ومنطقة اغرب العر قداً وغها، ولكل منها 

  طابعه وجته ااصة.

 مرجع اكاية الشعبية:

د بعض الباحث هو الشعب نفسه الذي يتكون لعل ارجع الأول للحكاية الشعبية كما أفا

من قبائل وأفخاذ، وذلك عن طريق التوارث الشفهي والنقل من جيل إ جيل،  إن ذا 

تأثا مباشرافي أسلوب اكاية وطريقة إلقاا وكذلك مضموا، فقد يكون بعضها بسيطا 

ا للأطفال، ولكنه بالرغم من ذلك ملئ بالرموز امستوى ملا رعبة، ويرتفع بعضها إ

أو ح ينتقل إ ديد ثقافة تمع ما وتوجهاته  23التثقيف والبية للصغار والكبار،

  الفكرية.

وقد يكون من الصعب ديد واضع اكاية الأول كما لا يعرف راوا الأول، إذ إا لا تلقي 

فغالباً ما يذكر الراوية الأخ، الذي هو شيىا من التوثيقفي الرواة، وإذا ما ذكر أحد منهم، 

كالأب أو الأم أو اد أو ادة وخاصةفي حكايات الأطفال، وقد  24أحد أفراد الأسرة.

يذكر الرواية الأول ولكنه ينسى مع الزمن على حساب اكاية وما فيها من أحداث 

  وشخصيات كما وجدنافي العديد من اكايات الشعبية.

 الشعبية:أسلوب اكاية 

تعتمد اكاية الشعبيةفي أسلوا على قدرة اللغة وإاءاافي التعب عن الفكرة، وهي 

تقدَّم غالبا باللهجة العامية كما سيمر معنافي بعض النماذج، أو قد تكون باللغة الفصحى، 

وغالبا ما يكون الإلقاء فيها مصحوباً بتلوين صو متغ، يتناسب مع الشخصيات وحركة 
                                                             

 .1/43ملامح اكاية اوصلية، عبد الباري عبد الرزاق النجم، 22
 .1/45ملامح اكاية اوصلية،  عبد الباري عبد الرزاق النجم، 23
 .30الشع، ص من الاث أد زياد بك، 24
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ن والرأس واليدين، وما ما من دورفي التمثيل والتقليد اع عن ادف من اكاية العي

  ومغزاها.

وقد يكون للحكاية أسلوا ااصفي بدايتها وايتها، وغالباً ما تسبق دخل يدعى 

"الدهل"، وهو حكاية قصة جداً، ذات فكرة هزلية، سخيفة ضاحكة، مسجوعة أو 

علاقة ا باكاية ال تلقى، كما هو موجودفي اكايات الشعبيةفي بلاد منظومة، لا 

الشام، ومن أمثلة ذلك كما رواها الباحث أد زياد بك: "طلعت والدنيا دغيشة، لأعلق 

للت جحيشة، لقيت على غفلة قدامي، ايط ينقب ارامي، لاح وته، من عزمي 

ما أ ته، شوفوا رقب قدمات  25رها، من الكف اللي سلخته".وقعتمن ا ها الكثوغ

  ال هد للحكاية على اختلافها وتنوعها.

وقد تكون بنفس الكيب والفكرة مع اختلاف بسيطفي اللهجة إذا ما انتقلنا إ مناطق 

أخرى، مثل بلاد الرافدين وغها من اناطق العربية، وكذلك هو االفي مدينة ماردين، 

ك من  ذات الطابع العرفي ثقافتها ولغتها أهلها، فهم يبدؤون عادة بقوم: (كا، ما، أ

كو يا عاشق الن صلوا عليه) ويبها ااضرون: (اللهم صل  كو ما  كا) أو (أ اله ما 

واحد يكولو) أو (اله حي بلاد الشام كانفي جوز،  -كان-على مد وآل مد) أو (جان

رمان، كانفي بيضات العصفور، كانفي شيخ أبو طنبور). وهذه الألفاظ رفة عن  كانفي

كانفي قد الزمان). وقد تكون للحكاية بداية فتبدأ بالقصة مباشرة. وهي  26(كان يا ما 

  تلفة بلهجتها وأسلوا على حسب القبائل العربيةفي تلك انطقة.

كل الوجودية ومن الصفات ااصة لأسلوب اكاية الشع بية بعد اقدمة أا تطرح اشا

بلغة تصرة ودقيقة، فيستطيع الإنسان عندئذ أن ابه هذه الصعوباتفي شكلها الضروري 

  27والأساسي، بينما العقدة الأك إسهاباً قد تعقد له الأمور وتعيق الرؤية.

                                                             
 .20اصدر نفسه، ص 25
 .151-150اكاية العربية الشعبيةفي ماردين، ص عبد اادي ورتاش، 26
27 ،27التحليل النفسي للحكايات الشعبية، ص برونو بتلها. 
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ن السرد، ويفاجئ وقد يشرك الراوية اتلقفي حوادث اكاية وشخصياا، فيخرج ع

اتلق، فيشبه أحدهم بإحدى الشخصيات، أو يدخلهفي اكاية، ويعطيه دورا فيها على 

كنا نرى ذلكفي  28سبيل ازاح، فتعلوا الأصوات، ويرتفع اماس لدى استمع كما 

حكايات عنة بن شداد والزير سافي شهر رمضان، سواءفي بلاد الشام أو غها من 

  اطق العربية.ان

وللحكاية الشعبية خاة فوظة داا مثل قول الراوية: (وعاشوا عيشة سعيدة) أو (تعيشوا 

كا جبتلكم طبيق ص وطبق زبيب) أو (لو كان بيتنا قريب كا جيبت  وتسلموا) أو (لو بيتنا 

  29ثلاثة رمانات واحدة  واحدة لأم علي والثالثة جاية اجاية).

كما هو متعارف  30ون اية اكاية الشعبية (توتة توتة، خلصت ادوتة)،وكثاً ما تك

عليهفي بلاد الشام،  يسأم: (حلوة وله فتفوتة أو ملتوتة)، مع اختلاف اللهجة وبعض 

  العبارات من منطقة إ أخرى، فيجيب ااضرون: (حلوة، يسلم ك).

 خصائص اكاية الشعبية:

دا  حواية أا متماسكة تاز بقوة ابكة والبناء، وتعتمدفيمن خصائص اكاية الشعب

 تقر علىلا تسعلى روايات نادرة وغريبة، وهي تدة أيضا لتشغل حا من الزمن واكان، ف

  حال ح تثبت التوقعات، ويتحقق الاستقرار.

ا مكانتهافي ا ،طيةكاية الشعبية العربية واضحة وكالأب  تمع،الشخصياتفي ا

ات، لشخصياوالأم والزوج والزوجة، والك والوزير، والتاجر والغ والفق، وغها من 

بع وغالباً ما يتم ديد صفة خاصة لبعض تلك الشخصيات أثناء السرد، فتظهرفي طا

  الفكاهة أو اد، وتتبدلفي رمزيتها وصفتها العامة من حكاية إ أخرى.

ة الشعبية العربية أا تقدم الشخصياتفي توازن وانسجام تام، فهي وا تتم يه اكاي

 ،ة، والابنة الوفية، والصديق الوغرور والأم العطوف، والزوجة الظاالأب ا متنقلة ب
                                                             

 .21من الاث الشع، ص أد زياد بك، 28
 .151العربية الشعبيةفي ماردين، صاكاية  عبد اادي ورتاش، 29
 .21من الاث الشع، ص أد زياد بك، 30
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واار الغ وغها الكث من الشخصيات اتقلبة، وغالباً ما توجد شخصية ورية أو 

  نقلة أو متطورة على حسب نوع اكاية.شخصيتان، وبا الشخصيات مت

ومن شخصيات اكاية الشعبية البطل الذي تلف على حسب نوع اكاية، والبيئة 

 اته أنه ثابت وغ ا. ومنا أو صغكب ،ا أو أنكر ك، ذ واتمع، فقد يكون واحد أو أ

  ة.متطور، ومل صفة واحدة على الأرجح ترافقه إ اية اكاي

وتتعد الشخصياتفي اكاية الشعبية، فقد تكون إنساناً وقد تكون حيواناً وقد تكون على 

كها دم الإنسان ويساعده، وهي تلف  صورة ان أو الشياط، أو مارد أو عفريت، وأ

باختلاف اتلقي أو الراوية، فحكايات الأطفال غالبا لا تبتعد عن اوعظة والاعتبار 

 أهدافها أثناء السرد، أما حكايات الكبار فهي مليئة بالقتل والدم والثأر مرات والتوجيهفي

عديدة، وغالباً ما دفي حكايات الأطفال الشخصية ايوانية، على عكس حكايات 

الكبار فهي تستخدم الشخصيات الأسطورية والبشريةفي حركتها وعناصر التشويق فيها، 

ها بطريقة الف الواقع أحياناً ورق قوان الطبيعة ولكل شخصية ة خاصة تؤدي دور

  دف ما، وهو ما ده كثافي الأساط وارافات.

وقد نلحظفي اكاية الشعبية شيىا من التكرار الغريب، ولكنهفي بعض الأحيان لق نوعا 

ز فيه على بعض من الإقناع والدهشة، ليمنح اكاية وحدة متماسكة، وطابعا فريدًا، ترتك

امل ااهزة، والتعاب افوظة والسهلة الاستخدام، وهي أغلبها ل وصفية، وقد توي 

.كاية عنصراً مؤثراً وفعالاعل من ا واعظ الكم والأمثال واعلى بعض ا  

و ولعل ما تاز به اكاية الشعبية من خصائص كثة هو ما جعلها مهمة لأبناء القبيلة أ

انطقة ع العصور، ولا يتسع البحث هنا لذكرها يعا لأا قد تكون متطورة ع الزمن، 

وتلفة على حسب اللهجة والقبيلة واكان والزمان، ولعله ضاع الكث منها بسبب عدم 

الاهتمام الكا ا وتدوينها، وما ذكرناه هنا من خصائص للحكاية الشعبية هو ا تتبعناه 

  نا عليه من حكايات أثناء البحث.ووقف
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 أنواع اكاية الشعبية:

تتعد اكاية الشعبية سب موضوعاا أو طوا أو بناا، "كاكايات الدينية، وحكايات 

ان والعفاريت، وحكايات السحر واوارق، وحكايات الانتقاد الاجتماعي، وحكايات 

الفكاهة والتندر، واكايات الطويلة  ايوان، وحكايات العظة والاعتبار، وحكايات

 ،كايات ذات القصة الواحة أو ذات القصتة جدًا، واكايات القصة، واوالقص

وقد  31واكايات اتداخلة واتفرعة واتلاحقة، وحكايات الأطفال، وحكايات الكبار"،

ك من ذلك، على حسب انطقة والقبيلة وادف من اكاية نفسها،  يكون ا أنواع أ

  ولذلك يبدو أمر تصنيفها أمرا صعبا وغ كن.

وقد يت بتسميات عصرية كمافي بلاد الرافدين، وهي: الأسطورة، والسة أو الحمة، 

وحكايات ايوان، وحكايات اان واوارق، واكايات الاجتماعية، واكايات ارحة، 

  .وغها الكث 32واسائل، والنوادر،

ى وجه ام علولعلي هنا أخذ مثالا واحدًا على نوع واحد من اكايات الشعبيةفي بلاد الش

اصوص لضيق البحث، وهي من اكايات ااصة بالأطفال، وقد أوردا باللغة 

  :الفصحى، وسيأ معنا بعد قليل اذج خاصة كايات شعبية باللهجة ااردينية

وهي حكاية "أنف القاضي" وتتحدث عن بنت صغة، عت بفلس صغ، فاشت به 

دبسا، ووضعتهفي صحنها الصغ، زارا الذبابة، تطلب منها أن تعها غربالا، فدلتها على 

كان من الذبابة إلا أن لعقت الدبس ح رأتهفي الصحن،  موضعهفي مطبخها الصغ، وما 

ر، فشكت البنت الصغة أمرها للقاضي، فسخر منها، لصغرها، وتركتفي موضعه القذ

وصغر بيتها وأدواا،  قال ا: "حيثما رأيت الذبابة فاقتليها إذا استطعت"، وحطت ذبابة 

على أنف القاضي، فخلعت البنت الصغة نعلها، وضربت به الذبابة. ول دلت اكاية 

ه، وعدم توقعه من القضاء أن ينصفه، وأن على شيء فهي تدل على إحساس الضعيف بضعف

ليس له إلا أن ينتصر لنفسه بنفسه، وقد  التعب عن الإحساس بالضعف بالرمز إليه 

                                                             
 .27أد زياد بك، من الاث الشع، ص 31
 .9، ص1979كاظم سعد الدين، اكاية الشعبية العراقية، دراسة ونصوص، دار الرشيد للنشر، العراق،  32
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ك تأثا على  33بالصغرفي اسم واسكن والأدوات، وكانت شخصية الطفلةفي اكاية أ

كي واقع الأطفال وما يتعرضون له من ظلم و عدم الاكاث م، فهم أيضا اتلقي، وكأا ا

  بأحلامهم وما لكونه من هذه اياة ببساطتها وقلتها يعيشون على أمل.

، فهي لواقعإن اكاية الشعبيةفي تنوعها تع عن حلم يتحقق فيه ما لا يتحقق على أرض ا

 تحركفيفف من الإحساس بالظلم، ولكنها باقابل تشجع أحياناً على البلادة وعدم ال

إ  لوصولانتظار انقذ، وهي أيضا تضع الص والتعلق بالآمال والأحلام أساسا ا ل

م م رغالاص، وكأن اعجزاتفي بعض تلك اكايات كفيلةفي قيق الراغبات والأحلا

  استحالتها.

 خصائص اكاية الشعبيةفي ماردين:

اوي فيها يسعى إ الوصول إ ادف ت اكاية الشعبيةفي ماردين بالبساطة، لأن الر

بسرعة وإاز، وهو متأثرفي ذلك بالبيئة البسيطة ال يعيش فيها، هذا إذا تذكرنا أن عرب 

بائة،  إن منطق اكاية  99ماردين أميون لا يعرفون القراءة والكتابة بالعربية بنسبة 

صل إ هدفه وصه على الآلام الشعبيةفي ماردين يعتمد على حيوية الإنسان وسعيه للو

 اد تؤدي إن فيها من بشر وحيوان و عاونة خارجية له ظى والشدائد، ولذلك فهو

  34حل القوى السحرية وتردع الظا القساة واتقاعس ابناء.

ولعل دور ارآةفي اكاية الشعبية كب ومؤثر، لأا تتمتع مال باهر يسعى البطلفي 

صول عليه، وتوضع حول ارأة هالة عظيمة تبلغ درجة التقدير والتسامي، أما إذا بدت ا

ولكن  35عجوزاً فهي تبدو قبيحة وينعكس هذا على داخلها، فهي إما ساحرة أو شريرة.

ذلك متبدل على حسب ادف من اكاية نفسها، لأن ارأة وإن كانت عجوزًا قد تلك 

  اكمة.

                                                             
 .28أد زياد بك، من الاث الشع، ص 33
 .151اكاية العربية الشعبيةفي ماردين، ص ادي ورتاش،عبد ا 34
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لشعبية بالقدر والعجز أمامه، وقد انعكس هذا الإان بالقضاء والقدر على تأثرت اكاية ا

اكاية الشعبيةفي ماردين، فبناء اكاية كم بضربة من القدر أو مفاجأة ا هو مقدر، 

وهنا يبدو تأث الدين الإسلامي واضحا، فضلا عن الشعور باوف من اهول الذي 

  36وارث واصائب والأمراض واوت.ملفي طياته للإنسان الك

وقد تتأثر اكاية الشعبية بإان الفرد بان والسحرة، وخاصةفي الأوساط النسوية،  

فالساحر أو الساحرة بشر مشوه قذر يتشكل بأشكال عدة ليخدع الناس، فضلا على 

وهي  37اعتقدات ااصة بالود والتناسخ والإان بالقسمة وبالأضرحة واراقد وازارات.

عض مناطق ماردين بسبب الأمية واهل عند البعض، وهو ما دهفي كل منتشرة بكةفي ب

.غرافيةفي الوطن العرا على اختلاف الرقعة امكان أيض  

إن اكاية الشعبية بشكل عام ولا سيمافي ماردين مهددة بالانقراض، وكذلك كل ما يتعلق 

لأا مكتوبفي رؤوس  بالأدب الشع من أمثال وأغان وطرائف مهدد بالضياع أيضا

الأجداد وادات والآباء والأمهات علما أن النشء اديد لا يعرف العربية جيدًا فضلا عن 

إلا  38أن افظ على الأدب الشع، فرحيل هؤلاء معناه انتقال الأدب الشع إ العدم،

الباحثفي عندما فَظ ذلك الأدب ويدون من قبل تص كما وجدنا ذلك عند بعض 

كادي لرعايتها ودعمها. 39مدينة ماردين،   ولكنها جهود فردية وتاج إ عمل مؤسسا وأ

 اذج للحكاية الشعبية باللهجة ااردينية:

  اكاية الأو: القاضي العادل

  نص اكاية:

                                                             
 .151اصدر نفسه، ص 36
 .9- 8، ص1972، 10اكاية الشعبية العراقية، لة الاث الشع، العدد  كاظم سعد الدين، 37
 .151اكاية العربية الشعبيةفي ماردين، ص عبد اادي ورتاش، 38
اخل البحث إ هؤلاء الباحث وعملهم، وكيف كان م دورفي افاظ على بعض تلك ارويات أشرنا د 39

 من اكايات الشعبية العربية.



 
 

106 

بو أشيخ  "اله حي بلاد الشام كانفي جوز، كانفي رمان، كانفي بيضات العصفور، كانفي

  ر.طوطن

ال. و رجقال كانفي ود قاضي، كان كم بالعدل وكث عقلي كان. يوم الويح دجا عند

و د، وهود يشكي عل آخ (الآخر) يقول: هاي كان أعطياوه أان أمانة، ورحت لغ بل

  (ا) أرديت قال: مالك عندي شيء.

كانوا عندو أان وكان  (كلما) لكي يسأل ل  القاضي عندي  ان مويقول لو: احلف قل أ

دو عل دق اياّ (هن) كان سك عصات الليفي إيدو ينيولا (يناوا) لصاحب أان، وي

  اصحف، ويقول: واله أعطيتو لو أانو.

قبل ليطلعون القاضي قال: لزلامو صيحوا  كانو لثمان عندو. صاحوه كسر عصاتفي 

هن (كان قد املأهم)في العصا وكم لكي مدا (مدها) للرجال كان إيدوا واري اان كلن كتَلا

  40لف، ويقول أعطيتوه أانو، تعيشوا وتسلموا".

تعلقة بالقضاة واا من التاريخ، وهي من الأخبار اصوم استمدت هذه القصة أحداا ل

من  صيغت حوا العديد من القصص واكاياتفي كتب كثة، ولعل بعضها مستمد

القصة ورية، الواقعفي فة من الفات، لأا تع عن واقع معاشفي بعض شخصياا او

دم ال وعهنا ا دلالة على الواقع، وقد تكون حصلت بالفعلفي كل زمان ومكان، فالاحتي

  حفظ الأمانة صفة موجود عند بعض ضعاف الإان، وأصحاب ايلة واكر.

  قيق العدالة، وإبعاد الظوقد قدمت لنا القصة ا يسعى إا اجتماعيمدينة  لمفيوذج

قدم تعاش أهلها لفات طويلة على الأمانة والصدق وحفظ العهود، وكأافي مغزاها 

لأصول، اه من للأجيال القادمة وخاصةفي ماردين رسالة مفادها أننا نعيش بقيمنا وما تعلمنا

غم أنف ما ر به، وأن العدالة لابد ا أن تتحقق يوما وأن الظلم ليس من طباعنا ولا نرضى

.تال وظا كل  

                                                             
 .158عبد اادي ورتاش، اكاية العربية الشعبيةفي ماردين، ص 40
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دام استخ وهنا نلحظ أيضا الدور كبفي افاظ على اوية العربية وثقافتها من خلال

غة ف اللاللهجة العربية الدارجةفي تلك انطقة، وإن كان الذي يروي هذه اكاية يعر

وي هذه ن ير اامعة، إلا أن العديد من الشعب ااردي العربية جيداً، لأنه أستاذفي

ي تلك ن يرواكايات قد لا يعرف القراءة أو الكتابة بالعربية، وهو على الرغم من ذلك كا

  يات باللهجة ااردينية العربية.اكا

  اكاية الثانية: السبع والذيب والثعلب

تقاعد من كوي (بلدة إبشه)، اهنة: موظف م، الإقامة: شن 58الراوي: حس أوز، العمر: 

  إدارة اليد.

  نص اكاية:

كافي. السبع والذيب والثعلب ترافقوا قالو ك من اله ما  كافي أ ر على ح اندوا نرو"كافي ما 

. كيف كويس صيدنا ا راحوا أروا بركيلي ترعى على مكي. ا أروها السبع قال: هاي صيد

يا أخ  لب قال: أستادي هاي شغلي. بقي يلطي قرب عل الكيلي قال:إنطيق سكا؟ الثع

قرأ. الكيلي، اشقد عمرك؟ قالت: عمري مكتوب على نعلي. الثعلب قال: أنا مو عرف أ

ب لعندي قال: اتقرنْكسالسبع قال: أنا مو اقشع، الذيب قال: أستادي هاي شغلي، ا 

ة. اصغ قشع. قالت: الكيلي: اتقر. كتابتهيكتب عمرك؟ قالت: على نعلي. قال: مو ين

ي لكَيلرب لالكيلي نامت خاصرا. قال الذيب: مو ينقشع، الكتابة كثة أصغة. ا تق

  ح كم الضربة ضربته على راسو قتلته.

  الثعلب قال: امد اله مو أعرف أقرأ

  والسبع قال: امد اله أنا مو أقشع.

  41كا جبتلكم طبق ص وطبق زبيب".لو بيتنا قريب 

رت لنا هذه اكاية من خلال شخصياا ايوانية وذجا للحكمةفي قالب يل 

للحكاية الشعبيةفي ماردين، فقد توزعت الشخصيات على السبع والذئب والثعلب 

                                                             
 .159عبد اادي ورتاش، اكاية العربية الشعبيةفي ماردين، ص 41
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ظنًا والكيل الذي يع البغل، وهنا يظهر البغل وقد تآمر عليه السبع والذئب والثعلب، 

كر رغم ايلة ال لكها، وكأنه شخص                                                        منهم أنه فريسة سهلة، ليظهر الثعلب اا

كل ججه الواهية، وكذلك السبعفي براعتهفي الانسحاب عند  مسا، فيبتعد عن اشا

لذئبفي اية ادث ويقع فريسة أمام ااجة رغم قوته وقدرته على اراوغة، ليبقى ا

كائه، وكأن الشخصياتفي هذه اكاية  تستمد أدوارها من اكاية الشرقية  تسرعه رغم ذ

الأصيلة، وتع عن وقائع لشخصيات بشريةفي قوالب كية من خلال بساطتها وعرضها 

  للأحداث. 

  اكاية الثالثة: برغوث وقميلة

وا يوم وليلة، طيلعوا (طالعوا) جراب (وعاء من جلد) ص "كانفي برغوث وقميلة حفر

قلت لن طعمو طعمو قاموا وقتلو وقالوا روحي لعند عمكي الدُّقيق (بياع الدقيق) 

 (ا كلمة كردية تع) ن ناناعرجانا والعرجانا يريد ل كوميشي (ماشي) عالطريق معو كلب

واطب يريد له فاس والفاس عند عمو العباس وعمو العباس  والنانافي التنور يريد له حطب

عينُه مقلوعة يريدلا قاقة (بيض بلغة الأطفال) والقاقة بقفا ايجة (ااجة) وايجةفي 

  42العلية، ورحنا تنجيبا قالت فر ووقعتفي اللبنية. وتوته توته خلصت ادوته".

 سة علىال ترتكزفي شخصياا الرئيكانت هذه اكاية كغها من اكايات الشعبية 

، متعأحداث ترسم للجيل الناشئ من الأطفال صورة عن اياة، فهي لا تكتفي بالسرد ا

اضح بل زج أيضا ب الشخصيات وتوزع  الأدوار وكأننافي عا حقيقي، كما هو و

عنائه ده وانفي كلشخصية الغوث والقملة، وكأمافي ثهما عن الرزق يتشاان والإنس

كل اطب وما وي من ت دلالا أثناء البحث عن قوت يومه، وانتهاء عند التنور الذي يأ

كلها، ولعل استخدام رموز حيوانية للأطفالفي مثل هذه اكايا  ت كانعن اياة ومشا

ك تأثا من غها.    أقرب لذهنية الطفل، وأ

  

  
                                                             

 .160رتاش، اكاية العربية الشعبيةفي ماردين، صعبد اادي و 42
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  ااة:

الشعبية هي ما يرويه عامة الناس بشكل شفوي بلغتهم أو جتهم مر معنا أن اكاية 

ااصة، وتتناقلها الأجيال ح تصبح مورثا شعبيا متعارفا عليه، وهي أيضا تتسم بصفات 

خاصة من حيث الأسلوب والشكل، ولدا خصائصها وأنواعها، وهي كثة قد تتعدد 

ما تروى للعظة والاعتبار أو تكون للتسلية واتعة،  باختلاف البيئة والثقافة واتمع، وغالبا

ومنها ما يكون من نسج ايال حول حدث مهم لتلعب دورا مهمافي توجيه العامة 

  والتنفيس عن رغبام.

 ه أو تفساولة لفهم الكون أو تفس اأما مصدرها فقد اختلفت الآراء، فبعضهم رأى أ

الآخر رأى أا قد تكون بقايا أسطورة أو أفكار أو معتقدات السلوك الإنسا، والبعض 

 اضي، ونقلها إافظوا على حكمة ا تمع يريد أفراده أن كمية قدة، سد التجربة الا

الأجيال اللاحقة، وآخرون يرون أنه قد  يكون من اال معرفة مصدرها لأا تعيشفي كل 

  تكتسب خصائصها ومزاياهافي اوطن اديد. زمان ومكان، وهي داافي هجرة

ولعل ارجع الأول والأخ للحكاية الشعبية هو الشعب الذي يتكون من قبائل واعات 

تتوارث تلك اكايات وتنقلها ع الرواية الشفهية من جيل إ جيل ، وقد تكون مكتوبة 

  من التوثيقفي الرواية.أحياناً، وقد لا يعرف راوا الأول لأا لا تلقي شيىا 

وأما أسلوب اكاية الشعبية فهي غالباً ما تعتمد على قدرة اللغة والإاءات اصاحبة ا 

أثناء الرواية، وتُقدَّم غالبا باللهجة العربية الدارجة على حسب القبيلة، لتكون أقرب للناس 

ك تأثا، وا بداية واية خاصة كما مر معنا ُهد لل حكاية وتصل الرواية باستمع، وأ

ليكسب بذلك ثقة امهور ويضعهم مباشرة أمام ادث، أو قد يشركهم فيها، أو يعطهم 

  بعض الأدوار.

أما ما ص مدينة ماردين واكايات الشعبية فيها، فقد كان الآباء والأجداد ينقلون ما 

لدى كل القبائل العربية قدا،  لدم من حكايات وأمثال وأغا بطريقة شفهية، وهو ما ده

وكانت هذه اكايات الشعبية العربيةفي تأثها على ايل السابق، كما هو االفي 

وسائل التواصل الاجتماعية اليوم وتأثها على ايل اديد، فقد كانت تلك اكايات 
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بق بقوالب سردية تقدمفي مضموا اعرفة الناة عن ارب وخات أبناء ايل السا

وشخصيات قد تكون حقيقية أو أسطورية أو خرافية، تزرعفي نفوس الشباب الناشئ بعض 

  القيم وابادئ كما مر معنا.

وقد ضاعت العديد من هذه اكايات الشعبية العربيةفي ماردين بسبب الإالفي تدوينها 

 تلك الفة، وعلى الرغم فيوحفظها، واستخدام اللهجة العامية فيها، وأمية عرب ماردين

، لتبقى تلك من ذلك استطاع بعض الباحث من افاظ على قسم منها، كما مر معنا

موروثا شعبيا عن ثقافة  اكايات الشعبيةفي تنوعها وبساطتها وأسلوا تنقل للجيل اديد

  .وأخلاق الشعب ااردي، وقد أوردنا اذج من تلك اكايات تدل على ذلك

وقد تتنوع اللهجة اكيةفي نقل تلك اكايات ليط من الكلمات الكردية والكية كما 

وجدنافي كلمة "نان" الكرديةفي حكاية برغوث وقميلة، وال تع ا، وكلمة 

  "الكيل"في حكاية السبع والذئب والثعلب، وال تع البغل.

ة العربيةفي ماردين أقرب للناس، ولا ننسى أيضا ولعل هذا التنوع جعل من اكاية الشعبي

أيتها ودورها الكبفي افاظ على اوية العربية وثقافتها واللهجة استخدمة إ يومنا 

هذا، فهي أيضا مل ملامح الشعب ااردي وتُع عن ومه وأحلامه، وفظ له إرثا 

  ما تتناقله الأجيال ع العصور.مه
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   مقدمة

 عاز ودقة اا، يتسم بالإا رائعا بلاغيثل أسلوب تعدُّ الأمثال صورة من صور الأدب، فهي

واكمة، إذ اول اتكلم استعمالهفي مقام دد، ومن اليات الأمثال أَّا لا 

  تستعملفي غ مواضعها، لذلك د استعماا أقل من استعمال الشعر.

م الفكرية والنفسية، فأخذ مكانة  شاعفي الأدب العرار تر استعمال الأمثال ال

كبة من الدراسات اتلفة، اللغوية والأدبية والنقدية والبلاغية وغها، لأن الدارس يستطيع 

الوصول إ نفسية اتكلم من خلال اثل، لأنَّه سد الأحداث ال ر ا حياته 

  الاجتماعية.

ل الدراسات اللغوية ادة كبة وخزين وافر، فمادا ثل اللغة الصافية االية من ترفد الأمثا

الضرورات والتصنع والتمحل، فضلا عن أَّا ثل النطق اقيقي للبيئة اللغوية، فيجد دارس 

اللهجات مصدرا مهما من مصادره، يستطيع الوقوف على الكث من صور النطق، ولأجل 

اه دراسة قسم من الأمثال العربية الشعبيةفي مدينة ماردين هذه الأ ية وجدت نفسي

الأمثال الشعبية العربيةفي ماردين دراسة لغوية تأصيلية". تكمن " الكية، فوت  بـ:

  أية البحثفي أمور:

أقلام الك على الأمثال الشعبية، لأا ثل الواقع اللغوي اديث، الذي ابتعدت  .1

  اللغوي ادث عن دراسته ودراسة خصائصه.

ديد منطقة ماردين، لأَّا ثل إحدى أهم اناطق ال سكنتها القبائل العربية، إذ  .2

 هي موطن بطون ب شيبان البكرية الربعية.
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3. ا: التنظمن ميادين اللغة، و مهم وي، اللغ دراسة هذه الأمثال ضمن ميدان

ن مللغوي ونع بالتأصيل ربط هذه الأمثال بالأصل الواردفي الاث اوالتأصيل، 

 جهة، وربطه بانطوقفي اناطق ايطة، كالعراق وبلاد الشام.

  اقتضت طبيعة البحث أن يكون على ثلاثة مباحث، وهي:

  لة.الإماوابحث الأول: وخصصته لـ (اال الصو)، فتناولنا فيه: امز، والإبدال، 

  ابحث الثا: وخصصته لـ (اال النحوي)، فتناولنا فيه: الأاء، واذف.

 ت الابحث الثالث: وخصصناه لـ (اال الدلا)، وتناولت فيه موعة من الكلما

  وردتفي الأمثال، ودرستها دراسة دلالية معجمية.

  ااة: وأختم  بأهم النتائج ال أتوصل إليها.

  الصو اال 

  امز: 

انفردت اللغة العربية عن اللغات ازرية باحتفاظها بامز صوتاً احتباسيا، لذلك حاول 

 َّغط حمز من الضمله ا ا ،ة النَّاطقة بهمز والقبائل العربيحقيقة ا بط بون الراللغوي

 ةة صدريمزة تأخذ نا اَّوت، لأرج الص دث من حفز قوي) مل الثَّقلفي النُّطق، إذ

   )1(من اجاب وعضل الصدر).

 افي الكلمة الة، لإحداثه أثرةفي العربيمزة ذو قيمة فونيميأنَّ صوت ا دَثكر بعض ا وذ

لعدم يدخل فيها،في ح أنَّه رد صوت لا قيمة فونيمية لهفي لغات أخرى غ سامية 

   )2(إحداثه مثل هذا الأثر.

                                                             
  .11ص ،1252، القاهرة، اطبعة السلفية، أسباب حدوث اروف ،أبو علي اس بن سينا )1(

فقه العربيـة اقـارن دراسـاتفي أصـوات العربيـة وصـرفها ووهـا علـى ضـوء اللغـات  ،رمزي من بعلبكي)2(

  .41ص ،1999 ،بوت ،دار العلم للملاي، السامية
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 ،فِّفه قومو ،ة واحداً، إذ اختلفت صوره، فيحقِّقه قوممزفي العربييكن استعمال ا 

ويبدله آخرون، قال سيبويه: (اعلم أنَّ امزة تكون فيها ثلاثةُ أشياء : التَّحقيق، والتَّخفيف، 

   )3(والبدل).

 بدل،فييف والوجدنا صورت من صور امز، وا: التَّخفبعد النَّظرفي أمثال أهل ماردين 

ل ككر ح وجدنا صورة ثالثة وهي اذف، ولكي يقف القارئ على معا استعمام نذ

  قسم على حدة مع أمثلته. 

  التَّخفيف:

لقبْور رجال على ال(يـُخفِّف أهل ماردين امزة لتص حرفا انسا ركتها، فقالوافي اثل: 

.ة إتْدوررة ملنُو عيع ،( ).رابظ بعس من َخا داير بَو (، )كلا بيحى لا عللض عرايسم النَو

  4).لا مستَحى

حو على النَّها، ون هذه الأمثال أنَّ امزة خُفِّفَت ح ولت إ حرف انس ركتنلحظ م

:الآ  

  (امراة)، فصارت امزة ألفًا، لأَّا مفتوحة.ـ (مرا)، وأصلها: 

  ـ (دايرِ)، وأصلها: (دائر).

  ـ (العرايِس)، وأصلها: (العرائس).

  و هذين اثال الأخين صارت امزة ياء، لانكسارها.

كل زة مثل هذا الاستعمال المي شاعفي اوروث اللغوي العر، قال سيبوه: (اعلم أنَّ 

مفتوحة، كانت قبلها فتحة، فإنَّك علها إذا اردت فيفها ب امزة والألف الساكنة، 

وتكون بزنتها قَّقة، غ أنَّك تضعف الصوت ولا تتمه وفي، لأنَّك تقرا من هذه الألف، 

                                                             
 ،عـا الكتـب، قيـق: عبـد السـلام مـد هـارون، الكتـاب ،رـأبو بشر عمرو بـن عثمـان بـن قنبـ، سيبويه )3(

  .541ص ،1963 ،روتـبي

4 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlamında Mardin Arapça Atasözleri, s.512, 330, 497. 
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بنو يم، وقد قرِا قبل ب وذلك قولك: (سال)في لغة أهل اجاز، إذا  قِّق كما قِّق 

(ب.)5 (  

لفةفي العصر ة اتربي يقتصر هذا الاستعمال على البيئة المية، وإَّا وردفي البيئات الع

 ستعمال،ا الااديث، فيستعمله أهل العراق والشَّام واليج ومصر وغهم، وإَّا شاع هذ

  فتهفي النُّطق.

  اذف:

خلَي إمو او ابوه او يروح خلَف مرة ( اامزة من الكلام، فقالوافي اثل:  ماردينأهل ذف 

  6)ابوهو.

  ا.مزة منهوا ا هذا اثل كلمة (مرة)، واراد ا (امراة)، فحذففيأهل مارديناستعمل 

  ون كثا.امين والشَّه العراقيو العاميات العربية اديثة، فاستعملفيالاستعمالشاع هذا 

  الإبدال 

وردتفي كلام العرب مفردات تتغ بعض حروفها سب تغ النُّطق ب القبائل، فنجد 

لفظة تنُطق عند يم بااء، وعند هذيل بااء، وهكذا، فاشط هور اللغويفي الإبدال 

  ) 8(وخالفهم ابن قتيبة.)7(،التَّناسبفي بعض الاحوالالتَّجاور ب اروف ابدلَة، أو 
                                                             

قيـق: مـد عبـد اقتضـب،  مـد بـن يزيـد، أبو العباس ،اد، وينظر: 542ـ  3/154الكتاب  ،سيبويه )5(

، وا يؤيد هذا ورود عدَّة قراءاتفي فيف امزة نسبت 15ـ 15 /1 ،بوت ،دار الكتب ،االق عضيمة

 ،مطـابع النصـر اديثـة ،البحـر اـيط ،أبـو حيـان مـد بـن يوسـف بـن علـي الأندلسـيإ قريش. ينظـر: 

  .8/332 ، د.ت.،عوديةالس

6 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlamında Mardin Arapça Atasözleri, s.313. 
قيـق: مصـطفى ، الاقتضـابفي شـرح أدب الكتـاب ،أبو مد عبد اله بن مد بـن السـيد ،البطليوسي )7(

عبد الصـبور  ؛2/253 ،1990 ،2ط  ،بغداد ،مطبعة دار الشؤون الثقافية العامة ،السقا، و حامد عبد ايد

شاه، ( رؤية جديدةفي الصرف العر ) للبنية العربية نهج الصووت ،مؤسسة الرسـالة، اـ1980 ،ب ،

 ،2000بـوت، ، دار الفكـر اعاصـر، اصطلح الصوفي الدراسات العربية ،عبد العزيز الصيغ؛ 168ص

  .229ـ228 ص
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ال، بعض اروف من بعض، ووجدنا هذا الإبدالفي موعة من الأمث أهل ماردينيبدل 

  ومن صور هذا الإبدال:

  الثَّاء والتَّاء:

وصفتهما، فمخرج (الثَّاء) ا  ورد الإبدال ب هذين ارف عن العرب، لقرب رجيهما

 ب،سناا كي ورج التَّاء ب طرف اللسان )9(اللسان وأطراف الثَّنايا، فقالوا عنه: احتكا

صول الثَّنايا، والثَّاء مهموس رخو، والتَّاء مهموس10(.شديد وا(   

  .) كتخبِ الشّع ع الفَق(الثاء تاء، فقالوافي اثل:  أهل ماردينيبدل 

اثل أَّم أبدلوا ثاء ( كَث، وكُَت) تاء، وهو إبدال موجودفي الُّاث نلحظ من هذين 

كُَ ماؤه، و(تَخَّ)،  اللغوي العر، إذ ورد عن العرب أَّم يقولون: (ثخَّ الط العجِ)، إذا 

،اللغت اللغ) 11(والتَّاء أقل ك بشعن أنَّ هذا الإبدال من ا فكلمة ات السامية فضلا

)في اللغة الآرامية، وكلمة (ثوم) العربية هي tawra (ثور)في اللغة العربية تقابلها لفظة (تُورا

   )12()في اللغة الآرامية.tawma(تُوما 

وا يؤيد هذا التَّقارب الصو ما ذكروه من أنَّ ود خي وب النَّظ كانوا يبدلون التَّاء من 

  ) 13(الثَّاء، فيقولون: (تُوم)في (ثوم)، وا يؤيده ما وردفي قول السموال بن عادياء:

  بِيت اَكَثينْفَع الطيب القلَيل من الرزْ          قِ ولا ينْفَع ال

                                                                                                                                                      
الـدرس اللهجـيفي الكتـب النحويـة  ،تفصيل القولفي هذه اوضوع: أد هاشم أد السـامرا :) ينظر8(

جامعـة  ،أطروحـة دكتـوراه مقدمـة إـ كليـة البيـة (ابـن رشـد) ، اية القرن الثالث اجريـوالصرفية ح

  .42 ص ،2002 ،بغداد

  .201ص ،0196 ،مصر، مطبعة دار التأليف، أصوات اللغة ،عبد الرن أيوب )9(
قيـق: حسـن ، سـر صـناعة الإعـراب عثمـان، أبـو الفـتح ،يـبـن جنـا ؛434ــ4/433 ،الكتـاب ،سيبويه )10(

  .1/47 ،1985 ،دمشق، دار القلم ،هنداوي
  ينظر: لسان العرب (خ). )11(
  .47ص ،1987 ،3ط ، مطبعة اد القاهرة، فصولفي فقه العربية ،رمضان عبد التواب )12(
  .25ص ،1955 ،بغداد ،مطبعة اعارف ،قيق: مد حسن آل ياس ،صنعة: نفطويه ،ديوان ،السموأل )13(
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  ) 14(فقال: (ابَِيت)في (ابَِيثِ).

 بعض العاميات العربية، فنجده شائعافي اللهجة شاع هذا الإبدالفي العصر اديثفي

   )15(اصرية، فيقولون: (تُور، وتَعلب)في: (ثور، وثعلب).

اد والسالص  

يبدِل العرب الصاد سيناً، لاتفاقهمافي ارج، فمخرجهما من طرف اللسان وفويق 

وا مع )17(، مطبق، والس مهموس رخِو غ مطبقإلا أنَّ الصاد مهموس رخِو) 16(،الثَّنايا

   )18(الزاي من اروف الأسلية.

  19) جوفو، ساح: آي ظهريِ.( داسوافييبدل أهل ماردين الصاد سيناً، فقالوافي اثل: 

أبدلوا الصادفي الفعل (صاح) سينًا، وهو إبدال موجود  أهل مارديننلحظ من هذا اثل أنَّ 

قال سيبويه: ومشهورفي الُّاث اللغوي العر، حَّ إنَّنا د إبدال الس صادا والعكس، 

وإَّا يقوا من العرب … و(صلخَ)في: (سلخَ) )20(،(وذلك و قولك: (صالغٌ)في: (سالغ)

                                                             
 ،قيق ودراسة: مد عبد القادر أد ،كتاب النوادرفي اللغة، أبو زيد سعيد بن أوس بن ثابت الأنصاري )14(

عبد الوهاب بن مد بن عبـد أبو القاسم ، يـالقرطب ؛347ـ 346ص ،1981، روتـبي ،مطبعة دار الشروق
، 219ــ218 ص ،2001، عمـان ،دار عمـار ،قيـق: غـا قـدوري امـد، اوضحفي التجويـد ،الوهاب

  ولسان العرب (خبت)، (وفيه توجيه طريف).
 ، د.ت.، صلبنـان ،مركـز الإـاء القـومي، علم الأصوات العام (أصوات اللغـة العربيـة)، بسام بركةينظر:  )15(

  .175ص ،1975 ،مصر، دار اعارف، علم اللغة العام (الأصوات) ،مد بشر كمال ؛122
  . 4/433 ،الكتاب، سيبويه )16(
كتور سلمان العا بدراسـة ـذه الأحـرف الثَّلاثـةفي 436، 435، 4/434ينظر: اصدر نفسه  )17( ، وقام الدُّ

 ،سلمان حسن العاذَّبذبات. ينظر: جهاز صو فخرج بوجود تقارب كب بينها، من ناحية الصوت وعدد ال
 ،إصـدارات النـادي الأدـ الثقـا ،ترة: ياسر الاح، التشكيل الصوفي اللغة العربية فونولوجيا العربية

  .76ـ  75ص ،1983 ،جدة
 ،قيق: مهدي ازومـي، و إبـراهيم السـامرا، كتاب الع ،أبو عبد الرن اليل بن أد ،الفراهيدي )18(

  .1/65 ،1982 ،بغداد، منشورات دار الشؤون الثقافية العامة
19 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlamında Mardin Arapça Atasözleri, s.175. 

  يقال: (سلغْت الشَّاةَ والبقَرةَ)، إذَا  َنهُا، ينظر: لسان العرب (سلغ). )20(
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 ،بنو العن(د مثل القافافي التَّصعَّلأ ،(عاطص) :وقالوا.)21 (  

 اد، ففي كثوالص الس لط بيسلم من ا  أنَّه ديث إلاشاع هذا الإبدالفي العصر ا

(من عاميتنا اليوم، ولاسيما اتظرفات من النِّساء، والبنات اللوا يتلقَّ العلمفي ادارس 

  ) 22(ية تسمعهم ينطقون كلمة (صا)، فتظنُّهم يقولون: (سا).الأجنب

ونلحظ أنَّ العراقي يستعملون هذا الإبدال مع نوع من الط ب الس والصاد، فيقولون: 

  )23((الوِسخ، والوصِخ)، بالس تارة والصاد تارة أخرى، ومثلهفي (الصبخَة).

موعة من الألفاظ اهموزة، فجرى عليها إبدال زا حرفا انسا استعمل أهل ماردين 

   24ركة ما قبلها، فقالوافي اثل:

) د.في عو جِيتا تينَط بِيناكْ حلل(  

  ) سن فاسكْ او لا إتْوجع راسكْ.(

    )الع تشرْب. نَمة اربه من راسغَ(

  )راس روحو يرمدْ. صمدفيْ(لِ 

ة نس رك انلحظ من هذه الأمثال أنَّ امزةفي موعة من الكلمات ولت إ حرف مدٍّ 

  ما قبلها، وهذه الألفاظ هي:

.(تجِى) :ـ (جِيت)، وأصلها  

  ـ (راسك)، وأصلها: (راسك).

                                                             
كر أبو عبد اله الأنصاري موعة كبة من الألفاظ ال جرى عليها هذا 4/480الكتاب  ،سيبويه )21( ، وقد ذ

التبيـ والاقتصـادفي الفـرق بـ السـ ، أبو عبد اله مد بـن أـد بـن سـعود الأنصـاريالإبدال. ينظر: 
  . 151ـ 148 ص ،1986 ،15ـ الد  1العدد  ،قيق: علي حس البواب ـ لة اورد ،والصاد

كي )22(   . 1/45 ،1972 ،بوت ،مكتبة دار الشرق، ايطفي أصوات العربية ووها وصرفها ،مد الأنطا
 ،7 :العـدد ،لـة الكتـاب، اللهجـات العاميـة العصـرية وصـلتها بالفصـحى ،رشيد عبـد الـرن العبيـدي )23(

  . 14ص ،1975
24 Ahmet Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlamında Mardin Arapça Atasözleri, Kriter 

Yayınevi, İstanbul, 2019, s.173, 530, 217, 442. 
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  ـ (راس)، وأصلها: (راس).

كنة قبلها مفتوح  وث اور ولت إ ألف، وهذا الإبدال شائعفيفح جاءت امزة سا

.العر اللغوي  

لقةفي العصر ة اتربي يقتصر هذا الاستعمال على البيئة المية، وإَّا وردفي البيئات الع

 ستعمال،ا الااديث، فيستعمله أهل العراق والشَّام واليج ومصر وغهم، وإَّا شاع هذ

  النُّطق.فتهفي 

  الفاء والثَّاء

يبدل العرب الثَّاء فاء، لاتفاقهمافي الصفة وقرب رجيهما، فمخرج الفاء من باطن الشَّفة 

   )27(.وكلاا مهموس رخو) 26(،فقالوا عنه: شفوي اسنا ) 25(،السفلى وأطراف الثَّنايا العليا

  28)الابن بلا إم لاشه بلا .(الفاء ثاء، فقالوافي اثل:  أهل ماردينيبدل 

أبدلوا الفاءفي كلمة (فم) ثاء، وهو إبدال موجودفي  أهل مارديننلحظ من هذا اثل أنَّ 

،اث اللغوي العرال (اهلصبا وهدَسعا وهومفو) :ا قولهاء: (وأمفإنَّ  )،29(قال الفر                                    

كر لغة قدة، وهي: انطة وا يعا قد ذُكرا، وهيفي قراءة عبد اله: (  الفُوم ) فيما ذُ

كله من: (العدَس) ) 30((وثومها) بالثَّاء، فكأنَّه اشبه اعني بالصواب، لأنَّه مع ما يشا

 ،دَثالفاء بالثَّاء، فيقولون: (ج وشبهه، والعرب تبُدِل (لصالب)ورِ واثوافي ععقو(و (دَفوج

                                                             
  .1/48 ،وسر صناعة الإعراب، بن جا ؛4/433 ،الكتابسيبويه، ) ينظر: 25(
 ،الشـركة التونسـية لفنـون الرسـم ،ترـة: صـا القرمـادي ،دروسفي علم أصـوات العربيـة ،جان كانتينو) 26(

  .30ص ،1966
  .435ـ4/434الكتاب ، سيبويه) ينظر: 27(

28 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlamında Mardin Arapça Atasözleri, s.263. 
  .61) سورة البقرة، من الآية: 29(
جـامع ، أبو جعفـر مـد بـن جريـر ،الطي)  أجدهافي كتب القراءات، وهي قراءة ابن مسعود وأفي: 30(

 ،دار هجـر للنشـر والتوزيـع والإعـلان ،قيق: عبد اله بن عبـد اسـن الكـي، عن تأويل آي القرآنالبيان 
  .2001 ،2ط  ،القاهرة
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،(َورِ شرافوع ،َشر)31( ،(اثوالا ،اثالا)و)32(  :(غَافا) يأسد يسم ا من بعت كثو

.(غاَثا))33(   

وذهب استشرق أنو ليتمان إ أنَّ الإبدال ب هذين ارف قد جدا، لوجودهفي لغة 

فتوارثته لغات اليمنفي (تَعز، وترُبةَ، وذُان)، فيقولون: ) 34(لعربية،جنوب ازيرة ا

(دَّثَ) في(دَّفَ)و ،(لاثث) في(لافف))35(  

وهنا قد يسأل سائل: اذا ابدِل الفاء ثاء، قال الدكتور إبراهيم السامرا: (ومن هنا نعرف أنَّ 

لثَّوم) إ (الفُوم)، وذلك للقرابة الصوتيةفي أنَّ من عناصر ح اسألة الصوتية حولت (ا

(الثَّاء) و(الفاء) هو الشِّفَّة، وإذا عرفنا هذه اسألة أدركنا أنَّ تفس (الفُوم) بـ (انْطة)، كما 

(ض فسرين، خطاوردفي كتب ا.)36 (  

َّوإ ،كن القول: إنَّ هذا الإبدال قياسي ته،لااعي ا يبقى على)37 ( أو ،(رائف) :فلا نقول

  (فامر)في: (ثائرٍ) و(ثامرٍ)، لأنَّ الإبدال مقتصر على ما ورد عن العرب.

 يقتصر الإبدالفي هذا اوضع على إبدال الفاء ثاء، وإَّا د من العرب من يبدل الثاء 

ذا الإبدال، كقوم: (جاء زَيدٌ  عمرو)، فاء، إذ د موعة من الألفاظ جرى عليها ه

   )41(وغها. )40(،و(ثروةٌ، وفروةٌ) )39(،و(حثاَلةٌ،وحفاَلةٌ) )38(،و(فم عمرو)

                                                             
)31.(ع) ينظر: لسان العرب .دَّةوش شَر طلاْأي: اخت (شَر وراثع)يه آخر، وف عوقيل دَّها عم :(وراثالع) (  
)32 جارة التوضع عليها القدر، ومفردها: (أثفية، وإثفية). ينظر: لسان العرب (اثف).) وهي ا  
الشـركة  ،قيـق: فـائز فـارس، معـا القـرآن ،أبو اسن سـعيد بـن مسـعدة ااشـعي ،الأخفش الأوسط )33(

و(اغاف): وهو صمغ ينضح بااء فيشرب. ينظر: لسان العـرب  .1/41 ،1981 ،2ط  ،الكويت ،الكويتية
  ).(غفر

اـزء ، 10الـد  ،جامعة القـاهرة ،لة كلية الآداب، بقايا اللهجات العربيةفي الأدب العر ،أنو ليتمان )34(
  .16ص ،1948 ،1

، اطبعة الفنية اديثة، معهد البحوث والدراسات العربية، اللهجات العربية اديثةفي اليمن ،مراد كامل )35(
  .85ص ، 1968، القاهرة

)36( أمسها وحاضرها ،إبراهيم السامرا رية للطباعة ،العربية ب85ص ،1978بغداد  ،دار ا.  
  .103ص ،اوضحفي التجويد، يـالقرطبينظر:  )37(
ط  ،بغـداد ،دار الشؤون الثقافيـة ،قيق: مد علي النجار، اصائصعثمان،  أبو الفتح، بن جاينظر:  )38(

4، 1990، 2/84.  
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  الإمالة: 

ك العرب الإمالة، وهي: (أنْ تنَْحو بالفتحة و الكسرة، وبالألف و الياء).   ) 42(استعمل أ

 )43(حَّ جعلوها من (الظواهر النَّوعية)، ،اصارهافي الفتحة والألفنلحظ من التَّعريف 

وقد اتبع علماء القراءات هذه القاعدةفي الإمالة، فجعلوا (الألف تتبع ما قبلهافي تفخيمها 

وا كن قوله دقة علماء التَّجويدفي هذا، إذ منعوا وصف الألف بالإمالة  )44(،وترقيقها)

وإا الاعتمادفي الصفات على ما قبلها، وهذه القواعد تنطبق على الفتحة )45(م،والتَّفخي

  أيضا.

  46إمالة الألف إ الياء، فقالوافي اثل: أهل ماردينورد عن 

/لا تْبا رك القَمبتبيلي(إذا ح (.ومبالنّج  

  ( كَلام الو يِطيلع اية من الزاغوُر.)

 ببريِ.)(بسالط ق اليابس  

 ).جيلرْا لبق ومو قا يلإ كل ا كل(  

                                                                                                                                                      
  ينظر: تاج العروس (أول باب الثَّاء). )39(
مطبعـة السـنة  ،قيق: عبـد السـلام مـد هـارون، الاشتقاق ،أبو بكر مد بن اسن الأزدي ،بن دريدا )40(

  .210ص، 1958 ،امدية
)41( قيـق: عـزة حسـن ،كتاب النـوادر، أبو مسحل عبد الوهاب بن قريش الأعرا،  مـع اللغـة مطبوعـات

  .409، 189، 1/82 ،1961 ،دمشق ،العربية
دار ، قيـق: فخـر صـا قـدارة، أسـرار العربيـة ،أبو الكات عبد الرن بن مد بن أ سعيد ،الأنباري )42(

   .348، ص1995 ،روتـبي، ايل
ــأثات الصــوتية (الــ تلحــق الأصــوات الذَّائبــة عنــد وقوعهــافي 43( الَّكيــب، ) الظــواهر النوعيــة: وهــي التَّ

 اورهـا). غـا ـقيـق تبعـاً للأصـوات الَّتنحصرفي الألف وأختها الفتحة، حيـث يلحقهمـا التَّفخـيم وال
  .502ص ،1986 ،بغداد ،مطبعة الود، الدراسات الصوتية عند علماء التجويد ،قدوري امد

 ،الطبعة الأخـة ،القاهرة ،لبا المطبعة مصطفى ا ،انح الفكرية شرح اقدمة ازرية ،علي القارئ )44(
  . 25ص ،1949

مطبعة مصطفى مد  ،إشراف: علي مد الضباع ،النشرفي القراءات العشر ،) أبو ا مد بن ازري45(
  .2/91 ، د.ت.،القاهرة ،علي

46 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlamında Mardin Arapça Atasözleri, s.317, 145, 339. 
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ظ الألفا اضحفيويلون الألف حَّ تص ياء، وهذا  أهل مارديننلحظ من هذه الأمثلة أنَّ 

  الآتية:

.(اتُب) :ـ (تبيلي)، وأصلها  

  ـ (الييبس)، وأصلها: (اليابِس).

  (يطالع). ـ (يطيلع)، وأصلها:

  ـ (ايل)، وأصلها: (ال).

  )، وأصلها: (الرجال).اْرجيلـ (

والإمالةفي هذه الأمثلة إمالة كى، لأن اتكلم ا بالألف و الياء، وهو استعمال شائعفي 

لة اللهجات العربية، ولكن ليست يع الأمثلة مشكةفي علة الإمالة، فعلة الإمالةفي الأمث

كان بعدها حرف الثلاثة الأو وجود الكسرة بعد الألف، قال سيبويه:  (فالألف ُال إذا 

وإَّا  )47(مكسور، وذلك قولك: (عابِد، وعا، ومساجِدُ، ومفاتيح، وعذَافر، وهابِيل)،

لصاد من الزاي أمالوها للكسرة ال بعدها، أرادوا أنْ يقربوها منها، كما قربوافي الإدغام ا

ح قالوا: (صدَر)، فجعلوها ب الزاي والصاد، فقرا من الزاي والصاد التماس افَّة ... 

   )48(فالألف قد تشبه الياء، فأرادوا أنْ يقربوها منها).

وب الألف الكسرةفي أول الكلمة وبينها  الرابع واامس فعلة إمالة ألفها وجود اثالانأما 

كان ب أول حرف من الكلمة وب الألف حرف متحرك  حرف متحرك، قال سيبويه: (وإذا 

والاول مكسور، و: (عماد) املت الألف، لأنَّه لا يتفاوت ما بينهما رف، ألا تراهم 

.(قْتص) :كان القاف، كما قالوا افجعلوها صاد ،(ْقتبص) :49(قالوا (  

دهافي أجزاء من البيئة ال المية، وإتنحصر هذه الإمالة بالبيئة ا مية، ة والشاعراقي

  ارحة).(الب فنسمع من أهل اوصل قوم: (اِيجة)في (الدَّجاجة)، و(البِيحة)في

                                                             
  ت الألف امالة ميما صغة، للدلالة على الإمالة. ناوضع )47(
  .4/117 ،الكتاب، سيبويه )48(
  ) اصدر نفسه.49(
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  اال النحوي

  الأاء:

ن  استعمال موعة من الأاء، فمن خلال البحثفي موعة مفيأهل ماردينيصرف 

  الأمثال وجدم يتصرفون بالأاء الآتية:

  الأاء الستة:

  الأاء الستة باستعمال، وا: أهل ماردينيستعمل 

 لزومها الألف مطلقاً:  .أ

جرا، صبا وونأَّم يستعملون الاسم (أب) بالألف مطلقًا، أي : رفعا  أهل ماردينورد عن 

  فقالوافي اثل:

  (ا اباكْ وقباي قباكْ)

الواضح من هذا اثل أنَّ قوم: (اباك) مرفوع بالألف، فالأصل أن يقولوا: (ا ابوك)، 

هذا الاسم ذا الإعراب، وهو استعمال واردفي الاث اللغوي العر، إذ ورد  أجرواولكنَّهم 

وغهم من القبائل إعراب اث والأاء الستة بالألف  )50(بن كعب.عن ب اارث 

  مطلقاً، ولكن ما علاقة هذا الاستعمال بالبيئة المية؟

 ب ذا النوع من الإعراب وجدت من ينسب هذه اللغة إ بعد البحثفي استعمال العرب

لم بن ذُهل بن شَيبان بن ثعلبة بن ، وبنو لم بطن من ب بكر، فهم: بنو )51(بكر بن وائل

  بن صعب بن علي بن بكرْ بن وائل.  )52(عكاَبة

                                                             
قيـق: مـد علـي النجـار  ،معا القـرآن، بن عبد اله بن منظور بن مروان زكريا  بن زياد أبوالفراء،  )50(

ــه ــاهرة ،مطــابع ســهل العــرب ،واعت ــرآن،  ،الأخفــش الأوســط ؛2/184، 1/106 ، د.ت.،الق ــا الق مع
كرت إعراب اث بالألف، ولكن هذه اللغـة متفقـة  .2/408، 1/113 ومن ادير بالذكر أن هذه اصادر ذ

 مع إعراب الأاء الستة بالألف.
ـع اوامـعفي شـرح  ،عبد الرن بن كمال الدين أ بكر بن مـد سـابق الـدين، أبو الفضل السيوطي )51(

 ،1975 ،الكويـت ،دار البحوث العلمية ،قيق: عبد العال سا مكرم، وعبد السلام هارون ،ع اوامع
1/40.  
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 لزومها الواو مطلقًا:  .ب

أَّم يستعملون الاسم (أب) بالواو، أي: رفعا ونصبا وجرا، فقالوافي  أهل ماردينورد عن 

خلَي إمو او ابوه او يروح خلَف مرة ا (، )ما حوانا.بيتنْاَ بيت ابوناَ حوى الغرَيب او (اثل: 

  53)ابوهو.

بالواو، ففي قو تأ َّأن لفظة (أب) ليست مرفوعة ح ثلم: (نلحظ من هذين ا بيت

 وبينا)، أبيت  أبونا) رورة بالإضافة، وكان حقُّها أن تكون (ابِيناَ)، فيقولون: (البيت

ولون: )، فيق باه: ( عاف أمه وأبوه ) منصوبة على افعولية، وكان حقُّها أن تكون ( اقوم

ا)وهبو او اي إمَم: (خلقو و)، ووهبة اررورة بالإضافةم (ن حقُّه، وكاا) ا أن تكون ،(بِيه

  فيقولون: ( مرة أبيه).

ذا الاسمفي الاث اللغوي العر، ولكنَّه وردفي العاميات  أهل ماردين يرد استعمال 

 تفديثة، فهو استعمال شائعفي العامية العراقية، فيقولون: (هذا أبوه)، و(شالعربية ا

، و(سلمت على أبوه)، فيلزم هذا الاسم الواو رفعا ونصبا وجرا، غ أن استعمال )54(أبوه)

ر على لفظة (أب)، وإَّا تكونفي لفظة (أخ) أيضا، ولكن  أجد فيما العراقي غ مقتص

توافر لدي من الأمثال الشعبية المية أثرا لاستعمال لفظة (أخ)، غ أن ما يبدو  أَّم 

  يستعملوا بالواو مطلقاً.

  اسم الاستفهام:

ايش الذّبينه (فقالوافي اثل: الكيب (أيش) للدلالة على الاستفهام،  أهل ماردينيستعمل 

ايش شغل الثَّعلبفي السوق تيص جلدُو (، )او مرقتها، وابله تطرح من رتها.

.55)جاروق  

                                                                                                                                                      
دار  ،اللبابفي ذيب الأنساب ،أبو اسن عز الدين علي بن أ الكرم مد بن مد، بن الأث ازريا )52(

  .3/174 1980 ،بوت ،صادر
53 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlamında Mardin Arapça Atasözleri, s.140, 313. 

  أي : رأيت أباه. )54(
55 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlamında Mardin Arapça Atasözleri, s.110, 111. 
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،(شيء أي) على كيب (أيش) يدلأنَّ ال ثلولكن حصل فيه  )56(نلحظ من هذين ا

(أي)، وياء (شيء) وزا، وعلة هذا النحت كة الاستعمال،  ياءيت، فحذِفت إحدى 

كة الاستعمال سببفي اذف أنَّ العرب قالوا:  كما حذفوافي غها، وا يدل على أنَّ 

   )57((أي س)، و ذفوا فيها، إذ  يرد عنهم أَّم قالوا: (أيس).

َّكيب حديث الاستعمال، وإليس هذا الوروث اللغوي العرا له جذورفي ا ردفي و، إذ

 فيديثةوالعصور اتأخرة، فضلا عن شيوعهفي اللهجات العربية ا العباسيآداب العصر 

  بلاد الشام.

  اذف: 

استعمل العرب اذف للدلالة على الإاز والاختصار، فهو ضرب من الاتساع الذي 

ا: (هو باب دقيق اسلك، لطيف اأخذ، عجيب الأمر، تص به اللغة العربية، قال ارج

شبيه بالسحر، فإنَّك ترى به تركَ الذِّكرْ أفصح من الذِّكرْ، والصمت عن الإفادة أزيدَ للإفادة، 

.(ُت  ما تكون بياناً إذا تنطق، وأ  ما تكونُ إذا دكَُ أنطقو)58(   

مهم، وأقصد باذف حذف كلمة أو حذف بعض اذففي كلا أهل ماردينيستعمل 

  حروفها، لتص على حرف واحد أو حرف، ومن صور اذف عندهم:

1. حذف الضم 

الضم اتصل، سواء اتصل بالاسم أو الفعل أو  ارف، فمن ذلك  أهل ماردينذف 

بزبل داركْ او لا تازْ اقضياإقظي/ ( (إذا عازكِ يوم اُوصلوفي اللاخْ).قومفي اثل: 

تتْعود او طابلا  راحت ( 60)،او او ا او جاب جلو او غَطا. جاب،(59 ) اركْ.

.ودقْع61).الل  

                                                             
النحـوي الإنصـاففي مسـائل اـلاف بـ ، أبو الكات عبد الرن بن مـد بـن أـ سـعيد ،الأنباري )56(

والكوفي ميد ،البصريالدين عبد ا  مد :قيق، ـمطبعة دار إحيـاء التــ4ط  ،مصـر ،راث العر، 
 ، ولسان العرب (جرم).812، 809، 541، 2/528، 1/341 ،1961

  .2/541 ،الإنصاففي مسائل الاف، ينظر: الأنباري )57(
  . 170دلائل الإعجاز  )58(

59 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlamında Mardin Arapça Atasözleri, s.263. 
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 لألفاظاأنَّ الضم اذوف هو هاء الغيبة، وهو واضح من خلال  الأمثالنلحظ من هذه 

  الآتية:

وـ (اُوصلو)، وأصلها: (ا.(هلص  

  ـ (اقضيا)، وأصله: (اقضيها).

.(هِجل) :وأصلها ،(وجل) ـ  

.(ها) و ، وأصلهاـ (ا  

  )، وأصلها: (طاب ا).طابلاـ  

 ،صائتاً طويلا دُّ لتصُ ذوفا م: (أصل قفولكن اللافت للنظر أنَّ حركة الضمو): وجل

التقت ضم ذِف الضما حفلم ،(يص) بالضم، لأنَّه فاعل للفعل (هِجل)رفع والتا ال ،ضم

،(هلأوص) :م: (اوصلو) فأصلهوهو الواو، وكذلك قو ،ذِفف فصارتا صائتاً طويلاا حلم 

كتفوا خرى فالة الأالضم غلَبت الضمةُ السكون فصارت صائتاً طويلا، وهو الواو، أما الأمث

  ذف الضم لأنَّه منصوب، فجانست الفتحة الألف. 

 حذف جزء من اللفظة: .2

َّ ح حروفها بعض الألفاظ، لكة استعماا عندهم، فحذفوا من فيأهل ماردينيصرف 

  حرف واحد، ومنها:صارت على 

 الذي:  .أ

( ادعي على ارف (لـ) دلالة على الاسم اوصول، فيقولونفي اثل:  أهل ماردينيستعمل 

(.آم قُولل ي هْكرو اديِ ال62و  

نلحظ من هذا اثل أنَّ ارف ( لـ ) يدل على الاسم اوصول ( الذي )، فأصل اثل: 

رأ على (الذي) حذف  يبق منه إلا اللام، وهو حذف متسلسل له (الذي يقول)، فط

                                                                                                                                                      
60 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlamında Mardin Arapça Atasözleri, s.154. 
61 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlamında Mardin Arapça Atasözleri, s.509. 
62 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlamında Mardin Arapça Atasözleri, s.87. 
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اللغوي العر، إذ ورد عن العرب أَّم ذفون ياءه فيقولون: (اللذ)، وفيه  اوروثجذورهفي 

:ذ63(يقول ا(   

  اصطيدَ فافظلتفي شرّ من اللذْ كيدَا         كَاللذ تَز زُبيةً

ة ال عراقيوسرى هذا اذف إ العصر اديث، فاتسعت العاميات فيه، ومنها العامية ال

لكلام صلوا اومنه مع بقاء الكسرة، فقالوا: (ال راح)، أي: الذي راح، فإذا  الذالحذفت 

  حذفوا زة الوصل فقالوا: (مد لـ راح).

نسمعه   ماإلذي) مر راحل حَّ وصل إذًا صار واضحا لدينا أنَّ الاسم اوصول (ا

لقرف لكن اواقية، ، وهي صورة قريبة من صورة نطقهفي العامية العرالميةاليومفي العامية 

  بينهما التشديد والكسر.

 على:  .ب

(خبِ هذا ارف كثا، فحذفوا منه اللام والألف، فقالوافي اثل:  أهل ماردينيستعمل 

 الشع(كت فَقال ع ،) .ا إتْدوررة ملنُو عيع قبْورلى اللع الو (  64،)رجديِ اللى وع لق

.رجا ديِ علو بل65)ق  

لفاظ الأ خلالنلحظ من هذه الأمثال أنَّ اذف واقع على ارف (على)، وهو واضح من 

  الآتية:

  الفَق).ـ (ع الفق)، وأصلها: (على 

  ـ (ع اللقبور)، وأصلها: (على القبُور).

  ـ (ع اجر)، وأصلها: (على اجر).

                                                             
قيق: عبد الستار أـد ، شرح أشعار اذلي ،أبو سعيد اس بن اس، ورد الرجز لهفي: السكري )63(

  .2/651 1965 ،القاهرة ،مطبعة اد ،فراج
64 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlamında Mardin Arapça Atasözleri, s.512. 
65 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlamında Mardin Arapça Atasözleri, s.369. 
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، ولكن اللافت للنظر أنَّ اذف مشروط بدخول ارف (على) على اقن بـ (ال)

لدي) ووليسفي كل استعمال، بدليل أَّم  ذفوافي قوم : (على مرة )، و(على 

.السابق  

  أهل ماردين استعماليكن  ،وروث اللغوي العرا له جذورفي احديثاًفي العاميات، وإ

إذ د سيبويه يذكرهفي قوله: (ومثل ذلك قول بعضهم: (علماء بنُو فلانٍ)، فحذف اللام، 

   )66(يريد: (على ااء بنُو فلان، وهي عربية).

كرها، إلا أِّ وجدت   ينسب سيبويه هذه اللغة إ قبيلة معينة ولا الذين تابعوهفي ذ

   )67(ينسبها إ ب اارث بن كعب. الرافعيمصطفى صادق 

  والذي يبدو  أن هذه النسبة غ صحيحة، لأمرين:

فوجدافي  ورود هذه اللغةفي أشعار لشعراء لا ينتمون إ ب اارث نسبا أو أرضا، .1

 )68(قول الفرزدق:

لع فَتط نكلو         ةس وءس نم يسالقَي ِبقا سمفاءملُدِ  غرةُ خاَل  

   )70(وقول قطري بن الفجاءة:)69(والفرزدق يمي،

  يمو َلَ َيغَدَاةَ طغَت علماء بكرْ بن وائل         وعجنَا صدُور ا

 يمي اوهو71(.أيض(   

                                                             
   .251 /1اقتضب ، اد ؛4/485الكتاب ، ينظر: سيبويه )66(
  .1/146 1974 ،4ط  ،بوت ،دار الكتاب العر، تاريخ آداب العرب ،مصطفى صادق الرافعي )67(
حققه وعلق عليه ووضع فهارسه:  ،الكاملفي اللغة والأدب ،أبو العباس مد بن يزيد، البيت لهفي: اد )68(

د الدامد أ ،وت ،مؤسسة الرسالة3/1228 ،1997 ،3ط  ،ب.   
)69( رزبامـد بـن عمـران، ا ـهقيـق: فـاروق اسـليم ،معجـم الشـعراء ،أبو عبيـد ال، روتـبيـ ،دار صـادر، 

  .537ص ،2005
)70( رجاوخصومه، بد العزيزعلي بن ع ،البيت لهفي: ا تنا مد أبو الفضل  ،الوساطة ب :قيق وشرح

  . 373ص ،2006 ،بوت ،اكتبة العصرية ،إبراهيم، وعلي مد البجاوي
مكتبـة  ،قيـق: عبـد السـلام هـارون، خزانـة الأدب ولـب لبـاب العـرب ،عبد القـادر بـن عمـر البغـدادي )71(

  .10/164 ،2000، 4ط ،القاهرة ،ااي
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لب  أنَّ .  ينص أحد من اتقدم أو اتأخرين على نسبتها إ ب اارث، علما2

 اارث نصوصا جية مذكورةفي اصادر اتلفة.

ميات  العا العصر اديث على اللهجة المية، وإَّا شاعفيفيالاستعمال يقتصر هذا 

تكلمالعربية اديثة،في العراق وبلاد الشام، وهذا يؤكد انتشارها وتأثر ا م، ن جاوره

كانت هذه الظاهرة منتشرة ذه السعة، فَّتهافي النطق.   وإا 

  حَّ:  .ت

ايش شغل الثَّعلبفي السوق تيص  (من (حَّ)، فقالوافي اثل:  أهل ماردين حروفاذف 

.دُو جاروقجل(،72 ،(لَدليش اي تَيِعذَاب الشَّقبِع)   ،(ااهمع لاكَحا تَيج))راحت  ودتتْع

.ودقْعلا اللو طاب73).ا  

هو )، وف (حَّنلحظ من هذه الأمثال أنَّ السابقة الفعلية اتمثلة بـ (تَـ) هي بقايا ار

  الآتية:واضحفي الألفاظ 

  (حَّ يص).ـ (تيص)، وأصلها: 

  ـ (تيعيش)، وأصلها: (حَّ يعيش).

  ـ (تيكحلا)، وأصلها: (حَّ يكَحلها).

  ـ (تتعود)، وأصلها: (حَّ تَتَعود).

  ـ (تيقع)، واصلها: (حَّ يقَع).

  اشتهرت الأفعالفي اللهجات العربية اديثة بعدَّة صور من السوابق، ومنها:

  ريد).م: (أالعامية العراقيةفي قوم: (د أجِي)، وهي بقايا قوالدال: وتستعملفي  .1

 ).م (راحقو ااء: وتستعملفي العامية العراقية أيضافي قوم: (حروح)، وهي بقايا .2

                                                             
72 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlamında Mardin Arapça Atasözleri, s.111. 
73 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlamında Mardin Arapça Atasözleri, s.509. 
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ت ن صوااء: وتستعملفي العامية اصريةفي قوم: (هعمل)، وهي صوت منقلب م .3

 ااء اوجودفي اللهجة العراقية.

4. وهي بقايا قو ،(يوَشس) :موتستعملفي العامية العراقيةفي قو :م: الش)شيء أي 

 أسوي) .

ا ضت إتلفة الألفاظ والدلالات، تعر كلمات كة ذف لوهكذا، فهذه السوابق بقايا 

ة ه عرضعلج االاستعمال، وا لا فى على أحد ما لاستعمال ارف (حَّ) من الكة، 

  للحذف، ليبقى منه حرف (تَـ) فقط. 

ال الدلاا   

 برطل: .1

تيل ال(كلمة (الطيل) للدلالة على ازاح وايلة، فقالوافي اثل:  أهل ماردينيستعمل 

.الشرّيوِيل ل(74  

طِأو (بر (يلطِبر) :ع مفرده (يلاطال) ثل أن لفظةكن يلة)،نلحظ من هذا انأن يكو و 

اطسابِيد، وابناَجِيج، وعابِيل، وعبم : (اا لا مفرد له، كقوعوغ (.ها  

 ترد دلالة كلمة (الاطيل)في اوروث اللغوي العر، وإَّا وردت بدلالة أخرى، إذ 

ديد الذي ينقر به الرحى، أو هو حجر غللحجر أو ا (يلطال) هذا  استعمل العرب

   )75(اجر.

 اميةالع شاع استعمال هذه اللفظة بالدلالة نفسهافي العصر اديث، إذ ورد استعماافي

ي دلالة يلة، وهو اأالعراقية، فيقولون: (فلان برطل فلان)، أي: أخذ منه ما يريد بازحة 

  أشبه ما تكون إليها دلالة الرشوة.

 أنَّ هذه الكلمة  والذي يبدو ،الا لميةالبيئة ا ذه الدلالة انتقلت من البيئة العراقية إ

  تأثروا بالاستعمال العرا. أهل ماردينوهذا يع أن 
                                                             

74 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlamında Mardin Arapça Atasözleri, s.149. 
  ينظر: لسان العرب (برطل). )75(
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، لابساووردتفي هذا اثل أيضا كلمة أخرى، وهي: (الشراويل)، وتدل على نوع من 

  وهو (السروال)، وهذه الكلمة فارسية معربة.

 بسس: .2

كلة معينة، فقالوافي اثل ماردينأهل  يستعمل (البسِيسة : كلمة (البسيسة) للدلالة على أ

  بقْلاوة اسَيسة)

نلحظ من هذا اثل أنَّ اجتماع كلم (البسيسة) و(البقلاوة) يوحي بأنَّ الدلالة استعملة 

وروث اللغوي العرعجنات، وهي على هذه الدلالة من اا هي نوع من ا إذ استعملها ،

العرب لط السويق أو الدقيق بالسمن أو الزيت، فتؤكل ولا تطبخ، وقيل: هي الشع إذا 

   )76(خلُط بالنوى، ليكون طعاما للإبل.

 ديث على  يقتصرأهل مارديناستعمال هذه الكلمةفي العصر اا وجدَّا ، وإ

 بسيس)مستعملةفي بيئة اوصل وبدلالة قريبة منها، فلدم نوع من الطح يسمى (ال

َّعن ذلك أرى أ ى (البسيسة)، فضلالويات، وتسملط ويعمل منه أشبه بابة من ا قري

 الأكلة اشهورة (البسبوسة) استعملةفي مصر وبلاد الشام. 

 جرب: .3

ود عدُا(اوزُ كلمة (ارِاب) للدلالة على الكيس، فقالوافي اثل:  ينأهل مارديستعمل 

  ِراب مشْدُود)

 يستعملونعر فصيح، إذ ورد عن العرب أَّم  أهل مارديننلحظ من هذا اثل أنَّ استعمال 

   )77((ارِاب) للوعاء، وكل وعاء من جلد الشاة يوضع فيه اليابس يسمى جرابا.

له ستعماا، وإَّا أهل ماردين يقتصر استعمال (اراب) للوعاءفي العصر اديث على 

 ذه ناطقشائعفي العاميات العراقية والشامية واليجية، وهذا يدل على سعة تأثر ال

 .وروث اللغوي العرالكلمة با 

                                                             
   .1/69، 2010 ،بوت ،دار صادر ،كتاب هرة اللغة ،أبو بكر مد بن اسن الأزدي ،بن دريدا )76(
  ينظر: لسان العرب (جرب). )77(
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 جرق .4

ل (أيش شُغُفقالوافي اثل:  كلمة (جاروق) لنوع من أنواع النعل، أهل ماردينيستعمل 

  ة) ا جزملي ي (اتْعب يا جاروق ۇكُ، الثَّعلب باِلسوق تيص جلِدُو جاروق)

نلحظ من هذا اثل أَّم يريدون بلفظة (جاروق) نوعا من أنواع النعل، وهو استعمال 

كرا افي اورو كلمة حديث، إذ  أجد، فيما عدت إليه، ذ ث اللغوي، والذي يبدو  أا 

، وا يؤيد هذا أنَّ )78(عثمانية أو فارسية، ففي هات اللغت تستعمل كلمة (جارق) للنعل

وجدت هذه الكلمةفي بعض كتب الفقه انفي، عند اتأخرين من علماء الدولة 

  )79(العثمانية.

 حذا .5

ي  ۇعى عي(ما حذَالوافي اثل : كلمة (حذى) ع: جانب، فق أهل مارديناستعمل 

(اذىَ مح  

 واجهة والقرب، وهو استعمال عركلمة (حذى) دلت على ا نلحظ من هذا اثل أنَّ 

فصيح، إذ ورد عن العرب أَّم يقولون: (هو حذَاءكَ وحذوْكَ)، إذَا كان إزاءك، ومنه قول 

   )80(خارجة بن فليح اللي:

  ت والقصَر امااها ما تَدلْكُ الشَّمس إلا حذْو منْكبِه          حومةَ تَ

كان كل واحد منهما إ جنب صاحبه.    )81(ويقال: (جاء الرجلانِ حذْيتَ)، إذا 

ذى): أَّم يقصرون امدودفي هذه الكلمة، فأصل (ح أهل ماردينالواضح من استعمال 

ليس غريبا، إذ قصر امدود سنة من س العربفي كلامهم، فيقولونفي  وهذاحذَاء، 

                                                             
)78( وري اللبنالغات ،فارس أفندي ا عارف ،كوت ،مطبعة ا125ص ،1876 ،ب.  
  .1/192 ، د.ت.،2ط  ،روتـبي ،دار اعرفة، ز الدقائقـالبحر الرائق شرح كن ،زين الدين ابن يم انفي )79(
قيق: عبد الوهاب عزام، وعبد الستار  ،الورقة ،أبو عبد اله مد بن داود ،بن اراحاالبيت لهفي:  )80(

قيق: ، الس ثعلب ،أبو العباس أد بن  ،ثعلب ؛74ص ، د.ت.،القاهرة ،دار اعارف ،أد فراج
  . 235ص ،1960 ،2ط  ،مصر ،دار اعارف ،عبد السلام هارون

  ينظر: لسان العرب (حذا). )81(
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أهل (صفاَء): (صفَا)، و (سيمياء): (سيميا) وغا، ولكن هل جاز القصرفي لغة 

  ؟ماردين

وي ثتفي مصادر اللغة عن القصرفي كلمة (حذَاء) ع: إزاء، فوجدت ابن منظور ير

ورود  علىوهذا يدل )82(عن اوهري قول العرب: (جاء الرجلانِ حذَتَ)، أي: يعا،

   )83(القصر فيها عن العرب، غ أ ِّ أجد رواية القصرفي كتب اقصور وامدود.

 نوبية، إذقولون :دهم يشاع استعمال هذه الكلمة بالدلالة نفسهافي البيئة العراقية ا 

 (احذَاه)، أي: انبه.

 روب: .6

(بِيت البقرَة كلمة (الروبة) للدلالة على الل الرائب، فقالوافي اثل:  أهل ماردينيستعمل 

  84طلبو من بِيت امار روبة)

استعملوا (الروبة) لل الرائب، وهو استعمال عر  أهل مارديننلحظ من هذا اثل أن 

أو هي ة  )85(فصيح، إذ ورد عن العرب أَّم يستعملون (الروبة) لبقية الل اروب،

:ثل العرومنه ا ،86(الل( .(تُهوبكَ را لشَوب ُشب))87(   

 ا دهاإَّو، أهل ماردين يقتصر استعمال هذه الكلمة ذه الدلالةفي العصر اديث على 

على الأثر العر افي العامية العراقية، وهذا يدلالفمستعملة وبشكل واسع جد  غة لصيحفي

 الناطق ذه الكلمة. 

                                                             
)82(  ينظر : لسان العرب (حذا)، و.وهريفي الصحاحد كلام ا  
)83( يذكروا القصر عن العرب. ينظر: القا مدود على مدِّ هذه الكلمة، وقصور وات كتب اا أبو علي  ،نص

 ،الشركة الدولية للطباعة ،قيق ودراسة: أد عبد ايد هريدي ،قصور وامدودا ،إاعيل بن القاسم
  .425ص ،1999، القاهرة

84 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlamında Mardin Arapça Atasözleri, s.135. 
)85( ُَا، أي: خرائب لعالذي ج :(بورا الل) خضَ. ينظر: لسان العرب قبل أن :(بورا) :كَ، وقيلوأدر 

  (روب).
 ،زهر الأكمفي الأمثال واكم ،أبو علي نور الدين اسن بن مسعود بن مد، ورد اثلفي : اليوسي )86(

 . 3/240 ،1981، اغرب ،دار الثقافة ،قيق: مد حجي، ومد الأخضر
  ينظر: لسان العرب (روب). )87(
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 زغر: .7

ة من اي طيلعيِ( كَلام الو : كلمة الزاغور للجحر، فقالوافي اثل أهل ماردينيستعمل 

  الزاغُور)

 للاستعمااعلى  نلحظ من هذا اثل أنَّ دلالة (الزاغوُر) دلالة خاصة، غ أنَّ الاطلاع

فإذا  يق،ضاللهجي العام ذه الكلمة يظهر أنَّ دلالتها أوسع، فهي تستعملفي كل جحر 

  اتَّسع  يسم زاغورا.

 اأدو  ذي يبد ذه الكلمة دلالة لغوية أو استعمالافي الاث اللغوي العر، وال أج

  كلمة ليست عربية، وأقرب ما تكون إ السريانية، لأمرين:

لا يوجدفي العربية لفظ على وزن (فاعول)، قال الدكتور إبراهيم السامرا) : يشر   .أ

أقول: إنَّ أصالة بناء (فاعول) … لأبنية العربية اللغويون العرب إ بناء (فاعول) ب ا

.(سريانية، فقد ورد منهفي هذه اللغة قدر كب)88(   

استعمال لفظ قريب من هذه الكلمة اسم علم دينة، وهي (زاغورية)، وتقع هذه   .ب

  ولابدَّ أن يكون الاسم سريانيا. )89(ادينةفي بلاد الروم،

 عاميةشاع استعمال هذه الكلمةفي العاميات العربية اديثة، فنجدها مستعملةفي ال

 من وجود ، فلابدَّيانيةوبالدلالة نفسها، وا كانت اللهجة العراقية متأثرة باللغة السر العراقية

  هذا التأثفي هذه الكلمة.

  

 

                                                             
)88( أمسها وحاضرها ،السامرا ا كبي165ص ،العربية بكرفي هذا الكتاب عدد ي ـرا من الألفاظ التـ، وذ

  جاءت على هذا الوزن، وهي مستعملةفي العامية العراقية خاصة والعربية عامة .
وا عمارات وقرى ومزارع وتطرد منها، ومن  وهي: (مدينة كبة مشهورة من أقدم بلاد الروم تأسيسا، )89(

أبو عبد اله مد بن مد ، جهة اا أار أربعة ر الا ح تصل إ ر فرداري). الشريف الإدريسي
 ،2002 ،القاهرة ،مكتبة الثقافة الدينية، كتاب نزهة اشتاقفي اخاق الآفاق ،بن عبد اله بن إدريس

2/793.  
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 ضيع: .8

إكبْ على  اسم(كلمة (الضيعة) للدلالة على القرية، فقالوافي اثل:  أهل ماردينيستعمل 

  90.)ظيعا خرابه

استعملوا لفظا عربيا فصيحا، فكلمة (ضيعة) من  أهل مارديننلحظ من هذا اثل أنَّ 

اللغوي العر، إذ ورد استعماا للعقار والأرض اغلة، واتسع استعمال العرب  اوروث

   )91(ليشمل كل حرفة وصناعة ومعاش وكسب.

 نولبناا  سوري، وإَّا استعملها الشاميونفي أهل ماردين يقتصر استعمال هذه الكلمة على 

 غرافيا.وفلسط والأردن، وهذا يرسم لنا طريق انتقال هذه الكلمة ج

9.:طن 

(أناَ أيش : اثل كلمة (طنْبور) للدلالة على الآلة اوسيقية، فقالوافي أهل ماردينيستعمل 

  اغِّَ وطنبْورتُه أيش تدُّق)

 للآلةنلحظ من هذا اثل أن اقان كلمة (طنبْور) بالدق والغناء يدل على أن استعماا 

اوسيقية، وهو استعمال متطور عن الاستعمال الواردفي اوروث اللغوي العر، إذ ورد أنَّ 

   )92((الطنبْور): آلةٌ يلعب ا.

 لشش .10

ة بلاِ م لاشَ (الابن بِلا اكلمة ( اللشة ) ع اسم، فقالوافي اثل:  أهل مارديناستعمل 

(  

َّثل أنلحظ من هذا ا  م يريدون بلفظة (لاشَة): اللشة، وهو استعمال حديث، إذ                                 

كرا افي اوروث اللغوي، وهذا لا يع اختصاص البيئة المية أجد ، فيما عدت إليه، ذ

                                                             
90 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlamında Mardin Arapça Atasözleri, s.299. 

  ينظر: لسان العرب (ضيع). )91(
)92( .(طن) صدر نفسهينظر: ا  
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مية العراقية باستعماا، وإَّا ورد استعماافي العامية العراقية، غ أنَّ استعماافي العا

.افي أجسام البهاوتستعمل كث ،سم الكبصور با  

  ااة ونتائج البحث

بعد هذه اولة السريعة مع موعة من الأمثال الشعبية العربية استعملةفي منطقة ماردين 

  الكية رج جموعة من النتائج، وأها:

امز بعدة صورة، فمنها التخفيف، إذ ول إ حرف مدٍّ  أهل ماردينيستعمل  .1

تبُدَل حرفا انسا ركتها، واذف، إذ انس ركة ما قبل امزة، والإبدال، ف

  ذفوا من الكلمة مطلقاً.

              بعض اروف من بعض، من ذلك إبدال الثاء تاء فيقولونفي أهل ماردينيبدل  .2

                                  ، وإبدال الصاد سيناً فيقولونفي (صاح): ساح، وإبدال الفاء ( كث): كت

. :(فم) فيقولونفي ثاء 

(تبيلي)في (تُبا)،  الألف إمالة كى حَّ تص ياء، فيقولون: أهل ماردينيل  .3

ل)في (ال)، و(الييبس)في (اليابِس)، و(يطيلع)في (يطالع)، و(اي

  و(الرجيل)في (الرجال).

الأاء الستة باستعمال، فيجرون إعرابه بالألف رفعا ونصبا  أهل ماردينيستعمل  .4

 وجرافي استعمال، ويلزمونه الواوفي استعمال آخر.

                        الضم اتصل، سواء اتصل بالاسم أو الفعل أو  أهل ماردينذف  .5

                                                   (اُوصلو)، وأصلها: (اوصله)، و(جلو)في (جلِه)،  ارف، فيقولون:

  و(طابلا)في (طاب ا).

اذف على موعة من الألفاظ، فيحذفون من الاسم اوصول  أهل ماردينري  .6

ك حروفه ليص إ (لـ) فقط، ويستعملون ارف (على) فيقولون:  (الذي) أ

 َّفي (ح(تيص) :فيقولون (ح) رفويستعملون ا ،(ى الفَقلع) في(علفق)

.(صي  
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موعة من الأساليب العربية الواردةفي اوروث اللغوي،  أهل ماردينوردفي كلام  .7

واستعمال عدد من البيئات العربية  أهل ماردينفضلا عن ورود اتفاق ب استعمال 

 اديثةفي العراق وبلاد الشام وغا .

تأث بالاستعمال السريا، من ذلك استعمام  أهل ماردينوردفي استعمالات  .8

 كلمة (زاغور).

تأث بالاستعمال الكي، من ذلك استعمام كلمة  أهل ماردينوردفي استعمالات  .9

 (جاروق). 

  

  اصادر واراجع
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2010.  

الأندلسي، البحر ايط، مطابع النصر اديثة، أبو حيان مد بن يوسف بن علي -
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أبو زيد سعيد بن أوس بن ثابت الأنصاري، كتاب النوادرفي اللغة، قيق ودراسة: مد -

  .1981عبد القادر أد، مطبعة دار الشروق، بوت، 
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، مطبوعات أبو مسحل عبد الوهاب بن قريش الأعرا، كتاب النوادر، قيق: عزة حسن-

  .1961مع اللغة العربية، دمشق، 
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140 

                                          ابن الأث ازري، أبو اسن عز الدين علي بن أ الكرم مد بن مد، -
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 دراسة بالعينة)(الدلالات الاجتماعية للأمثال الشعبيةفي ماردين
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Prof. Dr., Mardin Artuklu Üniversitesi, Edebiyat Fakültesi, Sosyoloji Arapça 
Bölümü, shikhsa58@gmail.com. 

 

  مقدمة

وتلخص الأمثال ، من السمات الثقافية اشكة ب يع الشعوب الشعبية الأمثال تُعد 

وثقافة شعب مع على شكل حكمة فلسفية أو أحكام منطقية تستند إ الشعبية ربة 

 وسيقا والتناسب الصوعلى السجع وا ي قاثقافة ومعتقدات هذا الشعب،في قالب ن

ب مقدمته وخاته. وتكمن أية الأمثال الشعبيةفي أا ثقافة لية تنتقل ع الأجيال 

لأجيال جيً بعد جيل، كما تعد الأمثال مادة خصبة وغنية باشافهة، وتسخفي ذاكرة ا

نتج للمثل الشعتمع اتلفة من تطور ا إذ تتناول  ،للدراسة، تفيدفي معرفة جوانب

وتشمل يع الأنساق والنظم الاجتماعية والاقتصادية والسياسية  يع جوانب اياة

  عب ما أو تمعفي ذاكرته اية ع الأجيال.فهي ن التاريخ غ اكتوب لش ،والدينية

 العلوم فيعديدة لتخصصات مشكاً وكن القول إن دراسة الأمثال الشعبية تعد ميداناً

وانطق والبية  الاجتماع وعلم والانوبولوجيا واللغات كالآداب، والإنسانية الاجتماعية

 ا لأية الأمثالفي حياة اتمع اارديامال وغها من العلوم. ونظر وعلم وعلم النفس

ثقافات فرعية  لتعايشالذي يعد وذجا اجتماعيا وثقافياً فريداً  والتنوع الثقا ذا اتمع

حاضرة بقوة كالثقافة السريانية والكردية والكية إضافة للثقافة العربية، فقد وقع اختيارنا 

عينة عشوائية للأمثال الشعبية ااردينية، وليلها على دراسة هذا اوضوع من خلال 

 التعايش  سيسيولوجيا، للتعرف على ربة هذا اتمع التارية والاجتماعية الفريدة

 السلمي، ومعاناته ع التاريخ، وخصائصه النفسية والاجتماعية.
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ًنهجيةفي دراسة الأمثال الشعبية: -أوطوات اا  

وع الدراسة وحيثياته اتلفة، فإن دراسة اثل الشع من منظور بالنظر ا موض

  سيسيولوجي تتطلب اتباع اطوات انهجية الآتية: 

  أية البحث: -1

تكمن أية البحثفي الأمثال الشعبيةفي أا تفتح آفاقا خصبة وواسعة أمام الباحثفي 

صبفي ثقافة اتمعات الكبة أو العلوم الإنسانية، للتعرف على حقل معر مهم وخ

اتمعات الإنسانية الية، إذ ثل الأمثال الشعبية مصدراً غنياً للتعرف على الثقافة الشعبية 

وخات وارب وقيم شعب مع،في تلف الظروف واواقف اتكررة والطارئة، ومع 

جتماعية والإنسانية، و يتنبه الأسف  ظ الأمثال الشعبية باهتمام كاففي العلوم الا

الباحثون لأية هذا ازون الثقا الغفي ذاكرة الشعوب، وسيحاول هذا البحث أن 

  يسلط الضوء على عينة من الأمثال الشعبيةفي ماردين وليل أبعادها ودلالاا الاجتماعية.

2-:ثل الشعمفهوم ا  

اثل الشع من حيث الشكل هو فلسفة شعبية وفن أد بليغ، يتم بالدقة والإاز لقياس 

مواقف اجتماعية متكررة واقف اثل، وإصدار الأحكام السلبية أو الإابية من الأفعال 

ال يقوم ا الأفراد أو اماعات، ومن حيث اضمون تشمل الأمثال الشعبية جوانب 

ياة الاجتماعية، فهي دثنا عن القيم والأخلاق السائدة، ومواقف الناس من متعددة من ا

مسائل اجتماعية كالزواج والطلاق مثً، كما تصور الأمثال سيكولوجيا اواقف الاجتماعية 

، إذ يع اثل الشع وتلخص الأمثال خة هذا الشعب وربته الاجتماعيةبشكل دقيق، 

 ربة فردية أو قصة أو حكاية شعبية حدثتفي زمان ومكان عن اعية. ولكل مثل شع

هم دلالة اثل ومعناه اقيقي لدى  معينَ، ودون التعرف على قصة اثل يصبح من الصعب

الشعوب الأخرى، وقد تتماثل الأمثال بتماثل ارب الشعوب، رغم اختلاف ثقافاا 

، بومن  كن اديث عن تراث شع عاي نه ومعتقداا وموقعها اغرا والتاري

الأمثال الشعبيةفي ذاكرة الشعوب وتتوارثه الأجيال الإنسانية. كما تتيح دراسة الأمثال 
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الشعبية للباحثفي علوم: (اللغة، الإنوبولوجيا، الإثنوغرافيا، التاريخ الاجتماعي) التوصل 

نتائج مهمة من خلال الدراسات ا ارب إ اثل أو اختلاف قارنة للأمثال الشعبية، عن

  .الشعوب واماعات الإنسانية

  تعريف اثل الشع:-ا

لقد برع علماء اللغةفي تناول مفهوم اثل، وهناك تعاريف عديدة تناولت مع اثلفي 

 ،ًكمة مثا تص كمة أو مثل واا فهوم، والتفريق بتعريف اللغة ودلالات ا و

 ونتمثلّ نتمثَّله، مثل هذا البيت يقال: (مثل) مادة عن  الوسيط اعجم فياثل لغويا جاء

 إ فيه وردت ن تنقل بذاا، مرسلة أو كلام، من مقتطعة القول من لة :واثل به،

 فيأما ،اماثله أو يالشب :اثلفي اللغة هو فمع )1(أمثال منه وامع تغي دون مشاة

واقعة،  أو حال لتشبيه كى موجز قول فهو: معناه الاصطلاحي ودلالاتهفي أذهان الناس

 اثل( قوله: فياد برأي ايدا استشهد وقد.)2(سابقا رأيته بشيء تراه شيئا كتشبيهك

 :فقوم، التشبيه فيه والأصل، بالأول الثا حال به يشبه سائر قول هو، اثال من مأخوذ

مثل نتصبة بالصورة أشبه معناه انتصب إذا يديه با أشبه أي، فلان من أمثل وفلان، ا له 

 لأنه بذلك ي اثل(: قوله فياثل رشيق ف ابنومن حيث دلالة اع عر .)3(الفضل من

 اللفظ، إاز: خلال ثلاث وفيه ويزجر ويأمر ويعظ به، يتأسى أبدا الإنسان اطر ماثل

 موسيقية لة أنه يتصف اثل أن كما ، )4( البلاغة غاية فيفهو التشبيه وحسن اع إصابة

 والتناقل الإلقاء العبارة، سهلة دقيقة, والكلمات الأوزان متجانسة، خاص إيقاع ا مفيدة

اع  النظام هذا إبراهيموقد أوجز ، فيه ا والالام اتباعه إ الناس اثل ويدعو وافظ،

                                                             
، 1997دار الفكر، بوت، اعجم الوسيط،  عبد اليم منصر، عطية الصواي، مد خلف اله أد، - 1

   .854 ص
، 1988الأمثال العربية والعصر ااهلي (دراسة ليلية)، دار النفائس، بوت،   أبو علي، مد توفيق - 2

  .49- 48ص 
ايدا ،مع الأمثال، قيق مد ي الدين عبد اميد، مطبعة السنة  أد بن أد بن إبراهيم - 3

  .2/311، 1955امدية، القاهرة، 
4 -  مد قيق ،واسن القوت، أبو علي ايل، بميد، دار االدين عبد ا 19811، ج ،

  .281ص
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 اع، وإصابة اللفظ، إاز: الكلام من غه فيتمع لا أربعة اثل فيتمع(بقوله:

 هدف فإن نفسه، القول من جزء القول لغة أن وا .)5(الكناية) التشبيه، وجودة وحسن

 اضمر القول لفهم وسیلة هو ومکوناا، بل للألفاظ لیل رد لیس اللغوي التحلیل

  .)6(فیها

  دلالة اع: اثل من حيث-ب

ما من حيث الدلالةفي اع فقد عرف إميل ناصف اثلفي قوله:(اثل عبارة موجزة أ

يستحسنها الناس شكً ومضمونا فتنتشر فيما بينهم، ويتناقلها الف عن السلف دون 

ا ض ةا غالبافي حالات مشا متمثل ،هِل هذا تغيوإن ج ،ًثل أصا ا رب

. وعرفه العبودي من حيث أصله وتغ بنيته بالقول:(نقصد باثل العامي كل مثل  )7(لأصل)ا

كان مثً فصيحا حرفوه ريفًا قليلا  يبعد به عن  تستعمله العامة وأفراد الشعب سواء أ

كباً لا يتمكن معه السامع نطقه الأصلي الفصيح، أم كان مثلا فصيحاً ولكنهم غوه تغ يا 

أو له أصل من الأمثال العربية الفصيحة، ، العادي من رده إ أصله، أم كان مثالا استحدثوه

م، وليس ذا أصل عر اورةتأخرة من الأقطار العربية ا8(أم كان مثالا نقلوهفي الأزمان ا (

رضاه العامة وااصةفي لفظه ومعناه، ح . أما الفارا فقد عرف اثل بقوله: (اثل ما ت

ابتذلوه فيما بينهم وفاهوا بهفي السراء والضراء، واستدروا به امتنع من الدر، ووصلوا به 

إ اطالب القصية، وتفرجوا به عن الكرب واكربة، وهو من أبلغ اكمة لأن الناس لا 

. لذا )9( بلوغ ادىفي النفاسة)فيتمعون على ناقص أو مقصرفي اودة أو غ مبالغ

فاثل: وجه من الأسلوب البيا البديع يقرب اعا إ الأذهان و يؤثرفي السامع فيكون 

                                                             
  .1/8ايدا ،مع الأمثال،  - 5
  .9ص  ،1982 ، الأمثال العربیة ومصادرهافي الاث،ةصوف مد - 6
  .11- 7لبنان ، ص -ناصف، أروع ما قيل من الأمثال ، دار ايل، بوت إيل - 7
مد بن ناصر العبودي، الأمثال العاميةفي د، منشورات دار اليمامة للبحث والة والنشر، الرياض،  - 8

1979 ،1/17.   

  .74 /1، 2004الفارا، ديوان الأدب، قيق أد تار عمر،  أبو إبراهيم إسحاق بن إبراهيم - 9
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ك استجابةفي سلوكه ع اثل، لأنّ اع اطلوب ارتبط عن طريق اثل بالواقع  أ

امع والبيئة اليطة بذلك السياة الموس وايعيش فيها. ا  

  اثل واكمة:-ج

       وغالباً ما يستخدم اع ذاته  ،هناك تداخلفي اع ب مفهومي اثل واكمة

 ب الفرق للمفهوم فيقول الناس: (حكم وأمثال) وكأن اثل واكمة شيء واحد! لكن ما

یتصّل بالعادات والتقالید اكمة بقوله: (اكمة مع كل ما عرف زيلهام واثل؟  اكمة

والتداب والأقوال السائرة والعبارات النادرة، فهي تعب عن خات ایاة، أو بعضها 

إ نوع من  يش  حقيقة الأمر وإن اثلفي مضمونهفي. )10(مباشرةفي صیغة ریدیة)

اكمة، لكن ليست يع الأمثال هي حكم، فالفارق بينهما جلي وواضح هة الفاعل، 

كمة فلا يأ ا فقول اثل كن لأي شخص من عامة الناس أن يأ ثل بلا صيص، أما

وصها بقول بليغ وكم، فأراد النصح والإرشاد  ا إلا شخص من خاصة القوم مر بتجربة

تذك. وحول اجتماع اثل مع اكمة قال ابن سلام: (الأمثال حكمة العربفي أو ال

كانت تعارض كلامها فتبلغ به ما حاولت من حاجاافي انطق  ااهلية والإسلام وا 

بكناية غ تصريح، فيجتمع ا بذلك ثلاث خلال: إاز اللفظ وإصابة اع وحسن 

لعسكري ب اكمة واثلفي الذيوع فرأى أن: (كل حكمة . وم أبو هلال ا)11(التشبيه)

سائرة تسمى مثً، وأن القائل قد يأ ا سن من الكلام أن يتمثل به إلا أنه لا يتفق أن 

  .)12()لا يكون مثًي يسرِ

  

  

                                                             
، 2ن عبد التواب، مؤسسة الرسالة،بوت،ط رودلف زيلهام، الأمثال العربیة القدة، ترة: رمضا - 10

  .33,ص 1982
  .34ص  ،1980، 1أبو عبید القاسم ابن سلام، كتاب الأمثال، دار اأمون للاث، ط - 11

  .1/7العسكري، هرة الأمثال، - 12
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  لتعريف الإجرا فهوم اثل الشع:ا-د

رفت من الأدبيات السابقة ال ععريف جديد للمفهوم ت نقصد بالتعريف الإجرا ت

بحث، نة الافهوم، يث يتلاءم التعريف الإجرا مع موضوع البحث واتمع الأصلي لعي

إجرائياً أنه: (قول مأثور، تظهر بلاغتهفي إ ثل الشعكن هنا تعريف اازو ة فظه ودقل

س كلما النا ستخدامه من قبلمعناه، يقالفي مناسبة معينـة أو موقف اجتماعي مع، ويتم ا

  تكرر هذا اوقف ذاته أوفي اناسبة ذاا).

  عينة البحث:  -3

 ع قسم  )13(انتخاب عينة البحث من مصدر موسوعي عن الأمثال الشعبيةفي ماردين

كب منها ع اقابلة الشخصية و تصنيفها وتبويبها حسب موضوعاا،  مقارنتها 

يبة منهافي الثقافات ااورة  كالأمثالفي اللغة الفصحى أو الأمثال السورية أو بالأمثال القر

                                                               الفلسطينية أو العراقية.  

  نهجية العلميةفي ليل الأبعاد السيسيولوجية للمثل الشع:ا-4

لتخصص باختلاف ا ليل الأبعاد الاجتماعية للمثل الشعتلف انهجية العلميةفي 

ثل ر للمفالدراسات الأنبولوجية تنظ ،واختلاف أهداف الدراسة ،العلمي الدقيق للباحث

ة الي جماعةالشع كمصدر ثقا يساعد على التعرف على اياة الاجتماعية أو الثقافية لل

نشئة  التفيالباحث من منظور تربوي إ دور اثلوقد ينظر ، أو اتمع الذي أنتج اثل

دية قتصاونظراً لكون العينةفي ثنا تشمل تلف جوانب حياة اتمع الا ،الاجتماعية

 جوانب تقسيم وترتيب الأمثال حسب مضموا إ سيتم،والاجتماعية والسياسية والنفسية

 ثر أدأو أ بالنظر للمثل الشع كنصو ،تشمل الأنساق الاجتماعية ال ينتمي إليها اثل

ك اناهج شيوعافي دراسة النصوص والآثار الأدب  ية. يعد انهج التكوي من أ

  

                                                             
13 Ahmet Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlamında Mardin Arapça Atasözleri, Kriter 

Yayınevi, İstanbul, 2019. 
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-:نهج البنيوي التكويا  

وقد  ،يعدّ انهج البنيوي التكوي من ب اناهج العديدة اعتمدةفي سيسيولوجيا الأدب

اثل الشعفي ماردين بالنظر إ اثل الشع ااردي لتحليل مضمون اعتمدناه منهجاً 

يوصفه نصاً أدبياً، إذ يركز هذا انهج على ليل النصفي ضوء سياقه الواقعي بكل معطياته 

. وبالنظر )14(السياسية والاقتصادية والاجتماعية والثقافية والتارية والدينية والإيديولوجية

 لابد من رد اثل إ بيئته وربطه بواقعه وفناً نصاً إبداعياً أدبياًإ اثل الشع بوصفه 

 وهو، مركبة إنسانية ذات إنتاج من نص هو فاثل، مباشرة والتاري بطريقة الاجتماعي

 الذي، البي بايط اتأثرة الدلالية والعناصر والإائية اللغوية العناصر من تركيب بدوره

 نهجيةا غولدمان الرائدفي تطبيق هذا للممثل، ويعت لوسيان انتجة الذات فيه نشأت

إذ ينظر للنصوص الأدبية كب فوقية صغرى، تتحكم فيها ، الظواهر الأدبية دراسة فيعلميةال

اقتصادية - ال تتمثلفي وسائل الإنتاج، والظروف السوسيو، الب السفلية الكى

 فالأدب والفن معا يعكسان داا، بطريقة مباشرة أو غ مباشرة، والتارية والثقافية. وبالتا

دراسة  السوسيولوجية انهجية وتستلزم هذه ) )15تلف التحولات والتغات الاجتماعية

 ولية، بطريقة النص كلية تستدعي ليل بنية أنه أساس على ككل، الف أو الأد العمل

  .)16(والكى الصغرى بنياته بتحليل

  مصادر دراسة الأمثال العربية:–5

كما يقول قدامة بن جعفر،  لقد استخدم العرب القدماء الأمثال بكةفي حيام اليومية

م (ما فجعلوا أكنته أدعلى ببعضه ونطقت الأمم، عن والقصص بالأمثال علومها من دو 

 واقدمات عواقبها، بذكر مقرونة علوا الأخبار أن بذلك دواارأ وإا والط، الوحش ألسن

                                                             
14 -  عاصر، دار الآفاق العربية، القاهرة، مصر، طا 49، ص 2007، 1حجازي, قضايا النقد الأد -

50.  
كولدمان, وآخرون: الرواية والواقع، ترة: رشيد بن حدو، عيون اقالات، الدار البيضاء،  لوسيان - 15

  .61- 36، ص: 1988اغرب، 
16) Lucien Goldmann:Sciences huumaines et philosophie .Ed. Gonthier, 1966, 

Paris.P:160. 
-    
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 عند أهلها أحوال إلیه آلت ما لسامعه یتب فیها، ح القول وتصریف بنتاها، مضمونة

وتعد أقدم اصادر العربيةفي هذا اال كتاب (مع  .)17(إیاها تضییعهم أو الآداب لزومهم

ك من (الأمثال) لأ الفضل النيسابوري اعروف بايدا الذي جاء  كر أ ) 6000على ذ

مثل، ووصف إيل بديع يعقوب صاحب كتاب (موسوعة أمثال العرب) هذا الكتاب أنه 

و(أمثال  ،بالإضافة ا كتاب (الأمثال) للسدوسي ،)18((ديوان الأمثال العربية)

ل الضهلال العسكري ،العرب)للمفض لأ(هرة الأمثال)مزة  ،و (الأمثال)و

 همالأصفهاتناقل العديد منهافي صدر الإسلام واستمرفي العصور  ،)19(وغ  وقد

و تداوا ب ، إضافة للأمثال الية ال ظهرتفي مراحل تارية لاحقة ،اللاحقة

 ،فتشكلت ثقافة عامة ب الشعوب الإسلاميةفي تداول الأمثال الشعبية ،الولايات العثمانية

مع تغي بسيطفي انطوق اللفظي ، ة اثل بلغته أو بلهجتهو مدينأفاستخدم كل شعب 

 الشعبية أهم مكونفي ثقافتهم للمثل ا يتلاءم مع اللغة أو اللهجة الية. وأصبحت الأمثال

ن تفكهم امعي وآرام ومعتقدام، تعكس ألوان معانام ع الشعبية، ولسان حالٍ معا

ااهات  القيم وأـاط تشكيل فيتلفة، كما أسهمت الأمثالا اواقف  الاجتماعية

 إ انتشارها سر و مواضيع سياسية واجتماعية واقتصادية تلفة، ويعود الرأي لدى الناس

 البلاد اتداولة حاليافي اصائص الاجتماعية والثقافية اشكة، فهناك العديد من الأمثال

 على والتحريف التعديل بعض طرأ فصيحة ا بعربية ليست أا مع اذور، قدة العربية

وألفاظها، ومنها مصدرها القرآن الكر والسنة النبوية، أو الشعر القد أو الأقوال  معانيها

قائله  معرفة دون الناس اثل ب اأثورة واكم على ألسنة الط والبشر، وغالباً ما يستعمل

 ة تلفة ليصبح ملكاً للجميع وجزءا من ذاكرم وثقافتهملأسباب سياسية واجتماعي

  امعية.

                                                             
   .1/58، 1995قدامة بن جعفر البغدادي، نقد الشعر، دار اليل،بوت،  - 17
18 - نتقى من أمثال العرب وقصصهم، الرياض،  سليمان بن صاراشي، ا4، ص2007ا.  
  .7-5ارجع السابق، ص - 19
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  لأمثال الشعبيةفي اتمع ااردي:ا-6

بائل تها القتناقل فمنها أمثال عربية قدة، تتعدد اصادر وانابع الثقافية للأمثال الشعبية

فدت منها وو، التاريخ الاسلاميأو ع مراحل ، العربية ال قدمت إ ماردين قبل الإسلام

وبلاد  بغدادولاسيما حلب واوصل ، ونتيجة للتماس الثقا مع البيئات  الثقافية ااورة

ية ارديناللهجة كما أن منطوق اثل تأثر با، الشام أو ادن ااورة مثل نصيب وديار بكر

لكردية انية والسريكاللغة ا ،ااردي ال هي نتاج لتفاعل اللغات ايطة أو اكونة للمجتمع

بيةفي الشع والكية إضافة للغة العربية. ولا فى على أحد مدى صعوبة البحثفي الأمثال

  بيئة ثقافية معقدة مثل البيئة الثقافية ااردينية.   

  لبيئة الاجتماعية والتارية للأمثال ااردينية:ا -7

نتاجا تاريا ضارات متعددة توالت على ،  اتمع اارديتُعد الثقافة الشعبية اليةفي

حيث  ،تركت بصماا الثقافية القويةفي اتمع ااردي، منطقة جنوب شرق الأناضول

 ،اشكت ماردين ويطها مع اضارات السورية وحضارات بلاد الرافدين على مر التاريخ

كالسومري، والأكادي ،وريواوا ،،نطيوالرومان الب ،والآشوري ،يتني العرب،و 

. وقد تشكلت الثقافة الشعبيةفي ماردين نتيجة ذا )20(الأراتقة،العثماني السلاجقة،و

وكان ، وقد وفدت القبائل العربية إ ماردين قبل الاسلام، التمازج اضاري الغ واتنوع

ليةفي ماردين أثر كبوير الأمثال الشعبيةفيللهجة ا ماردين عرب يتكلمإذ ،  تشكل أو 

 والعرب، عدنانية جذور من ومعظمهم ،ازيرة أهل بلهجة تُعرف تلفة بلهجة حوا وما

، بالمية تعرف منطقة فيويوجدون الأوائل العرب من أغلبهم ماردين فييقيمون الذين

 وقال ،العربية يتكلمون الذين اسيحي وبعض اسلم العرب من هم سكاا ومعظم

 فيموجود) تركيا فيأي( بلادنا فيالسنة للعرب مع أك إنَّ(: فرا دي الوفسور عنهم

أو  ماردين ولعرب ،بالعربية ويتكلمون بالمية ويعرفون أقحاح عرب وهم ماردين منطقة

 ويتكلمون عشته باسم يعرف من ومنهم بلدته باسم يعرف من منهم تلفة أاء يطها

                                                             
  .27-25، ص1978 هـ، بوت،1515/921يسا، مدينة ماردين من الفتح العر إ سنة  حسن - 20
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من هذه البيئة الثقافية )  21(وتغلب بكر بقايا من وأغلبهم القدة ازيرة أهل جة

والاجتماعية نشأت الأمثال الشعبية ااردينية. وتكمن صعوبة فهم الأمثال الشعبية 

وتأثرت ألفاظها ، ال دخلتها مفردات جديدة، ااردينيةفي اللغة واللهجة الية ااردينية

  كثا بلغات وثقافات سكان ماردين من آشوري وكرد وأتراك. 

  لتحليل السيسيولوجي للأمثال الشعبيةفي تمع ماردين:ا -ثانيا 

  ااردينية عن هذا اانب. -1

  اكمةفي السياسة:-أ

 )22()إتْكُونْ إارة، وختْ لكَبا لا اتلْعب ساقكْ.الدَّوله ( -

كب ،وشبه الدولة بركوب امارة ،هنا اقصود بامارة الدولة ونظام اكم  ولة هناالد فرا

تم لعدل ووعندما تكون الدولة مل الرعية وتطبق ا، اقصود انصب اكومي أو السلطة

  .بشؤون الرعايا فلا تاج الأمر لنهرها وزجرها وميلها فوق طاقتها

كم البخيل وا-ب    نا:لأصفات اا

  )23().الغَطا فيدوق سلطانْ  الوطا، فياله عطى(-

ا فاستأثر به لنفسه وحرم منه الرعية وأهله والفقراء اه مالا كثتاجأعطاه ال، ا وهن

يافي و بقاأالتشبيه بطنجرة مليئة بالطعام يأخذها لنفسه ويك للآخرين ما علق من راة 

هم لأنفس  بلاد وخااال حال معظم اكام الذين استأثروا بواتوهذا ، غطاء الطنجرة

  ئلام و يكوا لشعوم شيئا.وعا

  

  

                                                             
   https://marefa.orgمنطقة ازيرة السورية. )2012آذار  23لة موبوتاميا تاريخ الولوج (- 21

22 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlamında Mardin Arapça Atasözleri, s.186. 
23 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlamında Mardin Arapça Atasözleri, s.96 
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  ويع الشعب كسياسة اقتصاديةفي اكم: -ج

كلَبكْ يتبْعكْ( -  عو24 ()ج( 

كومويع الشعب وا كم بالسيد والرعية بالكلب واستخدام سياسة لة كوسي تشبيه اا

، سةالسيا أجل السيطرة عليهم بكهم ينشغلون بتحصيل القوت بدً من الانشغال بأمورمن 

كم أو الدولة بكسب الولاء ع صول  اواقصود أبعد من ذلك كالتبعية الاقتصادية للحا

  على الوظيفة أو ازايافي الدولة.  

  رشوة:الفساد الإداري وال-د

-)الشرّيوِيل ل طيل25()ال(  

- )يلطال  بَر تيب لاط26()الس(  

دول   معظمكما هو االفي، الطيل: هو الرشوة، وهنا اديث عن دور الرشوةفي الإدارة

كلفي الدولة. و هذا اثل قصدَ ك اشا  الذم، ح عاد العا فالرشوة والطيل ل أ

فاض روال فضسوكانت الناس سابقاً ترتدي الشروال وهو ، الكبةبأنه بالطيل ُل العقد 

قدفي ك عأوجاء التشبيه هنا ازياً ل  ،وله زنار يعقد داخله بعقدة كبة حول اصر

  ارية.الإد ويدل اثل على شيوع الفسادفي يع مرافق الدولة ومفاصلها ،الدولة بالرشوة

ب ة السبفهو ليل لعلاق لطيل رب بيت السلاط)أما اثل الثا فاستخدم لفظ (ا

وهو  ،لدولذير من نتائج الفساد الإداري بأن الطيل يكون سببافي سقوط ا ،بالنتيجة

ا فيه ال يشيع ، فهم أسباب سقوط الدول وامالكفي،ليل اقتصادي متقدم على عصره

ا بسب العشرين سقطت من تلقاء ذافالأنظمة الشيوعيةفي القرن ، الطيل أو الرشوة

فساد بب الوكث من النظم الاستبداديةفي العا الثالث سقطت بس ،شيوع الفساد الإداري

التجاري -يوتعا معظم الدول من هذه الظاهرة ال يلعب فيها رأس اال الربو، الإداري

  . طافي اية ا طهادورافي انتشار الفسادفي الإدارات اكومية ا يؤدي إ سقو

                                                             
  125، ص  1984قوشقجي، الأمثال الشعبية البية وأمثال ماردين، اكتبة السريانية، حلب،  يوسف -24

25 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlamında Mardin Arapça Atasözleri, s.149. 
26 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlamında Mardin Arapça Atasözleri, s.149.  
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  لاستبداد والقمع للمعارض باستخدام القوة: ا-هـ

 .27)راح الزمانْ او ناسو، او جا هاي الزمانْ او فاسو، والقال اق قطعوا راسو( -

مع  ،مثلَ كي أحوال الشعوب ال كمها الطغاة استبدون الذين كمون باديد والنار

هنا اثل يتحدث عن اية مرحلة سياسية من ، غياب اق وأهله وظهور الباطل وأهله

اكم العادل وبداية مرحلة من الظلم وظهور الطغاة استبدين الذين كمون بالقوة 

ونظراً لشيوع اثل نلحظ له  ،ويبطشون باعارض وانتقدين ن يقولون كلمة اق

 خرى اورة (فلسط وسوريا) ففي الأمثال السورية يقول اثل: (راحشبيهافيً ثقافات أ

و ، )28(راسو) كسروا اق يتكلم من وكل بفاسو، الزمان هذا وجاء بناسو، الزمان ذاك

 واللي البيوت فيوقعاد سكوت ليوماع ذاته وردفي الأمثال الفلسطينية اثل بصيغة: (

كل اق كلمة كي يلخص انقلاب ، وذا اثل بعد تاري أيضا )(.29وت) ح قتل يأ

أحوال الدولفي مراحل كان اكام أبعد ما يكونون عن اق وتطبيق العدل والشرع 

وقد ورد اثال عند الأبشيهيفي (استطرف) ، فاستخدموا البطش ضد الرعية، الإسلامي

 كسروا باق تكلم من وكلُ بفاسه، الزمان هذا وجاء بناسه، الزمان ذاكَ بقوله: (راح

واثل هنا لسان حال يؤدي دور الإعلام التحذيري للدول بأسلوب كمي نقدي ، )30(راسه)

  ساخر. 

  التحريض على السلطة:-و

  .)31()شي عنْدُو ا قال  منّكْ اقوى من للسلطانْ  (قالوا-

، بالدعوة للتمرد على السلطان اائريشي  هنا توصيف نقدي ال صاحب السلطة

ولا دأ له ، فصاحب السلطة أو الك يعيش حالة داة من اوف والقلق على روحه وملكه
                                                             

27 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlamında Mardin Arapça Atasözleri, s.507. 
  .448قوشقجي، الأمثال الشعبية البية وأمثال ماردين، ص  - 28
  .69, ص2004مكتبة اتسب,عمان,، , الأمثال الشعبية الفلسطينيةأبو دة مد علي - 29
دار صادر, بوت, ، استطرف من كل فن مستضرف، الأبشه, شهاب الدين مد بن اد بن منصور - 30

1998 ,1/131.  
   .73,ص 1927اطبعة السرايانية,بوت,  مثال ماردين,أ في دينئسلوى الرا، رملةأ سحقإ - 31
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       لكنه يعت الفق أقوى منه لأنه لا لك شيئا اف ، رغم امتلاكه كل أسباب القوة بال

قيقها لا هذه الطمأنينة ي، مرتاح البال عليه فينام قرير الع فتقدها السلطان ولا يستطيع

و اية الأمر الفق هو الأقوى إذا ثار على السلطة فإنه لا سر ، بقوة السلطة ولا باال

 سوى عبوديته وفقره.

  ة للثورة والتمرد:دعوة ضمني-ز

- )عكْ قال؟ مكل  )32()ايه: قال للظا؟ معكْ: قال لا،: قال تتا

ك صراحة ومباشرةفي الدعوة للثورة والتمرد على الظا منيأ هذا  لفقراء قبل ا اثل أ

ظلومكلون ،وا ك لكن لدم القوة الكافية للثورة على، الذين لا دون ما يأ  م الظااا

  دون أن سروا شيىا.

  جتماعي والسياسي:الصراع الا -ح

   )33()الظربهفي اللحمارإتْقاتلَوا اليكيل او جِيت (-

 هذا اثل مشك ب ثقافة ماردين الشعبية وثقافات اورة فنجده موجودفي سوريا بصيغة:

واميس البقر (بالأمثال العراقية عامة يقولون:.  )34()!معيس الضفادع راحت وا و 

َثلإلدكَْ (ث (ايوزعا)يل تتقاتل( وكذلك: .)35ــردگ على ا (اسالسي)دث  )36 عندما

تائج الصراع على الضعاف اوال ذا  صراع ب الكبار على النفوذ واصا تنعكس

 الذين يدفعون الثمن والتضحيات، أما الكبار فهم الراونفي الصراع داا. ،الطرف أو ذاك

  اية الباطل:  -ط

  )37()بالعدْل. ينْهدْ  بالظلم ينْدمر ل(-

                                                             
32 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlamında Mardin Arapça Atasözleri, s.371. 
33 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlamında Mardin Arapça Atasözleri, s.303. 

  .293، ص  2005الداية، معجم الأمثال العامية الشامية، دار الفكر، دمشق،  مد رضوان -34
  .1/198، 1966الدليشي، الأمثال الشعبيةفي البصرة، مطبعة دار التضامن، بغداد،  عبد اللطيف - 35
   .1/131،  1956، معجم أمثال اوصل العامية، اكتبة العربية، اوصل،الدباغ عبد االق خليل - 36

37 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlamında Mardin Arapça Atasözleri, s.388. 
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بارقة أمل  هذا اثل حكمة و) ومعناه: (ما يب بالظلم والباطل دم بتطبيق العدل

،  زوالفامالك والدول ال تب بالظلم مصها إ، وتوصيف لعلاقة السبب بالنتيجة

ل الباط كما أن تطبيق العدل يقطع الطريق على عودة أهل، بنهضة أهل اق وتطبيق العدل

  من جديد.

2 –ياة الاقتصادية:ا  

  ثر رأس االفي تغي أاط القيم الاجتماعية: أ -أ

: ومع )38().عنْدكْ عباسي على عي او راسي، او ما عنْدكْ عباسي قوم وجعت راسي( -

كنت فقا لا يرغب الناس ح ، عباسي هنا الدينار فإذا عندك دنان يستمع لك الناس وإذا 

، التجاري- عن سيطرة رأس اال الربوي اثل جالستك والاستماع إليك، يتحدث هذا

واسار دور  نظرة كمية سلبية إ ما وصل إليه اتمع من طغيان للقيم اادية ويعكس

وتربع القيم اادية على قمة ارمفي منظومة القيم الاجتماعية، ، القيم الأخلاقية والدينية

و تمعات لية ، هذا اثلفي مراحل تلفة من التطور الاجتماعي التاريوقد شاع 

متعددةفي غرب وشرق اتوسط عان قريبة واثلة للمع أو انطوق اللغويفي الثقافة 

والأخلاقية، وأصبحت يع  القيم الاجتماعية فحل الدرهم والدينار ل، الشعبية ااردينية

، وديد مكانتهفي السلم الاجتماعي، باال كمعيار لقيمة الفردفي اتمع القيم تقاس

 وذا اثل أصولفي اللغة العربية الفصحى فقد ورد عند العسكريفي (هرة الأمثال

(:نم)  لطي هلذَي  قنْطي (بِه)ال بالذيل الطويل، فصاحبه يتحدث بذيله )39وهنا تشبيه ا .

           و الأمثال السورية والفلسطينية تقاس قيمة الإنسان ا لديه من ،تستمع لهوالناس 

و  )40()شي/قرش بتسوى ما قرش معك ما قرش، بتسوى قرش فيقولون: (معكاال 

. وذا اثل انتشارفي العراق )41(قرش) بتسوى قرش الأمثال الفلسطينية يقول اثل: (معاك

                                                             
38 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlamında Mardin Arapça Atasözleri, s.73. 

,هرة الأمثال ,قيق ابراهيم وقطاش,اؤسسة العربية اديثة, العسكريهلال اسن بن سهل  أبو - 39

1964 ,11/253.   
  .978قوشقجي، الأمثال الشعبية البية وأمثال ماردين، ص  - 40
  .39، الأمثال الشعبية الفلسطينية، ص أبو دة مد علي - 41
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 قاموا لة حغو خلو الكلب( :) ويقولون أيضافلس يسوى ما فلس عندو (إاإذ يقولون: 

ح الكلب عندما يكون هناك فلوس يسمونه كلب آغا! و مصر ) 42()أغا كلبون يسمونوا

 تأث اال على القرد فيجعله يلعب و فيالقرد) يلِعبِ القرشوردفي عدة أمثال كقوم:( 

 ابنَكْ معاكشْي ما ينِْشَال، ابنَكْ  مال معاكْ(تد الأثر للعلاقة مع الأطفال:  مثل آخر

فمن معه اال مل ولده على الأكتاف ومن ليس معه مال فابنه شي على  )43(ِشي)

) تَسوى ما قدْ  عنْدَكْ، ما قدْ قدميه، ووردت أمثال مشاةفي الثقافة الشعبية اغربية: (

 هو يا، وخُوكْ خُويودخل اال ليحل ل الأخ والقرابة وصلة الرحم فيقول اغاربة: (

،مهه الدَّراجاه وصعو يهاْتلك تَقض الذي لا السياق ذاته عن مكانة الفق و (

 عنْدُه ما (الليفلوسفي الأمثال اغربية فكلامه غ مسموع ب الناس وكلامه خسارة: 

وسله فمَْك ،وسسه ممَْكو ِب الناّس هارُعتقد أن هذه الأمثال )44()خسومن ا .

ظهرتفي هذه اتمعاتفي مراحل تارية متماثلة سادت فيها الظروف الاجتماعية 

- والاقتصادية ذاا من طغيان الفساد الإداري وشيوع القيم الربوية وتأث رأس اال الربوي

، مثال لتحليل أعمقتاج هذه الأ التجاريفي الدولة و اياة الاجتماعية. على أية حال 

، و تمعات متقاربة ثقافيا لكن ب القول هنا إن تواتر هذا اثلفي فات تارية تلفة

ة الستمع.  يدل على أثر الربا وكرامفي إفساد قيم وأخلاق اال احت وا 

  لتفاوت الاجتماعي والطبقي ب الأغنياء والفقراء:ا-ب

 -) مله تعخَلاالفَقدْ خلنْكينه إزَّيو الزحالا، ا و اتدَّبر45()ا( 

فارأة ال تنتمي إ أسرة غنية تصبح ، هنا ري الك على النساء حسب انتمان الطبقي

ال خوهنا ال ،اهتماماا مركزة على الزينة والاهتمام بشكلها والإكثار من الزينة واوهرات

أما ارأة الفقة فهي منشغلة بتأم  ،ال تزين ا ارأة رجليهاكناية عن الي واواهر 

                                                             
  .570، ص 2، ج80، ص1الدباغ، معجم أمثال اوصل العامية، ج -- 42
  .427، ص  358، ص 2014، الأمثال العامية، مؤسسة هنداوي للتعليم والثقافة، القاهرة ،تيمور أد - 43
، 224، ص  2000السلام اديدة، الدار البيضاء، دادون ، الأمثال الشعبية اغربية، مكتبة دار  إدريس - 44

  .277ص
45 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlamında Mardin Arapça Atasözleri, s.193. 
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قوت يومها أو بتأم رغيف ا وها أن تس نفسها وعائلتها من لباس وطعام ووه فلا 

تاج إ ذل السؤال وطلب اعونة من الناس. وهذا اثل متداولفي عدد من البلدان 

فارأة  )46(حاا) بتسّ والفقة خلخاا بتّقل مثل مشابه: (الغنيةففي سوريا يقول ، العربية

 ع ثللبنان جاء ا ها. وة فتبحث عن ملبس يسا أما الفقالغنية تزيدفي ثقل خلخا

 خلخاا، بتثقل و فلسط: (الغنية )47(حاا) بتدبر والفقة خلخاا، بتثقل الغنية: (اثل

 ). و العراق جاءت صيغة اثل ع مشابه: (اتشمي48حاا)( على بتصرف والفقة

و اغرب تغ انطوق للمثل ليم ب الناس  )49(حاا) على إط والفقة خلخاا، إتزيد

 واحدْ الدُّنْيا، حال الذين يعيشونفي بوحة وعز وب من يلهث وراء رغيف ا: (هذَا

بَقلى كَيلع ،زعدْ الواح عتاَب .(ُا)50(   

  لتملق واباة أصحاب ااه أو اال والسلطة:ا-ج

كََ، من الدّنيه( - ا قّا قّ51(.)وا(  

لشيوع قيم سلبية من التملق أو ااباة للوصول إ  يع هذا اثل عن حالة استهجان شديدة

ال تطفو على سطح اياة ، واحتقار ذه الفئة (الاق والاق)، دنيوية دنيئةغايات 

 الاجتماعية وتصل ا تريد بأساليبها النفعية. 

  نقلاب أحوال الناس وتغ اراتب الاجتماعية:ا-د

                            )52()الدّنْيا بقتَ لطرو او فرو(-

                                                             
  .647الداية، معجم الأمثال العامية الشامية، ص  - 46
  .134، ص 1984يعقوب، الأمثال الشعبية اللبنانية،  - 47
، 1988الأسرةفي اثل الشع الفلسطي والعر، اطبعة العلمية، دمشق، اشاش، عبد الكر عيد،  - 48

  .134ص
  .11/412الدباغ، معجم أمثال اوصل العامية،  - 49
  .367دادون، الأمثال الشعبية اغربية، ص - 50

51 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlamında Mardin Arapça Atasözleri, s.187. 
52 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlamında Mardin Arapça Atasözleri, s.187. 
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تقلبة شة ايصف اثل التغ الاجتماعي السل أو أحوال اعي ،الدنيا بقت لطرو أو فرو

مفردات ثر، وأللناس حيث أصبحت الدنيا ملكاً لرغاء الناس اداهن ن لا قيمة م ولا 

  لاحتقار والنظرة الدونية ؤلاء.(طروا وفروا) تعب كمي عن ا

  غ قيم الناس واباة الغ ومعاداة الفق:ت-ه

-)َذا الغا َكله ايونْ حمانْ يقُولو يه درذا اكَلا اا ونْ الفَقيقُول و من53( ).جوع(  

كل اية امتدحه الناس وظنوافي عمله ، التشبيه هنا  بليغ جداً فالغ لا طئ ح لو أ

كل اية  ،نوعا من اكمة أما الفق إن قام بنفس الفعل فتنعكس الصورة سلبا فيقولون: أ

ثل ذاتهفي الأمثال السورية بصيغة: (الغوع أو لأنه أهبل بلا عقل! وورد اأكل إذا من ا 

وأضاف صفة  )54(هبلتو) و جوعو من: بقولوا ايه أكل إذا والفق حكمتو، من: بقولوا ايه

كل اية غ اوع هي أنه أهبل بلا عقل.للفق الذي    يأ

   ن إصلاح أحوال اتمع:اليأس م-و

  55)القوَا مع اوا( -

د الفاسيصل اال إ يأس شديد أن كل شيءفي الدنيا يأفي مصلحة القوي والظا و

 لضعفاءأما الفقراء وا، ح اواء والرياح تتقلب حسب مصلحة الأغنياء ،وصاحب اال

  فهم بلا حول ولا قوة وكل شيء ضدهم وخاسرون دوما.

  درة الأمة على التغي السياسي: (الثورة) ق-ز

  )56( (الإمه تقلْز الكمه)  -

فإذا أرادت ، وهذا من الأمثال الإابية والثقة بقدرة الأمة أو الشعب على تغي نظام اكم

كان فتستطيع أن  ،نظام اكم قويا جبارا الأمة التغي لا يستطيع أحد مواجهتها مهما 

 .تقلب تاج الك أو عرشه و(تلقز الكمة) يع التاج أو العمامة كرمز للسلطة
                                                             

  .69مثال ماردين، ص أ في دينئسلوى الرا، رملةأ - 53
  .370قوشجقجي، الأمثال الشعبية البية وأمثال ماردين، ص - 54

55 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlamında Mardin Arapça Atasözleri, s.220. 
56 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlamında Mardin Arapça Atasözleri, s.287. 
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  اياة الاجتماعية:-3

بية لإااغطت الأمثال مساحة واسعة من حياة اتمع ااردي بأبعادها الاجتماعية 

اعي الاجتم ال سادتفي مرحلة الاستقراروهناك العديد من الأمثال الإابية ، والسلبية

على  لأمروكان ا ،وحفزت أفراد اتمع على التماسك الاجتماعي وتعظيم القيم الإابية

ع تمن ذلكفي حالات عدم الاستقرار واروب وهيمنة الغزاة والغرباء على ام العكس

ارديريب منظومات القيم ،اتمع وات ايج النس والأخلاق وتفكيك وسعيه لنهب خ

ارديالاجتماعي للمجتمع ا، :انب قسملذلك سنقسم هذا ا  

  لأمثال الإابيةفي اياة الاجتماعية: ا-أ

  لتنوع الثقا والديفي اتمع ااردي: ا-1

- )ناقوس حسو إذاناّ فياله اي  الَل ّذَانا57()و(                      

 ارديتمع اهذا اثل على التنوع الثقا والدي وحق الاختلاففي العقيدةفي ايدل 

عن القدرة على احتواء الآخر ا مه ولا ينبذه، وتعالفالذي يتقبل الآخر و  ًعقيدة ودينا

كل  ناسفيواقصود س الناقوس صوته أو جرس الكنيسة يقرعفي آذان الوالتعايش معه، 

الياً ذان عاسلم انفتح على الآخر يدعو اله أن يبقي كلمة التوحيد وصوت الأ، لكن ومي

 .مرفوعا داا

  لاحتفال بعيد رأس السنة اجرية:ا-2

-)مد مو د يطي، يعمد تسَوق ْي بن58( )قدّام(  

 ن الناساإذ  ؛ااردينية كان عيد رأس السنة اجرية من أهم الأعياد الاجتماعيةفي البيئة

ظاهر وارع فدان البيوت والش، لتهنئة بقدوم العيدل ياورونفي العيد على بيوت بعضهم

كولات وادايا ويتقدم اشهد الأطفا، الفرح والزينة نات يما البل ولاسويتبادلون الوى واأ

 الصغار بأى حلة من لباس العيد. 

                                                             
57 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlamında Mardin Arapça Atasözleri, s.246. 
58 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlamında Mardin Arapça Atasözleri, s.174. 
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  لوفاء:ية واقيم الصداقة والتضح-3

- تكْ في(جوعينه بس كرْم   )59(يوم) صديقكْ وا

ل هو الرج من النادر مصادفة مثل مع عن التضحية والصداقة ثل هذا اقياس، أن وع

ة ال لكبوأهله دة سنة من أجل إطعام الصديق يوما واحدًا! وهذا دليل على اكانة ا

تمع  افيومقدار التضحية والوفاء ب الأصدقاء، اارديتشغلها الصداقةفي اتمع 

ضيق) ند العالواحد. ومن الأقوال اأثورة والأمثال العربيةفي الصداقة قوم: (الصديق 

  و(رب أخ لك  تلده أمك). 

  فة:  الأخلاق وكرم الضيا-4

-عز)  سافرا ولكافر)      كانْ و  

 ثل على العاداتكلمة مسافر هنا تعةفي العربية الاجتماعية القد الضيف ويدل اتمع ا

ارديفي،االنظر عن انتمائه ومعتقده الدي كرام الضيف بغض جوب وو ، ضرورة إ

 أسوأ نم كان لو ح صفاته فيملاطفته والتودد إليه طاا بقي ضيفا عندك، دون النظر

لتعميم وهو قول ل، السلبيةفي تمع مؤمن السمات أقصى عن تع الكفر صفة وهنا الناس

كرام الضيف أو الغريب.   لا للتخصيص بضرورة إ

كاةفي السلوك الاجتماعي: (ميل مسؤولية خطأ الصغار للكبار)ا-5   ا

  .)60()خطَ اْعوج من ثور ارم/اللكبِْ وه( -

فاطأ أو العيبفي خط الفلاحة الأعوج من الثور الكب  ،هذا اثل مأخوذ من الفلاحة

 فالصغ ،كاة السلوك الإنسا صاحب اة، هذا اثل ينطبق على مظاهر تلفة من ا

كم وتبعات اطأ أو الاراففي ، يقلد الكب، وارؤوس يقلد رئيسه، واكوم يقلد اا

ر أقل خةفي اياة وأقل مسؤولية، ويقلدون السلوك هنا يتحملها الكب، لأن الصغا

 ويقال اثلفي كل مناسبة. الكبارفي سلوكهم الاجتماعي سواء كان صحيحا أم خاطئاً 
                                                             

  .602وأمثال ماردين، ص  قوشجقجي، الأمثال الشعبية البية - 59
60 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlamında Mardin Arapça Atasözleri, s.254. 
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 الأعوج الثلم/ود اع نفسهفي الأمثال السورية: (اط، يكون فيها اطأ بسبب الكبار

 خط: (نفسهفي اوصل مع تغي بسيطجاء اثل  و العراق .)61()الكب الثور/التور من

  .)62()لكب ثور من الأعوج

  التفاعل الاجتماعي:-6

- )ّع لحيا ت ّم ْيا تتص موي عبرا مالقَو عيشر(  

يش هذا اثل إ تأث اماعة على سلوك الفرد مع طول الفةفي اعاشرة الاجتماعية، 

بأربع يوماً تش إ مع ازي يع عن طول فة الإقامة، وليس  وقياس طول ادة

اقصود ديد عدد الأيام، فالفرد الوافد إ اعة بشرية تلفة عن بيئته الاجتماعية 

الأصلية يتأثر باماعة واول التكيف معها فيتعلم جتها أو لغتها، ويتعلم عاداا 

كل واشرب و السلوك والتفك، ح كأنه وتقاليدها ويقلدهافي الكلا م والبس واأ

واحد منهم، لكنفي حال عدم كن الفرد من الاندماج مع اماعة مع طول العشرة، 

وعدم قبوله لقيمهم وعادام وتعلم لغتهم يصبح منبوذاً منهم وغ مرغوب فيه بينهم، وعليه 

 اثل ااردي غ اوجودةفي أمثال البيئات أن يرحل عن هذه اماعة. وهذه الإضافةفي

الأخرى تدل على تأثر الثقافة ااردينية بالثقافة ااورة الكية، ال لا تقبل طول الضيافة 

 صار يوما أربع القوم عاشر منللغرباء. ود للمثل مع اثلافي الأمثال السورية: (

كنتفي قوم فاحلبفي اثل العر القد القائل:(، ومن الأمثال اشاة )63()منهم إذا  

  . )64(إنام)

  

  
                                                             

  .312قوشقجي، الأمثال الشعبية البية وأمثال ماردين، ص - 61
  .183، ص 1الدباغ، معجم أمثال اوصل العامية، ج - 62
، وانظر: الداية، معجم الأمثال العامية 329 قوشقجي، الأمثال الشعبية البية وأمثال ماردين، ص - 63

  .1001الشامية، ص 
القاهرة، - ناصيف، أشهر الأمثال العربية (وراء كل مثل قصة وحكاية)، دار الكتاب العر، دمشق وليد - 64

  .135، ص2011
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  لقيم والضبط الاجتماعي: (ر الرشوة وأكل مال الدولة)ا-7

  )65وه)( اليتامه مال كَما اكُومه (مال -

ثل على أن مدَّ اليد إكومة ومال اليتيم، ويدل امال ا مالمقاربة صارخة ب  كومة ا

كل مال اليتيم! وللمثل أبعاد أخر أو كحرمة  أ  مر الرشوة والاختلاس منهالى ا تدل عى ر

 كل منوتفضيل العمل ار على العمل عند الدولة فمن يأ ،عدم الكةفي مال اكومة

كل من مال اليتيم وف وحذر، فهذا اال لا يسمن و  من لا يغماا مثل الوصي الذي يأ

  جوع.

  يم السلبية:الق-ب

ك شيوعافيً مرحلة اروب وتسلط الأجن على البلاد وال حالة وعباد كانت هذه القيم أ

مثال ه الأعدم الاستقرار الاجتماعي، وتواتر استخدامهافي مراحل تلفة، ولعل إسقاط هذ

واقف ز افررر فتعلى هذا الواقع السل ارير ينطق بواقع اال، لأن الوقائع التارية تتك

 ا وتصبح الأمثال لسان حال ينطق بالواقع الاجتماعي ويعكس صورته بأسلوبكمي ذا

     ساخر.بليغ يع عن الرفض الشديد ذا الواقع وإدانة اسؤول عنه بأسلوب مرير و

  لعادات الاجتماعية التقليدية: (تفضيل الذكور على الإناث)ا-1

عتَّم البيت عليو، ن قالو لو اوغْلانْ شدَْ حيلو او قام هلهلت على ن قالو لو ابنَيه (-

مامالأع شَّرتْكفّه، إتبس66()الل (  

يلخصّ هذا اثل نظرة اتمع الذكوري التقليدية بتفضيل اواليد من الأبناء الذكور على 

القدة لعرب ااهلية، حيث شاعت عادة وأد الإناث، وهذه االة كانت سائدةفي العادات 

البنات، ورا ۇجدت هذه النظرة التشاؤمية للمواليد الإناث لدى شعوب قبلية أخرى، 

فتفضيل الذكور على الإناث ناجم عن اكانة الاجتماعية للذكور، فاتمع القبلي عموما 

القتال و الكسب، ولأن ارأة يفضل الذكور على الإناث، نظرا اجة اتمع للذكورفي 

قد تكون سبباً لب العار على القبيلة أو العائلة، كما أا لا تُعد مصدراً لقوة القبيلة نظراً 
                                                             

65 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlamında Mardin Arapça Atasözleri, s.463. 
66 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlamında Mardin Arapça Atasözleri, s.414. 
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لضعفها وقد يكون اوف مصدره عادة الس، باعتبار النساء غنافي اروب القبلية، 

كر القرآن هذ ه العادة ااهلية اقيتة بقوله تعا: واستمرت هذه النظرة السلبية للمرأة، وقد ذ

) ، فالذَّكرَ كان ثابة 58(وإذا بشِّر أحدهم بالأن ظل وجهه مسودا وهو كظيم)(النحل،

وشبه اثل الذَّكرَ باائط الذي تستند إليه العائلة، وعندما يبشّر الأهل  ،السند الاجتماعي

زته وتعم الفرحة القبيلة ويبشر الأعمام بزيادة باولود الذكر تغمرهم مشاعر الفرح وتقوي ع

رجل جديدفي القبيلة أو العائلة، على العكس اما عندما يبشر بالأن يشعر كأن ته قد 

  قالوا وا وقام، عزمي انسند غلام  قالوا ضعفت، أو كمافي الأمثال الفلسطينية: (ا

. واؤسف أن هذه النظرة السلبية اه ارأة لا تزال سائدة إ )67(عليه) ايطة مالت بنية

يومنا هذافي كث من اتمعات الشرقية التقليدية بسبب اروب وتسلط الغزاة وحاجة 

  اتمع للرجال اقاتل الذين يذودون عن البلاد والأعراض. 

  التبعية الاقتصادية:-2

- ل)  كل     )68(سيفُو) ر  الظا  خ يا

كم الظا  يع هذا اثل عن حالة استثنائية تشيع فيها أخلاق مرتزقة اروب، وتسلط اا

على رقاب العباد وأرزاقهم بفرض الأتاوات والاعتداء على تلكات الناس والتضييق 

عليهمفي العمل والكسب، واعتماده على ارتزقة للضرب على رقاب الناس، فهولاء 

ارتزقة اأجورون يضربون بسيف الظا لأنه مصدر كسبهم وخهم اغموس بدم الأبرياء، 

كم وديانته ومذهبه، فهو مغتصب للحكم وسارق لأقوات العباد،  كانت عقيدة اا مهما 

كل الليوذا شاع هذا اثلفي ظروف القهر، ويشبهه هذا اثلفي الشام: (  خ من بيا

كلُ الليويقول أهل مصر: ( )(69فو)يبس يضرب السلطان  يضرب  النَّصرا عيش يا

يفُهِثل صرخة احتجاج على الواقع.)70()بس ثلولا يزال هذا ا ،  

  
                                                             

  .161اشاش، الأسرةفي اثل الشع الفلسطي والعر، ص  - 67
 .16مثال ماردين، ص أ في دينئسلوى الرا، رملةأ - 68
  .244قوشقجي، الأمثال الشعبية البية وأمثال ماردين، ص - 69
  .69الأمثال العامية، ص تيمور،  - 70
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  جتماعي: انقلاب ارم الا-3

  مح تصف بداية ايار اتمع:ملا-أ

- ك ذاالم راذلك الاله فاضل71(الا (  

توصيف حالة تُوذنُِ بانقلابفي ارم الاجتماعي، ح تعيش الدولة بطور يع هذا اثل عن 

التفكك الذي يسبق ايارها حسب تعب ابن خلدون، فعلية القوم من فضلاء وعلماء 

وحكماء يتعرضون للهلاك، ويطفو على السطح الاجتماعي أراذل القوم وأسوؤهم خلَقاً 

وكمون البلاد والعباد، وينشرون اراب والفسادفي  وخلُقاً، يسيطرون على مقاليد الأمور

 كل مكان. وذا اثل أصلفي اللغة الفصحى، فقد ورد عند الأبشيهيفي استطرف: (اذا

  .)72(الافاضل) هلكَ الاراذِل ملكَ

  وصيف حالة سقوط وايار اتمع: ت -ب

-نامت) نايرو اا قامت (بايلالز)73(. 

تشبيه أصحاب اكانة الاجتماعية من العلماء والأفاضل بانارات واهلة بازابل، فعندما 

تنطفئ اناراتفي اتمع تنتصب فيه مزابل اهل ويصبح مص الأمة بيد جهاا، ويوكل 

 وقامت الني الأمر لغ أهله، ود للمثل شبيها اثلافي الأمثال الشامية يقول:( نامت

  .)74(لزي)ا

  لانقلاب الكامل للهرم الاجتماعي: ا-ج

- اسالر) صار كويريع، صاروا والكويريع (راس)75(.  

                                                             
 .11مثال ماردين،  صأ في دينئسلوى الرا، رملةأ - 71
  .1/92الأبشه، استطرف  - 72

  .483ص  قوشقجي، الأمثال الشعبية البية وأمثال ماردين، - 73
  .483ارجع السابق، ص - 74
 43.مثال ماردين، صأ في دينئسلوى الرا، رملةأ - 75
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 ،يصف اثل حالة انقلاب ارم الاجتماعي بشكل كامل ليصبح السفلةفي رأس ارم

فقد  ،والعلية من أصحاب اكانة الاجتماعيةفي الأسفل، وللمثل أصلفي اللغة الفصحى

ار) :ثلورد ا تَنَتااس، ْع (تستَتْياس)ورد ، )76 (هرة الأمثال) وعند العسكريفي

 كاَنْ(و اغرب جاءفي مع اثل ااردي ذاته:  ،)77()ذِراعا فصار كرُاعا كانَ: (اثل

،اسر حباصو لج78()ر(،  الأمثال الشامية أخذ شكل زغرودةو) :مروءة يا تزعزعي 

قادم مقادم صارت الروس الروس، من وانز79()روس صارت وا( .:العراق و )سي  ره 

وهكذا فإن دلالة هذا اثل ااردي: (الرأس صار كويرع (قدم أو رجل) . )80()رماد وتصبح

واثل  وصار الكويرع راس)، تع أن اتمع مقلوب بالكامل وشي على رأسه،

بالفصحى: (كان كراعا فصار ذراعا) أي كان مرؤوسا وأصبح رأسا أو ذراعافي السلطة 

وار أصبح  ،تضرب وتبطش، واثل الفلسطي شامل للجنس: (عة وأصبحت ست

سيدًا)، و سوريا تع هذه الزغرودة عن غياب القيم والشهامة واروءة، حيث ترك رؤوس 

جاجاً على واقع أصبحت فيه الرؤوس مقادم واقادم رؤوساً وهذا هو الناس الساحةَ احت

 الايار الاخلا الذي يسبق الايار الاجتماعي.   

  التمايز الاجتماعي العر ب أفراد اتمع:-4

-ك)(الّيه للۇقاطوالل ،برعة للوالنّقّار ،كرْاد81غنه لل         

هذا اثل عن حالة اجتماعية لشعوب تلفة تعيشفي تمع واحد، وتعا بعضها يتحدث 

من التميفي التعليم والوظائف اكومية، فالكي يتعلم وارس مهنة ااماة أو القضاء 

الراقيةفي اتمع، أما الكردي والعر فلا يبقى ما سوى الغناء والضرب على الطبل، 

                                                             
ى من أمثال العرب، دار الكتب العلمية، بوت، فالزشري، استص مود بن عمرأبو القاسم جار اله  -ا76

   .171، ص1977
  .141، ص39، ص2و ج 348، ص1العسكري، هرة الأمثال، ج - 77
  .242دادون، الأمثال الشعبية اغربية، ص - 78
  .455قوشقجي، الأمثال الشعبية البية وأمثال ماردين، ص  - 79
  .1/187الأمثال الشعبيةفي البصرة،  الدليشي، - 80

81 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlamında Mardin Arapça Atasözleri, s.215. 
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 اتمع، ومن الناحية التارية كن أن يكون اثل قد ظهرفي مرحلة وهي مهن وضيعةفي

 تارية متأخرة من الدولة العثمانية. 

  دعوة للمواجهة وتغي الواقع الاجتماعي باستخدام القوة:  -5

 .)82((العصا مو ترْد غَ من العصا)-

طريق اواجهة واستخدام القوة هنا يكتشف اتمع الطريق للخلاص من الواقع ازري عن 

كم الظا أو استعمر الأجن، و اثل قياس الشيء ثيله، فالظا تاج واجهة  ضد اا

بطشه برد اثل، واعتدي تاج لرد عدوانه إ عدوان اثل، باستخدام الأدوات والوسائل 

يفل اديد إلا اديد)، و(اديد  ذاا، ود للمثل أصلافي اللغة العربية الفصحى: ( لا

  .)83(باديد يفلح)

  ثالثاً: السيكولوجيا الاجتماعية:

   م والغمفي اياة:اكة -1

  .)84()الشاّم والبصرة، ما ريت احدْ بَ حصرة درتُو( -

 اكتظةاورة واالشام والبصرة) للدلالة على اتمعات الكبة (استخدم ااردينيون هنا 

كتم بالبشر نظرا لتوسع ادن والعمران، وانشغال كل شخص موم اياة، ال وعدم ا

أيت رالسعادة، و(درتو) يع سافرت وعاشرت واستقصيت حياة أهل الشام والبصرة، فما 

 أحدًا بلا حسرة، واسرات هنا دليل على كة ام والغم وعدم الشعور بالرضى

 اياة، فلا أحد خال من اموم. والسعادةفي 

   في الناس باقٍ ما دامت السماوات والأرض: ا-2

-)(يتبل يتإذا خل)85(.  

                                                             
82 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlamında Mardin Arapça Atasözleri, s.82. 

  .45ناصيف، أشهر الأمثال العربية وقصصها، ص- 83

84 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlamında Mardin Arapça Atasözleri, s.180. 
85 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlamında Mardin Arapça Atasözleri, s.322. 
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قصود هنا أن الدنيا فيها االناس، وا ب ديث عن وجود ايقال عند انو 

 الدنيا حفيوالصاون، وإذا خلت الدنيا من ا وأهله فمصها اراب، وأن بقاء الصلا

  مرتبط ذه القلة من أهل ا إ يوم القيامة. 

  لتشاؤم من وجوه لا لب إلا النَّحس والشؤم: ا-3

- إخبْار ِيب وا ليلشي إق وا إكْث كل   .)86(السود)(كَما ساعي الياهود يا

هنا يقصد فئة من الناس لا لب معها إلا الأخبار اشؤومة، تتصف بقلة العمل واركة 

وهنا الكناية عن شخصية اليهودي ساعي اليد الذي لا  ،وتستأثر بالكث من اال والوة

الأرباح  كالربا وصل على يأ بالأخبار السارة، فهو قليل اركة يستأثر بالأعمال السهلة

وهذا اثل موجود أيضافي الأمثال  .الكبة دوما ولا يأ للمجتمع إلا باراب والإفلاس

كل اليهود ساعي البية: (متل   .)87(السود) أخبار ويب قليل وشي كت بيا

  ااة والنتائج:

لقد كشفت لنا الدراسة عن عا منسي داخل الأمثال، لكنّه حيفي ذاكرة الناس وعلى  

ألسنتهم، ومتجددّ بتجددّ اياة ذاا، تمع فيه اللحظات التارية الثلاثة (ااضية 

وااضرة واستقبلة) بشكل لا مثيل لهفي ألوان الثقافة الإنسانية، ففي اثل خ عن 

تنبيه وتوصيف للحاضر، وذير من استقبل، وكشفت لنا الأمثال كم أعيت اياةُ ااضي و

بتضاريسها الناتئة اؤرخ والباحث، واستطاع اثل بلغته الوجة البسيطة تأط هذه 

التضاريس لغويافي اطرها الاجتماعية وتصنيفها. قد تكون الأمثال الشعبيةفي ماردين 

 نقل خة الأجداد إ الأحفاد، غلب على معظمها رؤية نقدية كمية وذجا فريدًافي

 س النقدي للواقع يعجز كثساخرة من الواقع السياسي والاجتماعي بكل أبعاده، هذا ا

 تصرة وجزلة وبليغةكمافعلت الأمثال، و والنقاد عن امتلاكه وصياغته بلغة من الباحث

من س أعماق هذه الأمثال واذور الاجتماعية والتارية واقع اال  نتمكن اما 

لنشأا، لكنها قدمت لنا آفاقا جديدة للبحث، برد اثل إ جذوره الاجتماعية والتارية، 
                                                             

  .230قوشقجي، الأمثال الشعبية البية وأمثال ماردين, ص  - 86
  .230ارجع السابق, ص- 87
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والك على دور البيئة اغرافية والاجتماعيةفي تشكل صيغة اثل، واثلفي ظاهره 

 باطنه ة وأحكام، وفي الأعماق للتعرف على خصائص السيكولوجيا حكمة وخث

الاجتماعية للمجتمع ااردي، الذي يتصف بأبعادٍ إنسانية شفافة عميقة، وحس نقدي 

ساخر من كل أشكال التمي ب البشر، ومن يع أشكال التعسف والظلم، وإذا ما أخذنا 

تيارها عشوائيا، وحاولنا إاد الروابط هذه الباقة من الأمثال الشعبية ااردينية ال كان اخ

اللغوية واعرفية فيما بينها لوجدنا أا تشكل نسيجا معرفيا متكام ًتلف جوانب اياة 

 عرفية اليوط اعن هذه ا الاجتماعية، وقد حاولنافي هذه العينة من الأمثال البحث

ة الأبعاد تتدرج فيها الألوان اتلفةفي تشكلفي تلاوينها اتعددة لوحة اجتماعية عميق

نسق ف يل، وكي لنا عن معاناة السلف ال نعيشها اليوم بكل أبعادها بشكل 

متجددّ، وكأن هذه الأمثال انبثقت الآن لتع عن لسان حال هذا الواقع بكل أبعاده 

  وتضاريسه الناتئة.  



 
 

172 

  واراجعاصادر 

الأبشه، شهاب الدين مد بن أد بن منصور، استطرف من كل فن مستظرف،  -

 . 1992دار صادر، بوت،

 .1927 أمثال ماردين، اطبعة السريانية، بوت، أرملة، إسحق، سلوى الرائدين -

 . 2014تيمور، أد، الأمثال العامية، مؤسسة هنداوي للتعليم والثقافة، القاهرة،  -

 .1995، 1ن جعفر، قدامة، نقد الشعر، دار اليل، بوت:جاب -

 .1980امحي، ابن سلام، كتاب الأمثال، دار اأمون للاث،  -

 .2007 مصر، القاهرة، العربية، الآفاق دار اعاصر، الأد النقد قضايا ، حجازي، -

-  ،والعر الفلسطي ثل الشعالأسرةفي ا ،شاش، عبد الكرطبعة العلمية، اا

 .1988دمشق، 

 .2004أبو دة، مد علي، الأمثال الشعبية الفلسطينية، مكتبة اتسب، عمان،  -

 .  2007اراشي، سليمان بن صا، انتقى من أمثال العرب وقصصهم، الرياض،  -

 دادون، إدريس، الأمثال الشعبية اغربية، مكتبة دار السلام اديدة، الدار البيضاء، -

2000. 

 .2005الداية، مد رضوان، معجم الأمثال العامية الشامية، دار الفكر، دمشق، .  -

 .1956الدباغ، عبد االق، معجم أمثال اوصل العامية، اكتبة العربية، اوصل،  -

الدليشي، عبد اللطيف، الأمثال الشعبيةفي البصرة، مطبعة دار التضامن، بغداد،  -

1966. 

 ،1بوت، ج ،ايل عبد اميد، دار الدين  مد ، علي، تح:القوا رشيق ابن -

1981. 

- ،اة، العربیة الأمثال رودلف، زالرسالة، مؤسسة التواب، عبد رمضان: تر القد 

 .1982 ،2ط بوت،

 .1977الزشري، جار اله، استقصى من أمثال العرب، دار الكتب العلمية، بوت،  -



 
 

173 

هـ، بوت، 1515/921مدينة ماردين من الفتح العر إ سنة يسا، حسن،  -

1978. 

 .1982، عمان، الاث فيومصادرها العربیة الأمثال مد، صوفه، أبو -

  .1979 الرياض، دار منشورات ،1ج د، فيالعامية الأمثال ناصر، بن العبود، مد -

اؤسسة العربية اديثة، العسكري، أبو هلال، هرة الأمثال، تح: إبراهيم وقطاش،  -

1964. 

أبو علي، مد توفيق، الأمثال العربية والعصر ااهلي (دراسة ليلية)، دار النفائس،  -

 .1988بوت، 

- ،د: تح الأدب، ديوان إبراهيم، بن إسحاق إبراهيم أبو الفاراتار أ ،القاهرة، عمر 

  .1947، 1ج

وأمثال ماردين، اكتبة السريانية، حلب،  قوشقجي، يوسف، الأمثال الشعبية البية -

1984. 

 اقالات، الدار عيون بن حدو، رشيد: تر والواقع، الرواية وآخرون،، لوسيان، كولدمان -

  . 1988البيضاء، 

ايدا، أد بن أد، مع الأمثال، تح: مد ي الدين عبد اميد، القاهرة،  -

1955. 

 .1992بوت،  ايل، دار الأمثال، من ما قيل أروع ناصف، إيل، -

-  ،ناصيف، وليد، أشهر الأمثال العربية (وراء كل مثل قصة وحكاية)، دار الكتاب العر

 . 2011دمشق، والقاهرة،

 . ):الرابط2012 آذار 23 الولوج تاريخ موبوتاميا لة( ،السورية ازيرة منطقة -

https://marefa.org/%D9%85%D8%AD%D8%A7%D9%81%D8%B8%D8%A9_
%D9%85%D8%A7%D8%B1%D8%AF%D9%8A%D9%86  

29- Abdülhadioğlu, Ahmet, Sözlü Kültür Bağlamında Mardin Arapça Atasözleri, 
Kriter Yayınevi, İstanbul, 2019.  

30-Lucien Goldmann:Sciences humaines et philosophie .Ed. Gonthier، Paris. 
1966.



 

    

   



 
 

175 

  بلاغة الأمثالفي جة ماردين العربية

  

 عامر اراح

Dr. Öğr. Üyesi, Mardin Artuklu Üniversitesi, Türkiye’de Yaşayan Diller 
Enstitüsü, Arap Dili ve Kültürü Anabilim Dalı, amer.j.80@gmail.com  

  

 مقدمة

 كية الا نتكلمفي هذه اقدمة على أية دراسة بلاغة اثل، ولا سيمافي اللهجات

ارع  الشتبتعد عن الفصحى،في سعي مناّ لبيان أية لغة اياة اليومية الُ ارسفي

ى والبيت و كل ايادين، فهي لاف الفصحى ال اقتصر حضورها واستعماا عل

 حضور والإعلام والكتب و اواطن اعروفة، وهو قليل بالنسبة إ مستوى التعليم

ال دراسة اللهجات كان على ا فيكأنّ ال قا، واانب اللهجات واستعما

ى ستواالتواصلي،في ح أننافي الفصحى ندرس اللغة على استوى الفّ إ جانب 

 نحاولفلفصحى النابع من تقديس القرآن الكر، التواصلي، ولعل مرد ذلك إ تقديس ا

 راساتههنا أن نكسر القاعدة، فنب أن اللهجات لا لو من جوانب بلاغية، وتوجد د

عصرية) غة السبقت إ هذا التأصيل، ولا سيما عند اصري ونش إ أبرزها نع (البلا

بلاغة  الدراسات الداعية إ صلسلامة موسى و(فن القول) لأم او وغا من ال

 بكلية أو جزئيا.
إنّ التسليم بوجود ملامح بلاغيةفي اللهجات اكية أمر حتمي، ولا سيمافي الكلام 

الأد منها، نع الشعر اسمى الشعر النبطي أو العامي أو اكي أو الشع، ونش إ أنّ 

الفصاحة سب الفهم البلاغي الا للفصاحة، ولا نرى أن تلك الامح البلاغية مسلوبة 

الفصاحة (فصاحة الكلام) بذلك ثلّ شرطا رئيسا للبلاغة إّ إذا اعتمدنا مفهوم عبد 

القاهر ارجا للفصاحة: "إنَّ الفصاحةَ وصف ب للكلام من أجل مزية تكونفيُ معناه، 
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 فًا له من حيثا لا تكونُ وصوأ"عا عن ارد ثلَفي تلك 1اللفظولا شكّ أن ا ،

اللهجات ظى بنصيب من البلاغة سنعرض له من خلال الك على أبرز اوانب البلاغية 

ال نرى أا تتسم بالإحاطة والشمول من قبيل التعب الذي يظهر اوانب اللغوية والثقافية 

لى اوانب الفنّية التخييلية، والإيقاع الذي يز للمثل، والتصوير الذي يسلط الضوء ع

موسيقى اثل، وتلك اوانب سنخصص ا مباحث فيما يأ، ونرى أن نقدّم ب يدا 

  مبحثاً عن اثل وأيته.

 الشعب، والكلام الشع نسبة إ فالشع ،(الشع) ا بتحديد مصطلحسريع ر نرى أن

العامة من الشعب، وهو تلف من عصر لآخر، فكلام العامة قدا كان  هو الذي تتحدثّ به

قريبا إ الفصحى إن  نقل كان فصيحا، ونورد مثاً على ذلك ما أورده ابن سّمفي قوله: 

"إنَّ خصلت خا الكذب صلتا سوء. حكي هذا عن عمر بن عبد العزيز؛ يضرب 

فعله. قال أبو عبيد: وهذا كاثل الذي تتكلم به العامة: عذره  للرجل يكذب ليتعذّر من شيء

.  اتسّعت اوة ب الفصحى والشعبية اكية بفعل الزمن وعوامل 2أشدُّ من جرمه"

كيب، مع  أخرى، على مستوى الألفاظ، وظلت اعا ال التباريفي البلاغة، وكذلك الا

اعفي اللهجات أو اثل الشع على وجه التحديد، فى فسحة للألفاظ على مستوى الإيق

كيب  أد الشايب أن "اللغة العامية هي الفصحى؛ طرأت عليها أخطاء، ودخلت عليها ترا

كله، كذلك د فيها فنوناً أدبية من الن والنظم كادل واكم   نستطع أن حو صواا 

علها معرضا لكث من اعا واوضوعات الأدبية  والأمثال والأغا واواويل والأزجال؛

القيمة، ولكنها من الأدب الشع على أية حال، ولسنا بذلك ننكر قيمة هذا الأدبفي 

اله، وتصوير حياة الشعوب، لذلك قامت له دراسات خاصة تقابل دراسات الأدب 

ة اصرية، أن اللغة اصرية ، ويرى أد حسن الزيات،في معرض جيد اللهج3الفصيح"

العربية، سب وصفه، "ا جذور ضاربةفي أعماق تارنا اضاري واللغوي معا، وهي لغة 

                                                             
1  ّ ، قرأه وعلّق عليه: محمود محمد شاكر، مطبعة المدني بالقاهرة  دار المدني بجدة ،دلائل الإعجاز ،عبد القاهر الجرجاني

  .442ص ،1992 الطبعة الثالثة،
2  ،اث، الطبعة الأوأمون لليد قطامش، دار ام، الأمثال، تح: عبد ا46، ص1980القاسم بن سلا.  
 .11، ص1991طبعة الثامنة، أد الشايب، الأسلوب، مكتبة النهضة اصرية، القاهرة، ال 3
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ذات تراث عزيز يتمثلّفي الأدب الشع بقصصه وملاه ومواويله وأغانيه وأزجاله ولياليه 

لتصوير والتسجيل وحكمه وأمثاله وصوره ورؤاه، وهيفي هذا ايدان بقدرا على ا

والتأث= ندّ للفصحى، ح لقد كان شو شى على شعر العربية من زجل بم، بل لعلها 

. إننا لا نستطيع أن نزعم أنّ العامية لو من 4تفوقهافي نواح وتغلب عليهافي نواح أخرى"

ستدعي حياة أي بلاغة، فهي لغة اياة والتداول والتواصل، واستعمال اللغةفي اياة ي

كانت اللغة أو  اللغة، وحياافي جانبها التواصلي، كما هوفي جانبها التأثي، فكيف إذا 

اللهجة بقصد الفن والتأث أدبا أو حكمةً ومثً، ولا نرى أنّ اثل يفارق الأدب ال، 

(في الأدب الشعأشكال التعب) كتاب في هذا الصدد إعدتّ لنبيلة إبر 5ونش اهيم ال

 كاية واللغز والنكتة والأغنية، ونضيف إثل من ضمن تلك الأشكال مع الأسطورة واا

  ذلك الشعر بأشكاله اتلفة: الزجل واوليا والدارمي والأبوذية وغها. 

ة نبفي ظل حديثنا عن بلاغة اثلفي جة ماردين العربية أن ماردين حاليا ولاية تركي

تقعفي جنوب شرق تركيا، وفيها العرب والكرد والسريان والأتراك، وتعدّ اللغة العربية لغة 

دارجة فيها ب فئة كبة من الناس إ يومنا هذا، وهي لغة أم لعدد كب من الناس 

                       ، والشرقية، ومدينة مديات، وأبرز القبائل6اقيمفي جبل ماردين والقرى انوبية

  .7العربية فيها تتمثلّفي المية وااردلية والراشدية واارودية وااشنية وبنو أسد

ا، إذ قلاردينية العربية بلاغيية البحث تكمنفي مقاربته اللهجة االاما إن أ دارسون لتفت

  إ دراسة بلاغة اللهجات.

                                                             
  .16-15، ص1967أد حسن الزيات، دفاع عن البلاغة، عا الكتب، القاهرة، الطبعة الثانية،  4
  .1981نبيلة إبراهيم، أشكال التعبفي الأدب الشع، دار اعارف، القاهرة، الطبعة الثالثة،  5
كتاب: دراساتفي اللهجات العربية اكيةفي تركيا)، مد شاي، الأمثالفي جة ماردين العربية (ضمن  6

 ،186- 185، ص1918أقدم للنشر، إسطنبول، الطبعة الأو. 
اكاية العربية الشعبيةفي ماردين؛ دراسة ليلية: عبد اادي ورتاش، موقع انهل نقً عن لة دراسات  7

  (بلا معلومات):
Al Manhal Collections (www.almanhal.com)-08/06/2018 User:@MARDİN ARTUKLU 
UNIVERSITY Copyright © Emirates Writers Union. All right reserved. 
May not be reproduced in any form without permission from the publisher, except fair 
uses permitted under applicable copyright law. https: //platform.almanhal.com/ Details/ 
Article/56790. 
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يث عن ادبالطابع العام للأمثال؛ نبدؤها  رأينا أن نقسم البحث إ أربعة مباحث سب

والثقا ضمون اللغويا) ديث عن التعببا ّيته، ونثثل وأمفهوم ا ،(ث بوالتصوير نثل

وكل ،(وسيقيضمون اا) تم بالإيقاع  ،(والأسلو ضمون البلاغيا)في ها تيان بصب

  اانب البلاغيفي تلك الأمثال.

  فهوم اثل وأيتهم

عل ثال؛ ولالأم كانت العناية مع الأمثال دليً على أيتها، فظهرت مؤلفات عدةّفي ع

كتاب (الأمثال) لعمرو بن اارث السدوسي (  هـ)، ونذكر من أبرز تلك195أقدمها 

لعسكري اهـ)، و(هرة الأمثال) لأ هلال 224اؤلفات: (الأمثال) للقاسم بن سلام (

هـ)، 518هـ)، و(مع الأمثال) للميدا ( 450هـ)، و(الأمثال واكم) للماوردي (395(

ا يتداو ال غ أنّ مؤلف ايدا كان الأشهر من بينها، وكان امع واقع على الأمثال

 رفة أو تكثيفزية حسن أو حكمة أو ط دث ماالناس بعد أن تشيع بينهم بامتيازهاح ، 

ك الأمثال هي أشطار أبيات استلُت من قصيدة أو قاا الشاعر دثة ما، را اتأث إننا د أن أ

بن لكر لارآن اأو ۇظفتفي الشعر رياا على وزن ما، ويوجد كتاب قيمفي ع أمثال الق

المذي م ه)، وكتاب قيم آخرفي ع أمثال اديث والسنّة للحكي751قيم اوزية (

  ه).320(

نعرج إ تبيان مع (اثل)في اللغة؛ جاءفي اللسان "مثل: كلمةُ تسَوِية. يقاَل: هذَا مثلْه 

ومثلَه كَما يقاَل شبهه وشبَهه ِعً... واثلَ: الشَّيء الذيِ يضرب لشَيء مثًْ فيجعل مثلْه، 

اححالص و ثُلا، ومبنْتَصم امق :ُثلوم ًثُوم ثُل الشيء ثَلثال... وممالا نم ب بِهضرا يم :

. فاثل من التشبيه والانتصاب، وقد ربط اد ب 8ب يدَيه مثُوً اي انْتصَب قاا"

قول سائر يشبَه به حال الثا بالأول، اعني؛ إذ قال: "اثلَ مأخوذ من اثال، وهو: 

والأصل فيه التَّشبْيه، فقوم: (مثلَ ب يدَيه) إذا انتصب معناه اشبْه الصورةَ انتصبة، وفلان 

امثلَ من فلان؛ أي اشبْه ا له من الفضل. واثال القصاص لتشبيه حالِ اقتصَ منه ال 

  يقة اثلَ ما جعل كالعلم للتشبيه ال الأول، كقول كعب ابن زه:الأول، فحق

                                                             
  هـ. مادة (مثل). 1414ابن منظور، لسان العرب، دار صادر، بوت، الطبعة الثالثة،  8
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  اطيل الأبالا كاَنتَ مواعيدُ عرقوبٍ ا مثًَ       وما مواعيدُها

 الف فْظل :َثلكِّيتِ: اواعيد. قال ابن السم لكل ما لا يصح من الفمواعيد عرقوب ع

 ه. لفظعليه غ لمعثال الذي يوه باهَذلك اللفظ، شب ضروب له، ويوافق معناه معا

وقال غا: يت اكَم القا صدقهافي العقول أمثاً لانتصاب صورِهافي العقول، 

،  . واثل مل مع الاماج وتوكيد اضروب له9مشتقَّة من اثُول الذي هو الانتصاب"

"فاثلَ ما ثَّل بِه الشيء: أي يشّبه، كالنَّكَل من ينَكّل به عدوه، غ أن اثْل لا يوضعفي 

موضع هذا اثلَ وإن كان اثَل يوضع موضعه... فصار اثَل اا مصرحا ذا الذي يضرب 

ومثلَ فلانٍ: أي صفتك وصفته، ومنه  يرد إ أصله الذي كان له من الصفة، فيقال: مثلَكَ 

] أي صفتها، ولشدة اماج مع الصفة 35قوله تعا: {مثلَ انَّة ال ۇعدَ اتقوُنَ}[الرعد:

 ًَثم اْءس} :ومنه قوله تعا ،ًوالقوم أمثا ،ًَثزيدًا م به صح أن يقال: جعلت

  .10سهم مثًفي أحد القول، واله أعلم"] جعل القوم أنف177القَوم}[الأعراف:

تكمن أية اثل من جهة التعبفي وجازته وتكثيفه؛ إذ يتجاوز مع الإاز إ التكثيف 

 ا، وهو من جهة التصوير أقرب إتصر حكاية قد تكون طويلة جد عرفية المولته ا

فيه وكماله من جهة ا سن والبيانإقرار حضور الوصف البلاغي11 :ام؛ "قال إبراهيم النظ

تمعفي اثل أربعة لا تمعفي غه من الكلام: إاز اللفظ، وإصابة اع، وحسن 

التشبيه، وجودة الكناية، فهو اية البلاغة. وقال ابن اقفع: إذا جعل الكلام مثً كان 

. ويقول ابن سّمفي الأمثال: 12يث"أوضح للمنطق، وآنقَ للسمع، واوسع لشُعوب اد

كانت تعارض كلامها فتبلغ ا ما حولت من  "هي حكمة العربفي ااهلية والإسلام، وا 

حاجتهافي انطق، بكناية غ تصريح، فيجتمع ا بذلك ثلاثة خلال، إاز اللفظ، وإصابة 

                                                             
 .6– 1/5ايدا ،مع الأمثال، تح: مد  الدين عبد اميد، دار اعرفة، بوت، د.ط، د.ت.  9

  .1/6المصدر نفسه:  10
ثّل اسن مع البيان الأساس الذي ضت عليه البلاغةفي مرحلة نشأا؛ ينظر: عامر خليل اراح،  11

 ،ة، دار سنابل، إسطنبول، الطبعة الأوعند العرب؛ قراءة تداولي البيا 92، ص2019التفك. 
  .1/6ايدا ،مع الأمثال،  12
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اعرفية واطابية التداولية . فاثل ذو أية كى من النواحي 13اع، وحسن التشبيه"

  والبلاغية.

ك من خلال عرض أهدافه، فاثل دف إ تقد ارد على  تتجلى أية اثل على و أ

  إحضار الغائب وتقريب البعيد، ومن دف بذلك إ ية من خلال التشبيه، كماهيئة حس

ة أهداف وراء ذلك كله تتمثلّفي التعليم دف إ الإيضاح والإقناع والتأث الإاز، و

والبية على و مل، ويتصف اثل بالتكثيف والإاز أي السرعةفي التخاطب، وهو 

يستحث الفكرفي استحضار التفاصيل الكامنة فيه، على و ما وجدنا آنفاً عند النظام 

لمذي؛ إذ يش إ أية أثر وابن اقفّع وابن سّم وغهم، وعلى و ما د عند ا

اثلفي قيق غرضي الإيضاح والتقريبفي قوله: " فالعباد تاجون ا ضرب الامثاَل ا 

خفيت عليهم الأشياء فضرب اله م مثً من عند أنفسهم لا من عند نفسه؛ ليدركوا ما 

لسماء، فلا تاج ا الامثال؛ غاب عنهم فأما من لا فى عليه شيءفي الأرض ولافي ا

كبا، فلا جرم، ما ضرب الامثال من نفسه لنفسه، وكيف، ولا  تعا اله عن ذلك علوا 

]، فالأمثال 74مثل له ولا شَيبه له، فلذلك قال جل ذكره: {فَ تضَرِبوا له اْمثاَل}[النحل:

ع والأبصار لتهدي النُّفُوس ِا أدركت عياناً، فمن تدب وذجات اكمة ا غاب عن الأا

اله لعباده أن ضرب م الامثاَل من أنفسهم اجتهم اليها ليعقلوا ا فيدركوا ما غاب عن 

 :ا لقوله تعافي كتابه عاه تعاال اه رة، فمن عقل الأمثالاهاعهم الظأبصارهم وأ

مْتلك اونَ} [العنكبوت:{واعال َّا الهقعا يما للنَّاس وِرَ14]"43ثاَل نض.  

كره؛ إذ إننا نتحدثّ عن كلام معر ب   تداو لاغيإن أية الأمثال لا تقف عند ما سبق ذ

قاله   مالا حصر لفوائده، ولعل اباحث الآتية تقدّم عرضا آخر لأية اثل تضيف إ

  ن جديدًا.السابقو

  

                                                             
 .34الأمثال: القاسم بن سلام، ص 13
 - اكيم المذي، الأمثال من الكتاب والسنة، تح: السيد اميلي، دار ابن زيدون/ دار أسامة، بوت 14

 .14دمشق، د.ط، د.ت، ص



 
 

181 

العر ارديثلَ افي ابلاغة التعب  

فية، وهذا ة اعرموليعدّ التعب ليا بلاغيافي اثل من جهة البنية اللغوية، ومن جهة ا

  هت.ك ايع أننا سنعمد إ قراءة اثلفي جة ماردين العربية تعبيا وفق تين

 أن نعرض نحاولالبلاغية التعبية اللغوية بالتكثيف والإاز، وستتسم الأمثال من الناحية 

غى دي يطللأمثال من حيث هي إاز، ومن حيث أساليب تركيبها، فنجد أنّ الكيب الإسنا

ّكلام ابن س قائق إشارة إتقرير ا ميل الأمثال إ م ععلى الأمثال، ما يعنطق، لى ا

 كيب الشرطي الذيال التقرير، وهناك تركيب العطف الذي يف يد معيل كذلك إ 

ري لاستنكاجب االربط والازمة ب اتعاطفات، ومن  تقرير الصلة بينها، وأسلوب التع

:ب واستنكار، وذلك كالآا هو تعج ر كذلكالذي يقر  

جورة ارة ترجع : (ع15الكيب الإسنادي، وهو على أشكال بأن يكون ا لة؛ مثل -

لصاحبا) ، واع: العجورة ارة ترجع لصاحبها، يضرب اثل للشيء الذي لا يقبل 

ولا يرام. أو يكون ا شبه لة مقدّم: (عنْدْ راس الكسلانْ دكاّنْ الشَّيطانْ)، ويضرب 

قد يكون الكيب اثل للكسول الذي يسر الشيطان لكسله، وتربح ارته معه، و

الإسنادي تدّ بالعطف؛ مثل: (العصفور يتْفلَى والصياد يتْقلَى)، يقال اثل ن يعافي 

كيب أن يكون ا لة حالية؛ مثل: (عبد اله  مقابل من لا يبا، ومن غريب الا

 : 16كر لة منهافي الآوافْتيحفي إيدُو)، والأمثلة ذات الكيب الإسنادي كثة نذ

 (الإزْغار ولادا عَو إتشْبم ارة ايطع)  

(بيقَىفي اب بيالع)  

(عالإنسْانْ مو تشْب ع)  

  (ع اب عميا)

                                                             
15 Ahmet Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlamında Mardin Arapça Atasözleri, Kriter 

Yayınevi, İstanbul, 2019, s.51, 57,58. 
16 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlamında Mardin Arapça Atasözleri, s.59, 60, 62, 64. 
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ر ة تتكرمنفي (عباس مو يلحق درباس)، ونلاحظ أنّ الأمثال ذات ا الذي يكون لة

 كثا.

الكيب الشرطي، وهو تركيب يتجلى فيه الشرط مفردا مباشرا أو غ مباشر، أو مركبّا  -

 : 17مع غه، من الشرط افرد اباشر قوم

(كافر   (عز اسافر ولو كانْ 

(ريدْها ذِراعنا اا إترْيدْها ش ذا كنتا)  

موي و كلحاسب ديقكْ يدُومإترْيدْ ص ذا كنتا)(  

  ديد.(اذا كانْ حبِيبكْ عسل لا تلطعو كلو). اللطع هنا ع الأكل الش

  : 18ومن الشرط غ اباشر قوم

نه الف أ، على لطلا(علمتُوه الكدْيه ظبط إبيوت اللكبْار مّ) ، وهو شبيه بالشرط 

  .ية فصيحة ع التسولالفصحىفي أنّ اواب يكون لفعل خي لا طل. والكد

كان عندك قرش، فأنت بقيمة القر   ش.(عنْدكْ قرش بتسوا قرش)، واع: إذا 

ت تقول إنّه وج أصبحدها ز(علقفي إيدَا زَوج بقا إتْقُول اعور وه) ، واع :ا صار عن

  أعور.

  نتهي.يينتهي، العمل لا  (العمر لْص الشّغل مو ْلص) ، واع: إذا العمر

ذراه أي ورد هو ام، و). الدبِي (احكي درديِ لصدِيقي يذْرِيو، احكي درديِ لدْا يشْتفي

.العدو ان كلمة تركية تعنشره، والد  

  رب.(الاقرع من اين لتظربو من هونَكْ يطلع دم). ظرب أصلها ض

  : 19ركبّ قومومن الشرط ا

                                                             
17 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlamında Mardin Arapça Atasözleri, s.69, 291, 293. 
18 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlamında Mardin Arapça Atasözleri, s.55, 57, 65, 66, 

81, 103. 
19 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlamında Mardin Arapça Atasözleri, s.60, 63, 74. 
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  (عينْكْ معكْ او عقلْكْ معكْ إذا وقعت اله لا يكُونْ معكْ)

(عَمو تشْب و إذا دامتا ه مو تْدُومالعارِي)  

قلرا عبو إذا ما دسلامه، ا علتط قلرا عبذا درِي ا العمر)ند تط عامه).ل 

الأاء أو الأفعال، ويكون للربط والتلازم إذ تكون الكيب العطفي، ويكون بعطف  -

 : 20زة (او) مضمومة ع الواو؛ من ذلك قوم

كر الذّيب او حظر القضَيب). حظر أصلها حضر ع جهز وأحضر.   (اذْ

.خ يع إخب ،(ْكُوزفي اليو موزْ اْب ْإخب)  

  خل. (إْلفي شغل الطلاق او لا تتْخلفي شغل الزواج)، ال ع اد

   (اقعدْ اعوج او إقجم ساوي). إقجم ساوي يع تكلم باستقامة وصدق. 

الكيب التعج، وهو تعجب استنكاري، ويكون باستخدام أداة التعجب عند أهل  -

 : 21الإمالة، ويستخدمون الأداة (يه) أيضا؛ مثل ماردين وهي (وه) مع قليل من

كَيله يه). كيله يع مان. من الكيل.   (اْيدْ 

  (الكَفيل عطا وه)

  لفم.اثم هو ، وال(كل ودْ بزقتُوفي و حلوه يه). القة من البصاق و لغة الاق

  ة.ي مكورأدعبلة النبات اعروفة وهي م(كل إمدَعبل مو جوزْ وه). يراد من اوز رة 

 (احدْ مو يقُول قنْدَر عوجا يه). القندرة هي اذاء.

كما رأينا= يكشف لنا عن بلاغة  كيب عن الأمثال ال تتسم بوجازا  إنّ التعب ذه الا

تعاب السابقة تلك الأمثال، ليس من جهة الإازفي اللفظ وكثافة اعا فحسب، بل إنّ ال

امتلكت الصفة البلاغية من انزياحها عن مألوف الاستعمال اللغوي الفصيح، ومن طرق 
                                                             

20 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlamında Mardin Arapça Atasözleri, s.246, 279, 280, 
282. 

21 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlamında Mardin Arapça Atasözleri, s.81, 295, 298, 
312, 314. 
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 ا مل معا جاجي إقناعي؛ فالإسنادقائق، وكأننا أمام كلام حتوظيفهافي تقرير ا

رير، والتقرير، والشرط مل معا التفاعل والتقرير، والتعجب الاستنكاري للتوكيد والتق

والعطف للربط والوصل والتقرير. إن توظيفها يعكس القيمة الثقافية اعرفية والتداولية 

.نهفي الكلام الآثل، وهو ما سنبيفي اجاجية للتعبا  

 عرا يانب التعباللغوي ننتقل للحديث عن ا يانب التعببعد الكلام على ا

 الأمثال تعكس طبيعة التفك والثقافة، فنجد أمثال ذات بعد الثقا، فنجد أنّ التعابفي

، ما 22أخلا، وأمثال ذات ألفاظ نابية، وأخرى ذات أبعاد اجتماعية أو اقتصادية وهكذا

 ،ا من الأمثال ذات بعد تربويعيشة، ونرى كثياة اعن ارتباط الأمثال بواقع ا يع

ودفي الأمثال الصبغة النسائية طاغيةً، ود أيضا ألفاظا وبعضها مرفوضا عقً أو شرعا، 

تص أهل ماردينفي استعماا، وهي اجة إ تأصيل عرفة مصادرها، وة أاء 

  : 23لشخصياتفي الأمثال ما يعكس خصوصيتها؛ مثل قوم

كَدِّي او سلو اودي) . أنا أع اال من التسول، وسلو ( نا اأخذهياسم) (ا.  

 .(قُوبعي ى مارلع تَسده ليعلى الس ه يسال)  

جة ةفي هي شه(عبد اله وافْتيحفي إيدُو). افتيح أي افتاح وهنا إمالة صوتية، و

  ماردين.

من جاء به،  ر؛ع أحضاب (زَوجت علو َلْص من بلاه جاب  علو او جلو قفاه)، ج

  قفاه أي خلفه.

.أنعل أصلها ألعن، وهنا قلب مكا .(ومر من لنْعو اَ)  

                                                             
للتوسعفي ذلك ينظر: أد عبد اادي أوغلو، اكون الثقافي الأمثال الشعبية ااردينية؛ ارجعية  22

واضام والدلالات (ضمن كتاب: دراساتفي اللهجات العربية اكيةفي تركيا)، أقدم للنشر، 
 ،1918اسطنبول، الطبعة الأو.  

23 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlamında Mardin Arapça Atasözleri, s.51, 90, 91, 
495, 556. 
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كرا لكث من ايوانات كالكلب وامار وامل والسمكة والأسد والعصفور  كما د ذ

ها، ونذكر أمثلة لذلكفي الآ24وغ:  

خدم ، وتسُتقطعة قتّ، أصلها شقّة أي(سبع قدُور تغلْي وإتْفور على شَقتّ عصفور). ش

.للتصغ 

ع يع من أجل. أطل ان يع). لش(سالوا اللحمار ليش شي او تقَع قال لشانْ اطلع قدّامي

  أنظر.

  )(سالوا امل ليش رقبتكْ عوجاء قال لشانْ اطلع لإبعيدْ

(بْر راسا كه منمالس)ها تيوانات السابقة وغة أو للكناي ستخدم. نلاحظ أنّ أمثلة ا

لتعب يفة االتعريض أو التمثيل أو غ ذلك من الوظائف التعبية البلاغية، ونرى أنّ وظ

ارج  فيفاعرفية للأمثال تتجلىفي التنبيه والتذك والإقناع والتوصيل والإيضاح و

 مع للتعب رفيةاشر، وهنا تتّحد القيمة البلاغية الثقافية اعالذي قد ينتج عن اطاب اب

 قيمته البلاغية اللغوية.

العر ارديثلَ ابلاغة التصويرفي ا  

انتبه القدماء الذين تكلموا على اثل إ حضور التشبيه فيه؛ من ذلك ما أورده ابن سّم 

اللسان واض عليه قول عبد اله بن  امحيفي قوله: "وجدنا من الأمثالفي حفظ

مسعود: والذي لا إله غه ما على الأرض شيء أحق بطول سجن لسان. فجعل عبد اله 

الفم للسان سجناً نعه من اهل والزلل، كما بس أهل الدعارةفي السجون. ومنها قول 

ل الفم للسان خزانة، أنس بن مالك: ما اتقى اله أحد حق تقاته ح زن من لسانه. فجع

كما جعل ابن مسعود له سجنًا. ومنها قول شداد بن أوس الأنصاري: ما تكلمت بكلمة منذ 

. ورأينا ح حديثنا عن أية اثل كيف ربط القدماء 25كذا وكذا ح أخطمها وأزمها"

وذلكفي وظيفة اثل بالتشبيه، على أننا نرى أنّ التشبيهفي اثل يتجلى على هيئت: كلية، 

                                                             
24 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlamında Mardin Arapça Atasözleri, s.471, 473. 
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اثل، إذ يكون اثل كله تشبيه حالة الة، وهذا سبب تسميته مثً، وهيئة جزئية؛ إذ 

تتأسس بنية اثل على التشبيه، فالفيصل ب ايئت هوفي التشبيه الوظيفي (اقصود)، 

قد يتداخلان  ونسميه التمثيل، والتشبيه البنيوي (غ اقصود) وهو التشبيه، وهذان النوعان

من منظور القصدية، ون سنحاول ههنا أن نذكر اانب التصويري التشبيهيفي الأمثال 

  ااردينية يئتيه.

  : 26من التشبيهات البنيوية ذات البعد الوظيفي قوم

لسوق ايه أنّ صود ف(السوق حار واشْي إار)، وهذا تشبيه بليغ واضح، واع غ اق

، فهو لشراءركة ونشاط، وهو مزدحم، ويتوفر فيه كل شيء، غ أن اشي لا يتقن افيه ح

ب ااط ن كسلكامار، أما التشبيه الوظيفي التمثيلي اقصود، فهوفي أنّ اثل يع ع

  وغبائه.

فعل (سوي) عو ال مف(سويِ إبنكْ عود طريِ او شكُّوفي بيت الغَ)، وهو تشبيه بليغ ب

كّو) عل (شع اجعل، استخدم فيه أسلوب الشيح أو تقوية مع التشبيه باستعمال الف

عفا ،واغرزهفي بيت الغ ابنك كالعود الطري اجعل عق أي اغرزهْ. فاصود أنّا 

  الكسب تاج إ خفّة ونشاط.

لى سبيل الاستعارة، واع اقصود يفسره (ع الإنسْانْ مو تشبْع)، فشبه النظر بالشبع ع

ديث: في-عليه الصلاة والسلام -قول النا » هنَّ لا بحبٍ، اذَه نادٍ مو مآد نب َكَان ول

تاَب نى ملع تُوبي هالو ،ابُّال َّا اهف َ نلو ،َا آخرادِي27»و .  

وهو اع  لتنازل،لة ااروف او طول الدَّهر ذِيب)؛ يقال للتعب عن إمكان ق(عيش سنه خ

  اقصود.

ة اك   ومن ،ة ما تراه الععن ك وهو للتعب ،(يه ر الع) فوظزونوالذاكرة. فيا   

                                                             
26 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlamında Mardin Arapça Atasözleri, s.62, 70, 73, 106, 

109, 476, 479. 
مسلم بن اجاج النيسابوري، اسند الصحيح اتصر بنقل العدل عن العدل إ رسول اله صلى اله عليه  27

  .1048وسلم، تح: مد فؤاد عبد البا، دار إحياء الاث العر، بوت، د.ط، د.ت، رقم اديث: 
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أمثال فصيحة  . وةلعضاظ أصله (اتْكلَم مع الغرَِيب والغرَِيب يعظ عظة الذّيب)، الع

فيخْذْ بالسياء كاَلاخْذْ بام: (الاكقو   ).الاستخدام لفظا وألفاظا 

ومن الأمثال ما يستخدمون له الأداة الكاف مع (ما)، وهو استخدام شه عندهم، وهو 

  : 28كث؛ كمافي قوم

(في العكَما الكحل  َناب ب ْبنت)  

  (ضربة ابِيبه حلوه يه كَما اْزْبيبه)

(بعكَما الس  و كلا بَكلكَما ال  اشْتغل)  

كر وجه الشبه، كمافي قوم: (قتلْ  نلحظ أيضا استخدامهم أسلوب التفصيل من خلال ذ

كَما اوزْ واللزبيب ساعة ع او ساعة يطيب)، فاراد أنّ قتل  بِيبةً يوجِع  ابيب مرا

ومرةً يطيب كاوز والزبيب، ولولا التفصيل ما فهم اثل، ومن الأمثال ما يكون على مبدأ 

قياس مع الفارق؛ إذ يستخدمون الضم اتصّل مع حرف التشبيه اتكرر عندهم (كما)؛ 

كَماكِ)، و العربي كُونْ خاتُونْ  ا ْخاكِ كنتبس ْكنت وم:  (لمع مثل كقو ة نستخدم الضم

لا الكاف، وهو استخدام غريب، ومن ذلك قوم: (كلمه او غَطاها مافي كَماها)، وقد 

  : 29يستخدمون كلمة واحد (ود) للدلالة على التشبيه، كمافي قوم

 مثل كما بعظو يع منه. (قولو او بولو كَما بعظو/ودْ وه)، فالقول يشبه البولفي النفور

  بعضه.

  واحد.نا، ومة ال(النّييم وايت ودْ وه)، النا يشبه ايت. توجد إمالة هنافي كل

  : 30وقد يقن التشبيه بالشرط فيكون بليغاً بلاغة عالية، كقوم

(في بابماركانْ بس وو لا مو ينْعاب الجالر)  

                                                             
28 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlamında Mardin Arapça Atasözleri, s.129, 172, 274. 
29 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlamında Mardin Arapça Atasözleri, s.329, 451. 
30 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlamında Mardin Arapça Atasözleri, s.461, 479, 563. 
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يه ورا علنت بسخرْة). يع قم بعملك بإتقان ولو ك(سويِ شغلْكْ إبنصاحة او لو كانْ 

  مسخرّا له.

  . الزوجريكةفي(الظرة مرة ولو كانت من قحف جرة). الظرة أي الضرة، وهي الش

أما التشبيه الوظيفي الذي يسمى ثيً فهو قافي بنية اثل نفسه، ولا ضفي ارور على 

 :31مبعض الشواهد، كقو

.عن الكث وهو مثل للقليل لا يغ ، (بِيعر صده مو يده وحربو)  

ي ألضعيف. ظر ي على التقو (البقرَة وقت لتقَع للذَّبح اين لكانْ ظر سكِّينُو)، وهو ل

  هز.

يقة كليلة وقد يكون ضرب اثل بقصد التمثيل بالنباتات أو امادات أو ايوانات على طر

  :32ودمنة، كقوم

ومة، صلة تعيب الفبلاع أن ا (البصله إتْعيبت الفُّومه قات ا انا حاده او إنْ سنُّونه).

  وكلاا سواء.

  (الورده إْلَف شَوكه، والشَّوكه إْلَف ورده.)

  هو القدّوم.(البلط راح هنَّم قال اطب نادي وه). البلط 

ي ناّء النّه هي اا .(رفنّه تعا قال سيركْ إكْووا شَعقال) ا الشعصبغ.ر  

قاط قاَطجِيب الا ترَوح ا، قالتار ْإنت دِيه لهوا للقال)(عف . القاطالض يع.  

  ن من الفرار.وربو طونمع يفرون ي (عصفور يكْفلَ لزرزور، او إثنَي زه يفرونْ).

  )(سالوا امل ليش رقبتكْ عوجاء قال لشانْ اطلع لإبعيدْ

(يكْتب ليو باللا سب بالنْهار ليالل صرصر)  

                                                             
31 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlamında Mardin Arapça Atasözleri, s.132, 134. 
32 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlamında Mardin Arapça Atasözleri, s.58, 135, 137, 

333, 339, 471, 530. 
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  :33ومن أنواع التشبيه الوظيفي عندهم تشخيص اعنويات، كقوم

   قال ها البيت احسن من غَو) (العار راح لبيت غَو

.(بيقَىفي اب بيالع) 

 عفي اثلَ ااردي العر بلاغة الإيقا

يتجلى الإيقاعفي الأمثال ااردينية العربيةفي استعمال السجع، "ودّ السجع بأنه اثل 

 الإعانة على حفظ الكلام؛ في. وفائدة السجعفي الن تكمن34اروففي مقاطع الفصول"

"قيل لعبد الصمد بن الفضل بن عيسى الرقاشي:  تُؤثر السجع على انثور، وتلُزم نفسك 

 خلا اع الشاهد لقل وإقامة الوزن؟ قال: إن كلامي لو كنت لا آمل فيه إلا القوا

أسرع، والآذان لسماعه عليك، ولك أريد الغائب وااضر، والراهن والغابر، فافظ إليه 

ك ا  أنشط، وهو أحق بالتقييد وبقلة التفلت. وما تكلمت به العرب من جيد انثور، أ

. 35تكلمت به من جيد اوزون، فلم فظ من انثور عشره، ولا ضاع من اوزون عشره"

من الكلام انثور "أن تكون ألفاظ الفواصل  كما يتجلى الإيقاعفي اوازنة، واوازنة هي:

متساويةفي الوزن، وذلك نوع من التأليف شريف ال، لطيف اوقع، وللكلام به طلاوة 

ورونق، وسبب ذلك الاعتدال، لأنه مطلوبفي يع الأشياء. وحيث كانت مقاطع الكلام 

ل معتدلةفي الوزن لذّ ا السمع ووقعت من القلب موقع الاستحسان، وهذا لا مراء فيه ا

. وتوجد مصطلحات أخرى مع ب السجع واوازنة 36من الأحوال لبيانه ووضوحه"

كالصيع، والازدواج، والتسميط وغها، ون سنبتعد عن كة الاصطلاحات لعدم 

وضوحها وتداخلها بالوصف، إذ الوصف أب وأنفع، فى أنّ من الأمثال ما هو متعددّ 

و مثّ، ومنها ما هو مزدوج، ومنها ما هو قا على التكرار، الفواصل أو القوا، ومنها ما ه

                                                             
33 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlamında Mardin Arapça Atasözleri, s.60, 61. 

  .171، ص1982- هـ1402لمية، الطبعة الأو، ابن سنان افاجي، سر الفصاحة، دار الكتب الع 34
أبو عثمان ااحظ، البيان والتبي ،قيق وشرح: عبد السلام هارون، مكتبة ااي، القاهرة، الطبعة  35

 .1/287، 1998السابعة، 
ضياء الدين ابن الأث، اامع الكبفي صناعة انظوم من الكلام وانثور، تح: مصطفى جواد، مطبعة  36

 .270، ص1375امع العلمي، العراق 
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ومنها ما هو قص العبارة، ومنها ما هو متساوا، ومنها ما هو متوازن الكيب، ومنها ما هو 

غ متوازن، ومنها ما هو تلف القافية متوازن الكيب، ومنها ما يؤ له بألفاظ مصطنعة 

بفي مسألة الإاق كقوم: عطشان نطشان، ومنها ما هو لأجل السجعة كما فعلت العر

:ط الشعر، ولكل ذلك أمثلة نوردها فيما يأ أقرب إ  

تعددّة الفواصل والقوا37من الأمثال ا:  

والتَّفرِْيش رِيشتكْ التَّعملو عا ،رِيش َب م ْدْتكلو(وا  ، اناحكْ ص رِارَعيشر ،ت يش

رت شعيشرت من عا لعيش.الغَ او خلَيتْ دروِيش). التعريش والتفريش يراد ما أصول ا

  الة.

(عشقا طاش و منا كا عاشَتر من الدّنْيه لاش)   

(كه يريدْلا فشو ال شو رْيريدل شا)   

كردِي والقلَم بردِي وا درديِ)  الكاتب)   

  :38الأمثال ذات السجع ازدوجومن 

َدلهبمْل نبي اللطو يعنانْ اإس الن انمالر معيط)(   

(هلس هلوالا ذِيب الغرَِيب)  

(درد  دفا، والالدَّفا ع)   

كيب القص39ومن الأمثال ذات ال:  

   (الوراثه كرَاثه)

   (دوديِ من عوديِ)

                                                             
37 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlamında Mardin Arapça Atasözleri, s.162, 211, 300, 

529. .300 -  
38 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlamında Mardin Arapça Atasözleri, s.166, 194, 551. 
39 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlamında Mardin Arapça Atasözleri, s.52, 166, 527, 

554. 
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   الاول إْول)(زمان 

   (عدُو جدكّْ مو يودكْ)

  :40ومن الأمثال ذات الكيب اتساوي

 ،انذاق أي انضاق .(تاقعالل ى دفيلع ريدَو اليهودي إذا انذْاق) عائقة.صابته ضأ  

  (زاد الكي يا معلوله على راس إنْفْكي طلع ثالوله)

ديِ لري دكحي(ايشْتف اْدديِ لري دكحو، اي يذْرِيدِيقص  و)بِي   

(ابي إتْكُونفيْ إحَخل ات باربه برظ)  

  :41ومن الأمثال ذات السجع القا على تكرار القوا والفواصل

   (احلى من الولدْ ولد الولدْ)

   (آه ها اْيدْ مو تبقَى ا اْيدْ)

ة خرَا). الني (فوقنر ِي منْكن ونْ للنّيسخرَا يقُول َ اَاس أي خر الة.لناس  

  (خذْ الارمله واضحكْ عليا طيلع من جيبا واصرف عليا)

كيب غ اتكافئةفي الطول   :42ومن الأمثال ذات الا

   (الغبنه مو إطعم إخبْ او جبنه)

 سنْدُو كلع)(و رخْسيلجا ع شيو اا ََو غيلجا ع شيا   

   دامه)لع نل تط(العمر رِي اذا دبرا عقل تطلع سلامه، او إذا ما دبرا عق 

كيب ال تلففي سجع القافية   :43ومن الأمثال ذات الا

                                                             
40 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlamında Mardin Arapça Atasözleri, s.81, 537, 553, 

564. 
41 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlamında Mardin Arapça Atasözleri, s.82, 109, 178, 

235. 
42 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlamında Mardin Arapça Atasözleri, s.57, 74, 194. 
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   (يلمافي اعلقة تقْلبافي اغرْفه)

ج ازَو)(بتَوا رابج او زَوا ،جزَوا يحل  

(وايحنا الريلع فوحت ّبايخْ حخنْا من الطبط شيا)   

 (صلى اع و ناما يلصخذْ الا)   

كيب ال تكون بعض فواصلها مصطنعة على طريقة الإاق   :44ومن الأمثال ذات الا

 سنين قلم قلج)(قلإ  .للسنّور، وهو القط تصغ ،سنين  

(للشّته روح ولقا و دانوحدنْح ا)   

(قَيكْ إلف قزم قزح)  

(ما ينْعاش قّا َغ لاش لاش)   

  :45ومن الأمثال ال تقب من الشعرفي إيقاعها

في إذانا/ إتْدورقلج انا/ زَوْالآنا بنتْ ا)  غَروال قالشَّرا /ِيب و كانا)تقْعدفيْ م   

كانْ   شيا /وبب ْكُونيا/ مو يه ما فيه/ موِيو ظه اوِييا شغْ(هلي ف(   

دْ لق ي/ منتَقتانْ فسيا فسلع ي/ وإتْكبتشْتك بلى اي عإم)هبي  وسا حانْ ا/ إتْقُولب

  خالقي).

ا يع نة، إوازذا التعددّ الإيقاعي اتحصل من وجوه البلاغة اتمثلّةفي السجع واإنّ ه

فظ اقوية تعن العنايةفي تركيب الأمثال من الناحية الإيقاعية والبلاغية، وهو يسهمفي 

 بن اانغة عوالاستدعاء، واق أنّ اانب الصو الإيقاعي لا يقل أيةفي عرف البلا

  يا.ا وظيفأثر التعبي والتصويري؛ إذ يدخل أساسافي كينونتهما بنيويا، ويسهمفي تقوية

                                                                                                                                                      
43 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlamında Mardin Arapça Atasözleri, s.108, 235, 549, 

555. 
44 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlamında Mardin Arapça Atasözleri, s.154, 162, 221, 

390. 
45 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlamında Mardin Arapça Atasözleri, s.110, 202, 265. 
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  ااة

إن اديث عن اثل من جهة البلاغة لا لو من فوائد جليلة تسلط الضوء على قيمة اثل 

ك ح التعبية والتصويرية والإيقاعية، وهو حديث يتسّم بادةّ، وتبدو جدّته عل ى و أ

يكون اثل باللهجة الشعبية (جة ماردين)، لقد تكلمنا على طبيعة البحثفي تناوله بلاغة 

اثل الشع، فوقفنا على تفريع جديد ومناسب للبلاغةفي مقاربتها اثل، وذلكفي بلاغة 

والتصوير والإيقاع، ووقفنا على مغامرة مقاربة اللهجة الشعبية ا نا التعبا، وبية بلاغيكي

أا بليغة، وإن كانت ليست بفصيحة؛ إذ إننا نرى أن الفصاحة ليست شرطا رئيسا للبلاغة 

.رف البلاغة العربية منذ القدرفي عكما هو مقر  

دّثنا عن اثل وفوائدهفي تقد ارد على هيئة حسية من خلال التشبيه، وإحضار الغائب 

ومن  رأينا أنه دف إ الإيضاح والإقناع والتأث والإاز، وة أهداف وتقريب البعيد، 

وراء ذلك كله تتمثلّفي التعليم والبية على و مل، ويتصف اثل بالتكثيف والإاز أي 

السرعةفي التخاطب، وهو يستحث الفكرفي استحضار التفاصيل الكامنة فيه، ون إذ 

از ركزّنا على اللمثل من جهة بلاغتهفي الإ كيي أظهرنا الأثر الانب التعب

والتكثيف، ووقفنا على أشكاله الكيبية الإسنادية والشرطية والعطفية والتعجبية 

الاستنكارية ال تنتهي به إ التقرير واجاج، كما دّثنا عن اانب التعبي اعر الذي 

ن من خلال الأمثال، ودّثنا عن اانب التصويري للمثل بإيراد يعكس ثقافة أهل ماردي

أساليب التصوير ثلةفي التشبيه بنوعيه البنيوي الذي يكون من داخل الكيب، والوظيفي 

الذي يكون لغاية ثيلية؛ إذ يعكس اثل هيئة أو صورة أو حكايةفي اارج، ع أنّ 

خارج عن بنيته، وتكلمنا أخا على إيقاع اثل الشع اثلفي بنيته ثّل صورة لشيء 

ااردي ولياته اتعددة من حيث القصر والطول ووحدة القافية أو تنوعها أو تعددها أو 

ازدواجها أو مقاربتها إيقاع الشعر، ما يعكس التنوع الإيقاعي والعناية اوسيقية باثل ا 

  يسهمفي حفظهفي الذاكرة.

ركزّ هذا البحث على بيان الامح البلاغية العامة للمثلفي جة ماردين العربية، وداخل 

ذلك التعميم ۇجدت بعض التفاصيل، ونرى أنّ الوقوف على التفاصيل أمر مهم، غ أننا 
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عمدنا إ فتح الباب، لعل دراسات أخرى أن تسعى إ مقاربة اثل، واثل الشع بلاغيا 

 لوبيا، وكذلك مقاربة اللغة اكية بعامة، ولا سيما الأشكال الأدبية فيها.وأس
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  قراءة ويةفي الأمثال ااردينية

 

 لوند علي

Öğr. Gör., Mardin Artuklu Üniversitesi, Edebiyat Fakültesi,                                    
Arap Dili ve Edebiyatı Bölümü, sebaneel1@gmail.com 

  

 مقدمة 

اللهجة ااردينية من اللهجات العربية ال تعود إ أصلها العر الفصيحفي كث من 

على هذا النظام ع التاريخ على مر العصور وكر مفرداا ونظام املة فيها وحافظت 

الدهور ويظهر هذا جليا من الأمثال ااردينية الشهة الدائرة على ألسنة الناسفي ماردين 

 اردينيأنّ ا ّا ومعانيها إتتقاطع مع الأمثالفي اللغات الأخرى من حيث دلالا وال

ً اية أم فعلية فلم دفي ثنافي الأمثال صاغوها مل عربية فصيحة سواء كانت 

ااردينية فرقا أو اختلافا ب نظام املةفي الفصيحة وب نظامهافي اللهجة إّ شيىا 

بسيطا مرتبطا بالإعراب كتسك ارفوع أو انصوب وارور أو نصب ارفوع وهذا لا 

ّا لأرج عن خصائص اللهجات عموم أو ا بالتسكشيء إم التخفيففي كل يل إ ا

  الإمالة أو اذف اريءفي كث من الكلمات أو النحت وغ ذلك.

ومن اعلومفي اللغة العربية أنّ نظام املةفي العربية يشمل العمدة، والفضلة؛في املة 

نية، فاملة الفعليةفي العربية الفعلية واملة الاية، وهذا ما سارت عليه اللهجة ااردي

تتكون من ركن أساسي ا: الفعل، والفاعل، والفعل يقسم ثلاثة أقسام، هي: ااضي، 

  واضارع، والأمر، والفاعل يأ اا ظاهرا، أو ضما متصّلا أو ضما بارزا أو مستا.

وا وما عدا هذين الركنفي واملة الاية تتكون من ركن أساسي ا: ابتدأ 

املت الفعلية والاية فضلة، وقد حافظت اللهجة ااردينية على هذا النظام و رج 

  عنه.
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لي التحلي لوصفياواقتصر البحث على دراسة الأمثال ااردينية دراسة وية معتمدًا انهج  

 :وفق الآ  

ذي يدل على حدث حصلفي وقتٍ قد مضى، أي الفعل ااضي هو: الفعل ال: ااضي

  1حدث وانتهى قبل زمن التكلم، ويكون مبنياً داا.

كان صحيح الآخر؛ أي إذا انتهى رف صحيح، مثل : وحركة الإعراب تكون ظاهرة إذا 

 حركة كتب، فيكون إعرابه: فعلا ماضيا مبنيا على الفتحة الظاهرةفي آخره. أو تكون

كان معتل الآخر؛ أي إذا انتهى رف معتل، مثل: مضى، فيالإعراب مقدرة  كون إذا 

   عذّر.إعرابه: فعلا ماضيا مبنيا على الفتحة اقدّرة على الألف منع من ظهورها الت

  حالات بناء الفعل ااضي

 :البناء على الفتح  

رس دثل: م، يكون الفعل ااضي مبنياً على الفتحة الظاهرةفي آخره إذا  يتصّل به شيء

جاء مبنياً على الفتحة الظاهرةفي آخره؛ لأنّه صحيح .الطالب "فالفعل "درس الآخر و 

ل به  يتصّلاولوحظ أنّ ااردينيفي أمثام يسكنّون آخر ااضي الذي  يتصّل به شيء.

  :شيء؛ فيقولون

 .وطوس عوكْ وانْقَطبا سط2ع  

 فعل ماض "سطيتصّل به شيء، وكان حقّه أن يكون مبنياً على فالفعل" ع لفتحةا 

نونه م يسكّأمثا الظاهرةفي آخره؛ لأنّه صحيح الآخر و يتصّل به شيء، لكن ااردينيفي

نياً اضي مبعل افيفا، فااردينيون قد خالفوا قواعد اللغة العربية الفصيحةفي يء الف

  ه شيء.على الفتحة إذا  يتصّل ب

                                                             
ينظر: مصطفى بن مد سليم الغلايي، جامع الدروس العربية، اكتبة العصرية، الطبعة: الثامنة والعشرون،  1

  . 33ص، 1993، بوت
2 Ahmet Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlaminda Mardin Arapça Atasözleri, Kriter 

Yayınevi, İstanbul, 2019, s.54. 
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كنة،  رست ثل: دمويكون الفعل ااضي مبنياً على الفتحة إذا اتصّلت به تاء التأنيث السا

  طالبةٌ.

اء تصلت به ر اتّفالفعل " درست " جاء مبنياً على الفتحة الظاهرةفي آخره؛ لأنّه صحيح الآخ

كنة. ولوحظ أنّ ااردينيفي أمثام يبنون الفعل ااضي  تحة إذاالف على التأنيث السا

كنة؛ فيقولون:    اتصّلت به تاء التأنيث السا

 .ة ما زارتو باب البيِعا و بارتا 3عارت  

كنة، وقد جاء مبنياً ععارت فالفعل"  تحة لى الف" فعل ماض اتصّلت به تاء التأنيث السا

ااضي  ء الفعلي الظاهرةفي آخره، فااردينيون  الفوا قواعد اللغة العربية الفصيحةفي

كنة.   مبنياً على السكونِ إذا اتصّلت به تاء التأنيث السا

  البناء على السكونِ:

  ة. اامعستفيويكون الفعل ااضي مبنياً على السكونِ إذا اتصّلت به تاء الرفع، مثل: در 

ولوحظ أنّ  رفع.لفالفعل " درست " جاء مبنياً على السكونفيِ آخره؛ لأنّه اتّصلت به تاء ا

  ولون: فع؛ فيقء الرااردينيفي أمثام يبنون الفعل ااضي على السكونِ إذا اتّصلت به تا

 .بيِعر تما شبع تك   4زْغَ ما شبعت حليب، او انا 

رفع، اء الفالفعل" شبعت " فعل ماض وقد جاء مبنياً على السكونِ؛ لأنّه اتصّلت به ت

ى نياً علضي مبردينيون  الفوا قواعد اللغة العربية الفصيحةفي يء الفعل اافاا

  السكونِ إذا اتصّلت به تاء الرفع.

  :البناء على الضم

وافي ل لعبيكون الفعل ااضي مبنياً على الضم إذا اتّصلت به واو اماعة، مثل: الأطفا

  .ادرسة

                                                             
3 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlaminda Mardin Arapça Atasözleri, s. 60. 
4 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlaminda Mardin Arapça Atasözleri, s.93. 
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في اردينينّ اعلى الضم؛ لأنّه اتصّلت واو اماعة. ولوحظ أفالفعل " لعبوا " جاء مبنياً 

  أمثام يبنون الفعل ااضي على الضم إذا اتصّلت به واو اماعة؛ فيقولون:

 .و غنَُّوجبنا الووا يسقام وجالع صابيِع5ا  

ة، ماعا فالفعل" قاموا " فعل ماض وقد جاء مبنياً على الضم؛ لأنّه اتصّلت به واو

ى الضم نياً علضي مبفااردينيون  الفوا قواعد اللغة العربية الفصيحةفي يء الفعل اا

 إذا اتصّلت به واو اماعة.

  :البناء على السكون

ة على الفاعلاضي مبنياً على السكون إذا اتصّلت به نا الدالمثيكون الفعل ا ،نا ل: ذهب

  إ ادرسة.

على  لدالةاذهبنا " فعل ماض وقد جاء مبنياً على السكون؛ لأنّه اتصّلت به نا فالفعل" 

به  اتصّلت ن إذاالفاعل. ولوحظ أنّ ااردينيفي أمثام يبنون الفعل ااضي على السكو

  نا الدالة على الفاعل؛ فيقولون:

 ونا الريلع فوحت ّبايخْ حخنْا من الطبط شيا.6ايح  

ى الة علا الدفالفعل" طبخْنا " فعل ماض وقد جاء مبنياً على السكون؛ لأنّه اتصّلت به ن

بنياً اضي مالفعل االفاعل، فااردينيون  الفوا قواعد اللغة العربية الفصيحةفي يء 

.ة على الفاعلعلى السكون إذا اتصّلت به نا الدال  

يراد به طلب القيام بالشيء أو العمل بهفي ااضر أو استقبل،  لذيهو: الفعل ا فعل الأمر

  .7ويكون مبنياً داا

  

  
                                                             

5 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlaminda Mardin Arapça Atasözleri, s.96. 
6 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlaminda Mardin Arapça Atasözleri, s.108. 

7  ،مد سليم الغلايي ة، ينظر مصطفى بن33صجامع الدروس العربي.  
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  حالات بناء فعل الأمر:

  البناء على السكون:

كان صحيح الآخر، و يتصّل به شيء، مثال:   ا درس يايب فعل الأمر على السكون إذا 

.علي  

ل به يتصّ على السكون؛ لأنهّ صحيح الآخر، و فالفعل" ادرس " فعل أمر وقد جاء مبنياً

كاشيء. و ح ن صحيلوحظ أنّ ااردينيفي أمثام يبنون فعل الأمر على السكون إذا 

   الآخر، و يتصّل به شيء؛ فيقولون:

 مفا. علو الصفا، قدّامدكْ ال8و  

، به شيء يتصّل صحيح الآخر، وفالفعل" علم " فعل أمر وقد جاء مبنياً على السكون؛ لأنّه 

سكون على ال بنياً فعل الأمر م فااردينيون  الفوا قواعد اللغة العربية الفصيحةفي يء

في أمثااردينييتصّل به شيء. لكن لوحظ أنّ ا كان صحيح الآخر، و ن ركو م لاإذا 

كن فإنّه رك منعا فعل الأمر الصحيح الآخر اب على السكون إذا تليه لتقاء من ا سا

كن كما هو معلومفي العربية الفصيحة؛ فيقولون:   سا

 .تْكارمزا ّددو جا غلالب تّق9ع  

كون، ى السفالفعل" عتقّ " فعل أمر صحيح الآخر، و يتصّل به شيء، وقد جاء مبنياً عل

كن؛ لأنّه تل كن فااردينيون وكان حقّه أن رك منعا من التقاء سا عد فوا قواد خالقيه سا

ا سكون إذلى الاللغة العربية الفصيحةفي عدم ريك آخر فعل الأمر الصحيح الآخر اب ع

كن.   تليه سا

  

  

                                                             
8 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlaminda Mardin Arapça Atasözleri, s.55. 
9 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlaminda Mardin Arapça Atasözleri, s.59. 
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  البناء على حذف حرف العلة:

كان معتل الآخر؛ أي ينتهي  لة، رف عيب فعل الأمر على حذف حرف العلة من آخره إذا 

تل لأنّه مع فالفعل" امش " فعل أمر وقد جاء مبنياً حذف حرف العلة من آخره؛ .امش مثال:

ذا آخره إ لة منالآخر. ولوحظ أنّ ااردينيفي أمثام يبنون فعل الأمر على حذف حرف الع

  كان معتل الآخر؛ فيقولون:

 .دُّوه قرا طتدَوُ واعفي ولاقعق ال10ع  

 " طفالفعل" اع ر،  الآخفعل أمر وقد جاء مبنياً حذف حرف العلة من آخره؛ لأنّه معتل

ف على حذ بنيافعل الأمر م فااردينيون  الفوا قواعد اللغة العربية الفصيحةفي يء

كان معتل الآخر.   حرف العلة من آخره إذا 

 :ةفي الأمر، مثالذف منه حرف العل الأجوف من الثومعلوم أنّ الثلا ،ف  الأجولا

  "نام".

  ن:فيقولو جوف؛لكن لوحظ أنّ ااردينيفي أمثام لا ذفون حرف العلة من الثلا الأ

 باب.يِحَسدُّو واس يِكْ منوّ ريح 11  

 هذه لةفيفالفعل" اسَِيح " فعل أصله ثلا أجوف، وكان حقّه أن ذف منه حرف الع

 حذف لفصيحةفيبية ااسَحِ " لكن اارديني قد خالفوا قواعد اللغة العراال؛ فيقال: " 

  حرف العلة من الثلا الأجوففي حالة الأمر فلم ذفوه.

هو: الفعل الذي يدل على حدث ريفي الزمن اا خلال زمان زمن التكلم، أو  اضارع

  12لات.استقبل ويكون معربا غالبا ومبنياًفي حا

  

  
                                                             

10 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlaminda Mardin Arapça Atasözleri, s.55. 
11 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlaminda Mardin Arapça Atasözleri, s.116. 

  .1/46ينظر: عباس حسن، النحو الوا، دار اعارف، الطبعة اامسة عشرة، د.ت،  12
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  الفعل اضارع ارفوع:

  علامات رفعه:

    الرفع بالضمة:

كان الفعل صحيحا، مثال: يعمل، ويأ مرفو الضمة عاً بيأ مرفوعاً بالضمة الظاهرة إذا 

كان الفعل معتلا، مثال: يقضي.    اقدرة إذا 

 ر، والآخفالفعل" يعمل " فعل مضارع وقد جاء مرفوعا بالضمة الظاهرة؛ لأنّه صحيح 

عتل منّه يتصّل به شيء، والفعل" يقضي " فعل مضارع وقد جاء مرفوعا بالضمة اقدرة؛ لأ

فعل ان الكإذا  الآخر. ولوحظ أنّ ااردينيفي أمثام يسكنّون آخر اضارع ارفوع

  صحيحا؛ فيقولون:

 لصاحبا.ع عجة تررورة ا13ج  

 ه أن يأمرفوع، صحيح الآخر، و يتّصل به شيء، وكان حقّ" فعل مضارع ترجع فالفعل" 

اردينيا لكن " عجال؛ فيقال: " ترقد مرفوعاً بالضمة الظاهرةفي هذه ا واعد الفوا قخ

نه  تسكيؤوا إاللغة العربية الفصيحةفي يء الفعل اضارع ارفوع مرفوعاً بالضمة؛ فلج

  فيفا.

دث، وع اوق اضارع فتنفيو: اسبوق بـ"لا" النافية، وهي تدخل على ه اضارع انفي

.ا، مثال: لا يتكاسل ضارع مرفوعاً أي لا عملويبقى الفعل ا  

 خر، وفالفعل" يعمل " فعل مضارع وقد جاء مرفوعا بالضمة الظاهرة؛ لأنّه صحيح الآ

م  أمثايفيولوحظ أنّ ااردين ا.يتصّل به شيء، مسبوقا بـ"لا" النافية، ال لا عمل 

  انفي؛ فيقولون: يسكنّون آخر اضارع

  

  

                                                             
13 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlaminda Mardin Arapça Atasözleri, s.51. 
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 .الإزْغار ولادا عَو إتشْبم ارة ايط14ع  

  هذهفيظاهرةفالفعل" إتشْبَع " فعل مضارع مرفوع، وكان حقّه أن يأ مرفوعاً بالضمة ال

 لكن " عال؛ فيقال: " تشَباقد خالفوا قواعد اللغة العربي اردينييء  صيحةفية الفا

 سبوق بـ"لا" النافية مرفوعاً بالضمة؛ فلجؤوا إرفوع اضارع افيفا سكينهتالفعل ا.  

  اضارع ازوم:

  هو: اسبوق بـإحدى أدوات ازم، مثال: لا تتكاسل. اضارع ازوم

ون ؛ لأنّه سبق رف جازم، وعلامة جزمه السكزوم مضارعفالفعل" تتكاسل " فعل 

ارع خر اضنون آالظاهرفي آخره؛ لأنّه صحيح الآخر. ولوحظ أنّ ااردينيفي أمثام يسكّ

  إذا صحيحا؛ فيقولون: ازوم

 .قىما تل َشر لملا تع َقاّ خالس تلبه واقالقر 15بط  

ون ؛ لأنّه سبق رف جازم، وعلامة جزمه السكزوم رعفالفعل" تعمل " فعل مضا

يحةفي ة الفصلعربيالظاهرفي آخره؛ لأنّه صحيح الآخر، فااردينيون  الفوا قواعد اللغة ا

كان صحيحا وسبقه حرف جازم.    جزم الفعل اضارع بالسكون إذا 

  الأفعال امسة:

الاثن،  ألف أحد الضمائر الثلاثة التالية:الأفعال امسة هي: كل فعل مضارع اتصلت به 

  .ل: تعملياء ااطبة، مثا مثال: يعملان، تعملان، أو واو، مثال: يعملون، تعملون، أو

  وعلامة رفعه ثبوت النون كمافي الأمثلة السابقة.

.(يعملان، تعملان، يعملون، تعملون، تعمل):فيقالفي إعراب الأفعال  

نّ ألامة رفعه ثبوت النون؛ لأنّه من الأفعال امسة. ولوحظ فعل مضارع مرفوع، وع

  ؛ فيقولون:يسايرون العربية ااردينيفي أمثام

                                                             
14 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlaminda Mardin Arapça Atasözleri, s.59. 
15 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlaminda Mardin Arapça Atasözleri, s.132. 
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 .ْدِيداك حونْ للشّبلمي يعرامِي ا دْ ماع16ب  

، مسةلأفعال افعل مضارع مرفوع، وعلامة رفعه ثبوت النون؛ لأنّه من ا" يعملونْ فالفعل" 

ة الفصيحةفي معاملة الفعل االفوا قواعد اللغة العربي  وناردينيضارعفا رفوع بثبوت ا

  النون. 

  مع ملاحظة أخرى وهي أم يسكنون النونفي كل االات؛ فيقولون:

 .َقمو تب لا زواجب ،َكلا تب ْبن ْ17بن 

ة ن مفتوح، وكان حق نونه أن تكوفعال امسةالأ" فعل مضارع وهو من  تبكَ فالفعل" 

كنة للتخفيف.   لكنها جاءت سا

 آخره ظاهرةفيهو الشيء الذي وقع عليه الفعل، ويكون منصوبا داا بالفتحة الافعول به: 

كل الطفل اوزَ. كان اا صرا صحيح الآخر، مثال: أ   إذا 

صحيح  صريح ظاهرةفي آخره؛ لأنّه اسمفـ"اوزَ" مفعول به منصوب، وعلامة نصبه الفتحة ال

  الآخر. ولوحظ أنّ ااردينيفي أمثام يسكنّون افعول به؛ فيقولون:

 .صقر لمنا امل18ع  

م نّه اسلأخره؛ فكلمة" امل" مفعول به، وكان حقّه أن يكون منصوبا بالفتحة الظاهرةفي آ

 اردينيا ة الفصيحصريح صحيح الآخر، لكنقد خالفوا قواعد اللغة العربي يء ةفي

  مفعول به منصوبا؛ فلجؤوا إ تسكينه فيفا.

لى علناقصة عال اهي: الأفعال ال لا يتم معناها إ ّها، وتدخل الأف الأفعال الناقصة

ها، وتنصب اى اسمبتدَأ وتبُقيه مرفوعاً، وية، على ايملة الاوا ىيها،  سمخ

  مثال: كان الطالب تهداً.

  فـ" الطالب": اسم "كان" مرفوع، وعلامة رفعه الضمة الظاهرةفي آخره. 

                                                             
16 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlaminda Mardin Arapça Atasözleri, s.113. 
17 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlaminda Mardin Arapça Atasözleri, s.129. 
18 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlaminda Mardin Arapça Atasözleri, s.55. 
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  تهداً: خ "كان" منصوب، وعلامة منصوب الفتحة الظاهرةفي آخره.

  حذف الاسم:

أنّ  ولوحظ ووز حذف الاسم؛ فيقال: كان تهداً، والتقدير: كان الطالب تهداً.  

  ااردينيفي أمثام قد ذفون الاسم؛ فيقولون:

 .كافر   19عز اسافر ولو كانْ 

 و كانْلقال: يفالفعل " كانْ " فعل ناقص تاج اا مرفوعا، وخا منصوبا، وكان الأصل أن 

 ية.العرب ائزفيجاسافر كافرا، لكن اارديني قد حذفوا اسم الفعل الناقص، وهذا اذف 

لجؤوا صوبا؛ فصة منإّ أّم خالفوا قواعد اللغة العربية الفصيحةفي يء خ الأفعال الناق

  إ تسكينه فيفا.

  املة الاية: 

ة الاية،  املمدةفياملة الاية تتكون من ركن أساسي ا: ابتدأ، وا، وا الع

  مثال: مدٌ تهدفيٌ دروسه.وما تبقّى هو الفضلة، 

  مرفوع، وعلامة رفعه الضمة الظاهرةفي آخره. مدٌ: مبتدأ

  تهدٌ: خ مرفوع، وعلامة رفعه الضمة الظاهرةفي آخره.

  وا العمدةفي هذه املة الاية، وما تبقّى ( دروسه) هو الفضلة.

  تهدٌ.لطالب ال: اية، ويكون مرفوعا داا، مثاسم معرف مرفوع تبدأ به املة الا :ابتدأ

 الآخر. صحيح فـ "الطالب": مبتدأ مرفوع، وعلامة رفعه الضمة الظاهرةفي آخره؛ لأنّه اسم

  لكن لوحظ أنّ ااردينيفي أمثام يسكنّون ابتدأ؛ فيقولون:

  

  

                                                             
19 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlaminda Mardin Arapça Atasözleri, s.69. 
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 .راس دفيْ كلوجلا ي بذَه تاج قل20الع  

قلة الظاهرةفي آخرهفكلمة" العه اسم ؛ لأنّ " مبتدأ، وكان حقّه أن يكون مرفوعا بالضم

بتدأ يء مصحيح الآخر، لكن اارديني قد خالفوا قواعد اللغة العربية الفصيحةفي 

  مرفوعا؛ فلجؤوا إ تسكينه فيفا. 

  حذف ابتدأ: 

.؛ أي هو مريضبتدأ فيقال: مريضذف ا وقد  

ة الظاهرةفي آخره. فـ" مريضذوف، مرفوع، وعلامة رفعه الضم بتدأ نّ ألوحظ و" خ

  ااردينيفي أمثام قد ذفون ابتدأ؛ فيقولون:

 .قلع من نسحا قل21ع  

،قلع من نسحا قلذوف، والتقدير: هذا ع بتدأ خ " قلذف  فكلمة "عز ئاجوهذا ا

  ز.ؤوا إ حذف ابتدأ من باب الإاوكأنّ اارديني  العربية،وواردفي 

أو  ا ،نافع ملة، ويكون مرفوعا، مثال: العلما به مع تما إذا كانصوبمهو: ما ي ن خ

  الأفعال الناقصة، مثال: كان اۇ بارداً. 

 يفياردينلكن لوحظ أنّ افـ"نافع" خ مرفوع، وعلامة رفعه الضمة الظاهرةفي آخره. 

  أمثام يسكنّون ا؛ فيقولون:

 .بْقرع بْقرع22ال  

م صحيح ه اسفكلمة " عقرْب " وكان حقّه أن يكون مرفوعا بالضمة الظاهرةفي آخره؛ لأنّ

صيحةفي الف لعربيةلغة االآخر؛ فيقال: العقرْب عقرْب، لكن اارديني قد خالفوا قواعد ال

  يء ا مرفوعا؛ فلجؤوا إ تسكينه فيفا. 

  

                                                             
20 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlaminda Mardin Arapça Atasözleri, s.53. 
21 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlaminda Mardin Arapça Atasözleri, s.52. 
22 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlaminda Mardin Arapça Atasözleri, s.72. 
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:صور ا  

   ا املة:

  نفع.يلكتاب اثال: ميأ ا بصورة لة اية، مثال: الكتاب جلدُه زق، ولة فعلية، 

.رفع خ ل ةفييلة ا :(قز ُجلده) فجملة  

 با د يأتونقثام ل رفع خ. ولوحظ أنّ ااردينيفي أمولة (ينفع): لة فعليةفي 

  بصورة لة فعلية؛ فيقولون:

 .لْص مو الشّغل صْل 23العمر  

وهذا  خالص، لعمرافجملة " لْص " لة فعليةفي ل رفع خ للمبتدأ العمر، والتقدير: 

لة فعلية صورة ب اارديني ؤوا إ التعب با الاستعمال جائز وواردفي العربية، فكأنّ

  تأثرا بالفصحى.

   :شبه املة

ر تتكون من ظرف، ومضاف إليه، مثال: البيت خلف اسجدِ، أو شبه لة من اا

  الطالبفي الصف. :وارور، مثل

 ة.بعض النحا فشبه املة خلف اسجدِ، وشبه املةفي الصف هو ا على رأي

  يقولون:فرور؛ ر واولوحظ أنّ ااردينيفي أمثام قد يأتون با بصورة شبه لة من اا

 .ْطانمن الشَّي 24العناد  

ية،  العربواردفيفشبه املة " من الشَّيطانْ " خ للمبتدأ العناد، وهذا الاستعمال جائز و

التعب ؤوا إ اردينيرا بالفصح وكأنّ الة تأث بصورة شبه ى.با  

  

  

                                                             
23 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlaminda Mardin Arapça Atasözleri, s.66. 
24 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlaminda Mardin Arapça Atasözleri, s.66. 
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  تقد ا على ابتدأ:

إذا ا) وجوب( يتقدم ا على ابتدأ جوازا أو وجوبافي حالات دّدة، ومن هذه االات

ولوحظ أنّ ا .لة؛ مثال:في الدار رجل شبه بتدأ نكرة، وكان اارديكان افيني 

  ا على ابتدأ؛ فيقولون:أمثام يقدّمون 

 ع.شوا قربتس ش25ندْكْ قر  

 ، وكأنّ لعربية، وهذا التقد واردفي اقرش " خ للمبتدأ اؤخرّنْدكْ عفشبه املة "

  اارديني ؤوا إ تقد ابتدأ تأثرا بالفصحى.

هي: من متممات اع، وتشمل كل شيء إّ الفعل والفاعلفي املة الفعلية،  الفضلة

   26وابتدأ وافي املة الاية.

ن ويكون اضاف إليه رورا داا، وم هو: كل اسم أضيف إ اسم آخر، اضاف إليه

كان مفردا صحيح الآخر، مثال: طالب ا   .فقلعلم موعلامات جره الكسرة الظاهرة إذا 

ر. لكن الآخ فـ "العلم" مضاف إليه رور، وعلامة جره الكسرة الظاهرة؛ لأنّه مفرد صحيح

  ؛ فيقولون:اضاف إليهلوحظ أنّ ااردينيفي أمثام يسكنّون 

 .ْطانلانْ دكاّنْ الشَّيالكس ندْْ راس27ع  

 " رورا بالكسرة الظاهرة؛ لأنّهمضاف إليهفكلمة" راس حيح صمفرد  ، وكان حقّه أن يكون

 إليه ضافاالآخر، لكن اارديني قد خالفوا قواعد اللغة العربية الفصيحةفي يء 

  رورا؛ فلجؤوا إ تسكينه فيفا.

دى انيأ اوقد  اسم يأ بعد أداة النداء، مثال: يا مدُ، أ فاطمةُ، وله حالات،انادى: 

.والتقدير: يا يوسف ،ذوفة، مثال: يوسف منادى بأداة نداء  

                                                             
25 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlaminda Mardin Arapça Atasözleri, s.57. 

ينظر: ابن عقيل، شرح ابن عقيل على ألفية ابن مالك، اقق: مد  الدين عبد اميد، دار الاث،  26
  .2/155 1980رون، القاهرة، الطبعة: العش

27 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlaminda Mardin Arapça Atasözleri, s.57. 
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ة نداء ون بأدايناد فـ"يوسف": منادى بأداة نداء ذوفة. ولوحظ أنّ ااردينيفي أمثام قد

  ذوفة؛ فيقولون:

 .هفإس ْتَكل وسر28ع  

ائز جستعمال ، وهذا الاعروسدير: يا " منادى بأداة نداء ذوفة، والتقعروس فكلمة " 

فة تأثرا اء ذواة ندوواردفي العربية، فكأنّ اارديني ؤوا إ استعمال انادى منادى بأد

  بالفصحى.

صودة، " منادى نكرة مقعروس مع ملاحظة أخرى وهي أم يسكنّون انادى، فكلمة " 

  كنة للتخفيف.وكان حقها أن تكون مضمومة لكنها جاءت سا

رة بعد حرف من حروف ار، وإحدى علامات جره الكس يأ هو: اسم الاسم ارور

كان مفردا صحيح الآخر، مثال: ذهب إ   .لبيتِا الظاهرة إذا 

كن للآخر. وعلامة جره الكسرة الظاهرة؛ لأنّه مفرد صحيح ا اسم رور،فكلمة " البيتِ" 

  ؛ فيقولون:الاسم ارورلوحظ أنّ ااردينيفي أمثام يسكنّون 

 عل.كفي العبكوُ صَتر ،كفي الراب29م ا  

ر، لآخصحيح ا ، وكان حقّه أن يكون رورا بالكسرة، لأنّه مفرداسم رور"  الكفكلمة" 

؛ رورا رورالاسم الكن اارديني قد خالفوا قواعد اللغة العربية الفصيحةفي يء 

  فلجؤوا إ تسكينه فيفا 

ي ل: بهو: اسم منصوب، يدل على زمان وقوع الفعل، أو مكان وقوع الفعل، مثا الظرف

 ب اسجد والسوقِ.

 حظ أنّبه الفتحة الظاهرةفي آخره. لكن لوفكلمة" ب" ظرف زمان منصوب، وعلامة نص

  ااردينيفي أمثام يسكنّون الظرف؛ فيقولون:

  

                                                             
28 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlaminda Mardin Arapça Atasözleri, s.58. 
29 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlaminda Mardin Arapça Atasözleri, s.65. 
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 .انا و مانا ضاعتحانا ا 30ب  

اردينيا ظرف، وكان حقّه أن يكون منصوبا بالفتحة، لكن " واعد الفوا ققد خ فكلمة" ب

  اللغة العربية الفصيحةفي يء الظرف منصوبا؛ فلجؤوا إ تسكينه فيفا. 

  استعمالات أخرى: 

ا، أ :الضماطب أو غائب، ويكون مست م أوبه عن متكل ك   ا.رزو باالضم: هو ما 

  : هي ال تظهرفي الكلام، وتكون متصّلة أو منفصلة.الضمائر البارزة

ولوحظ أنّ  ضمائر الرفع انفصلة للمفرد اتكلم، مثال: أنا مسلم.ضم بارز من  :انا

  لون:فيقو ااردينيفي أمثام يستعملون الضم" أنا" وفق ما  وضع لهفي الفصحى؛

 ا ه منوذُ باِلنا.عا ي يقوُل31الل  

نا" أضم " ال الفالضم " أنا" استعمل للمفرد اتكلم، فكأنّ اارديني ؤوا إ استعم

  للمفرد اتكلم،  تأثرا بالفصحى.

نّ ألوحظ  لكن ضم بارز من ضمائر الرفع انفصلة للمفرد الغائب، مثال: هومسا. :هو

  لون:يستعملون الضم" هو" وفق صيغته الفصيحة؛ فيقوااردينيفي أمثام لا 

ا.فلْا ليكَمه اوو ها فرا ولق32نا ا 

 " هفالضموا: تشديد  ه ريفان واضحان؛ إضافة ولواو، ا" استعمل للمفرد الغائب، وفيه

  ااء إليه، فااردينيون خالفوا قواعد اللغة العربية الفصيحةفي صيغته.

 م،تعرب مفعولا به إذا اتصلت بفعل مب للمعلو بارز متصّل؛  ضم كاف اطاب:

  درا يا زيدُ. مثال: أعطيتكَر، للمذكإذا استعملت  مبنية على الفتح وتكون

لوحظ أنّ ااردينيفي أمثام مفعول به. لكن ضم بارز متصّل مب على الفتح  "كَ"

  كاف اطاب؛ فيقولون: يسكنّون
                                                             

30 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlaminda Mardin Arapça Atasözleri, s.121. 
31 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlaminda Mardin Arapça Atasözleri, s.67. 
32 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlaminda Mardin Arapça Atasözleri, s.91. 
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 .ْقَى لكما ب تَكلقَى لكْ، اب تيطع33ا  

مفرد اذكر، مبنية على الفتح؛ لأّا استعملت لل " لكْ " كاف اطاب، كان حقّها أن تكون

يء كاف ا ة الفصيحةفيقد خالفوا قواعد اللغة العربي اردينيا ى بنية علطاب ملكن

  الفتح؛ فلجؤوا إ تسكينها فيفا. 

  إذا استعملت للمؤنثّ، مثال: أعطيتكِ درا يا سعاد. مبنية على الكسر ، وتكون

مثام لوحظ أنّ ااردينيفي أ مفعول به. لكن ز متصّل مب على الكسرضم بار "كِ"

  يشبعون كاف اطاب اكسورة؛ فيقولون:

 ْي.بنتوُكيطما ع ْت ،توُكيجَزو ْ34  

رد اؤنثّ، مبنية على الكسر؛ لأّا استعملت للمف " كاف اطاب، كان حقّها أن تكونكي" 

 اردينيا كسورة.لكنطاب اإشباع كاف ا ؤوا إ قد  

  .مثال: درسه إذا اتصلت بفعل مب للمعلوم،تعرب مفعولا به  ضم بارز متصّل هاء الغائب:

"ـه" على الضم بارز متصّل مب مفعول به. لكن  ضماردينيم لا أمفيلوحظ أنّ اثا 

  :يقولونفاذكرّ وفق صيغته الفصيحة؛  للمفرد الغائب يستعملون الضم" هاء الغائب "

 ُنويانْ دندْكْ إنوُ، عي35.ع  

ية ة العرباللغ فالضم " و" استعمل للمفرد الغائب اذكّر، فااردينيون قد خالفوا قواعد

  لضماالفصيحةفي هذا الاستعمال وفيه ريف واضح، وقد تكون الواو ناة عن إشباع 

 وبقيت الواو.حذف الضم  

  ، مثال: علمها.وتضاف إ هاء الغائب ألف إذا استعملت للمفرد اؤنثّ

لوحظ أنّ ااردينيفي أمثام لا يستعملون مفعول به. لكن  ضم بارز متصّل مب "ـها"

  الضم" هاء الغائب " للمفرد الغائب اؤنثّ وفق صيغته الفصيحة؛ فيقولون:
                                                             

33 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlaminda Mardin Arapça Atasözleri, s.76. 
34 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlaminda Mardin Arapça Atasözleri, s.130. 
35 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlaminda Mardin Arapça Atasözleri, s.60. 
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 جتوْوزْ إتزجدْ.علقا إترِْيدلاْ و36 ب  

 " ؤنثّافالضمون قد خالفوا قواع " استعمل للمفرد الغائب ااردينيد اللغة، فا ة العربي

 لضماالفصيحةفي هذا الاستعمال وفيه ريف واضح، وقد تكون الألف ناة عن إشباع 

   حذف الضم وبقيت الألف.

أنّ  لوحظ : ضم بارز منفصل؛ للدلالة على ع اذكر الغائب، مثال: هم يعملون. لكنهم

  ولون:؛ فيقنهدلا مهن" بااردينيفي أمثام لا يستعملون الضم" هم " وإّا يستعملون " 

 ونْ.ايقر نثمنُّونْ، ب 37راهن  

 " فالضمذكر الغائب، هنمع ا ون قد خالفوا قواعد " استعملاردينية للغة الافاعربي

  الفصيحةفي هذا الاستعمال وفيه ريف واضح.

سم الكل وأاء مبنية تاج لة تسمى صلة اوصول، وهي كثة الااء اوصولة: 

 ،اص منها (الما).الذي، استعماله ا  

:ا. الساعد ال ؤنثّ العاقل، فيقال: رأيتلكن لوحظ  اسم موصول يستعمل للمفرد ا

للمفرد ا " وصول " الم لا يستعملون الاسم افي أمثااردينيؤنث أنّ اا لعاقل واّإ

  ؛ فيقولون:" لاما مكسورة بدلا منهيستعملون " لِ 

 ع.فْتن ّيا إلع عْينل 38  

يون اردينقل، فاالاسم اوصول " ال " اوضوع للمفرد اؤنث العا بدلا من" لِ" استعمل فـ

  قد خالفوا قواعد اللغة العربية الفصيحةفي هذا الاستعمال وفيه ريف واضح.

أنّ  وحظلكن ل اسم موصول يستعمل للمفرد اذكر العاقل، مثال: جاء الذي أحبه. الذي:

ا ل، وإّالعاق " للمفرد اذكر الذيااردينيفي أمثام لا يستعملون الاسم اوصول " 

 ؛ فيقولون:" لاما مفتوحة بدلا منهيستعملون " ل  

                                                             
36 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlaminda Mardin Arapça Atasözleri, s.52. 
37 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlaminda Mardin Arapça Atasözleri, s.94. 
38 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlaminda Mardin Arapça Atasözleri, s.62. 
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 .ولادلإو فَل و لو دادب39ا  

اقل ، " اوضوع للمفرد اذكر الع الذيالاسم اوصول "  بدلا منفـ" ل " استعمل 

  ح.ريف واضيه فااردينيون قد خالفوا قواعد اللغة العربية الفصيحةفي هذا الاستعمال وف

 ظ أنّاسم موصول لغ العاقل، مثال: فعلت ما أستطيع فعله. لوح ما(لغ العاقل):

                ما  وضع لهفي " وفقما ااردينيفي أمثام يستعملون الاسم اوصول " 

  الفصحى؛ فيقولون:

 .ُبتوينادِي مافي عل ار40العط  

"  ما  وصول "لاسم اا" لغ العاقل ، فكأنّ اارديني ؤوا إ استعمال ما الاسم اوصول " 

  لغ العاقل؛ تأثرا بالفصحى.

   حروف ار:

رف ححروف ار هي: حروف تدخل على الأاء أو الضمائر فتجرها، وهي كثة، ولكل 

  اللام). من، الباء،معان، ومنها: (على، 

  .: تأ "على" عان عديدة منها الاستعلاء اعنوي، مثال: م علي فضلعلى

حرف  تعملونم يس" للاستعلاء اعنوي. ولوحظ أنّ ااردينيفي أمثاعلى فحرف ار " 

  " وفق ما وضع لهفي الفصحى؛ فيقولون:على ار " 

 .اوبيى إعلع رطيس ،َتايو با ي41ب  

ر " ل حرف ا" للاستعلاء اعنوي، وكأنّ اارديني ؤوا إ استعماعلى فحرف ار " 

تليها   إذانطقه لا يصيبه تغي " للاستعلاء اعنوي؛ تأثرا بالفصحى. لكن يلاحظ أنّعلى 

كن أصاا حذف تدّ إ حر اللام والألف اقصو   يقولون:رة؛ فمتحرك، لكن إذا تليها سا

                                                             
39 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlaminda Mardin Arapça Atasözleri, s.78. 
40 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlaminda Mardin Arapça Atasözleri, s.75. 
41 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlaminda Mardin Arapça Atasözleri, s.126. 
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 .يس نا غابتو اة ارمق قتزَر العا 42ع  

  ذوفةر " على " بصيغته ااستعمال حرف ا ؤوا إ اردينيفيفا.وكأنّ ا 

  البيتِ.درسة إن اتأ "من" عان عديدة منها ابتداء الغاية اكانية، مثال: مشَيت م من:

ون حرف يستعمل ثامفحرف ار " من " لابتداء الغاية اكانية. ولوحظ أنّ ااردينيفي أم

  ار " من " وفق ما وضع لهفي الفصحى؛ فيقولون:

  تيب من صلالا.الجتَنه من الرَووا ،بْ43ا  

ؤوا إ اردينية، وكأنّ اكانين " لابتداء الغاية ار " مر "  مال حرفاستع فحرف اا

  من " لابتداء الغاية اكانية؛ تأثرا بالفصحى.

 يام.أستّة ل هناك تأ لانتهاء الغاية اكانية أو الزمانية، و: سافرت للشام، وبقيتو لـ:

في اردينينّ اأفحرف ار " اللام " لانتهاء الغاية الزمانيةفي قولنا: لستّة أيام. ولوحظ 

  أمثام يستعملون حرف ار " اللام " وفق ما وضع لهفي الفصحى؛ فيقولون:

 .بجترى الع بجلر نياد 44ب  

ار  مال حرف استعالزمانية، فكأنّ اارديني ؤوا إفحرف ار " اللام " لانتهاء الغاية 

  " اللام " لانتهاء الغاية الزمانية؛ تأثرا بالفصحى.

   اسم الإشارة:

منها  شيء مع، وأاء الإشارة كثة ولكل  يشار به إ اسم الإشارة هو: أحد اعارف

  استعمال مع، ومنها: (هذا، هذه).

واذْ قال ابراهيم رب اجعل هذاَ بلداً  ﴿ :للمفرد اذكَّر؛ مثال قول اله تعااسم إشارة  :هذا

لكن لوحظ أنّ ااردينيفي أمثام لا يستعملون اسم الإشارة  .]126﴾ [البقرة:  آمناً

  ؛ فيقولون:" بدلا منه(هذا) للمفرد اذكَّر، وإّا يستعملون " ها 
                                                             

42 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlaminda Mardin Arapça Atasözleri, s.54. 
43 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlaminda Mardin Arapça Atasözleri, s.106. 
44 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlaminda Mardin Arapça Atasözleri, s.120. 
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 ال راح و.عارَغ من نسحا تيها الب و قالَغ تي45لب  

الفوا ون قد خردينياسم الإشارة (هذا) اوضوع للمفرد اذكَّر، فاا بدلا منفـ" ها " استعمل 

ريف شديد؛ فأشبعت ا ة الفصيحةفي هذا الاستعمال وفيهاء، قواعد اللغة العربيحذف و

  حرفا الذال والألف.

﴾  وَ تَقرْبا هذهِ الشَّجرةَ  ﴿  :إشارة للمفردة اؤنثة؛ مثال قول اله عز وجل اسم :هذه

لمفردة لرة (هذه) ]. لكن لوحظ أنّ ااردينيفي أمثام لا يستعملون اسم الإشا35[البقرة: 

  ؛ فيقولون:هاي " بدلا منهاؤنثة، وإّا يستعملون " 

 حكوّيةبابا ا هاي تَجاب. راكْ شابا تس46  

ون قد اردينياسم الإشارة (هذه) اوضوع للمفردة اؤنثة، فا بدلا من" استعمل هاي فـ" 

اء، اشبعت خالفوا قواعد اللغة العربية الفصيحةفي هذا الاستعمال وفيه ريف شديد؛ فأ

  وحذف حرفا الذال وااء، وبقيت الياء الناة عن إشباع ااء اكسورة.

  اسم الفعل:

 اسم فعل ماض، :ينقسم اسم الفعل إو اسم الفعل: يدل على مع الفعل، ويعمل عمله

.واسم فعل أمر، مثال: آم ،واسم فعل مضارع، مثال: آه ،مثال: هيهات  

 :اسم فعل آم  .اغفر لنا ذنوبنا، آم مثال: اللهم ،(ِاستَجب) ع لوحظ أنّوأمر 

  ن:فيقولو لفصحى؛أمثام يستعملون اسم الفعل " آم " وفق ما وضع لهفي اااردينيفي 

 .آم  قُوللِ ي هْكر و ادِي الى ولي ععد47ا  

ال  استعمإأمر ع (استَجبِ)، فكأنّ اارديني ؤوا  فاسم الفعل " آم " اسم فعل

  بالفصحى. اسم الفعل " آم " ع استَجبِ؛ تأثرا

                                                             
45 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlaminda Mardin Arapça Atasözleri, s.61. 
46 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlaminda Mardin Arapça Atasözleri, s.115. 
47 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlaminda Mardin Arapça Atasözleri, s.49. 
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ن يظلمون الناس. لكن لوحظ أنّ  آه ضارع ع (أتوجع)، مثال:م : اسم فعلآه

؛ دلا منهب"  خْااردينيفي أمثام لا يستعملون اسم الفعل " آه " وإّا يستعملون " آ

  فيقولون:

 .ْ48آخْ...والآخْ مو ينْفَعك  

عد لفوا قوااوضوع للتوجع، فااردينيون قد خا اسم الفعل "آه" بدلا منفـ" آخْ " استعمل 

، ء خاءاللغة العربية الفصيحةفي هذا الاستعمال وفيه ريف واضح؛ إذ قلب حرف اا

  ولعل السببفي ذلك هو تقارمافي ارج.

  أدوات النفي: 

وات اك أدفي مضموا، وهنأدوات النفي: أدوات تدخل على املة الفعلية أوالاية فتن

 ية،لة الانفي خاصة بالدخول على املة الفعلية، و أدوات نفي خاصة بالدخول على ام

 ا علىإدخا وهناك أدوات النفي اشكة ال وز إدخاا على املة الفعلية كما وز

  املة الاية، منها: ( ليس، لا).

ى خل علة فتنفي مضموا، مثال: ليس خالدٌ فلاحاً، وتد: تدخل على املة الايليس

 ينيفيارداملة الفعلية فتنفي مضموا، مثال: ليس يعملفي ادينة. لكن لوحظ أنّ ا

  ن:يقولوف؛ مو " بدلا منهاأمثام لا يستعملون أداة النفي " ليس " وإّا يستعملون " 

  اسوهفي الر موفي العمر قل49وه.الع  

 لعربيةاد اللغة أداة النفي " ليس "، فااردينيون قد خالفوا قواع بدلا من" استعمل مو فـ" 

  الفصيحةفي هذا الاستعمال.

كسولا ناجح، وتدخل  :لا ملة لى اعتدخل على املة الاية فتنفي مضموا، مثال: لا 

في اردينيلوحظ أنّ الكن  الفعلية فتنفي مضموا، مثال: لا يتكاسلفي أداء الواجب.

  :يقولون؛ فمو " بدلا منها" وإّا يستعملون "  لاأمثام لا يستعملون أداة النفي " 

                                                             
48 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlaminda Mardin Arapça Atasözleri, s.110. 
49 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlaminda Mardin Arapça Atasözleri, s.52. 
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 ا وتما.وتة مو فوعرَمن الكو وت50و مو م  

عربية اللغة ال "، فااردينيون قد خالفوا قواعد لاأداة النفي "  بدلا من" استعمل مو فـ" 

  الفصيحةفي هذا الاستعمال.

ملة لى اعتدخل على املة الاية فتنفي مضموا، مثال: ما زيد طبيباً، وتدخل ما: 

أداة  ستعملونام يلوحظ أنّ ااردينيفي أمثو مضموا، مثال: ما نام أمس.الفعلية فتنفي 

  لون:فيقو النفي " ما " وفق ما وضع لهفي املة الفعلية ال فعلها ماضفي الفصحى؛

 .و ما أكلْو، علقلجوع من ات وبا لنْع51ا 

"  في " ماداة النأديني ؤوا إ استعمال " استعمل لنفي الفعل ااضي، فكأنّ اارما فـ" 

  مع الفعل ااضي؛ تأثرا بالفصحى.

  الأاء امسة:

لا من او بدالأاء امسة هي: سة أاء ( أب، أخ، حم، ذو، فو) تُعرب باروف؛ بالو

وبالألف بدلا من الفتح نصبا، مثال: شاهدت ،رفعا، مثال: جاء أبو علي عل  أباالضم،ي 

لكن إذا  وبالياء بدلا من الكسر جرا، مثال: مررت بأ علي. وهذا وفق شروط معينة،

  أضيف إ ياء اتكلم أعرب باركات اقدّرة.

 صحيحةفي" وفق صيغته ال أبولوحظ أنّ ااردينيفي أمثام يستعملون اسم "  أبو:

  الفصحى وذلكفي حالة الرفع؛ فيقولون:

 بو ا.كل   52ااروق يتْعب او ابو ازمة يا

ؤوا ني ااردي ،في حالة الرفع مرفوع بالواو، فكأنّالأاء امسة" اسم من بو افالاسم " 

  " وفق صيغتهفي حالة الرفع؛ تأثرا بالفصحى.بو اإ استعمال فالاسم " 

                                                             
50 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlaminda Mardin Arapça Atasözleri, s.91. 
51 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlaminda Mardin Arapça Atasözleri, s.91. 
52 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlaminda Mardin Arapça Atasözleri, s.77. 
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:م لا يستعملون أفي أمثااردينيأبواسم "  لوحظ أنّ ا ضاف إتكلم،ياء ا " ا  فقو

 صيغته اعروفةفي الفصحى؛ فيقولون:

 .هو قبى قلا عَنوب ا مات وه اجب ما لبس بيا كانْ ط ويب53ا  

 قال:يواب أن مضاف إ ياء اتكلم، وكان الص ،الأاء امسةفالاسم " ابوي " اسم من 

حةفي ة الفصيلعربيالكن ااردين قد خالفوا قواعد اللغة  مضاف إ ياء اتكلم، أ؛ لأنّه

  وفيه ريف واضح؛ بقلب حركة الباء ضمة  إشباعها. هذا الاستعمال

بدلا  "الثّم "عملون " وإّا يست فولوحظ أنّ ااردينيفي أمثام لا يستعملون الاسم "  فو:

  ؛ فيقولون:منه

 .حَيذب بَو بالقلا حبيس ّ54بالثم  

عربية للغة ال"، فااردينيون قد خالفوا قواعد ا فوالاسم "  بدلا منفـ" الثّم " استعمل 

  وفيه ريف واضح. الفصيحةفي هذا الاستعمال

  املة الشرطية:

فعل وأسلوب الشرط من الأساليب العربية، ويتكون من ثلاثة أركان هي: أداة الشرط، 

في دينيالشرط، وجواب الشرط، وحصول الفعل الأول شرط لوقوع الثا. ولوحظ أنّ اار

  لون:فيقو أمثام يستعملون أسلوب الشرط وفق صيغته الفصيحة اكونة من ثلاثة أركان؛

 ندامه علتط قلرا عبو إذا ما دسلامه، ا علتط قلرا عبذا درِي ا 55.العمر  

، را "دب" ، وفعل الشرط"إذا" فأسلوب الشرط هنا يتكون من ثلاثة أركان هي: أداة الشرط

صيغته  وفق ، فكأنّ اارديني ؤوا إ استعمال أسلوب الشرطتطلع "وجواب الشرط "

  الفصيحة اكونة من أركانه الثلاثة؛ تأثرا بالفصحى.

                                                             
53 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlaminda Mardin Arapça Atasözleri, s.78. 
54 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlaminda Mardin Arapça Atasözleri, s.127. 
55 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlaminda Mardin Arapça Atasözleri, s.74. 
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  ألفاظ العقود: 

لواو عرب باألفاظ أقت مع اذكر السا، وهي من عشرين إ تسع، وت ألفاظ العقود:

ا، اء جررفعا، مثال: هذه عشرون سنة، وبالياء نصبا، مثال: رأيت عشرين طالباً، وبالي

ألفاظ  "مررت بعشرين طالبا. لكن لوحظ أنّ ااردينيفي أمثام لا يستعملون  مثال:

  لصحيحةفي الفصحى؛ فيقولون:العقود " وفق صيغتها ا

 .ِّو سكرلظح ِّو ستر56عم  

 او، لكن عا بالو" من ألفاظ العقود،في حالة الرفع وكان حقّه أن يكون مرفوستِّ فالاسم " 

  ا.ه منصوبتعملواارديني قد خالفوا قواعد اللغة العربية الفصيحةفي هذا الاستعمال فاس

  أدوات الاستفهام: 

وف دوات الاستفهام: أدوات يستفهم (يسأل) ا عن شيء لا يعرفه السائل، وهي حرأ

  وأاء، ولكل أداة استعمال مع، ومنها أين.

ام  أمث: تستعمل للسؤال عن اكان، مثال: أين اسجد؟ ولوحظ أنّ ااردينيفيأين

ان؛ عة للسؤال عن اكيستعملون أداة الاستفهام "أين" وفق صيغته الفصيحة اوضو

  فيقولون:

  57"اين مات الذيّب؟" 

ؤوا إ اردينيكان، فكأنّ اة مال أدااستع فأداة الاستفهام "أين" هنا للسؤال عن ا

  فصحى.الاستفهام "أين" وفق صيغته الفصيحة اوضوعة للسؤال عن اكان؛ تأثرا بال

  

  

  

                                                             
56 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlaminda Mardin Arapça Atasözleri, s.66. 
57 Abdülhadioğlu, Sözlü Kültür Bağlaminda Mardin Arapça Atasözleri, s.99. 
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  ااة

اللهجة ااردينية  يطرأ عليها أي تغي مع أنّ املة ال إنّ نظام املة العربيةفي 

كانت شعواء استهدفت وجودها وبنيتها. بعد هذه الدراسة اقتضبة لنظام  واجهتها 

  املةفي اللهجة ااردينية أفضى البحث إ لة من النتائج:

خفيف مثل التسك كشف البحث أنّ اللهجة ااردينية كغها من اللهجات يل إ الت -

 الذي كفي نظام لتها.

 كة الإمالةفي اللهجة ااردينية وهذه الإمالةفي كث منها ا أصلفي العربية الفصيحة.  -

املة الايةفي اللهجة ااردينية توافق املة الايةفي الفصيحة تبدأ بابتدأ  -

أنّ ا ّذف والذكر نفسها إضع لقواعد اكن.و  بتدأفي اللهجة سا

 ا له ثلاث صور مفرد ولة وشبه لة. -

 لا توجد أداة للنفي سوى (مو، ما). -

 تأ ألفاظ العقودفي اللهجة ااردينيةفي حالة النصب داا. -

-  إذا أضيفت إ ا حاردينيةفي حالة الرفع دامسةفي اللهجة ااء اتسُتعمل الأ

  ياء اتكلم.

  اصادر واراجع

-.القرآن الكر  

ابن عقيل، عبد اله، شرح ابن عقيل على ألفية ابن مالك، اقق: مد  الدين عبد -

  .1980اميد، دار الاث، الطبعة: العشرون، القاهرة، 

  حسن، عباس، النحو الوا، دار اعارف، الطبعة: اامسة عشرة، د.ت.-

د سليم، جامع الدروس العربية، اكتبة العصرية، الطبعة: الثامنة الغلايي، مصطفى بن م

  .1993والعشرون،  بوت،  

- Abdülhadioğlu, Ahmet, Sözlü Kültür Bağlamında Mardin Arapça Atasözleri, 
Kriter Yayınevi, İstanbul, 2019. 
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 ارديا لاغةُ الدُّعاءفي الأدب الشَّعب 

  

 سامر الكاطع

Dr.Öğr. üyesi, Mardin Artuklu Üniversitesi, Edebiyat Fakültesi,                              
Arap Dili ve Edebiyatı Bölümü, saamerone@gmail.com 

  

  مقدمة

نيت الشعوب منذ القدتلف نواحيه، فهو مستودع ثقافتها  ع ا منفاظ على ترابا

وعاداا وأخلاقها، ا يقوم عليه كياا وفظ ا خصوصيتها ويز اا ال ها عما 

سواها من الأمم واتمعات. وقد فطنت منظمة اليونسكو لأية الثقافة الشفهية منذ عام 

وشجعت على تدوين الاث الشفهي وجعلته من افزات الوطنية: (على اعتبار أن  1984

   1كل مأثور أو حكاية شعبية يرجعفي أصله إ بعض اقائق اددةفي تاريخ الإنسان).

 Oralوقد لوحظفي الآونة الأخة اهتمام الدراسات اديثة بتدوين التاريخ الشفهي (

Historyستهان به من الثقافة ) ودراسته واته، ومن الطبيعي أن جزءا لا يبيان خصائصه وم

الشفهية قد ضاع رور الزمن نتيجة الإال والنسيان، فقد اعتُمدفيَ حفظه على الذاكرة 

 د له من يقوم بتدوينه، لكن تلاحقة شفهيا، ومعية فقط، وتناقلته الأجيال االشعبية ا

الأدبية واعرفية للأدب الشفهي قد حفظتفي ذاكرة الشعوب، ويعدُّ هذا الكث من الكنوز 

افوظ خُلاصة الاث الشع لكل حضارة، ذلك أن:(هذه الذاكرة لا تفظ إلا بأقوى 

  2وأنقى ما مر ا من ارب ثقافية ودينية).

                                                             
منشورات وزارة الثقافة السورية،  ،نبيل جورج سلامة، الاث الشفهيفي الشرق الأد ومنهجية ايته 1

  .58، ص1986دمشق، 
2 وت، عكاشة عبدالعال، تاريخ النظم القانونية والاجتماعية/ التشريع، الدار اامعية، ب1998295، ص. 
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علوم التاريخ الأد  وكن أن نضع تعريفا ذا النوع من التاريخ فنقول: هو ذلك الفرع من

الذي تص بدراسة اوروث الشع الشفهي ضارة ما أو منطقة ما، وتدوين العادات 

  والأعراف والتقاليد الاجتماعية والثقافية السائدة لشعوب تلك انطقة.  

ومن ب تلك الثقافات الشفهية العريقة ثقافة منطقة ماردين أرتقلوفي جنوب شرق تركيا، 

اء اله أن نقيمفي هذه ادينة ال تتنفَّس جنباُا عبق ااضي وجلال التاريخ وقد ش

وعظمته، وأن نتعرف فيها على عدد من الباحث الأكادي اهتم بتدوين ثقافة ماردين 

الشعبية، الذين لوا على عاتقهم أمانة ع هذا الاث الشفهي من أفواه أهليه وأصحابه 

هذه ادينة وعجائزها بغية تدوينه وحفظه للأجيال القادمة، ولعلفي طليعة أولئك من شيوخ 

الباحث الأخ الدكتور أد عبد اادي أوغلو رئيس قسم اللغة العربيةفي جامعة ماردين 

أرتقلو الذي أنفق الكث من وقته وجهده بغية إاز هذا اشروع اضاري الاجتماعي 

بقيمة ما تركه الأجداد والآباء لأبنام وأحفادهم، وقد كان هذا البحث  الرائد، إانا منه

الذي نشرعفي كتابته استجابةً طيبةً لدعوة كرة منه ليكون لنا نصيب ـــــ ولو يس ـــــ  من 

اهد ابذول لدراسة هذا الإرث اضاري وتدوينه واستجلاء اته ومضامينه وخصائصه 

  الفنية.   

ا: أولانظرة عامةفي أقسام الأدعية وموضوعا :  

من الطبيعيفي أدب الدعاء أن تلف مقاصد الأدعية وغاياا تبعا وضوعاا ومناسباا، 

  وكننا من خلال ما عناه من الأدعية أن نقسمها قسم تبعا لأغراضها: 

   الدُّعاء باَ: الأول:

ونلاحظ غلبة هذا الصنف من الأدعية لكة ااجة إليهفي اناسبات اتلفة، ولشيوعه 

 :على الألسنة، أما موضوعاته فيمكننا حصرهافي الآ  
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وقد احتفظت به الذاكرة  3بعض الأدعية اسنونة أو اأثورة ال ا أصلفي الدين، -1

يبة جداً من أصله أحياناً، أو حرفته الشفهية بصورته الأصلية نادراً، أو بصورة قر

 الرواية الشفهية عن أصله غالباً.

ثلا مأدعية متعارف عليهافي الآداب واناسبات الاجتماعية العامة: من ذلك  -2

 الدعاء بالس واداية والتوفيق والصحة والكة وطول العمر.

اجتهم اس، ألسنة الن أدعيةفي الرقية: ونلاحظ كة هذه الأدعية ودوراا على -3

  نفان:إليهافي حالات ارض (العضوي أو النفسي) ال تعي الإنسان، وهي ص

  الرقية من ارض: في-أ

   الرقية من الع: -ب    

:الدعاء بالشَّر: والثا    

وبه م أسلويغلب على هذا النوع البساطةفي التعب، والإغراقفي العامية أحيانا، ومعظ

نهافي نبيعتمد على التَّهكّم والسخرية من ادعو عليه، لكنه لا لو من قيمة فنية سي

:موضعها من هذه الدراسة. أما موضوعاته فيمكننا حصرهافي الآ  

 الدعاء راب الدار وتغ الأحوال وفقد الأحبة والاك واوت. -1

2- .ه تعاوتفويض عقوبته ل الدعاء على الظا 

  وجه ااسد أن يرتدَّ حسدهُ عليه وعلى أحب الناس إليه.الدعاءفي -3

  الدعاء على طعام الآخر وشرابه. -4

  

 

                                                             
3 .أثورة ما أثر عن السلف الصاويفي السنة النبوية وباسنونة ما رنقصد با 
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  ثانياً:في ليل الأدعية وبلاغة القول:(دراسة فنِّية)

 الدُّعاء با:   - أ

  :بعض الأدعية اسنونة أو اأثورة -

   4دعاء الوضوء:-

شَمشم تْثر، اللهم ي كَومقي انْ لا إله إلا اله، اللهم تس" نَويت اداءا فرظ الوظو، اشْهدُ 

،شبلالِ حإب وطس عمْانْ، اللهم تسن و لا مننان اة ار رْ اللهممبري وشرَي من  شَع

انْ او لا من نانْ، وق من جِن طسلب ـّي، طهر قل او نَور قيِ، اللهم إتْچالناّر، اللهم بيظ و

بي كتا  و لا تكْتبا ،ولا تشْقي ْعدتس ميبي كتا  رامساري اللهم تكْتبو ري،  نهض

."تَقيمسا ى سراطلع َديوال دَمو قي ادَمق تَاللهم إتْثب  

ل منها دعاء صوص يناسب ذلك يراعي أركان الوضوء وسننه، فلكعلى طوله هذا الدعاء 

كر ماء الكوثر ودعا  كر النية  الشهادة، وإذا ضمض ذ الركن، فإذا شرعفي الوضوء ذ

لا يظمأ بعدها أبدا) وعند الغرغرة أو الاستنشاق شربةً لنفسه بالشرب منه (ومن شرب منه 

ذا يشمها اؤمن) يدعو لنفسه أن يشم راة انة (وإن رها لتشَُم من مسافة كذا وك

واستعاذ باله من أن يشم راة النار ال توحي بالعذاب والاك،  فإذا مسح أذنيه دعا أن 

يسمع صوت بلال ابشي مؤذنّ رسول اله، كناية عن زيارة مدينة رسول اله والصلاةفي 

وعند غسل نار، مسجده، وإذا مسح شَعره دعا أن رم اله شعره وبشرته (جلِده) على ال

كر بياض الوجه يقوده  5)،يوم تبَيض ۇجوه وتسَود ۇجوهالوجه يدعو أن يبيض اله وجهه ( وذ

إ النقاء والطهر فيدعو أن يطهر اله قلبه من الغفلة واعصية والشرك وأمراض القلوب 

كافةً، فيغدو أبيض ليناسب بياض الوجه وسائر اوارح، وهذا كله سيعود عليه نورافيً قه 

يوم القيامة بِطوق انان الذي  وانساً وسكينة وطمأنينة.  ح سح رقبته يتمّ أن تُطوق

هو من نور، ويستعيذ باله أن يكون طوق رقبته من نار فيكون من ااسرين،  إذا غسل 

                       ساعدَيه اليم والشمال دعا أن يأخذ كتابه بيمينه فيكون من السعداء، وألا يأخذه 

                                                             
كتابة هذا الدعاء وسائر 4  ية مراعاة نهجية البحث.ينالأدعية اللاحقة باللهجة اارد آثرنا 
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كتاَبِيه)فاما من او كتاَبهبشماله فيشقى ( (واما من او كتاَبه  ، بِيمينه فيقوُل هاوم اقرءوا 

هتاَبِيك  وتا  َتيا لي قُوليف هالمِستقيم وكم  6).بشا يغسل رجليه يتذكر الصراط ا اوأخ

لنفسه ولوالديه بثبات القدم  من الأقدام سل عنه يوم القيامة فتهويفي عقر جهنم، فيدعو

  واجتياز الصراط استقيم، فاجتيازه يع الفوز بانة والنجاة من النار. 

 ن دعاء،ماسبه وتأ البلاغة هنا من مناسبة اقال للحال، فلكل ركن من أركان الوضوء ما ين

ذ فة إريلكنه من جهة أخرى لا يراعي ترتيب تلك الأركان بشكلها اأثورفي السنة الش

ل، الأص نلاحظ تقدا وتأخافي مراتب أركان الوضوء وسننه قد تكون من الراوي لا من

امة لا القي لأن من يستطيع التعب عن كل ركن بدعاء يناسبه ويستحضر مع كل فعل مآله يوم

شفهية واية الن الريعقل به أن يقعفي هذا الط! ا علنا نرجح أن التقد والتأخ جاء م

               كان اعاصرة لا من الأصل افوظ. فإذا حاولنا إعادة الرواية ا يتناسب مع أر

هدُ انْ و، اشْالوظ " نَويت اداءا فرظالوضوءفي السنة فستصبح الرواية الصحيحة كما يلي: 

ه، اللهم تسلا إله إلا الة ار شماللهم تشَْم ،رثكَو يم ناقيو لاانْ،ن ان اللهم   من

كتا بيمچبيظ و  يِ، اللهم تكْتبق رَو نوا لق رهتـيّ، ط يْعدس ،و لا  ولا تشْقيا

كتا بيساري من ورا ضهري، اللهم ْرم شَعري وبشرَي من   اتكْتباللهلناّر ،عمْم تس 

ن و لا منجنِانْ ا من قوط سبْاللهم إتل ،شبلالِ حإب وطانْساللهم ، ق تَإتْثب دَمو قي ادَم

."تَقيمسا ى سراطلع َديوال  

 وقد صح من حديث الوضوء البسملةُ ولفظ الشهادت، ودعاء:(اللهم اجعل من التواب

كر  واجعل من اتطهرين، اللهم اغفر  ذن، ووسع في داري، وبارك في رز)، وذ

الإمام النووي أنَّ الدعاء على أعضاء الوضوء  ئ فيه شيء عن الن (ص)، لكنه قال: 

(يستحب فيه دعوات جاءت عن السلف، وزادوا ونقصوا فيها، فاتمل ا قالوه أنه يقول 

د التسمية: امد له الذي جعل ااء طهورا، ويقول عند اضمضة: اللهم اسق من بع

حوض نبيك مد كأساً لا أظمأ بعدها أبدا، ويقول عند الاستنشاق: اللهم لا رم راة 

 وجوه وتسود ض وجهي يوم تبيضنعيمك وجناّتك، ويقول عند غسل الوجه: اللهم بي
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الرأس: اللهم حرم شعري وبشري على النار، وأظل ت ظل وجوه، ويقول عند مسح 

عرشك يوم لا ظل إلا ظلك، ويقول عند مسح الأذن: اللهم اجعل من الذين يستمعون 

القول فيتبّعون أحسنه، ويقول عند غسل الرجل: اللهم ثبت قدمي على الصراط، واله 

  7أعلم!).

ة احتفظت ه)ـ عن بعض الفقهاء أن الذاكرة الشعبي676وواضح ا نقله الإمام النّووي (ت

 رونٍ أوبعة قذا الدعاء بصورة قريبة جداً من أصله، وتناقلته جيلا بعد جيل، على مر س

 الثقااعي ويزيد، ا يؤكد لنا إمكانية احتفاظ الذاكرة الشفهية بالاث الدي والاجتم

ومصداقبصورة قريبة جدا من أصله، وهذا يضفي أ ،وروث الشعلى يةً عيةً على هذا ا

ية دّدة. ة تمعثقاف نتائج الدراسات ال تُع به وتُوصل من خلاله رحلة تارية معينة أو

ا تقدّم مء على ا بناوثلّ كتابنا هذا واحداً من تلك الدراسات ال كن الاطمئنان إ نتاه

كره.    ذ

- الإمام أ دوِر :سن الشَّاذا  

ول ولا حب الف لا إينا، ةٌ إلحيطاننُا، (يس) سقْفُنا، ع اله ناظر  (تَبارك)بسِم اله بابنا، "

  قوةَ إلا باله لا يقْدر احدْ علينا".

نلمحفي صيفة هذا الدعاء أنفاساً صوفية توحي بوصول التصوف إ انطقة وتأثر بعض 

السكان بأعلامه؛ فنحن نقرأفي (حزب البحر) للإمام أ اسن الشاذ ما نصه: "بسم اله 

بابنا، تبارك حيطاننا، يس سقفنا، كهيعص كفايتنا، عسق ايتنا، فسيكْفيكَهم اله وهو 

"س وهنا ينتهي الدعاء الأولفي (حزب البحر) ويبدأ دعاء آخر أوله:  8السميع العليم".

العرش مسبول علينا، وع اله ناظرة إلينا، ول اله لا يقدَر علينا، واله من ورام 

وواضح أن الدعاء اذكور آنفا هو ريف أو اختصار يناسب الرواية الشفهية ال9  يط".

ه فنسي غالبا ما تروي ا أو الدعاء عناه لا بناه، ولعل راوي الدعاء قد خانته ذاكرت
                                                             

كار النووية، قيق ي الدين مستو، دار ابن كث، ط 7  81، ص1990، دمشق، 2 بن شرف النووي، الأذ
أبو اسن الشاذ، أوراد الطريقة الشاذلية، قيق نوح حاميم كلر، دار الزاهد، د.ط، عمان، الأردن،  8

 .17، ص1997
 .17الشاذ، أوراد الطريقة الشاذلية، ص 9
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النص الأصلي وأغفل من الرواية بعض أصوا، أو أنه خلط ب جزأين من الدعاء وأدخل 

 الدعاء الرواية باللهجة الشعبية ال بعضه ببعض فظهر كأنه دعاء واحد. وتغلب على نص

ال كقول الداعي: "ع كيبها  ه هي أبسط على العامي من رصانة اللغة ومتانة أسلوا وترا

  ناظرةٌ إلينا، إب الف لا حول ولا قوةَ اله باله لا يقْدر احدْ علينا".

هذا على مستوى النص اروي أما مصدر هذا الدعاء فإننا نفض أنه وصل إ ماردين عن 

طريق أحد أبناا الذين زاروا مصر حيث يسكن أبو اسن الشاذ، أو الشام حيث أتباع 

اذ كثون، ونقل الطريقة الشاذلية أو جزءا من أدعيتها وأورادها إ ماردين، فشاعت الش

  ب أهلها وتناقلتها الألسن.

وأما السبب الذي حفظ لأجله هذا الدعاء دون غه من أوراد الطريقة الشاذلية فهو سهولة 

كيبه وقصر له ووضوح معانيه وعذوبة موسيقاه وشعبية ألفاظه                                      (بابنا سقفنا ترا

  حيطاننا...) فيسهل على اتلقي حفظها.

  دعاء التسبيح والتيه له تعا، واكاية اتضمنة للدعاء: -

 ،قيقق وادي العَخل نحانَ مبس ،درد البم دْنايق سَخل نحانَ مبس ،الفَجر َشق نبحانَ مس

 (إ) ل علط َّالن فات .ريقالط شي ع (ال) را لمالة (النملة) اق لـمَخل نحانَ مبس

 ي منكبو او عتْمتوُ، اا ق ي منكبو: ال قات ،َكتب شيل ْبن (ا) لا ي، قالة تبِكمفاط

نَكْر ا بتُو، منسو حا َذاب القع لباب ْي بنعلإط :(ا قال) لا بتُو. قلسو حا و نَك

ـكي ابواب انانْ، ل (الذي/من) يقُولا چانانْ، قو يا حنّانْ يا مناّنْ، تَينْفتحفي و

الإثن َج اميس يْلفي قو انيس، ل يقُولا امعة يشْتعلفي قو َعة، ل يقُولا 

  حجتَ، ل يقُولافي العيدْ وت شَهيدْ.

بنِية هذا الدعاء را تلف عن بقية الأدعية لغاية يقصدها الداعي، فهو أشبه ما يكون 

باكاية اتضمنة للدعاء، يبدأ الدعاء بالتيه والتقديس للخالق تعا وبيان قدرتهفي 

تناسب ما سيأ سرده بعدها، ولعلها مقدمة بديلة عن قول القاص  الق، وكأنَّ هذه اقدمة

 الفجر وخلق الن هفي خلقه، فقد شقكان)، فيذكر بعض آيات ال أو اكوا:(كان يا ما 

مد على صورة البدرفي السماء اء والا، وخلق وادي العقيق بادينة الذي تغ به 
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لوقات كالفجر الشعراء وهام فيه العشاق، وملق العظيم من ا ه أنهن عظمة خلق ال

كخلقه النملةَ امراء الضعيفة ال يسمع دبيبها  والبدر والأودية ولق الدقيق الصغ أيضا 

ويرى حركتها( اللي شي ع الطريق) و الأثر: إن اله يسمع دبيب النملة السوداء على 

ونلاحظ كيف ع الفكر الشع عن ذلك كله بقوله الصخرة الصماءفي الليلة الظلماء ، 

بعبارة بسيطة ساذجة: (الة امرا اللي شي على الطريق)، وبعد أن استعرضت مقدمةُ 

الدعاء عظمةَ االق انتقل إ سرد القصة الآتية ال  ستعزز من وظيفة الدعاءفي آخر 

كية فسأا عن سبب القصة؛ فذكر أن الن دخل مرة على ابنته فاطمة ف وجدها خائفة با

بكاا واضطراا فأجابته: اوف من ظلمة الق وعذابه وسؤال الك فيه، فصرف نظرها 

عن ذلك كله وراح دّا عن انة ونعيمها وعلمها الدعاء الآ الذي هو لب القصة 

  وغايتها ( يا حنان يا منان).    

 والقصةفي هذا الدعاء تب ه إيستخدمها الوالد مع أولاد، وتوج بية البعض أساليب ال

 ب أن يطيل الفكر ويد سلمالبنَّاء، وأن ا االإ ع على التفكه وتشجسن الظن بالح

النظر إ انة ونعيمها لا إ الق وعذابه أو إ النار وجحيمها، ففاطمة رضي اله عنها 

ستغرقت تفكهافي نواحي سلبية، فلما لاحظ أبوها عليها ذلك أنكره كمافي الدعاء قد ا

ووجهها للتفكفي النواحي الإابية،في نعيم انة وأا أعدت للمتق، من باب ترغيبها 

بالطاعات وفها على العمل ا تتطلبه انان من الصيام والقيام والصدقة وغ ذلك، 

لقرآن الكر ويسميه العلماء أسلوب الغيب، فى كثا من وهذا الأسلوب مستخدمفي ا

  الآيات القرآنية ال ترُغِّب اؤمن بانة وتشُوقه للعمل الصا للفوز ا. 

وهنا تص الدعاء بأاء وصيغ صوصة (يا حنان يا منان) وأيام معلومة (اميس،  

امعة، الاثن، العيد) وهذا من أثر الثقافة الدينية الشعبية ال عل لكل يوم ورده 

ودعاءه، ولا فى التجنيس والسجع ب يوم الدعاء واائزة اتحصلة منه (يس وأنيس، 

  ، الاثن وحجت، العيد وشهيد).عة وعة
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   دعاء قضاء ااجات بالصلاة على رسول اله:-

كر مراضى عنَّا ( إن كنا  اللهم صل على مد ألف ومية، بعتنا لك للن والرسول هدية، أ

مرضى) اله يشافينا، وما عنا من خزينتو يعطينا، ووجه نبينا مد يروينا، ووقت اوته يعفينا 

(يغفر لنا ويعفو عنا)، وجوات انة يروينا  ( يـُمتِّعنا بالنظر إ داخل انة)، كة وادينة 

والعمرة والقدس يودينا (يش هذا اديث إ عادة كانت متأصلةفي العرف الاجتماعي 

ق عودته إ للحجاج؛ فلابدَّ للحاج بعد أداء اناسك وزيارة الروضة النبوية أن رفي طري

 ون ذلك تقديسا نسبةً إويسم ،رموثالث ا تبلالق وسجد الأقصى اور االقدس ف

القدس)، مي زمزم يسقينا، ال يروينا( يقصد بال مقام إبراهيم عليه السلام) يا رب 

أن مدا عبده قربانك، إذا بقيتو طيبة ما شا اله، وإذا متو أشهد ألا إله إلا اله، وأشهد 

 و ،ان وعلى كلمة التوحيد وعلى لفظ الشهادتأموت على الإ اجعل ورسوله ( يع

ذلك دلالة على الثقافة الدينية واعرفة الفقهية لدى الداعي فقد جاءفي اديث: (من كان 

يا رب ملك خفيف وجسد نظيف ولسان فصيح  10آخر كلامه لا إله إلا اله دخل انة)،

وفراش نظيف رمة ملاكتك ارتض، تا يلو على أمة العا اسلم، تا يلوفي الأيام 

كر ونك، ياخذوا حسابنا، كتابنا، يغلقون علينا بواب النان ويفتحون علينا بواب  اعلومة نا

 ."سلما يع أمة العانان، وا 

ن لقبول لأة اسول اله، وهذا من السنة وفيه مظنَّافتتح الدعاء بصيغة من صيغ الصلاة على ر

ن يشمل أعاءه الصلاة على رسول اله واصلةٌ مقبولة باتفاق العلماء، فجو افتتح ا د

لعدد الالة القبول بقية الدعاء. وجعل الداعي الصلاة على الرسول هدية واصلة إليه. أما د

ب  تجنيسللمناسبة وال ، وقد تكون لفظة (مية)فهو الكة وابالغة، وليس خصوصية العدد

نا ييعطينا، يسق -(مية وهدية). كما هو االفي بقية ألفاظ الدعاء كمثل قوله (يشافينا

   ويروينا، خفيف ونظيف، النان واان ، ...)

أما الك افيف فهو كناية عن ملك اوت عزرائيل عليه السلام اوكل بقبض أرواح 

اد، ويدعو أن يل عليه فيقبض روحه فّة كما يفعل باؤمن الصا ( أما اؤمن العب

                                                             
 ).3116أبوداودفي سننَه، برقم (أخرجه  10
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واله ب فتخرج روحه كأا ريح طيبة) واسد النظيف يش إ طهارة البدن (

رِينهطبطلاقة وفصاحة دون  11)ا واللسان الفصيح يقصد به أن يستطيع نطق الشهادت

خوف، وكّ بالفراش النظيف عن طهارة الثوب ورا ذهب أبعد من ذلك فقصد تلعثم أو 

العفَّة.  ينتقل بالدعاء من تصوير ساعة الاحتضار إ الساعات الأوفي الق، ويصور 

 لجا توم، فلكلالأجل ا إ (علومةالأيام ا) :بقوله بالسؤال، ويش َوكلا كلنزول ا

ا، كتابله يس لكمعلوم وساعةٌ لا تتقدّم أو تتأخرّ، فيدعو أنْ يكون سؤال ا ووقت 

وتكون عاقبته النظر إ مقعدهفي انة. ونلحظفي خاة هذا الدعاء الدعوةَ الإسلامية 

العامة للمسلم عامة حاضرهم وغائبهم حيهم وميتهم (ويع أمة العا اسلم) وهذا 

الثقافة الشعبية الفطرية ال لا تعرف حقدا ولا ياً ب مسلم وآخر، فتدعو لأمة من أثر 

 مد قاطبةً بالفوز بانة والنجاة من النار.         

-:ْدعاء الس  

    ما بقا.ا او تسا ستاّر لا تكشْف اللسطار، يا خالق الليل والنَّهار سَت ما مظي -

حظ ) نلا ر لا تكشف الستار، يا خالق الليل والنهار ست ما مضى و تس ما بقى(يا ستا

ليه، إقة الشعبية العامة إ االق سبحانه وتعا والإنابة وء الذائ -لى مستوى اضمونع-

ا يطلب السإ ،جِلاأو ر أو جاهاً ولا خيلا ًوالوالداعي هنا لا يطلب ما عفو لطف وال

ة ها فيه لكنمة من مصائب الزمان، فالدعاء هنا مل بأثقال العبد وومه وهواجسوالسلا

ومي لك هو يه، لذمدرجةفي ثنايا الكلمات تناسب مقام التائب العائذ بربه اَجلِ من فعل

بكل  ع عا طلمولا يصرح ويرمز ولا يكشف، إنه وعي شع عي لا شعوري أنّ اله 

لم عا أعتاله وصغة وكبة ارتكبها هذا العبد فما ااجة إذن إ بسط القول وشرح اال 

، له تعارفة ابه؟ وهذا يلنا إ اانب العقدي الشع القا على التوحيد الفطري ومع

توحيد وب الإنه أشبه ما يكون بإان العجائز أو إان البدوي الذي تقوده الفطرة إ وج

لو ه لا ، لكنّاالص له. وهذا يناسب الأدب الشع عامةً الذي لو من التكلف والصنعة

  من جودة اع وحسن العبارة ووضوح اقصد.

                                                             
 ).108سورة التوبة، الآية ( 11
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                                     أما فنّياً فنلحظ غلبة اانب اوسيقي على معظم الأدعية من خلال أسلوب السجع مثل

 يل إ الذائقة اللغوية الشعبية ال ذلك إ رد( السطار والنهار، مضى وبقى ...) وم

 يل إعنوي فنلمح اوسيقى اللفظية، وتبتعد عن التعقيد اللفظي، أما على الصعيد اا

وضوح اع مع ما فيه من تكثيفٍ وعمق، لا يقودان إ الغموض والإام، لكنهمافي 

نفسه يؤديان وظيفة الية عن طريق ف ذهن اتلقي لفهم باطن النص واستجلاء الوقت 

مقاصده الكامنةفي لفظه اوجز، كقوله: (لا تكشف الستار) علنا نتساءل بفضول: ترُى 

ماذا يوجد خلف هذا الستار أو اجاب، وللمتلقي أن يتخيل ذلك ويضيف إليه توقعاته 

به، إنه نص مفتوح إذن على تأويلات عديدة، ولعل ذلك هو سر ويصبغه اله وما يناس

كل شخص وحال كل إنسان،  شيوعه وانتقاله شفهياً ع الذاكرة امعية، إنه امر قلب َ

  فمن مناّ لا يطلب الس ومن منا يتمّ الفضيحة؟ 

ى عبدهفي سالفات و قوله: (وتس ما بقى) فيه حسن الظن باله الذي تّكرم وتفضل عل

الأيام ولطف به وبأهله من حيث لا يعلم، أليس اله بقادرٍ على أن يتم نعمته على هذا العبد 

  وتم له بالعفو والس والأمان من الفضيحة على رؤوس الأشهاد يوم القيامة؟ 

ار آيتان عظيمتان (يا خالق الليل والنهار) هذا إقرار من العبد بالربوبية والعظمة؛ فالليل والنه

 ناسبة بولاحظ ا (القا) سائه اه بأحد أه، والداعي هنا يدعو المن آيات ال

الليل والنهار وتعاقبهما والس، فكأنّ النهار يكشف استور والليل فيه، والعبدفيُ تقلب 

ل والنهار فيكشف دا ب حال من الطاعة واعصية ال تستوجب الس كما يتعاقب اللي

  هذا الفضائل بصبحه الأبلج ويس ذاك الفضائح بظلامه االك. 

  

  دعاء الرزق الال واث على العمل والنّصر على العدو:-

ـُّوكِ: كلمة كردية پـَــ(پـُّوك پـَــپيا ر إجعل جوفنا نُور ولا تنَّور، اللهم اجعلنا مشْغُول ولا 

 جوف لنا عاللهم انصْر ،رينم الكافى قولنا عاللهم انصْر ،(سكالكسلان وا ع

  الدْّانْ (العدو). 
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لأ اوف صحة وعافية، وع عنه بالنّور لأنه طعام أهل يدعو لنفسه بالرزق الال الذي 

انة، ويستعيذ باله من اللقمة ارام ال لأ اوف ناراً، وكّ عنها بالتنور لأا طعام 

أهل النار. وبدأ الدعاء بطلب الرزق الال لأن اللقمة الال مناط استجابة الدعاء كما 

  12رام ومشربه حرام وغُذي بارام فأّ يستجاب له)،جاءفي اديث: (ومطعمه ح

شرعفي القسم الثا من الدعاء ومضمونه أيضا مشتق من بعض حديث رسول اله (ص): 

(اللهم إ أعوذ بك من ام وازن، والعجز والكسل، والبخل وا، وضلع الدَّين وغلبة 

  13الرجال).

 فضي إع الدعوة إ ادّ والنشاط ونبذ الكسل الذي يواديث عن الانشغال هنا ي

كل والعجز والضعف، واناسبة واضحة ب شطري الدعاء، فالنشاط وامة و ة العزالتوا

  والقوة تقود يعاً إ قهر العدو وهزته.

 وتداول تداخل ـُّوك) الكردية وتع الكسلان، وهذا يؤكّدپـَــ(پونلحظ استعمال كلمة 

  .رتوتأث رتا فأثنطقة ذاتلفة عاشتفي ا ثقافات هذا الأدب ب  

- ةد(ص):دعاء للطائع والعاصي من أمم  

لينا او على رج فرجا عج الفَا ر هّ إقلوب الكسَيِ، او افتَح إبواب العاصي، يا امفرَي -

  إمة مدْ.

اظ الدعاء كالآ: ه ّع هّ، قلبوا امزة نونا فّتها وناسبتها واورا ومع ألف

كلتها للنّون ال قبلها، الكسي: يع اكسوين، قلبوا الواو ياء للتخفيف ومناسبة  ومشا

كتسى يكتسي فهو مكسو، وقد يتبادر إ الذهن سؤال: من هم هؤلاء  الياء، من ا

، و اكتسوا ؟ ولعله يقصد صاي الناس ومتَّقيهم، الذين غلبت عليهم الطاعة اكسوون

) :عرفون به، من قوله تعاهم الذي يكَ والصلاح، فصارت التقوى لباسى ذَلالتَّقْو اسبلو

َته.   14)خه وربفوزهم برضا ال نؤوا بالام بأن يطيبوا عيشا و يدعو  

                                                             
 ).1015اديثفي صحيح مسلم برقم ( 12
 ).2706اديثفي صحيح مسلم برقم ( 13
 ).26سورة الأعراف، الآية ( 14



 
 

235 

سمد، ولشيوع ا من أمة ذا الداعي فإنه يكمل شطر حديثه بالدعاء للعاص الإنسا 

وأوصدت أن يشرح اله صدورهم للإان، ويفتح قلوم بنور اداية، بعد أن أغلقتها اعصية 

ويطلب الفرج لكل مكروبٍ من أمة الإسلام، إنه دعاء إنسا عام  أبواا بأقفاا اكمة

رج من قلب مفعم بالعطاء وحب ا للخلائق يعها، وتكرار هذه الدعوة الإنسانية 

.ة عامةفي أدب الدعاء الشع علها من موضع ك       15العامةفي أ

، التعميةوم ل) ايل إ شيء من الونلاحظفي هذا الدعاء والذي قبله (دعاء الرزق الا

كائه، ومعرف قاليب ته بتلا إمعانافي الغموض والإغراق، بل اعتمادا على فطنة اتلقي وذ

  بعضالكلام ومقاصد الألفاظ، وهذا يؤكد ما نذهب إليه من فرضية أن الأدب الشعفي

فسهم ، فمتذوقوه هم أنجوانبه يكاد يضاهي الأدب الري الفصيحفي البلاغة والبيان

 انية.بية الدالشع وا به قطوفهممتذوقو العربية وأدا، بل إم طاا متحوا من معينها وسقَ

  ارف عليهافي الآداب واناسبات الاجتماعية العامة: أدعية متع-

  :الدعاء فظ الأبناء ودوام برِهم-

  نه ولا يفارق جنينه):ق جنينُو (اله يعياله اع او لا يف -

 نعن الولد با يته، وعذر ق بينه وبفرفقده ولده أو لا يه له وأن لا يدعاء له بعون ال

ك حاجة إ الرعاية والعون والعناية، وأشدُّ تعلقاً بوالديه من الولد إذا  لأنه أشدُّ ضعفاً وأ

قضاء حواه وشؤونه أما ان أو الرضيع كَ، لأن الكب قد يستغ بنفسه عن والديهفي 

فلا غ له عن والديه، كما أن فراقه أوجع وأصعب! أما اناسبة ب الدعاء بعون اله له 

كا، فمن وجوه عون اله للعبد أن  وبعدم مفارقته لولده فكأا توحي إ ال بالوالدين إذا 

رأسه شيبا، وفيها تذك ذا الولد بوجوب  يرزقه ذرية صاة تعينه إذا وهن عظمه واشتعل

كما صا على ضعفه:  تعهد والديه بالعون وال كما أعاناه صغا، والصِ على ضعفهما 

   16.)وقل رب ارهما كَما ربيا صغا(

                                                             
 انظر مثلا دعاء قضاء ااجات. 15
 ).24سورة الإسراء، الآية ( 16
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  الدعاء بدوام العافية:-

   حيفيْه. ه من قدْ ل ايجه شياله يعطيكْ العافي -

وهو دعاء بدوام العافية وقد ربطه القائل بدوام مشي الدجاجة حافية، ليدل على الدومة 

والاستمرارية بأسلوب لا لو من اللطف والسخريةفي التعب تناسب شعبية ااطب 

 جعياةفي بيئتهفي الدعاء معتمداً السا حوله من مظاهر ا وبساطته، وهو توظيف طريف

                                       وسيقا ال تكاد تكون ة غالبةفي أدب الدعاء الشع رص قائله عليه ويعت وا

  به ا فيه من تسهيل حفظه وحسن وقعهفي النفوس.

  الدعاء بالاستقرار وثبات الأحوال: -

  يا ر اجعل صيفنَا صيف او شتيتنْا شته. -

دعاء يع عن رغبةفي الاستقرار وخوفٍ من تقلب الأحوال (الذي هو من صفات البداوة 

 مكانه أو يرحل عن موطنه إلا اضطرارا) وأن تأ أن يغ ب والقروية، فالقروي لا

الأشياءفي أواا ووقتها فلا هي مبكرّة عن موعدها ولا متأخرة، لأن الأحداث إذا 

ت تامة النفع واذا انعكست راح نفعها وذهب رها ورا انقلبت شرا وقعتفي أواا جاء

وضرا على صاحبها، لذلك جاءفي الأثر: (إنّ اله اذا غضب على قوم جعل شتاءهم صيفا 

  وصيفهم شتاء). 

  

-:داية والتيسالدعاء با  

كل حار إنتْ إدلو، شغلْو إمعسر إنتْ إْلو -   عبدكْ 

ويع: عبدك كلما حار فأنت تدله على طريق الصواب الطريق استقيم، وهنا رد من 

اول والقوة إ حول اله وقوته، والكلام نفسه الذي قلناهفي ليل الدعاء السابق ينطبق 

 على هذا الدعاء من حيث اع واب، وبلاغة هذه الأدعية اامعة اعة تعلمها أصحاا

من مدرسة اياة ومن خات الأجداد والآباء  من ارم الشخصية وارب ايط م. 
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ودِّد القول: إن حفظ هذا الاث ووصوله إ عصر التدوين (إنْ صح التعب)  يكن عبثاً، 

  لأن الذاكرة امعية لا تفظ إلا ا ينفعها ويؤثر فيها.

عو إمْا قوله: (شغلأم) :قوله تعا ا إيل قطعُ (ولْإ ْإنت راسرسرِ يسعال عنَّ م17)،ا 

 العس ل هال ر قد يكون بسبب الذنوب ويتطلب التوبة والاستغفار واللجوء إفالعس

وتفريج الكرُبات. إنه توكلّ على اله ولاحظ اناسبة ب شطري هذا الدعاء؛ ففي الأول 

من حوله وقوته ويلجأ إ حول اله وقوته، و الثا يتوكل على اله ويفوض أمره  يتأ

 إليهفي العسر واليسر. 

  الدعاء بالتوفيق وطول العمر:-

  اله يوفقكْ او يطول عمركْ: -

 يق) فلمالتوفلاحظ البلاغةفي الدعاء على بساطته! فهو من الأدعية اامعة ومفتاحه كلمة (

 ددّ الداعي شكل هذا التوفيق أو موضوعه، إنه توفيق عام يفتح للمتلقي آفاق ويل التأ

ة له لا ذري الذي وملء الفراغات ا يناسب حاله؛ فالعزب د التوفيقفي الزواج، والعقيم

 ه، والفلاحفياحه، والتاجرفي ر اب، والطالب توفيقهفيدهفي الإصوله،اره و 

كلمة بليغة، وإذ لأدعية قرأنا اا استوهكذا تمل الكلمة أبعادا وآفاقاً كثة فيصح وصفها أا 

ع املةكن أن تكون هي ا كلمة مفتاحية جامعة اء الدع وجدنافي كل منها تقريبا 

  واعة عن مقصده.   

 عل هذا التوفيق مصحوباً بطول العمر، لأن من حالفه التوفيق مع طول العمر فإنه فهو 

يستفيد بطول عمرهفي الزيادة من حسناته والإكثار من الطاعات، وهذا يدل على سعادة 

    18حسن عمله).الدارين والفوز باسنَي، كما جاءفي اديث: (خكم من طال عمره و

  ثر:دعاء للسا بالشرّب من ماء الكو-

   19طاسه حسن طاسه طول او طاسه من فاطمة بنْت الرسول.-

                                                             
 ).6سورة الانشراح، الآية ( 17
 ).2330 صحيح المذي برقم (اديثفي 18
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 ع ه للضيف كي يشرب، طولاء أو تقدطول تهذا دعاء يبدو أنه يقال عند شرب ا

            طاسةوأصلها تطال ع (صل على، تنال، تكسب) فيدعو الشارب للسا أن يشرب 

مه ( كأسا) من يد اسن رضي اله عنه سيد شباب أهل انة، وطاسة أخرى من يد أ

م من أيد الشربالبتول فاطمة رضي اله عنها،  وهؤلاء هم أهل العبا آل بيتِ رسول اله، و

 انة. همفيعلى حوض الكوثر يوم القيامة دليل الفلاح وعلامة النجاح وبارقة الفوز بصحبت

ل د رسويعلى أن الطاسة العظمى ال  تردفي هذا الدعاء هي شربة من حوض الكوثر من 

  اله صلى اله عليه وسلم لا يظمأ شارا بعدها أبداً. 

  دعاء بالكة والزيادة:-

- بِيبدْ ام نبَِينا دْرى صلآنْ عُكما زاد القر     .20اخْتمر او زيدْ 

كة ال وربط ضم بالكة حيث تضع ارأة يدها على العج داعية بالزيادة،فيه دعاء 

 ه أصلفيسلم لوالزيادةفي ا بتلاوة القرآن أو الصلاة على الن مد صلى اله عليه و

كر اسم ال كرت زيادة الطعام والشراب إذا ذُ  ه. وهناه عليالدين؛ فقد كت الأحاديث ال ذ

نصر ع لدينا تفاصيل اياة اليومية من ض العج وخَه، ا يؤكد أن دخل الدعاءفي

 أصيلفي ثقافة شعوب هذه انطقة. 

 وهي صنفان:  أدعيةفي الرقية:-

 :  الرقية من ارض-أ

 و الظيفدَس، اسم اله الرن الرحيم، الـمرة عشَش، او الرجال عكَش، او العشا عب-

تَعنْت ، إخرْج اسا وجعرج يرسول اله، ايش شغلْو ها الوجعفي جوف ها الفرَسة النَّ، إخْ

  م. عليكْ إب الف ال لا حول ولا قوةَ إَّَ باله العلي العظي

اركة  وهذه رقية للغلام الصغ اريض، الذي أعياه ارض وأكه فأفقده القدرة على

والنشاط، بعد أن كان صحيحا نشيطا يقفز ويلعب ويلهو وكأنه (فرس الن) يشبهه بتلك 

                                                                                                                                                      
19 Davut Orhan, Midyat Yöresel Arapçası (Muhallemî) ve Sözlü Edebiyatı, Adil Yayın, 

İstanbul, 2015, s. 71. 
20 Orhan, Midyat Yöresel Arapçası (Muhallemî) ve Sözlü Edebiyatı, s. 73. 
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اشرة الصغة خفيفة اركة زاهية الألوان كأا الفراشة، ونلحظفي بداية الدعاء وصفا ا 

ا  آل إليه حال أبوي ذلك الطفل اريض، فالأم قد لزمت دارها لا تغادره فكأنه صار عشّا

لس فيه داراة طفلها اريض، لذلك ع عن تلك االة بالفعل (عشش) أي جلستفي 

  عشها، وعش ارأة بيتها،كناية عن لزوم ارأة دارها لا تحها. 

أما الرجل فهو(عكش) أي مقطب ااجب كناية عن ازن الدا والقلق واوف على مآل 

كان الأبوان على تلك اال ازرية فقد ألا واجبات ال  هذا الطفل اريض. وا 

وحاجاته وبات عشاؤا ا لا يكاد لو بيت فقٍ منه ألا وهو (العدس) وهو طعام الفقراء 

 ب ه الذي لاكة والبساطة وكأن ضيفهما رسول الغالبا، فهما يعيشان على ال ك واسا

مة عندنا: (بساط أدي) أي ليس فيه تكلف ولا حرج.  التكلف، وهذا يشبِه قول العا

ُتتَم الرقية بالدعاء روج الوجع من جسد هذا الغلام بسر الاستعانة بقول: (لاحول ولا 

قوة إلا باله)، وهذا تو من حول العبد وقوته، وتسليم أمره له القوي القادر على أن يذهب 

 تلك العلة ويشفي صاحبها.

 الرقية من الع  :-ب

ع الكيكْ ع الكيكْ، من ع إمكْ او أبيكْ، من ع جِانْ او من ع زُوزه او زُوزانيه، -

 ،دْ من النّارحا ارا ع من ،فيدْ من السحا فيالظ ع ه، منيرانو نصلمه امس ع من

بِيص ع من ع فرْا، منالص ع قا، منرالز ع ة، منتوقعوزه مجع ع و منة، اوقر ه

كَما ل ذال اصى   ذُول ،يا نَفَس دْ، ذُولم ىلع تلو ما صا عتلل ط ع دا، منوالس

.ولسدام الرإق تَ من  

وهذا الدعاء حرزٌ للطفل الصغ تقوله ادّات على أحفادهن فتُعيذُهم من شر حاسد إذا 

 (ص)، حن نظر إليه نظرة استحسان وإعجاب دون أن يصلي على النم حسد، ومن شر

لو كان هذا الناظر استَحسن أم الطفل أو أباه، وليس هذا ستغرب، فقد يصيب الوالد 

  عينه والوالدة كذلك. ولدهَ بِ

ونبدأ ا بدأ به الدعاء من كلمة (ع الكيك ع الكيك) ال تبدو غامضة بعيدة السياق عن 

بقية ل النَّص، لكن بعد الاستقراء واقارنة مع أدعية مشاةفي آداب شعبية قريبة الثقافة 
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: (على الاب من أدب ماردين عنا على دعاء يقوله أهل مصر على ااسد القريب نصه

على الاب من ع الأحباب) يع يذهب أثر ع ابيب الذي نظر إليك نظرة يشوا 

اسد إ الاب فلا يضر أحدا، ونلحظ التلطففي الدعاء؛ فالداعي لا يعيد ضرر اسد 

كذلك إ الناظر استحسن لكن يله إ الاب كي لا يصيب أحدا، لأا ع ابيب، و

لا ننسى الإشارة إ اناسفي املة ( الاب والأحباب) الذي يضفي أثراً موسيقيا يلا 

على العبارة يزيدفي تقبلها من السامع، كما أن العامة قد تفتتح الدعاء بكلمات صوصة 

بقصد التجنيس والسجع ليس غ. فإذا عرفنا ذلك سهل علينا فهم مع (ع الكيك 

)، ذلك أن مع الكيك هنا (الوى) ال تسمى باللغة الأجنبية (كيك أو كاتو)  عالكيك

كان ااسد أو الناظر هو الأب أو الأم ن لا يليق الدعاء عليهما، قال الداعي عندئذٍ:  وا 

ليذهب أثر ما استحسنتهفي هذا الطفل إ الوى (الكيك) فلا يضر العائن ولا اعيون. 

يب الطفل ولا أبويه. ولا نغفل أيضا اناسبة الصوتية ب (الكيك وأبيك)، وبعد أي لا يص

إيضاح اقصود من لفظة (على الكيك) زال الغموض واتضحت اناسبة ب مقدمة الدعاء 

  ومتنه.

فإذا تركنا مقدمة هذا الدعاء وونا إ متنه ومفرداته لاحظنا ولية هذا الدعاء ارز 

م والأب) والبعيد (الضيف واار) وللإنس واان (زُوزه او زُوزانيه) نعتقد أا  للقريب (الأ

كَرِهم وأنثاهم) ولكل الأديان (مسلمة ونصرانية) فاسد لا  أاء مبهمة كناية عن ان (ذ

يعرف جنسا ولا عرقا ولا دينا، ونلحظ أيضا الصور البيانية اميلة فحدةّ ع الضيف أحدُّ 

ن السيف عانا وبريقا، وع اار حامية تتطاير شررا أقوى من النار، أما (الصبية م

اروقة) فهي ارأة العاقر ال لا تنجب فيحق قلبها حزنا وكمدا وحسدا إذا نظرت إ من 

عندها الولد، و(العجوز اعتوقة) هي ال هجرها زوجها وتركها حرة عتيقة فلا حاجة له ا، 

ك سنّها ويأسها من الولد (الإاب) كما قال تعا حكاية عن زوج إبراهيم عليه السلام: ل

وتظهر العناية باوسيقا وارص على اناس والتنغيم الصو وموافقة  21).االدُ واناَ عجوزٌ(

الفواصلفي أواخر امل فيبدو الدعاء أشبه بالسجع (الضيف والسيف، اار والنار، 

  روقة ومعتوقة).
                                                             

 ).72سورة هود، الآية ( 21
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كرتفي هذا الدعاء فقد خص ألوانا من العيون عرف عنها اسد،  أما ألوان العيون ال ذ

لكن بنسبٍ متفاوتة، بعضها أشدُّ من بعض؛ فبدأ بالع الزرقاء وهي مشهورة عند العامةفي 

لأا  22بها)تلف الثقافات الشعبية (والعامة لا دحون زُرقة الع ويتشاءمون من صاح

 ،بقرالأحباب والأقرباء والأصدقاء ا وهي على الأغلب كناية عن ع ،تصيب بالع

لذلك اشتهرفي معظم الثقافات الشعبية تقريبا تعليق خرَزة زرقاء اللون على صدر اولود 

درءاً لشر ع ااسد من زواره بزعمهم، ورا قصد بالع الصفراء ع اريض الذي إذا 

نظر إ الأصحاء من حوله حسدهم على ما م من نعمة الصحة ال افتقدها، وهيفي 

ك تأثا وأشدّ بلاء من ع القريب. وأما  بعض الثقافات كناية عن أع الغرباء ال تكون أ

 ان، وهي عندهم أشدّ العيون شراسةً وأذى. وا السوداء فهي على الأغلب ع الع

رقية وحرزٌ من كل ع حاسدة تنظر إ هذا اولود ولا تصلي وتسلم على الن  آخر الدعاء

  مد.  

ذالا الزاي تدعوفي النهاية (ذول يا نفس) أي زول والعامة عندهم تقَلب ا تدعو ، وهن

نفوساً مأصبح بزوال أثر هذا النفَّس الذي نفسَتهْ تلك الع ااسدةفي الشخص اسود ف

عمة ال النسودا من غه قد دخلت فيه زفرات وحسرات وآهات ااسد الذي يتم زوأي 

 من أهل هذا الغلام اسود.

   الدعاء بالشَّر: -ب

 راب الدار وتغ الأحوال وفقد الأحبة والاك واوت:الدعاء -

  البومه إتسيحفي بيتكْ:-

تتط من البوم وهي عندهم رمز اراب والدمار من اعلوم أن العربفي ااهلية كانت 

والفراق وهجر الأحبة، فلما جاء الإسلام حرم الطةَ، لكن على ما يبدو بقيت هذه العادة 

 بت من جديد إدم العهد تسرا مع مرور الزمن وقتمعات، أو أاهليةفي نفوس بعض اا

أن التط من البوم موجود عند أهل ماردين مثلهم  النفوس واتمعات. وواضح من هذا اثل

مثل بقية شعوب ازيرة الفراتية، فإذا أرادوا الدعاء على شخص يكرهونه قالوا:  البومه 
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إتسيحفي بيتكْ! يدعون عليه بتغ حاله وخراب داره وفراق أحبته باوت أو بالبعد عنه 

ة خاوية على عروشها قد هجرها أهلها فتسكنها فتبقى داره حينئذ بلاقع وأطلالا مهجور

البومة والغربان. ولو وقفنا على لفظة (تسيح) لوجدنا فيها دلالات كثة منها أن هذا البيت 

الواسع الفسيح (وسعة ال تدل على النعمة والغ لأهله) قد أصبح مرتعاً وفسحة للبومة 

شاه، إنه دعاء بالشر الكامل واصيبة الداء لا غ! فليس فيه إنسي واحد يزجر البومة فتخ

 ال لا تبُقي ولا تَذر.  

 قذيفة) يقَعفي بيتكْ: پ: (طوپ طو-

رة فيه باشوهذا كسابقهفي اآل إ اراب والدمار، لكنه أقل بلاغة وأد سويةً، فا

الأدب  نّيةضعف من فواضحة، وهو وأمثاله من الأدعية اتواضعة اللغة والأسلوب والدلالة ت

لأدب فية االشع وتؤيد رأي اشكّك دوى تدوينه بله دراسته! وأعتقد أنه ب تص

ها وتنحيت لشعالشع وتنقيته وفرز هذا النوع من الأدعية والأمثال وغها من فنول القول ا

ارس صبح دعن تلك ال ترتقي فنيا إ مستوى يقارب الأدب الري أحيانا، ح لا ي

 الأدب الشع كحاطبِ ليل ،مع الغث والسم والنافع والضار وهو لا يدري.

  :اله يقلْب سرجكْ-

يدة اال اأي يغ حالك من الأحسن للأسوأ فهو دعاء بالشر، فالسرج اعتدل كناية عن 

معك كيفما أردت، وتُقبلِ عليك خاضعة راغمة، فكأنك فارس ها اوأن الدنيا تسع مل

، وهذا لدنياالذي يقودها أ يشاء، أما قلب السرج فهو دعاء بانقلاب الأحوال وإدبار ا

وان  واالذل يصاحبه عادة ام وازن والكرب والضيق والفقر والفاقة، ويرافق ذلك كله

 ال وغلبة الدَّين وقهر الرجال،  وقد استطاع هذا الداعي أن يعه لك كلذعن وضعف ا

لأدب غة املة واحدة على ما فيها من إاز العبارة وعمق الدلالة، وتلك لعمري من بلا

  الشع واته الفنية.  

 روحة بَ رده:-
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دعاء على من نَكره رؤيتَه ونتمّ فقَده وغيبتَه ورا موته، فكل روحة يلزمها ردة أو أوبة إلا 

  23عبيد بن الأبرص قوله: روحة اوت، و معلقة

 يؤوب ذي غيبة وكل  

                                

  وغائب اوت لا يؤوب  

  
 وت لأن مهذا الداعي أيضا يدعو على صاحبه با ح ولا ن يروأي لا يرجع من ذهابه، ولعل

شبه عند أهل دسته الوحوش وابتلعه الطريق، وهذا يرير ايعود يلزم أنه مات أو افوم:  لزقو

ا عطش عا أو(طوى به الدَّرب) أي أضاعه و يوصله إ غايته ال سار لأجلها، فهلك جو

عظم مافي أو افسته وحوش الاري، فكأنّ الدرب طواه أي ابتلعه. ونلاحظ مرة أخرى كم

واخر الأدعية حضور فنون البلاغة، فالطباق واضحفي (روحة وردة) والسجع ظاهرفي أ

،لا غ نة من كلمتكوملة افىفي ا از لاوالتكثيف والإ ،ملفي الكلمت لكنها 

  الكث من الدلالة. طياا 

 مقصوف العمر مدْفون اانْ (الروح)-

لة نية نازن ادعاء بِدنو الأجل واستعجال اوت يش إليه صيغة اسم افعول (مقصوف) فكأ

كأنه القصف، وتدفنها دفنا يغيبها عن الناس  قى ا لا يبفلا الة تأخذ روحه أخذا شديدا 

كر (مدفون اان) ويبدو أ نه م خلاص اس فلان شر ادعو عليه وكيدهَ وأذاه واقع على النذ

كرا.   إلا ثل هذا الدعاء الساحق الذي لا يك أثرا ولا يبقي ذ

 قوبته له تعا.عالدعاء على الظا وتفويض -

-ا  .و لا بالنّهارا يلنام لا باللمو ي ،ارهدْ قدْ وفي إيمنلس  

هذا دعاء اهشْبِهه كي ينتقم له منه، ويال ه إيل ظا قهورظلوم ام: (ين قو ام الظا

 ه بصفة من صفاته تعاظلوم لا تنام تدعو عليه). ولاحظ أنه دعا ربا اله  ناسبةموع

ذ حقه ه وأخفهو مقهور مظلوم واله تعا قهار أي يقهر الظا بنصرة اظلوم والقصاص ل

على  قام تدلة للملمه. وهذه اناسبة العجيبة ب حالة اتكلم واختيار الألفاظ اناسبن ظ

  داا.ومفر الر اللغوي والبلاغي الذي كان عليه أصحاب هذه الأدعية وقرب عهدهم باللغة
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كنت قد فعلت ظلمك وخلدت إ فراشك كي تنام  وفيه ملمح آخر هو أنك أا الظا إذا 

را فإ أنا اظلوم قد أحلت أمرك إ من لا تأخذه سنةٌ ولا نوم ولا يغفل عن قريرا منتص

،(لأنصرنّك ولو بعد ح وجلا وعز) :قهور ودعاءه، ويقولا  24عباده يسمع آهاتِ اإ

 .ه تعاان الصحيح الكامل بالالعقيدة الراسخة والإ  

 يامة أصحاا ومدى حضور الدينفي حولعل من أية دراسة هذه الأدعية معرفة عقيد

لا عزع ويا لا وكنه منهم، وتُظهر هذه الأدعية ومثيلاا تمعا مؤمنا إانا فطريا راسخ

نطقة اهذه  يتلون، وهذا يدل بلا شك على درجة العلم وكة العلماء وادارس الشرعيةفي

ق لوثائوهذا ما تؤكده اقائق وا ال استطاعت أن تثقفّ الناس وتُفقهّهمفي دينهم،

 لثقافيةية واالتارية،  إا تش إ قدرة هذه الشعوب على الاحتفاظ صوصيتها اللهج

  لية.لهجة دية بوتطويع اصطلحات والتعاب الدينية ا والتعب عن ااجات الدينية والعق

-اسد أن يرتدّ حسده عليه وعلى أحبالناس إليه: الدعاءفي وجه ا 

  . 25عودفي عينكْ، نارفي إذْيالكْ، السما تشْقَعكْ والارظ تبلعكْ 

زيرة الفراتية (عفي امن الأدب الشع (عودفي عينك): وهذا دارجفي كثا  سود

ر إ  تنظفيها عود) يقال ذلك للحسود الذي يصيب بعينه الناس فهو دعاء ا بالعمى كيلا

ها إصابتبأحد فتؤذيه، وهنا دليل أن ااسد لا ينفع معه النصح ولا يتقى شر عينه إلا 

ن ع كما أك جعل العود فيها إمعانافي أذيتها وأن ازاء من جنس العمل؛ فوعماها، لذل

  بور. والث اسود تضع الرجلفي الق واملفي القدر فلا شكَّ أن مص صاحبها العمى

كفيلة باستحضار صورة العذابفي جهنم وار  (نارفي إذْيالكْ): كلمة النار وحدها 

ا السلبية انفِّرة، والداعي هنا عل هذه النار تتّقدفي أطراف والعطش وغ ذلك من اع

كان طويلا  كل ذيل الثوب إلا إذا  ثوب خصمه (ذيالك) إيذاناً رق جسده كله، والنار لا تأ

كن أن سك به النار، وطول الثوب مظنَّةُ العجبِ والك والفخر والتك على خلق اله، 

هل النار، فانظر إ بلاغة الداعي وقدرته على ع اعا الكثةفي وهذه كلها صفات أ

                                                             
 ).3598اديثفي س المذي، برقم (  24
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مفردات معدودة وقدرته على تصوير حالة هذا ادعو عليه وسوء طبعه وخلقه، ومدى 

  غضب الداعي عليه وحنقه منه، إا البلاغةفي أى ثياا. 

كر السماء والأرض(السما تشْقَعكْ والارظ تبلعكْ) هنا مع بعضهما يستحضرفي ذهن  : ذ

) :من ذلك قوله تعا ،كرها القرآن الكر فاخَذْَم صاعقَةُ السامع قصص العذاب ال ذ

وهذا حصلفي حالة السخط وبقصد العذاب، وهنا استخدام الفعل  26)،العذَابِ اونِ

 ،رقه فتذره رمادا ه (تشقع) أي تلقي عليه السماء صاعقة شديدةلا يشفي الداعي غليل 

من ادعو عليه، فيتم أن تفي أثره من الأرض اما فيدعو عليه بعد ذلك أن تبتلع 

  الأرض ما تبقى من جسده، ويكون ذلك بالطوفان أو بالزلازل.  

 الدعاء على طعام الآخر وشرابه:-

  ت:سم او زَقنبَو-

كل أموال الناس                            بارام، ومن يستبيح طعاما أو شرابا ليسدعاء بالشر والسوء على من يأ

له فيعتدي ويطغى ويظلم الآخرين، أنْ يدخل هذا ارام الذي أخذه على معدته ا 

انَّ الذِين ياكلُونَ اموال اليتاَمى وزقنبوتا، يقوده إ اوت والاك، وهذا له أصلفي الدين، (

أما لفظة (الزقنبوت) فالغالب أا رفة من لفظة (الزقوم)  27)اَّا ياكلُونَ  بطوم ناَرا ظلما

    28).طعام اْثيم۞انَّ شَجرةَ الزقوم( ال هي طعام أهل النار

  

   مصادر هذه الأدعية ومصداقيتها: -ثالثاً

لا شك أن ضوابط البحث العلمي تدفعنا للسؤال عن مصادر هذه الأدعية ومصداقيتها، 

ومقدار ما اعاها من اذف والزيادة والتحريف، كما هو االفي الرواية الشفهية عامة، 

ومدى شيوعها وقدمها وخصوصيتها بانطقة وأصوا التارية، وغ ذلك من الأسئلة ذات 
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هذا النوع من الرواية الشفهية. واق إن دراسة أنبولوجيا الاث الشع هو الصلة بتأصيل 

 أهله وبيئته ال لم ضروري يساعدفي التأصيل والتأريخ للأدب الشفهي ونسبته إع                              

شع، وما نشأ فيها، وهو علم مستقل عن البحثفي السمات الفنية واوضوعية للأدب ال

يعنينا ن دارسي الاث الشع حالياً هو مادتُه لا أصالته، وعملنا إا هو خطوةٌ تاليةٌ 

للتأصيل وليست سابقةً له، ون نفض مسبقاً أن ما وصل إلينا من أدب شع هو بالفعل 

قطعا أن  تراث شع أصيل كن أن تقوم عليه الدراسات العلمية ذات الصلة، لكننا لا ننكر

ة خطوة سابقة لعملنا ب أن يضطلع ا اتصون بأدب كل منطقة على حدة، فيتحققون 

من أصالة ذلك الاث بالطرق العلمية اعتمدة. نقول ذلك استباقا للسائل: كيف قّقتم من 

أصالة هذا الاث الشع وصحة نسبته نطقة دون أخرى، وهذه إحدى الإشكالات 

                                    ال يواجهها البحثفي الاث الثقا الشع العاي، خاصة أن الثقافاتاقيقة 

اختلطت فيما بينها ودخلت بعضهافي بعض وانتقلت من بيئة إ أخرى بفعل اجرات 

منطقة  والتجارة واصاهرة والكوارث الطبيعية وغ ذلك، ومن يزعم أن الاث الشعفي

ما هو تراث أصيل صافٍ نقي لا تشوبه شائبة، فدعواه باطلة بلا ريب! والصواب أن نؤمن 

بنظرية الاث الإنسا العام، ونبحثفي خطوطه العريضة اشكة وخصائصه الإنسانية 

العامة أولا،  بعد ذلك ضيفي تتبع خصوصية أدب شع دون أخرفي منطقة دون 

  نُغفل السلوك الاجتماعي الإنسا اشك.  أخرى، دون أن

ولعل الشاهد الوحيد الذي يدعم حجة من يزعم صوصية الأدب الشع نطقة ما، هو 

                           شيوع هذا الأدب بأصنافه اتلفة على ألسنة أهل تلك انطقة وثُّلهم بهفي أفعام

ورواحهم، فهذا قد يعضد صحة نسبة هذا الاث م أو على الأقل وأقوامفي غُدُّوهِم 

يرجح فرضية شيوعه ب ظهرانيهم منذ فة بعيدة جعلته جزءا من تكوينهم الثقا، ح لو 

  لك من ثقافتهم الشعبية الشائعة.  يكن فعلا قبل ذ

  رابعاً: نتائج البحث والتوصيات: 

لى هذا اوروث الشع عامةً على اختلاف أجناسه إنَّ أحد أهم أسباب افاظ ع -

(أدعية وأمثال وأهازيج وقصص) هو أنه يشكلّ جزءا من كينونة كل إنسان 
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وخصوصيته، لذلك يشعر كل شخص أنه مسؤول عن حفظه ونقله ن بعده، لأنه 

 أدب اجتماعي عام يناسب اميع ويع عن أحوال ومشاعر الناس كافةً.  

كثاً من الشَّبه ب الأدعية الشعبية ااردينية ومثيلاافيلاحظن - زيرة اطق ا منا 

دل على ا يالفراتيةفي الفكرة عامة و اضمون غالبا و بعض افردات أحيانا، 

ية فراتأن الأدب الشعفي ماردين متشابه ومشكفي معظمه مع أدب ازيرة ال

وامتدادهفي الأقاليم اية اورةفي تركيا والعراق وسوريا، وهذا يعطي أضافية إ

ي يضف ذا الأدب لأنّه إقليمي تدٌّ وليس مناطقيا ضيقاً، ومن جهة أخرى

ثل  -لوحيد إن  نقل ا -مصداقية على الرواية الشفهية ال تعت اصدر الأول 

واة هذه الأخبارفي الغالب ثمع  طون،قاةٌ حافظون ضابهذا النوع من الآداب، فر

راوٍ  ب أننا لا ننكر وجود بعض التحفُّظات أو الفروقات والاختلافاتفي الرواية

 اهلي،صر اوآخر، ال لا لو منها الرواية الرية للأدب العر الفصيح منذ الع

  ل.  د جيفكيف بالأدب الشع الذي تناقلته الذاكرة امعية الشعبية جيلا من بع

دات معتقإن هذه الأدعية الواردةفي الأدب الشع تعطي تصورا واضحا وواسعا لل -

اء  أبنفيسخةًالدينية والعادات الاجتماعية والاطر الثقافية ال كانت وما تزال را

نية ة والديقافيهذه انطقة بنِسبٍ متفاوتة، وكِّن الباحث من معرفة البيئة الث

 امت على أساسها هذه اتمعات، ويعطي الفرصة لدراسةوالاجتماعية ال ق

 ففيومقارنة أثر اوروث الثقا الشعفي الأجيال اعاصرة ومدى الاختلا

جيل العادات والسلوك الاجتماعي واعتقد الدي ب جيل الأجداد والآباء و

 الأحفاد.  

 الرواية، وتقداً وتأخاً خلطافيً 29لاحظنافي بعض الأدعية ولاسيما الدينية منها -

نعتقد أنَّ سببه الراوي اا وليس الأصل الشفهي الذي أخذَ عنه، فبعض من 

قابلناهم وعنا روايتهم قد تقدَّم م العمر، وتمل منهم السهو والنسيان، وهذا 

                                                             
29 .سن الشاذا دعاء الوضوء، وحزب البحر لأ 
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دة يؤكد ضرورة الإسراعفي تدوين هذا اأثور الشع الثقا خشية عليه من زيا

 ريفه وابتعاده عن الأصل رور الوقت وتقادم العهد.  

غلب على الذائقة اللغوية الشعبية ايل إ العناية باوسيقى اللفظية، من خلال  -

أسلو السجع واناس، أما على الصعيد اعنوي فظهر جلياً ارص على وضوح 

                                                        يقودان إ الغموض والإام، اع مع ما فيه أحياناً من تكثيفٍ وعمق، لا 

لكنهمافي الوقت نفسه يؤديان وظيفة الية عن طريق ف ذهن اتلقي لفهم 

 باطن النص واستجلاء مقاصده الكامنةفي لفظه اوجز.

لا لو من جودة اع  يكاد الأدب الشع لو من التكلف والصنعة، لكنّه -

 وحسن العبارة ووضوح اقصد.

لا نبالغ إذا قلنا إن الأدب الشعفي بعض جوانبه يكاد يضاهي الأدب الري  -

الفصيحفي البلاغة والبيان، فمتذوقوه هم أنفسهم متذوقو العربية وأدا، إذ طاا 

 متحوا من معينها وسقَوا به قطوفهم الشعبية الدانية.    

ب تصفية الأدب الشع الشفهي وتنقيته، إذ ليس كله سواء، ففيه ايد الذي  -

علينا عه ودراسته والعناية به، وفيه الرديء الذي ب تنحيته وعزله وإاله، 

ح لا يصبح دارس الأدب الشع كحاطب ليل، مع الغث والسم والنافع 

  والضار وهو لا يدري.

-  ناهفي هذا البحث من أدعية شعبية موروثة هو جزء يسلا نشك أبدا أن ما دو

  ا من الأدعية والابتهالاتة كث في ماردين، وأنجدا من أدب الدعاء الشع

 ادا ذا الشأن العمل هتما أيدينا بعد، وينبغي على الباحث تصل إ

من أفواه رواا من كبار السن من الشيوخ  لاستكمال ع هذه الآداب والأدعية

والعجائز الذين احتفظت ذاكرم بعدد غ قليل منها، وننبه إ أية الإسراعفي 

هذا العمل وننصح بتبنِّيه من قبل اؤسسات الثقافية والأكادية لأنه ثِّل كا 

للأجيال القادمة  شفهيا مهما يكشف للعا ثقافة هذه انطقة وحضارا وفظ

تراا الثقا الذي تبتعد عنه رويدا رويدا و ثقافات وافدة عابرة للقارات لا تنتمي 
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 ز الدور البنَّاء الذي يقدمه بعض الباحثبيئتنا وخصوصيتنا الثقافية. من هنا ي إ

 من أبناء هذه انطقة الواع لقيمة هذا الاث الغيورين على حفظه اائف من

ضياعه وت رواته ولته، ومن هذا الباب الواسع كان حرصنا على اشاركةفي 

إعداد هذا الكتاب واساة ببحثنا هذا فيه، لنؤدي واجبا علميا وأخلاقيا و 

 ا من أعافرا عبق نتنفَّس حد بعيد ديارنا الفراتية ال تشبه ا نطقة الهذه ا

  قلعة ماردين الشاة.  

كبا ا جاءفي هذا ب قي أن نقول ون نلُملم أوراق هذه اطوية إيذاناً بنشرها: إن جزءا 

البحث هو اجتهادات شخصية واولات جادة لتفس مضام هذه الأدعية ودلالتها 

اعتمادا على مقابلات مع بعض أهل ماردين عرفة فهمهم ناسبة هذه الأدعية ودلالة 

 اولة مقارنة هذه الأدعية ثيلاا من ثقافة منظقة ازيرة الفراتية، فإن  ألفاظها من جهة،

أصبتفي الفهم والتحليل فذلك فضل من اله، وإن أخطأت وجانبت الصواب فمن نفسي 

أولا ، من خصوصية الأدب الشع وطبيعته ثانيا، الذي تاج درسه إ مزيد من التعمق 

ة لأهله والص على ليله وفهمه، وهذا ما نَعقدُ العزم على فعلهفي قابل والتأمل واالط

  الأيام إن شاء اله.   
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 مقدِّمة

الأدب الشّع بأنواعه اتلفة تراث وماث للأجيال، ناقل نبض اياة كما هي بلا 

تزي أو تنميق أو فلسفة تاج شرح ومعاناة، بسيط بساطة أهله وقائليه، رهم وطعامهم 

وجل حيام كتاب سردي بسيط بلغة أصحابه، ودليل على حياة  وشرم ونومهم ولعبهم

اللغة وتطور ألفاظها وميلها إ السهولة سب طبيعة اكان والزمان؛ لتغدو مرجعا تاريا، 

.ددّت ةياة أهلهافي حقبة زمنية وبقعة جغرافي اومصدر  

دة وإن تعددّت جاا، وإنِ وتنتشر آداب شعبية متشاة ب أصحاب اللغة الواح

كُت   اختلفت ألفاظها فإنّنا نشعر بروح واحدة وثقافة دّدة تسريان فيها حيثما سارت.

 بأنّه: (قول أد الأدب الشع فأننّا نستطيع أنْ نعر ّوشروطه، إ تعريفات الأدب الشّع

اصماعة، بلغتهم اعن وجدان الشّعب وا ة).متداول، يع  

وهنا نتحدث عن الأغنية الشّعبية واداويات والتهّويداتفي الأدب الشّعفي 

 ولاية ماردين هذا الأدب له خصوصيته ومذاقه ااص به كما سنبفي هذه الدراسة. 
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  ابحث الأول: الأغنية الشّعبية:

حافظة اعة تتناقل آداا الأغنية الشّعبية هي: "الأغنية ارددة ال تستوعبها   

".قيق وجودها عن وجدان شع ا، وتصدرفية دورهافي ترسيخ  1شفاهوللأغنية الشّعبي

الثّقافة والّاث حقبةً زمنيةً و منطقة جغرافية، تتناقلها الأجيال، ومل معها السلوكيات 

ائد بسهولة على ألسنة الكبار والصوالآداب والفولكلور الس ون هذه الأغاذين يعتغار، ال

تراثا غنيا وجب عليهم حفظه واافظة عليه ونقله من جيل إ جيل، فعلى الرغم من كة 

الأغا اديثة إّ أنّ فرحة اارديني لا تكتمل إلا بأغنية تراثيةفي أعراسهم، يتناغم معها 

ا ويعيشون حاضرهم ب يعهم، يطربون اث ماضيهم.الناّس  

  خصائص الأغنية الشعبية ااردينية: 

 الشّيوع ب أفراد اماعة الشّعبية. .1

 الشّفاهيةفي التّداول. .2

 ارونة ال علها قابلة للتّعديل لتناسب متغات الواقع. .3

 اوسيقى الشّعبية. .4

5. .لف متجاهؤلف أو اؤلهولة ا ةة الشعبي2الأغني   

 لأغنية الشّعبية اتداولةفي مدينة ماردين:من اذج ا

  الشّيء)ببالاة دم ا.  كاَنْ فيو زَمانْ اقول للفلَكْ وركْ (وركْ: كلمة تستعمل لع1

.يلمانْ عالز مرب نلـَم  

  افرْ او اقعدْ على إجناح الكْ 

                                                             
، 1984أد علي مرسي، الأدب الشع وفنونه، وزارة الثّقافة، ايئة اصرية العامة للكتاب، القاهرة،  1

  .144ص
ص ، 1978ة للكتاب، القاهرة، ة العامة، ايئة اصريعبيقافة الشّوالثّ ب الفولكلورالعنتيل،  فوزيينظر:   2

259.  
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  الفلَكْاو اقول وي واه وي واه على ضربة 

2 رِ (فات على: مرولة الشَّعل توُايرو ااكْ اّى الشبلتُوا:  بـ،. فتُّو عيررأيتها) ا  

كْوي قلوبات العاشق باِمر  نا اا :إنتِْ؟ قات تُو لا: منقلتُ(وو لا: ققلا، قات لت :

(قالت  

3 ورجو فا قانْ، فسِو جا جار .  

  اح او و، سله او رده (رواح او و: ذَهاب وإياب)رو

  اهل او قرايبَ ،ب او بكا

  قتلْ او ضرب، بنْهار او بالليل (بنْهار: بالنّهار)

 سو ما حبوالـمـسَا، ص بمن الص  

(التَع :نتَع) نو تَعا ه، روحبو مـْحا ْشقع  

  إطلع او إنزْل، تقْظي او ظي

َو ذَكرإنْثه ا ،الو رجة ارم  

 ْقبو عا راس ،و جنْسا إنْس  

 لْو إا علإط ، ارْو  إا ليل  

  خادمة) ـيه:چـيه: طباخة، خزمتْـچـيه (اشـْچـيه او خزمتـْچعلى او عدهّ؟ اشْـ

4 لا بناتهية قر. مردي: قمحالل) روالص لا بناتهدي ممحة ماللن مدينةيب (.ورالص  

 ننْ.پكلوريس بت الغَرَ ر ي3ـويش  ،هنكل :نالوشاح پ(كل ي: كلمة فارسية تعـويش

 الغرَب: نوع من اشب)

  . إخْ او خَوا لا إتلْوموفي إمـْحبتُو5

                                                             
  .11.08.2018، ماردين، سنة 70ة مع نورتانْ جيلانْ، عمرها: فهياقابلة الشّ  3
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كنتْ دلالتُوهوه ا  دلالتُو: بوبته)( بن عمي وانا 

 (صيادوا: صياد الطيور). 4هوه صيادوا وانا حجلتُو.

6ونيذم :وذما) وذما تع ووكْ ابا تيى بلفتُّو ع ..(  

.ولِ قال شلكْ عنَييع اطر لأ 5ت سأ :لأ ت) :شلمن أجل، ع :اطر ،مل

  الغيبة)

شْكيه: اب افظة، بـنَْطاية: كلمة تركية تع ا(چـنَْطايتـِي لباب اشْكيه چإلي  .7

  لةفي ماردين).

  (العجِيه: اارية) 6او لا تبكَ علي عينْكِ على العجِيه.

8.  ،يقمدي العو نا لانانزلغَط بلموالس  

كل قوقوا، بكيْو او بكَّونا.  لجا يور7إط (جلا: غناء اوقوق)  

9.  إتصيح هفي شاقا، والبليبلْالكم  

.سوافي كَيراح و كل الناّسنا، ايلكْ عَ8دار الفل (اهفي مكان أوفي ا:سكَي )  

  صور (الصور: بلدة قريبة من ماردين).رحتُو تطلب بنتْ من ال .10

كل قات انا ما أعطي بنْ (إما: أمها، كل قات: كانت قد قالت   ).إما 

  لِ ما يكُونْ إمهنْدس او يا دخْتور (دخْتور: طبيب).

لا دخْتورو نْدسنا لا مها قال كل  

.وربا بالزرديّ ه9ب (اغصب :وربالز)  

                                                             
  .18.03.2017، يِشلي، سنة 73ة مع نَزلية ارازْ، عمرها: فهياقابلة الشّ  4
  .18.03.2017، يِشلي، سنة 73مع نَزلية ارازْ، عمرها:  ةفهياقابلة الشّ  5
  .18.03.2017، يِشلي، سنة 73ة مع نَزلية ارازْ، عمرها: فهياقابلة الشّ  6
  .18.03.2017، يِشلي، سنة 73ة مع نَزلية ارازْ، عمرها: فهياقابلة الشّ  7
  .18.03.2017، يِشلي، سنة 73ارازْ، عمرها: ة مع نَزلية فهياقابلة الشّ  8
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  يا مة الصبح سي على البلدْ سي .11

 يرا من و كلا ويأبي ولى إمي عملو سا  

  ويا مة الصبح سي مع القَمر سي

. يرا و كل منا لى حبايمي علو سا 

12. مي من النَّوومجِي، ماما قَي تْفرومي قجِي: ش إمَاهدي)(تْفر  

  ماما قومي تْفرَجي الغزلانْ سريِ يسرونْ 

 يس هنا).لونْ: ه، مو يسرونْ سريه خَفيفه إغرْاب او سكَ مو هونْ. (إغرْاب: غرباء

  .لصغ)كنتْفي دار بيت ابوي شامه وامه (امه: نوع من البطيخ ا .13

ََت ايلـ ب تو رحا .(م صرت :تُولنصر) خدّامه تُولنو صرا  

.صورلا قوو حة اعلق ويبا تيب في دارْو كنتا  

.كسْورم رجس تو صرا ََت ايلب تو رح10ا 

 هدةّ: مطرقة كبة).(ملول: حزين، م ايش بِيكْ ذلَول او ملول ومهدةّ تتْهدَّكْ .14

  . تعشقَ بنات العرب وإانْ ما عنْدكْ 

   ايش بِيكْ ذلَول او ملول او ايدكْ على خَدكّ.

 11او سليت بـمحبتكْ خاين ما ْاف ربكْ.

15. .ّدخاناري و ،بكر بغر 

طالـَ أو ودتَعو بغر صْتَتخل تيـْملـَ ا ،م :تيـْما)إ :.( 

 هو ياد حزِينه والغربه مو طيبه (هو: حرف نداء ع "يا")

                                                                                                                                                      
 18.03.2017سنة، يِشلي،  73اقابلة الشّفهية مع نَزلية ارازْ، عمرها:  9

 .12.11.2011سنة، ماردين،  70اقابلة الشّفهية مع شكران آقكْ، عمرها:  10
 .26.05.2019اردين، سنة، م 83اقابلة الشّفهية مع رازية الدوغان، عمرها:  11
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  والـ يطلع من بلدُو لا عزه ولا هيب.

 بلـــدي بلـــدي او يا بلـــدي العاصي.

 . اشرْفت على بلدي وإبيض شَعر راسي

  يا ط ال عليفي السما علـّي. .16

و الـّي.او دا ول بوبـحلـَ ترى م ن12ي 

17. مالدَّو يلع قو زَعا لبا يلع فَّرص 

.مالنَّو يلع مرو حا لجا يلع و صاح13ا 

 طلوا اك القَمر كيف يسرِي على مهلو .18

لهلى اع ردَوو يا النُّجـوم ب 14.وضايع  

19ر رطجا م رطپ. جا مپـْـرة (راحالس پـتطر پـْـرصوت ا :ـتا يرض)ضرب الأ  

حبتُو صارت مام او زِينه.   15إمـحبتـيِ وإمـ

ر رطجا م رطپجا مى پ ـْـرلز ب(چـيتـِي چعرز تلـية: نوع من الوشاح مطرساء)بسه النّا  

 16نْ دقتُو ِيديِ.قميص دلا شفو

 20. يبإتْغ له لا ترْوحيرِي، اللمريِ قمأو ق  

.الغرَِيب نّسالقَويشه، و في دارقل17ح 

                                                             
 .4.20101.11، ماردين، سنة 55، عمرها: ناش نورداغة مع گفهياقابلة الشّ 12
 .4.20101.11، ماردين، سنة 55، عمرها: ناش نورداغة مع گفهياقابلة الشّ 13
 .9.20105.26، ماردين، سنة 83، عمرها: رازية الدوغانة مع فهياقابلة الشّ 14
 .24.05.2019، سنة ، ماردين75ة مع علية قزانْ، عمرها: فهيالشّاقابلة  15
 .24.05.2019، ماردين، سنة 41ـولشانْ قزانْ، عمرها: گة مع فهياقابلة الشّ 16
 .24.05.2019، ماردين، سنة 75ة مع علية قزانْ، عمرها: فهياقابلة الشّ 17
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اياة  يةً منرةً حبقراءة النّماذج السابقة من أغا ماردين الشّعبية نلاحظ أّا ثّل ذاك

كثا من  ماعية م الاجتكالقي القيم ال يتطبع ا اتمع؛الاجتماعيةفي ماردين تنقل لنا 

 والدينية البسيطة لعامة الشّعب.

 ر إوهذه الأغا قصة ذوقهم ومعرفتهم ومستوى ثقافتهم، وذلك لتتدفق بشكل مباش

ا يهذا دليل على أنّ التجّربة تعرضفي إطارها التّعب ولعل .ستمعا ا، وأنّاص البناء 

عراس أو عدّ للأ تُلشّكلي يستمدّ من وظيفته ال يقوم ا، وهذا يشيعفي بعض اواويل الا

 ظ أواعاسة اناسبات اتلفة، وهي مل مناسبات شّ كالشّكوى من الزمان والفراق وت

  ان إ ااضي.

بتجددّ متطلباا وستوى الر اللغة العربية مثل الكائن اي تتطور بتطور اياة وتتجددّ 

كه بالثّقافات الأخرى. كما د أنّ الدّلالة  اضاري الذي يعيشه اتمع على قدر احتكا

تتغ من زمن إ آخر. ونلاحظ أن هذه اللهجة قد خضعت للتّغ اللغوي، وصار هناك فروق 

كالإمالة والقلب اكا والإبدال  واضحة عن اللغة الفصيحة من خلال ظواهر لغوية متعددّة

والتصّحيف وغياب بعض الضمائر واختلاف قواعد معينة، وكذلك تغ بعض صيغ 

 18الاشتقاق وبعض الاستعمالات اديدة لأفعال مساعدة.

  ابحث الثاّ:  اداويات

ن ثا مكتلف اداويات هي نصوص تراثية شعبية أقرب ما تكون فن الزجل العامي، ولا 

بعادها ويات أللحداحيث البناء واضمون عن الشّعر الشّع اغر وكذا ااردي عامة. و

ت ال لدّلالادة االتاّرية والاجتماعية والثقافية ا تتضمنه من نصوص زجلية، وهي متعدّ

 ال افيصيات تركت بصماتفرزها من خلال اعا اابطة مع أحداث تارية، أو شخ

رت حديثاً كفنوإن تطو غراث اّاتفي الداويالات، وتظهر امشهور  جديد من ا

 باسم (العيطة)، وتكونفي مناسبات اوت والزهد والأعراس والعشق.

                                                             
  يةفي جة ماردين انظر:للمزيد من اعلومات عن الظواهر اللغو 18

Ahmet Abdülhadioğlu, Dilsel ve Kültürel Özellikleri Bakımından Mardin Arapça 
Lehçesi, The Journal of Mesopotamian Studies, Mardin Artuklu Üniversitesi, Yaşayan 
Diller Enstitüsü, 4/1, 2019, 3-22. 
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داويةفي شعر اسانية واللعجمييفي مداخلته الأبعاد اات وقد تناول عبد الواحد خ

 والتّلاؤم الدّلا عجمية من خلال الانتقاء اغوينًا مدى ارتباطه بالفطرة اللمبي ،ّغا

والصور النّمطية ال تداخل فيها البعد الدّي مع التقاليد والأعراف الاجتماعية وضوعات 

ن لأة تُدواجتماعي يعها عن مضام ةديح والرثاء، معكانت الغزل وا ياة الاط ا

 منطقة مديونة الكى. كما ب الباحث، من خلال اقابلات في19سائدةفي بداية القرن 

 ًاكسبه روعة و اعجمية، كيفية ام البناء الشّعريفي ظاهرة اداويات، الشّيء الذي أ

  19قل نظه.

  ومن أمثلة اداوياتفي مدينة ماردين:

1. يالدّق بطو حمزيل ق  

و فاسمزيل بطا  

كُوه عنْد ادّاد (كُوه: ها هو)  الفاس  

  ادّاد يلزمو بيظة (بيظة: بيضة)

  البيظة كيهفي ط ايجه (كيه: ها هي)

  ايجه كيهفي ال...يه

 ما مفْتاحزه يلال...ي  

كُوهفي ط الكبانيه  فْتيح20.ا  

  بِ اكِّي بالّكي (ب، اكِّي: واحد، اثنان) .2

  ادْ خلَو ينْطركِ (خلَو: اسم علم مأخوذ من خليل)

                                                             
19 لقاء ثقا، داوياتا ويتعدّ ةواقافةللثّ دةا غربيغرب الدّاار البيضاء، ة، ا-east-https://middle

online.com/ ،داوياتا ويتعدّ ةواقافةللثّ دةا غربيةا.  
سنة، قرية الصاية (صا كوي) عمر، ماردين،  70ـانْ، عمرها: گاقابلة الشّفهية مع حفصة سوزْ  20

23.07.2016. 
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  ينْطركِفي العبارة (العبارة: طراز من البناء مقوس)

 (جغارة: لفافة التبغ) 21تَيعطيكِ جغارة.

  . جا العيدْ ت نْعيد3ْ

 ولادنه اْديالس  

  السيدْ ما لو اولاد (ما لو: ما له)

.و ماتقرَتُو اب ح22ذَب  

4فو سشه: حساء، سفقْ اَشويقَة (إمفو سشه سفقْ اشَوإم يْبالفرح) يقَة:. إنس  

  او معلقَة قطه عميقَة (معلقَة: ملعقة)

  او بصله را حزِيقَة

  ـبس: ننغمس، زِيقَا: صدرها)گ(ننْـ 23ـبسفي زِيقاَ.گننْـاو إنسْمي 

  . حط اطر  ، دل على زِيقي5

  (اومه: بركة) 24 دعوة حلومه، إنْتلَت اومه.

6(بثلاث :بثيث) يمتالي دِيردْ مو يحا ،بثيث بة دخنعل .  

  جيجتـيِ إرقصي رقاصتـيِ، تَذْلكي

  ـم على: أمزح على)چ(اقـ 25ـم على رقاص.چجيج لا تفزْع، اقـ

  . دللو دللو دستانه (دللو: كلمة كردية تستعملفي الغناء)7

                                                             
ـوانْ اانْ، گ؛ و مع 24.05.2019سنة، ماردين،  34اقابلة الشّفهية مع أوزجْور انار، عمره:  21

 .24.04.2019يشلي/ماردين، 
 .24.05.2019سنة، ماردين،  52اقابلة الشّفهية مع مصطفى ارقار، عمره:  22
 .28.10.2018ـاۇشلْو/مدْيات، چسنة،  65اقابلة الشّفهية مع نوُريِ آق، عمره:  23
 .11.01.2014سنة، ماردين،  55اقابلة الشّفهية مع گناش نورداغ، عمرها:  24
 .11.01.2014سنة، ماردين،  55گناش نورداغ، عمرها:  اقابلة الشّفهية مع 25



 
 

260 

  دْ هرب سلطانه (هرب: خطف)

  زال)وداها لتَحت العزرانه (وداها: أخذها، العزرانه: شجرة العر

  طعما قمشة قظامه

  اكلَت او قات قرط قرط (قرط قرط: صوت قرض الطعام)

.تقُرلولا قز26قال (موت أي السا زق ع كلمة كردية :تُقرلقز)  

  . يا لا الغُوذْ او لا نَطاتُو8

  انكسر)چ: ــپمـــّوا بيضاتُو (إچـپبرغوذْ دخلَ للزواج وإمـ

(شَفْقة: كلمة تركية تع الطاقية ال تُوضع على  27برغوذْ طلع من الزواج وقعوا شَفْقاتُوا.

  الرأس)

  . دبس او ل مو حبو9

  يغلْي غلَيه اصبو

  ـريِ: وعاء أي انسف)گـريِ (الينْـگاصبوفي الينْـ

...رو الابا رقح28ا (رق أبوهح ع و: دعاء بالشّربا رقحا)  

10 لبوكفيْ ابكْ اإم ،لا تقَع عق عق .  

 و لا ْونْ إخبْكلي  

(قريولة: نوع من الأسرة  29إمكْ شي صنّورة، إخْتكْ تنْقش قريولة، وأبوكْ يدق طنْبورة.

  الفاخرة، طنْبورة: آلة عزف).

  . انا شيخْ حبيب، اسي خشاف اللزبيب (خشاف: نوع من الطعام حلو الطعم)11
                                                             

 .11.01.2014سنة، ماردين،  55اقابلة الشّفهية مع گناش نورداغ، عمرها:  26
 .12.09.2013سنة، ماردين،  60اقابلة الشّفهية مع گولسرانْ جيِهانْ ار، عمرها:  27
 .12.09.2013، ماردين، سنة 60، عمرها: ة مع گولسرانْ جيِهانْ ارفهياقابلة الشّ 28
 .12.09.2013، ماردين، سنة 60ة مع گولسرانْ جيِهانْ ار، عمرها: فهياقابلة الشّ 29
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.ريبق نو عيف و، يقَعَلغ با يفْتَح30ل 

  ـر بالّكي، ادْ خلَو ينْطركيگـر منْـگ. شنْـ12

  ينْكي خلَف القلَعة، صار إلكِ ستّه سبعة

حاشجالل دْ ركبو ،دْ عاشو وا دْ ماتو  

.اشكِ القرجقى زَو31ب .(اسالدّس :اشالقر)  

 ال الشّعوجل واالز ها باتفي ماردين مزجداوياذج ا ويتضّح من لو هذه لا

  كم ومواعظ مل معها الّاث الشّع.اواويل واداويات من ح

 ابحث الثاّلث: التهّويدات

التّهويدة أو التّهليلة أو ادهدة أو الليلوة هي أغنية هادئة رقيقة تغنّيها وترددها الأم لتشُجع 

طفلها على النّوم، وتعتمد هذه الأغنية على التّكرار والكلام البسيط افهوم الذي ذب 

والغناء للأطفال عند الشّعوب هو الّّ  32طفال؛ لتجري على الألسن بسهولة.خيال الأ

بالكلمات اوزونة ال تصحب عادة مداعبة الطفل وملاعبته وريكهفي اهد؛ لينام، وهو 

.العام 33جزء من الغناء الفولكولوري 

ّتكن واحدة، وإ ويدةفي سومر جنوب العراق، و على أول موعة من التّهويدات، ع ا

كما جرت  ولوحظ من خلال هذه التّهويدات أنّ الأم السومرية كانت لا اطب طفلها 

                                                             
 12.09.2013.، ماردين، سنة 60ة مع گولسرانْ جيِهانْ ار، عمرها: فهياقابلة الشّ 30
 .4.20101.11، ماردين، ةسن 55، عمرها: ناش نورداغة مع گفهياقابلة الشّ 31
32 ويدة ،خالد القشطي ، ّ11 -لاثاء رق الأوسط، الثّجريدة الش ج13 -هـ  1437ة ذو ا  م 2016سبتم

 .2016ديسم  21نسخة فوظة  13804رقم العدد 
العلم للملاي، ، دار  اية العصر الأموية حّأغا ترقيص الأطفال عند العرب منذ ااهلي، أبو سعد أد 33

 19، ص1982الطبعة الثانية، كانون الثا. 
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العادة، وإّافي الغالب اطب سلطان النّوم، وتتوسل إليه أن يزور عي ابنها أو ابنتها، 

  34أمًفي النّوم اادئ.

دوء با ة وإن اختلفتفي الكلمات، فتتسّموتتشابه التهّويدات من ناحية الصوت وارك

دف عية ورقة الصوت وكة ترديد اقاطع القصة  فيها، مصاحبة وسيقى بسيطة طبي

ون ء والنّاا دئة الطفل وتنوهفي مهده بيسر وسهولة. ويلاحظفي التّهويدات كة حروف

 لفاظي نام، نعاس...) فهذه الأوااء اتكررة مثل (هو هو ننا هو، أوه أوه، حب

م  مفهوكون غومشتقاّافي التّهويدات مرفقة بوعد ائزة إذا نام، واستخدام سجع را ي

.أو ليس ذا مع  

  فمث ًد من أشهر التّهويدات اصرية:  

  هو هو ننه هو (هو هو: تركيب يستعمل من أجل تنو الأطفال)

  نام يا حبي نام

  جوزين ام.وأدلك 

  35والتوّنسية تغّ لولدها على هذا النحو:

  ن ن جاك نعاس

  أمك فضا وأبوك اس

  ن ن جاك النوم

  يا خدين بو قرعون

  والسورية دهد قائلة:

                                                             
34  ،ويدةخالد القشطي ، جة  11 -جريدة الشرق الأوسط، الثلاثاء13 -هـ  1437ذو ا  م 2016سبتم

 .2016ديسم  21نسخة فوظة  13804رقم العدد 
، دار العلم  اية العصر الأمويحّة أغا ترقيص الأطفال عند العرب منذ ااهلي ، أبو سعد أد  35

  .22، ص1982للملاي، الطبعة الثانية، 
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أوه للا يا أولا  

أوه للا يا أولا  

لا تنسا يا ر  

امن فضلك يا ر  

  واللبنانية تعلله، وتقول:

  وهلللاههي وهي 

  ن وعسل بارا

كل نا والبوبو   منا

  ومنشحت خ لا

  ومن اذج التهويداتفي مدينة ماردين:

فرح أو  لانفي مناسبة: تستعمليلوشنَْدليلو منْدليلو شدّي القَمر او حلي لو (شنَْدليلو منْد .1

  حفلة)

  (جييه: قادم) 36هوه جييه من الغَيبه ايش ل رْا ص لو.

 بدايات بغض فيلكلمات تستعم ـَّريِ:پـَچـَّريِ، ِيدْ او مي اكلَي (هلو هلو پـَچهلو هلو  .2

  الأغا والزجل)

هفي الدَّروي لَه يـْخلوشه، القرق وشقرق وشقرگقرـوشه (قوشكلمةق : ب، تستخدم للتحب

هفي الدَّروـوشه: ذگلهد، وكلمة الدَّرذيفي اگاك ال ةاـوشه فارسي هد).ع  

وبة: ايبه: الكبة، السوبة (كالس تُوا عيفيبه، دك  تيس مودفأةالي(  

.تيالب ي خرتَل هال ،طَي طي37ح   

                                                             
  .11.01.2014سنة، ماردين،  55اقابلة الشّفهية مع گناش نورداغ، عمرها:   36
 .11.01.2014سنة، ماردين،  55اقابلة الشّفهية مع گناش نورداغ، عمرها:  37
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  م).لنّواى . داي دِي ابوي داي ديِ داي دِي (داي دِي: كلمات تستعمل للحث عل3

  قو أي ابوي اكن الو

يو عقْدهفي جا  

  قو أي ناموا نِّ ناموا 

  او ناموا ابوي او ناموا إمي

 ّم ما القَووْلى ما اتع ويبوا أي اولق 

  قوم من ابوي او قوم من إمي

 يب ويبوا أي اولرِيرهقو بيف نْكنيلب  

  شطَ العميق او مي جارِي

حّم و شَطيف نْكنيو با بي  

 حيفْر لو لا قا كن   لا عي ترا

.ِّناموا ني ِّأي ناموا ني 38قو  

 يزْغارِ. ناموا نّ نامو نّ، إنْ ابوي او إنْ إمي او إنْ إ4

كنعم لي قلسو اا ويبأي ا 

 ة الطريديِ كما فا وا منروا فولق 

 ليديِ تصو لا اا كن  لا عي ترا

دوري بيبلى حع لو قا ،فورو يي اْيغل لق موالي 

ِّناموا ني ِّناموا ني  

ّو ننام ّوا ننام 

                                                             
 .08.09.2012، ماردين، سنة 63أيانْ اوغلْو، عمرها: ة مع وجيهة فهياقابلة الشّ 38
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وا القَواتبْارّم م 

 قوم من ابوي او قوم من إمي

 كنعم نام و كنموا تنََينام 

كنعجو  يما يالس بول لرقا 

.كنع و لاا ع 39كَن  

 . ناموا نِّ ناموا ازْغلري6ِ

 ويلل الطيلاديِفي لديِ ل إوها 

 نُّجوم غاب القَمر او زَالوا ال

  40ناموا نِّ ناموا إزْغاريِ.

7ّوا ننام ّوا ننام .  

 نتَع ومق رمق باب  

  جِيبَ ب هدِيه

َّالن سرو فل ِجب  

  41تَيفر او ينامفي الواديِ.

طع واقا روفاوتكاد لا لو التّهويداتفي ثقافة ماردين من الّغيب والّهيب مع تكرار 

احة بالر مل مشاعر انو والسكينة وادوء ال تناسب الطفل ورك خياله وتشعره

  والسكينة، فيهدأ وينام.

 

                                                             
 .4.20103.07، ماردين، سنة 60، عمرها: أمينة سعدية مع فهياقابلة الشّ 39
 .11.01.2014سنة، ماردين،  55اقابلة الشّفهية مع گناش نورداغ، عمرها:  40
 .24.05.2019ن، سنة، ماردي 65اقابلة الشّفهية مع حليمة قزانْ، عمرها:  41
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 ااة:

تنوع الّاث الشّع ااردي ب الأغا الّاثية واداويات والتّهويدات وغها، ويعت هذا 

كريات وأصول الّاث ثابة ك ب افاظ علي ه بشّ الوسائل، فهذا الّاث شاهد على ذ

وجذور ونصائح وأفراح وأتراح، وهي ال ث خصب للباحثفي ثقافة ماردين وتراا 

وجتها العربية اتجذرة، ولعل حفاظ أهل ماردين على ترام العرفي مدينتهم وأريافها 

افة العربية بغها من الثّقافات غ العربية، على الرغم من تداخل اللهجات واحتكاك الثّق

 ، ثابة ك اث؛ ليغدوّة  هذا الية يزيد من أريانية والسة والكرديكيّما الولاسي

وبالرغم من التّداخل الثّقا وتنّوع مصادر الت{اث وتعددّها ظل الّاث العر افظا على 

افها، وبقي متداوً بألفاظه وحروفه ونظمهفي مناسبات الناّس أصالتهفي ادينة وأري

 ّا للبحث عن الأصالة العربية حخصب ًا ةاهليصادر اكانت ا وافلهم كلها، ومثلما 

وقتنا ااضر بقي الّاث الشّع ااردي مصدرا خصبا للمادة البحثية وماثا يشهد على 

  العربية فيها.أصالة اللهجة 

  

  

  

  

  

  

  

 



 
 

267 

 اصادر واراجع:

أد علي مرسي، الأدب الشع وفنونه، وزارة الثقافة، ايئة اصرية العامة  -

 .1984للكتاب، القاهرة، 

فوزي العنتيل، ب الفولكلور والثقافة الشعبية، ايئة اصرية العامة للكتاب،  -

 .1978القاهرة، 

اغربية"، اغرب الدار البيضاء، -للثقافة-اتعددة- واوية-لقاء ثقا، "اداويات -

https://middle-east-online.com/ داوياتوية-اتعددة-واللثقافة-ا -

 .اغربية

 1437ذو اجة  11 -، جريدة الشرق الأوسط، الثلاثاء ويدةالقشطي،  خالد -

 .2016ديسم  21نسخة فوظة  13804م رقم العدد 2016سبتم  13 -هـ 

أد أبو سعد، أغا ترقيص الأطفال عند العرب منذ ااهلية ح اية العصر  -

  .1982لثا الأموي، دار العلم للملاي، الطبعة الثانية، كانون ا

  اقابلات الشفهية

  .11.08.2018، ماردين، 70اقابلة الشفهية مع نورتانْ جيلانْ، عمرها:  -

  .18.03.2017، يشِلي، 73اقابلة الشفهية مع نزَلية ارازْ، عمرها:  -

  .12.11.2011، ماردين، 70اقابلة الشفهية مع شكران آقكْ، عمرها:  -

  .26.05.2019، ماردين، 83الشفهية مع رازية الدوغان، عمرها: اقابلة  -

  .11.01.2014، ماردين، 55اقابلة الشفهية مع گناش نورداغ، عمرها:  -

  .24.05.2019، ماردين، 75اقابلة الشفهية مع علية قزانْ، عمرها:  -

  .24.05.2019، ماردين، 41ـولشانْ قزانْ، عمرها: گاقابلة الشفهية مع  -



 
 

268 

، قرية الصاية (صا كوي) عمر، 70ـانْ، عمرها: گاقابلة الشّفهية مع حفصة سوزْ -

  .23.07.2016ماردين، 

  .24.05.2019، ماردين، 34اقابلة الشفهية مع أوزجْور انار، عمره:  -

  .24.04.2019ـوانْ اانْ، يشلي/ماردين، گاقابلة الشفهية مع  -

  .24.05.2019، ماردين، 52اقابلة الشفهية مع مصطفى ارقار، عمره:  -

  .28.10.2018ـاۇشلْو/مدْيات، چ، 65اقابلة الشفهية مع نُوريِ آق، عمره:  -

  .12.09.2013، ماردين، 60اقابلة الشفهية مع گولسرانْ جِيهانْ ار، عمرها:  -

  .08.09.2012، ماردين، 63يانْ اوغلْو، عمرها: اقابلة الشفهية مع وجيهة أ -

  .07.03.2014، ماردين، 60اقابلة الشفهية مع أمينة سعدي، عمرها:  -

  .24.05.2019، ماردين، 65اقابلة الشفهية مع حليمة قزانْ، عمرها:  -



 
 

269 
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  مقدمّة

يرددها اغنّونفي الأعراس واناسبات إ أغنياتٍ وأهازيج-  كث من الأحيان-نستمع

السعيدة؛ فنشعر بكث من البهجة والسرور، ون نشاركفي إنشاد هذه الأغا أو 

 رور إالبهجة والس درم ة أو تلك، ولعلناسبة الاجتماعيافي هذه امنشد الاستماع إ

 ة إتها الذّاتيحدود غنائي اۇزِ هذه الأغا ؛عيماث اّأو ال ها عن الوجدان الشّعتعب

لتغدو بذلك فولوكلورا أو تراثا شعبيا عيا لدى موعة كبة من ادن والبلدات والقرى 

اتجاورة، أو ال يسكن أهلوهافي منطقة جغرافية واحدة أو منطقت متجاورت؛ فصلت 

لإدارية أو السياسية اديثة؛ لنكتشف أنّ أناشيد بينهما بعض ادود أو التّقسيمات ا

الأفراح اغناّة نصوص غنائية ذاتية عابرة للحدود السياسية والتّقسيمات الإدارية،  لنجد 

بعض الأحيان تشاات تراثية فولوكلوريةفي أناشيد مغناّةفي مناطق شّ من العا، تنم عن 

ة الضضاريكة ا اربةفي أعماق التاّريخ من جانب وسهولة انتقال التأّثر والتأّث نتيجة الشرّا

لعوامل متعددّة، تكشففي ملها عن قابلية هذا النّوع من النصّوص الّاثية للتّطور 

والتّجديد مع افظتها على قالبها العام أو جوهرها الأساسي؛ ا يفتح اال للدراسةفي 

هذا النّوع من النصّوص أو دورهافي هدم ادود السائدة ب الأجناس  إمكانية نيس

  1الأدبية.
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أغا الأفراح الشّعبية والفولوكلور الغنافي منطقة ماردين من عدةّ نواح مع أغا  تتشابه

أو   أيامنا الراهنة إ سوريا-سياسيا-الّاث والفولوكلورفي مدن وبلدات أخرى، قد تنتمي

لبنان وفلسط والأردن والعراق والكويت وإيران؛ إ حدّ يدفعنا و البحثفي نشأة هذه 

النصّوص الغنائية اغنّاة وخصائصها اللغوية والفنّية والإيقاعية، تلك اصائص ال جعلت 

ب الدّول من هذه النصّوص اغنّاة تراثا يعيا عابرا للحدود السياسية والتقّيسمات 

 ز جهل الوارثة بالدّرجة الثاّنية؛ وقد عزالأجناس الأدبي ا للحدود بوهادم ،بالدّرجة الأو

من منشدي تلك الأغا بأاء مؤلفيها الأصلي تسارع العبور ب ادود السياسية 

ا الغنا منح تلك ، ولعل هذا اهل بأاء مؤلفي كث من نصوص تراثن2والأجناس الأدبية

النصّوص شهرة وذيوعا كبينفي بلدان متعددّة، وأتاح للأحفاد الوارثفي تلك البلدان أن 

يضيفوا بعض اللمسات التّجديدية إ هذا النصّ اغّ مرةّ، وإ ذاك مرة أخرى؛ لتتشكلّ 

على طابعها العام  بعض الفروق والاختلافات مع مرور الأيام، وإن حافظت تلك النصّوص

  دلالة وإيقاعا.

بعد أن اطلعنا مؤخرّا على كث من الأغنيات والأهازيج ال تغّُفي ماردين وما حوافي 

اناسبات السعيدة والأفراح الاجتماعية، بالإضافة إ معرف السابقة بالّاث الغنافي 

دت تشاا كبا بينها وب أغنياتٍ وأهازيج ما بلاد الرافدين وبلاد الشاّم وقدود حلب وج

زال يرددها سكاّن ازيرة الفراتية من حدود منابعها العليافي تركيا مرورا بسهوافي سوريا 

والعراق وصوً إ أطرافها انوبيةفي شط العرب وسواحل الكويت؛ وهذا ما دفعنا و 

اذج من أغا   صائصها اللغوية والفنّية والإيقاعية"البحث " نشأة أغا الأفراح وخ

الأفراح الشّهة والأهازيج وانْهونات أو الطقطوقات ال لا تنتشرفي مدينة ماردين وما 

حوا فقط، بل تتجاوز ازيرة الفراتية إ بلاد الشاّم وبلاد الرافدين، وقد عزز رغبتنا 

واسع ذا النّوع من الأغافي كث من ادن والبلدات السورية واللبنانية البحثية الانتشار ال

والعراقية والّكية وبعض ادن الإيرانيةفي وقتنا الراهن؛ لأنّ هذا الانتشار دليل أو على 

ويتها قدم هذه النصّوص الأدبية الشّفوية العابرة؛ الذي منحها ذلك الانتشار بالإضافة إ ه

وخصائصها اتمة، ال مكنّتها من التنّتقلّ من جيل إ آخر، مثلما ع مضموا حدود 
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لكنّها " الوقت نفسه ظلت  3الأجناس الأدبية كالقصة واكاية والحمة والأهزوجة؛

   4تفظة ويتها ااصة."

  أسباب العناية بدراسة أغا الأفراح الشّعبية:

 ة الأدب لعلية الأصيلة والعريقة زادت من أأفكار نورثروب فراي عن النّماذج البدئي

الشّع عموما، وأغا الأفراح الشّعبية على وجه اصوص؛ فلدراسة الّحق لا بدّ من 

دة دراسة السابق الأول لفهم الثّافي ضوئه واقارنة بينهما، ولعل توفر النّماذج البدئية الق

من الأدب والغناء الشّعبي من الأسباب ال تسهل دراسة هذه النّماذج، وتدفعفي 

اّاهها؛ ولذلك لا بدّ من توسيع هذه الدّراسة؛ لتأخذ منحى مورفولوجيا يقارن اذج مغنّاة 

وف فصل بنماذج أدبية لاحقة متعددّة، "ولعل تصور هذا الأمر أسهل الآن؛ إذ  يعد من األ

الأدب الشّع والبدا عن الأدب العادي بادةّ ال كنّا نقوم ا من قبل كما أنّنا سوف 

 ؛ لأنّه بكلذي وصفناه، ذا قيمة عظيمةفي النّقد البدمن النّوع ال ،طحيد الأدب الس

مثلة عن . وقد سار فراي على منهج اقارنة، وضرب كثا من الأ5بساطة خاضع للعرف"

 وسيقيلاحم، مثلما قارن الإيقاع اوايات واأعظم الر وقارن ب ،التّخييل الشّع

البسيطفي الأغا الشّعبية بتعقيدات باخفي الفوغ؛ ليستفيد من هذا انهجفي الوصول 

فراح إ نتائج علمية غايةفي الأية. ومن أقدم هذه الأغا ال وصلتنا من أغا الأ

  الّاثية الشّعبية أغنية، يقول فيها مؤلفها:

  ليا وليا يا بنية/ يا نازلة عايا/ ردي السلام عليا 

تية؛ ة الفرازيرال ورت مع مرور الزمن والتنّقّل ب بلاد الشاّم وبلاد الرافدين وا

  فصارت: عطشان يا صبايا دلو عالسبيل.
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كز الثّقافية الكى والفنون وقد م أ. فيس يلوفسكي أساليب الغناءفي أدب اواضر وارا

 كتوب والأدب الشّعدرس الشّعر ا ح ة من أساليب الغناء الشّعالأرستقراطي

الشّفهي، واو ظاهرة شيوع بعض الأساليب وتكرار بعض العناصر والأدوات الفنّيةفي هذا 

خاصة؛  حاول أن يستخلص أوجه التشّابه والاختلاف ب الغناء  الأدب أو ذاك عناية

الشّع الذيّ يغلب عليه الطابع الشّفوي من جانب والشّعر الري أو أدب البلاط اكتوب 

من جانب آخر؛ وقد عدّ "هذه الأدوات التّعبية الفنّية اتكررة والراسخة مادة بناء هامة 

لعصور والاّاهات. لكنّه [أشار]، من جهة أخرى، إ دور اياة الواقعيةفي لكتاّب شّ ا

كساب النّماذج والأشكال التّقليدية مضموناً جديدًا" ؛ وبذلك 6تطور اانب الفّ و إ

يكون انتقلفي دراسته التّطبيقية إ معرفة أسباب التّطور الدّلا والتّحول الرمزيفي الغناء 

الشّع. ومن أشهر افردات ذات التّكرار الواسعفي غناء ماردين الشّع مفردة (دلال، 

دلا،  أو ضلال، ضلا أو ظلال، ظلا، فقد غدت هذه افردة أسلوبا قاافي حدّ ذاته، 

الأغنيات ال ترمز إ ابيبفي كث من الأغنيات العربية والّكية والكردية والسريانية أو 

ك من هذه اللغاتفي آن واحد، ولدينا من أغا الأفراح الّاثية الشّعبية  تؤدى بلغت أو أ

انتشرةفي العراق وتركيا وبلاد الشاّم ما يدفعنا إ الاعتقاد أنّ هذه الألفاظ تع عن ابية 

ارة أو جها (باعن ا ع بيبة، الارة امراء أو يارديلي...)، فقد أو اأو الس ا

جاءت هذه الألفاظ بلغات وجات ودلالات متعددّةفي غناء تركيا وبلاد الشّام وبلاد 

الرافدين الّا الشّع لتش إ معا اب والتّعايش ب الأديان والطوائف اتنوعة، على 

شاب فيه هذه الأغنية إ ذي تشة، فراح  النّحو السيحيتدين با ارته ال مسلم هام

  يغ ّا:

 ْنا /يل ما وحدي لاالس من رب خا /را قتلتي ناكنة حي ا على نكي وانلى ديعيا سا

.سينكي واصوم ثلاثي بتصومي /دي  

ها وانفتاحوجاءت هذه الأغنية مراتّ أخرى وفق شكل آخر، يكشف عن قدمها وشعبيتها 

:ت وفق الشّكل الآ؛ حيث غنُِّيعلى أشكال التّجديد الإبداعي  
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 لو ماسكر حأيارديلي يارديلي را قتلتي/ خا من رب السما وحدي لا لي/ أبوكي 

رب علي دي/ أن على دينكي وانا على دي/ بتصومي سينكي واصوم ثلاثي/ تغ

/واروح عامردي بوب لوورموش عينيكي ا /على دينكي وانا على دي ين/ دأن لا

ك حلوة ومدلة/ شارع اطة طويل دلا دلا/ يتم كي شّو هدلاي/ صارو بقل سكا ا

لوي حيرين البنات/ حلوة ومدللي/ را واقفة عالبلكون دلا دلا/ تستّ طيور الطا

  ومدلة.

انب الدّلاعلى ولذلك حظي ا ا والفولوكلور والغناء الشّعبيفي دراسة الأدب عموم

وجه اصوص بعناية خاصة لدى الأمم يعها، ولا سيما لدى الأمريكي ح "عرضوا 

 ل الألفاظ كفيلة فقد اعتقدوا أنّ دراسة معا ،لغوي وضوع من أجل غرض غذا ا

رض للأمريكيفي بيئته الواسعة اعقّدة ال تضم العدد كث من اشكلات الإنسانية ال تع

اائل من البشر، وهم غ متجانس.في تفكهم؛ وذلك لانتمام إ أصول عدةّ. إذًا 

فااجة هي ال دفعت هؤلاء إ أن يتناولوا هذا اوضوعفي هذا استوى الشّع.. ومن 

 شخص بولو الأصل يدعى (ألفرد كورزيبسكي) أشهر هؤلاء الباحثAlfred 

Korzipski  حلول أنّ البحثفي مدلولات الألفاظ طريقةفي الوصول إ فقد ذهب هذا إ

 ر روب وماة ا تاعب ومنآسي وامل إليه ا من مشكلات الإنسان ال لكث

  . 7وراءها"

اديثة عمد روادها إ ع عينات  وح نشطت الدّراسات الاجتماعية والأنوبولوجية

من فنون الشّعوب ادروسة وآداا بوصفها مادة لغوية متمة؛ واللغة أداة الفكر ودليل 

يلدى -ماد اث الشّعبيّوالفولوكلور وال ضارة والتّفكتظهر فيه رواسب ا مهم فكري

دّراسات اللغوية اديثة أنّ الاهتمام هذه أو تلك من اموعات البشرية؛ لذلك وجدت ال

ك من نصوص الأدب الشّع سيعطي نتائج إابيةفي ال  بدراسة اعفي نص أو أ

دراسة اللغة والفكر واتمع والفن والعادات والتّقاليد؛ لأنّ "اعفي نظر هذه الدّراسات 

 غة كظاهرة اجتماعياف باللتلفةفي صدى من أصداء الاعة ونتيجة لتشابك العوامل ا

                                                             
  .48، ص1981، بوت، 2إبراهيم السامرا، التطّور اللغوي التاّري، دار الأندلس، ط 7
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إطار سياق الثّقافة الشّعبية من عادات وتقاليد وفولوكلور وأغانٍ ومناهج عمل وطرق معيشة 

وهلم جرا. فاللغة أداة اجتماعية يوجدها اتمع للرمز إ عناصر معيشته وطرق سلوكه؛ ولذا 

ضع الظاهرة الاجتماعية؛ فيصدق عليها ما ددّ طرق هذه اللغة واستعمالاا ويضعها مو

يصدق على كل ظاهرة اجتماعية أخرى من اضوع لظروف التّعارف وللتصّويب والتّخطئة 

  سب هذا التّعارف. 

ولقد كانت العناية ذا اانب الاجتماعي للغة سببافي اعتبار (اقال) عنصرا واحدًا من 

 قام عناصر الدّلالة لا يكشف إلابا وينقصه أن يستع ،الدّلا ععن جزء من ا

الاجتماعي الذي ورد فيه اقال حّ يصبح اع مفهومافي إطار الثّقافة الاجتماعية أو 

. واقام الذي نتحدثّ عنه أوسع من السياق؛ حيث "يضم 8بعبارة أخرى ثقافة اتمع"

لظروف والعلاقات الاجتماعية والأحداث الواردة اتكلم والسامع أو السامع وا

relevantعتقدات فياث والفلكلور والعادات والتّقاليد واّال  اضراضي واا 

وازعبلات، ولولا هذا اقام وما يقدّمه العنصر الاجتماعي من قرائن حالية ح يكون 

حجبة السحر وهي ا يشتمل على كلمات لا اقال موضوعا للفهم لاعت الناّس التّما والأ

".ل وتسامح على الأقلا أعطوه ما يعطونه من تقب راء أوا من ضروب ا9تفهم ضرب  

  

  أصول أغا الأفراح ونشأا القدة:

تندرج أغا الأفراح ت إطار الأدب الشّع أو الأدب القد؛ الذي "يصدر عن سواد 

؛ لذلك هل أاء مؤلفي هذا النّوع من 10ونساء ورعاة وسقاة وغهم"الناّس من رجال 

النصّوص الأدبية؛ فهي ملك ترا للجميع، ولا تص أحدنا دون سواه لكيتها الفكرية، 

 نصوص الأدب الشّع أن يضيف إ ّغنشد أو ارسل أو ذاك اومن هنا يستطيع  هذا ا

 ذف منها، أو أو ّومغن فمؤل) :لرسالأفراح، أو يعدّل فيها؛ لأنّ ا ددّفي أغا

                                                             
  .28، ص1998، القاهرة، 3ناها ومبناها، عا الكتب، طام حسان، اللغة العربية مع 8
  .352اللغة العربية معناها ومبناها، ص ،ام حسان 9

  .162ينظر: النصّ العابر (دراساتفي الأدب العر القد)، ص  10
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ومنشدين) يعون إ تقد مضام تتفاعل معها اه واسعة ع الزمان واكان برغم 

ديدهم فيها أوفي بعضها شكً ومضموناً. وتش الأخبار التاّرية السومرية والأكدية 

 الساحات وخلال فة -غالبا-إ أنّ أغلب قصص اب القدة كانت تنشأوالإيبلائية 

الأعياد؛ حيث يلتقي شاب بفتاة؛ فيقعفي حبها؛ فيطلب عندئذٍ من أصحاب ارف من 

الشّعراء وانشدينفي الساحات وادائق أن يؤلفوا له قصيدة حب على شكل أغنية؛ 

غنّون ما لقاء مبلغ ما؛ فتعرف الفتاة من كلمات الأغنية أنهّ ليغنّيها بيبته، أو ينشدها ا

أحبها، وينتظر موافقتها؛ ليتقدّم إ خطبتها؛ ولذلك كانت ارأة اوجة تضع شاً على 

رأسها للدّلالة على زواجها،في ح ضر با الصبايا بشعرها اكشوف إ ساحات 

و كروم العنب؛ وذا حضرت ينابيع اياه والكروم والنّخيلفي كث الأفراح أو ينابيع اياه أ

  من أغا اب والأفراح الشّعبية القدة، كقول اؤلففي أغنيته:

تلات غزلان ناح الع نازل، أو تلات غزلان بعي بعي وردن على ايا وردن على ايا/ 

  خدود الوردية.لا عليهن لا الوة النشّمية/ أم 

عفوية تع عن  -على بساطة بعضها شكً ومضموناً-ونصوص أغا الأفراح الشّعبية

الوجدان امعي للمشاركفي الطقوس الاحتفالية؛ فهي أشبه بالنصّوص الأدبية االدة أو 

أنشدها الإنسانفي طقوس العبادة أو الاستسقاء و ة الفصول أوائل النصّوص الأدبي 

الصيف واريف والربيع والشّتاء لآة اصب والنّماء أو غناّهافي حقول العمل أثناء 

مواسم اصاد، ال تتلوهافي غالب الأحيان طقوس الزواج ال ظى فيها أغا الأفراح 

بأية كبة؛ وبذلك تلف نصوص أغا الأفراح عن نصوص الأدب النّخبوي وأدب 

لاط وأدب اناسبات بأيتها استمرة ع الزمن؛ حيث تفقد نصوص الأدب النّخبوي الب

 ة أغايأ تستمر كُتبت من أجلها،في ح ناسبة التها بزوال ايناسبات أوأدب ا

لزمان الأفراح القدة، لتخلدفي وجدان الأجيال اتلاحقة؛ وذا تكمن ما اتجددّة ع ا

واكان. فما زال إنسان بلاد الشاّم وبلاد الرافدين وابتهجونفي ازيرة الفراتية يغنّون من 

  سالف العصور إ يومنا هذا:

  فوق إلنا خل فوق يابا فوق إلنا خل فوق
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  مدري ع خدهّ يابا مدري القمر فوق

انب  ا الأفراح كانتفيوإن كان بعض الباحث قد رأى أنّ نشأة الأدب الشّع وأغا

مه من  وتقدّلشّعالآخر اقابل لنشوء الأدب الأرستقراطي، فإنّ أميل إ أسبقية الغناء ا

ء ا الغناأة هذحيث الظهور أو النشّأة الأو على سائر أجناس الأدب وفنون القول، ولعل نش

كب ياة الإنسان الصائد اامع قبل   الثّورةوطورة ظهور ادنيات اتمرتبطة إ حدّ 

كقول ا في تلك الأغانائن والبساتكر الثّمار وا ن م واحد ؤلففيالزراعية؛ فيك ذ

  القدود البية الشّهة:

  أنا وحبيفي جنينة/ والورد يم علينا  

  وقول الآخر:

  البلبل ناغى غصن الفل/ آه يا شقيق النّعمانِ 

 ة اللبشرياضع آخر من أغنية تش بعض الدرّاسات إ أّا من أقدم الأان وقولهفي مو

كتشفت باط اسماري غ بعيد عن ماردين، حيث تقول الأغنية:   ا

كا /ع غنا يا ة/ وتغزل فيا/ بنت الشلّبية     ت الرمانة/ ح حا

 مقدّمة أغراض أغا الأفراح الشّعبية، و وتأ مواضيع الغزل وادح والفخر والوصففي

اصلة كان للشّعوب ال أنتجت هذه النصّوص أجواؤها الاحتفالية ااصة ا؛ تلك 

"الأجواء ال ترُدد فيها الأغا اية، وهي من لون (ازج) على الغالب. كان الشّعب ينظم 

ويرقصفي ا ّان، يغواسم الشّعر، ويصوغ الأة،في الأعياد واة والعاماصفلات ا

وعلى الزوارق وضفاف ر دجلة، أيام امع، كان كل شيءفي حياته الغنائية ور بكل رائع 

 اويل ولا زخارف، لا شيء غ يل، ذلك لأنّه ينبع من أعماقه، من واقعه وحقيقته، فلاو

مهفي أانه ع عنها بصدق، وإذا صورهافي البساطة. كان هذا الشّعب إذا ع عن آلا

أنغامه صورها بصدق. كانت للصيادين أغانيهم وللباعة اتجول وللحمال وما إليهم من 

، و يكن إنسان الصيد 11أصحاب ارف واهن، وكان كلَف الشّعب بالغناء جارفا قويا"

                                                             
 .56ص، 1955، بوت 1نسيب الأختيار، الفن الغنافي عند العرب، دار بوت للطباعة والنّشر، ط 11
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ة ليفكرّفي غ قوته اليومي، والاستمتاع بوقته  تلك التّجمعات البشرية الصغفي12وامع

بالغناء والإنشاد أثناء امع والصيد أوفي ليا السمر بعد الانتهاء من مهمات اع 

والصيد، والراجح أنّ هذه اتمعات  تكن لتفكّر ا نعرفه الآن من سوء الأوضاع 

 إطلاق ا شأن كب يكن  ة الالفة.الاقتصاديافي تلك الأزمنة الس  

ودليل اسية دليل آخر على أصالة أغا الأفراح الشّعبية وعراقتها وقدَمها؛ ونع ذه 

اسية حسية الصور الفنّية والتشّبيهات وايالاتفي نشأا الأو ، ما لبثت تلك 

لأيام، وليس من الضروري أن يبقى شيء ايالات أن َت منحى رمزيا تدريا مع مرور ا

من اسية عالقاًفي بِ هذه الصور والتشّبيهات، فنحن لا نعلم كثا من الأصول اسيةفي 

كل الكلمات اردة  كث من الصور واازات التّجريدية، وإن "اعتاد النّاس أن يقولوا: إنّ 

إنّ شيىا من اسوسية سيظل عالقًا بالكلمة خلال كانتفي أصلها استعارات سوسة، و

تارها الدّلا بأعه. هذه النّظرة معرضة للشّكّ الآن، ولكن مازال فيها الكث من اقيقة. 

و رأ أنّ اغالطة الوحيدة فيها هي الافاض بأنّ الاستعارة اتعلقة بالكلمة اردة يتوجب 

منةفي أصل الكلمة. ففي وسع كاتب أن يضفي على كلمة مع ليس ضرورة أن تكون متض

- إن جاز التّعب–له صلة قّقة بأصلها. ولكن يلوح كأنّ الكلمات والأفكار اردة مقضة

 اجة الستعملة بلفي بنية ادهافي تاريخ الكلمة ا سوسة مستكنة، لن من صيغة

لروزنا ال تدلفي أصلها على بيت اؤونة الُ ففّفي ، كأغنية ا13وردت فيها الكلمة"

  فصل الصيف، وزن إ فصل الشّتاء، أو كقول اغّفي أغنية أخرى:

كم راح   يا را عاحلب ح معا

  يا مل العنب فوق العنب تفّاح

تعود إ من، والافي الزتقدّمة كثنشأة هذا الغناء ا يد قبل الثّورة  ولعلمع والصام اأي

الزراعية ونشوء ادنيات عل منه إرثا حضاريا مشكاً لدى كث من الأمم والشّعوب 

                                                             
ينظر: هوبه، هانز همان، تأريخ قص للبشر (الصعود والاطاط، إعادة تشكيل ليتارية)، ترة: حبدر  12

  .32- 31، ص 2017، بغداد 1عبد الواحد راشد، سطور للنّشر والتوّزيع، ط
  .465تشريح النّقد، ص ،نورثروب فراي 13
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اتجاورةفي اغرافية أو اتباعدة عن بعضها بعد الأحيان؛ ولذلك لا عجب إن وجدنا 

كل من سوريا والأردن وفلسط أغنية شعبية أو أهزوجة واحدة من أهازيج الأفراح ترُددفي 

 ة من أغاموعة كب ّا إن وجدنا أنوالعراق والكويت وتركيا وإيران، ولا عجب أيض

الأفراح الشّعبيةفي هذه البلدان تُنشد على ن واحد أو إيقاع بعينه؛ فنشأة أغا الأفراح 

موعة كب اا حضاريا؛ لذلك صارت إرثة جدة قدة من الشّعوب، وإيقاعها العذب الشّعبي

 تقارب دليل آخر على قدمها وأصالتها لدى كثزج واجز واور الر من البسيط على كل

من الأمم ال صارت تتكلم بلغات أخرى غ العربية أو بلهجات متباعدة على أقل تقدير، 

ة ونشوء الدّول اراعيبب أو ذاك بعد الثوّرة الزذا الس ةياسيديثة وانتشار التّقسيمات الس

والإدارية اديدة، وسنُعرج على اانب الإيقاعيفي أغا الأفراح الشّعبيةفي فقرة آتية من 

  البحث.  

  الغناء الشّع من حيث الشّعبية واماهية والشيّوع والانتشار:

واماهية)في الفن والأدب؛ لذلكوجب ي لط كث من الناّس ب مفهومي (الشّعبية 

أحدا من الآخر، فإن كان مفهوم الشّعبيةفي الأدب والفن توي على غ قليل من 

 :عن الوجدان ه الغناوأصالتهما من خلال تعب اث والفولوكلور الشّعبيّات الالي

اماهية قد لا يل إ امالية أو لا توي الذّا وامعي لأفراد الأمة؛ فإنّ مفهوم 

كانت بعض النصّوص اماهية نصوصا ارية، أسهم الإعلامفي  عليها داا؛ فلرا 

 والشّع قراطيّة أو الأصالة؛ لذلك "لا يقوم الأساس الدماليا ها برغم افتقارها إترو

كي اديد ب سبب اطبته امهور الشّع العريض، بل لأنّه يستند على العميق للفن الاشا

كية. فاماهية لوحدها  تطلعات وطموحات الشّعب العامل؛ لأنّه مفعم بأفكار الاشا

ليست الدلّيل ااسم على الطابع الشّع للأدب والفن، ويشهد على ذلك بكل الوضوح 

اليأفي البلدان الرمن الأدب التّجاري ًة فعقراطيات د ة الأدبياه ة. وتكتسب

خلال اقاا فقط ضمون يتجاوب واتطلبات الروحية العميقة للناّس العامل ويع عن 

  .14مصاهم"

                                                             
14 ،والواقع الإنسا ّ14ص م. خرابتشنكو، الإبداع الف.  
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وإن كان شيوع أغا الأفراح وعبورها ادود والتّقسيمات الإدارية والسياسية وانتشارها 

للغات اتباينة دليل على شعبيتها فإنّ هذا العبور قد يؤديفي لدى شعوب من أصحاب ا

مرحلة لاحقة إ إضافات مغلوطة أو زيادات أو اشتقاقات لغوية مغلوطة أو غ مفهومة 

 ؛ لأنّ التّجديدفي الغناء الشّعكانت عليه الأغنيةفي موطنها الأصلي بالنسّبة إ ما 

موهبة ادّد وجودة صنعته مع قبول اماه، و امل  مشروع باستمرار طاا توفرت

يؤدي الاشتقاق الشّع أو الاشتقاق اغلوط إ "اختلاط صلفي ذهن أناس من ذوي 

الثّقافة الضحلة فينسبون إ الكلمة، بسبب هذا، أصً أو تشكي ًيليا. فتتغ قيمتها تبعا 

 Jourلأحيان، إ تغ فعلي للمع. وعلى هذا فإنّ العبارة: (ذا، ا يؤديفي بعض ا

ouvrable :وهناك عبارات أخرى مثل .(عملانوت فيه أو اذي يفتح االيوم ال) :تع (

)Souffreteux) وهي كلمة من مصدر لاتي ،(Souffracta- مقطوع). وقد ربطت من

اك أيضا، د أنّ العمليات التأّويلية إّا تأ)، إ آخره. هن – Souffrirغ مسوغ بـ(

  15ييسرها النسّخ وازدواجية اللغة."

 احدة مننية وومن أمثلة الاستبدالات اغلوطة ول كلمة (علامة) إ كلمة (امة)في أغ

مة) مة (علا؛ فكلأغا الأفراح بعد انتقاا من سهول ازيرة الفراتيةفي سورية إ ماردين

يث حعرس، تدل على  العروس ماا وتفردهافي صفاا ب يع ااضراتفي ال

عربية  ا بلغةنائيؤدي فايا يونان وأختها رانة السريانيت مع آري جان الكردي مقطعا غت

يا وبوتامهول مسكيها سكان وجة جزراوية سورية قريبة جدا من جة ماردين العربية، 

 :وأصحاب حضارة ما ب النهرين؛ فيقولون

  جا هاله هاله/ من عينيكي ما شاله

  جا هاله هاله/ من عينيكي ما شاله 

  على راسكي علامة/ بوسة اطر اله....اله اله اله

  ع طريق ازيرة/ من لْِين نَطيتوُ

                                                             
  .121-120، ص1992، دمشق 1بي جو، علم الدلاّلة، دار طلاس، ترة: منذر عياشي،  ط 15
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  اَطر عينيكي السود/  بوس صفّيتو

 هاله هاله هاله/ جا هاله هاله

 الأفراح ح قطع من أغاهذا ا نشدونفيلكنده اماردين، ورد وصل إ  راح الأف

، اغّ شد أوولت كلمة (علامة) إ (امة)؛ حيث سيطر الإيقاع والتّقفية على ذهن ان

 ب دون معرفة دقيقة بالفرق الدّلا (امة) كلمة  اديد عافأنشد اقطع مستخدما 

    ديل.واعفي أصل النّص اغّ قب التبّ

  خصائص أغا الأفراح الشّعبية (اصائص اللغوية واصائص الفنيّة):

  خصائص اللغةفي أغا الأفراح الشّعبية:  - أ

يغلب على الطابع الغنا على أغا الأفراح الشّعبية، والغنائية هنا لا تع التلّح والإنشاد 

الفردية أو امعية، وغالبا ما يؤثر هذا التّعب بألفاظ وإّا هي التّعب الوجدا عن الذّات 

الأغا لتغدو سهلة رقيقة، وتص لغتها عذبة صافية بعيدة عن ازالة والفخامة؛ لغة قريبة 

كتبت بالأمس، فليس فيها صعوبة ولا غرابة ولا  من اتلقّي وحديثهفي اياة اليومية "كأّا 

وهذا من أهم ما  الشّعر الغنافي يع عصوره، فهو شعر   تكلف للفظ ولا لعبارة.

كتب للشّعب وللعامة، ومن أجل ذلك لا يعدل  يكتب لطبقة أرستقراطيةفي الأدب، وإّا 

"ة، فهو أدب شعغة الشّعبيا ينطلق من اللّفيعة، وإلغة الأدب الر 16صاحبه إ  ب شه

ي يل فيه "إ الإنسان أنّه  يبق مكان إّ وشاع فيه هذا الشّعر الناّس إ ادّ الذ

 ...ّغنان اد بأيالأسبابفي ذلك أنّه ق يع الألسنة، وكان من أهم ودار على [الغنا]

".ّغن17وكان الشّعراء يعملون على أن يذيعوه عن طريق ا   

ل قد وضع اتلقّي نصب عينيه ح شرعفي البوح وإن كان مؤلف نص الغناء الشّع اهو

عن مشاعره بلغة سهلة سلسة عذبة بسيطة، فإنّ مرسل النّص الآخر أو اغّ صاحب 

 الناّس على مر وشهرته ب ته وانتشاره الشّفويوشعبي ّوت العذب زادفي شهرة النصالص
                                                             

، ص 1953، القاهرة 1شو ضيف، الشّعر الغنافي الأمصار الإسلامية ( مكّة)، دار الفكر العر، ط 16
122.  

  .138 الشّعر الغنافي الأمصار الإسلامية ( مكةّ)، ص شو ضيف، 17
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ل نفس، وأن تدخل كل دار، وأن تُغّفي العصور "وطبيعي أن تعم هذه الأصوات اببة إ ك

وإن غلب الطابع الغنا على أغا  18كل منعطف وشعب من منعطفات الأودية وشعاا."

 دح والفخرفي هذا النّوع من الأغات مواضيع الوصف والغزل واغناّة، والأفراح ا

و أي شكل. فجمهورها  يقيدها  فإنّ القصيدة الغنائية تستطيع أن تكونفي "أي موضوع

بأعراف، كما فعل باسرحية، و يربطها بشكل أساسي من أشكال التّقد، مثلما ارتبطت 

  .19اسرحية باسرح"

وإن كان النصّ اسرحي يستوجب لغة متنوعة أو متفاوتة تؤدا شخوص اسرحية؛ لينمو 

لغة وتنوعها واختلاف شخوصها، فإنّ هذا ما يفسر عجز الصراع والتّوترّ من خلال تفاوت ال

بعض النصّوص اسرحية ال تنحو منحى الأغنية الشّعبية من حيث لغتها البسيطة أن تصنع 

"برغم وذجيتها ارهفة، تضيع على -على سبيل اثال-بعدها الدّرامي، فلغة سينغ اسرحية

كحديث شع. و أسوأ أعماله لا تكفي إلا للتّعب عن هامش ادى البعيد نظرا دوديت ها 

ضيق من الشّخصية الفلاحية والشّعور البسيط. إنّ أسلوا داا على السطح، وهي لا تلك 

. 20تعبية الشّعر الدّرامي العظيم ال تكمنفي صلته العميقة بالنّماذج استةفي حياتنا"

في الطتها من لغة لكنة تكتسب شعبيالأفراح الشّعبي قابل يبدو أنّ أغارف الآخر ا

البسيطة أوً، ولغتها البسيطة نحها بعد ذلك خصائص فنّية وتداولية أخرى، تضفي عليها 

  خصائص درامية ورمزية برغم غنائيتهافي الدّرجة الأو، كمافي الأغنية ال تقول:

كي/ سكابا يا دموع ا لدّار اتهدّ للع سكابا/ تعي وحدك لا ي حدابا/ وإن جب حدا معا

  واجعلها خرابة.

ولغة أغا الأفراح الشّعبية متداولة، كلغة اطاب اليومي؛ وهذا ما زادفي شعبيتها 

وانتشارها، وكشف عن غاية تواصلية أو؛ قصدَها مؤلف النّص اهول؛ ليكون نصه من 

اطب القلوب الس الناّس، وكأنّه على الألسن، ويشتهر ب متنع؛ فيسهل العذب ا

مباشرة؛ ليغدو مرآة صادقةفي التّعب عن مشاعر مؤلفه ومنشده ومستمعيه، ولعل مؤلف 
                                                             

  .148شو ضيف، الشّعر الغنافي الأمصار الإسلامية ( مكةّ)، ص  18
  .407نورثروب فراي، تشريح النّقد، ص 19
  . 154، ص 1994، دمشق 2رونالد بيكوك، الشاّعرفي اسرح، منشورات وزارة الثّقافة السورية، ط 20
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 ماهمله أفواه ا ة، أو بعبارة أخرى كان يريد أنأو منشده أراد "بشعره غاية شعبي ّالنص

أو أن تتقب  ،السهم وأحاديثهم؛ لأنّه من جهة قريب منهمفي لغته م، وأن يدورفيله آذا

هو من جهة أخرى مصور يام اليومية وحياة شعرام ال ري ت أعينهم، فهو كارآة 

  ال تصور جانبا وجدانيا مهما من جوانب اياة.  21الصادقة"

ح الشّعبية غنائية فهذا دليل آخر على قدمها لأنّ الفن الغنا عموما ولأنّ غالبية أغا الأفرا

 اكتسب كث  ،ةاذج بدئي ذي صارت فيه تلك الأغادّ الا دم الإنسان ذاته إق قد

من معا تلك النصّوص الغنائيا طابعا رمزيا رور الزمن؛ فصارت كلمات تلك الأغا رموزاً 

لة للإيصال والتّوصيل الدّلا، إ حدّ سهل سفر تلك الأغا وانتقال رموزها "حول قاب

العا، شأا شأن أبطاا، فوق حواجز اللغة والثّقافة. وهنا نعود إ حقيقة أنّ الأدب متأثر 

  .22أعمق التأّثر بالطور البد من رمزية تؤثر فينا لكوا بدائية وشعبية"

بساطة تلك اللغة وغنائيتها وجدنا أّا اّذت طابعا رمزيا، وكذلك بإمكاا أن تتّخذ وبرغم 

طابعا دراميا؛ فلرا أسهمت ظروف اصاد والعمل والطقوس الشّعائريةفي مرحلة 

ه، ولا لاحقةفي تطور الغناء الشّع، ليصبح غناء شعائريا ودراميا علاوة على غنائيته ورمزيت

 -سيمافي اواضر وادن بعد الثّورة الزراعية وانتشار ادنية؛ فالطقوس الشّعائرية ترتبط

كاا -غالب الأحيان كريات ددّة؛ لذلك  تسعى ا بأزمنة وتواريخ وتقوات وأحداث وذ

كاة "الضبط والدّقة اساسة ركات الأجرام السماوية ولاستجابة ا لنبّات ا. على أو ا

 ذا العمل على كل نة، ولكن لأنّ عليه القياممن الس تهفي وقت معصد غل زارع أنا

 اقتغبةفي تواقت الطعن الر التّعب ة. لكنة على وجه الدّقصاد بذاته ليس شعحال، فا

أضاحي اصاد، والعادات البشرية والطبيعيةفي ذلك الوقت هو الذي ينتج أغا اصاد، و

 . 23الشّعبيةفي اصاد ال نربطها بالشّعة"

  

                                                             
21  ) ةفي الأمصار الإسلاميضيف، الشّعر الغنا 122مكةّ)، ص شو.  
  .157تشريح النّقد، ص ،نورثروب فراي 22
  .175نورثروب فراي، تشريح النّقد، ص 23
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  هنهْونَةُ الأفراح: 

أما هنهونة الأفراح فمن شأا أن عل بعض الأجواء أو الطقوس الاحتفالية، ال ترُدد فيها 

ال تأخذ طابعا  بعض الأهازيج أو انوهات أو الطقوطقات الشّعبية عرفا أشبه بالشّعة،

دراميا، فلا لو الأفراح دوا، مثل انقسام بعض النسّاء إ فريق؛ يرددان هنهونات 

                                            الفرح، وطقوقات الإغراقفي ادح والوصف اميل، الذي يأخذ طابع الاعتداد

سب العريق أو اصاهرة اديدة أو الفروع والأصول؛ بالذّات؛ فيغدو نوعا من الفخر بالنَّ

  ليحفزّ الفريق الآخر من النسّاء للرد على انهونة نهونة أخرى، ومن أمثلة ذلك:

  زرعنا رمانة اوها:

  حامضة ولفّانة اوها:

  وحلفنا ما نذوقها اوها:

  لنخطب لاب بالسلامة. اوها:

ية الفريق الآخر من النسّاء فد على هنهونة الفخر بأخرى  تعلو الزغاريد؛ لتثور 

مثلهافي الدّلالة على الفخر مال العروس ارفهة بالغنج والدّلالفي بيت أهلها ذوي 

  الأصل الكر، الذي دفع العريس لاختيارها من ب الصبايا؛ كقول النسّاء:

  خْدُودكِْ طرايا اوِا:

  كْ مرايازْنُودِ اوِا:

  تسلم عيون فلان اوِا:

  نقاّكي من ب الصبايا اوِا:

وقد تستمر اساجلة لبضعة هنهونات، يتلو كل واحدة منها الزغاريد واماس؛ الذيّ فّز 

 بيعيقص. ومن الطنهونة أخرى مباشر أو بعد جولة من الغناء والر دالفريق الآخر على الر

                                             حتفا اسا إذا دخل العريس إ جانب عروسه، ورقصا معأن يشتعل او الا

بعضهما؛ فيعلو شأن انهونات من جديد، و ً الزغاريد اكان، الذي "يرتفعفي تشكيله 
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تثمرهافي سبيل زيادة اادي الصرف إ واقع حلمي (رمزي)، يفيد من الدّلالة الشّعبية ويس

و الفرح العامر بالرقص  24كثافة الإاءفي مفرداا، كما يسهمفي تشكيل إيقاعية خاصة"

والغناء وانهونات والزغاريد. والاحظفي انهونة أّا بسيطة أيضافي لغتها وشكلها 

وا يذكرّنا بتكرار كلمة وإيقاعها وأسطرها، وتكرار كلمة (اوها) أو (اوِا)في أسل

 كل (دلا)في أغا الأفراح الشّعبية؛ فالغالب على أسطرها الإيقاعية أن تكون أربعة؛ يبدأ 

 واحد أو ينتهي كل وتنتهي الأسطر الأربعة بروي ،(اِوا) أو (اهوا) واحد منها بكلمة

ية وارس اوسيقي على أقل سطرين من سطورها بروي واحد للحفاظ على التّقفية الإيقاع

  تقدير.

 اصائص الفنيّةفي أغا الأفراح الشّعبية:

تع الصور وايالات اتداعيةفي أغا الأفراح الشّعبية إ التّحول الرمزي برغم غنائيتها، 

 التّحول فيويساعدنا انهج الدّلافي متابعة الرموز العامة وااصة؛ للكشف عن أثرها

الرمزي، و"الرموز العامة هي الدّوال اعة عن الأساط أو التاّريخ العر امتدّ...، وكذلك 

 ،اث الإنساّوما يستمدّ من ال ،والاجتماعي موز ما له صلة بالتاّريخ الأديدخلفي الر

، ومع 25ت العا ال لا تتوقف"ومن الواقع اعاصر الذي لق أساطه ورموزه من تفاعلا

ذلك لا ور انحى الرمزيفي بعض الغناء الشّع على خصائصه الأخرى: الية 

"بل ظى عند اتلقّي -وإن كان يؤدي دورافي شيوع تلك النصّوص وشعبيتها- والنّوعية

د معه القراءة إضافة إ أنّ القيمة بقبول واستنفار شد ثقا شع وتاري وإنسا ا تتعدّ

اوقعيةفي السياق تظل عامً يؤطر القراءة ورسم اواقف وإن تكن درجاا أيضا مرهونة 

بطبيعة هذا القارئ: خليجيا أو عربيا [أو تركيا] له اطلاع ودراية بأجواء القصيدة أو انطقة، 

                                                             
، 2005، دمشق، 1مد صابر عبيد، اليات القصيدة العربية اديثة، منشورات وزارة الثّقافة، ط 24

  .135ص
 ، الكويت، نيسان441ويتية، العدد فايز الدّاية، النّقد الدلاّ (انهج واصطلحات)، لة البيان الك 25

2007.  
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وملامح الأمكنة والأدوات، وهذا كله يضع افاتيحفي مرتبة أو قارىا لا يتب الفروق الدّقيقة 

".ّتلقة وثقافة اياقيا السددّة ضمن شبكة علاقا26  

ويساعد التّحول الرمزيفي تكثيف دلالات الصور، ال لا يشطفي طرفيها (اشبه 

أمام تداعي الصور واعا واشبه به) أن يكونا حسي أو ردين، ا يفسح اال 

والأخيلة، فقد يكون أحد الطرففي الصورة الفنّية حسيا والآخر ردا، مع أنّ "صهر 

اسوس بارد حالة خاصة، وإن كانت بالغة الأية، بدأ عام عرضه التّطور التّقفي 

.افي القرن ااضي على النّظر النّقديلا بدّ أن يقوم  القرن ا خيال شعري كل ويلوح أنّ 

على الاستعارة، ولكنفي القصائد الغنائية تكون عملية التّداعي أقوى...وتع القصيدة 

ك من أي نوع آخر إطلاقافي تأثها الرئيسيفي الصورة الغضة أو افاجئة، هذه  الغنائية أ

ين أنّ مثل هذا ات الكثقيقة أوا أو بعيد عن العرف....كانت النّقطة اييال جديد كل

الانفعالية ااةفي القصيدة تنحو مرارا وتكرارا لأن تكون هذه (العظمة افاجئة)في 

  .27الاستعارة اصهورة"

وبرغم حسية بعض الكلمات أو إحالتها على ذوات دّدةفي أغا الأفراح الشّعبية فإنّ 

ارت رموزًا خالصة، وكن التّعويل على ارس اوسيقيفي تلك هذه الكلمات ص

) عن الم، Freudالكلمات أو الرموز للوصول إ دلالتها الرمزي، و" نظرية فرويد (

 (فكّ تشف) ا يوحي بذلك أي ك كن اعتبار صوت الدّال يرشد إ ادلول أ

ويد أنّ حلم امرأة مقبلة على الزواج احتوى أزهارا ـ اصطلاحي. وعلى سبيل اثال يروي فر

ا فيها زنبق الوادي وبنَفسج ـ الزنبقفي الرمزية الشّعبية رمز العفّة، وارأة وافقت على أّا 

تربط الزنبق بالطهارة. ولكن ما فاجأ فرويد هو أّا تربط كلمة (فيوليت) الإلية 

)violet/ (فايولايت/نرجس) بكلمةviolate ةيل(اغتصب)؛ [لأنّ] الكلمةفي الإ ع (

                                                             
 ، الكويت، نيسان342فايز الدّاية، دائرة البحر الدلاّليةفي شعر خليفة الوقيان، لة البيان الكويتية، العدد  26

1999.  
  .389تشريح النّقد، ص ،نورثروب فراي 27
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كانفي Flowers"( 28قريبة من الكلمة ال تع (زهر/ كّد الل النّفسي جاك لا ؛ ولذلك أ

م، أنّ الدّال يسهمفي ديد ادلولفي الرموز والأحلام من خلال (التّكثيف) 1957العام 

ثفّ عدّة أفكارفي رمز واحد، ويستعاض عن الرغبة الّواعية برمز و(الاستعاضة)؛ حيث تُك

    قد لا يكون بينهما علاقة ظاهرة.

ولا نعدم من حاول الربط ب الدّلالة الرمزية وجذورهافي الطبيعة برغم أنّ الدّلالةفي بعض 

لات الأدب الرؤيوي أو من غناء ماردين الشّع تتّخذ طابعا رمزيا إشاريا يقرا من دلا

                                                    الرومنسي الكشفي اا كمافي كث من نصوص الفن الشّع، وعلى هذا انحى 

 في الفنمزيابع الرة ذات الطور الفنّيأنّ معظم الص أشار إ سار أ. فيسيلوفسكي ح

تعود إ آخر من طرف ثانٍ؛  الشّع ل وكائن طبيعيه من طرف أوشبا مقارنة ما، تربط ب

قد يكون هذا الكائن شجرة أو طائرا؛ ولذلك تشكّل تشبيهات الأحاسيس والأفعال 

الإنسانية بظواهر الطبيعة "ة أساسيةفي الغناء الشّع. إنّ العلاقة الدّينامية للرمزية 

يهات والكتابات ال تلك أساسا ماديا واقعيافي اياة يش إ أصلها الطبيعية بالتشّب

الّمورفولوجي .تلك هذه الرمزية الطبيعية طابعا إشاريا أيضا، علما أّا هنا إشارية تلفة 

بسيكولوجية، عن الرمزية ايثولوجية. يتصّل الرمزفي هذه االة بظواهر واقعية، الات 

كمع، كمسمى فقط، يبقى إشارة ثابتة، داة لا س اصائص اوهرية ذه  ويطل هنا 

ا. لكنّه يعت ضتعر ات الالات ولا التّغواهر واة-الظامته ا ذلك أحد وسائل -و

"وحيهم الرادق للناّس وعا29الكشف الص.  

نون الشّعبية كان له دور مهمفي أصالتها وشعبيتها برغم تقريبه هذه ولعل الطابع الرمزي للف

الفنون من دائرة ايثولوجيا الدّينية، ال ظى الرمزفي نصوصها بأية كبة، ونلمس هذه 

الظاهرةفي الفلكلور والغناء الشّعبي، وإن اختلف الرمز الشّعفي بعض خصائصه عن 

، واّذ طابعا جديد؛ً "فإذا نظرنا إ الغناء الشّع الروسي مثً وجدنا أنّه غ الرمز الدّي

رمز -بالرموز اغفة من الطبيعة والوسط الي. فشجرة التّفاّح ازهرة رمز للفتاة الشاّبة

                                                             
ّة، ترة: طلال وهبة، مراجعة: ميشال دانيال تشاندلر، أسس السيميائية، منشورات انظمة العربية لل 28

 .108ـ107، ص2008، بوت 1زكريا، ط
  .269- 268الإبداع الفّ والواقع الإنسا، ص م. خرابتشنكو، 29
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أحياناً الشاّب ة؛ يعد الشّجاعة والقوا النسّر فيجسمال. أمالعريس أو -الشبّاب وا

 ا. ويعأحزا  ستخدم الوقواق كرمز للمرأة الوحيدة الي .قدام بوجه عامالإنسان ا

عصفور الدّوري السعادة واب والسرور، أما الغراب فنذير الشّؤم واصيبة والفراق. وكان 

كي رمز اص ازن وبؤس ارأة اوجةفي الغناء الشّع الروسي. كما  الصفصاف البا

  .30تشغل مظاهر الطبيعة كرموز دالة مكاناً هامافي شعر الشّعوب الأخرى"

والتشّخيص ة أخرى تؤكّد خصوبة ايالفي أغا الأفراح الشّعبيةفي ماردين   

غا وادن ال تلك مثل هذه الأغا الشّعبية، وقد أدى التشّخيص دورافي نزوع لغة الأ

الشّعبية و الرمزية والإشارية والشّعبية وايثولوجية وغها من الصفات ذات انشأ 

الطبيعي أو استوحاة من الطبيعة؛ فرسوم الإنسان التصّويرية الأو كانت حسية طبيعية 

مراحل حياة برغم توجهها و التّجريد والرمز، ح مثلّ الشّمس بصورة دائرة، وع عن 

الإنسان بصورة شجرة ر عليها الفصور، ورمز للبحر وااء بالسمكة، وع عن اواء بصورة 

 ،ة الأوافي فنون الإنسان الإشاريأساسي قارنة مبداة أو اشالة كان مبدأ اصائر؛ وباالط

ة ح عوا عنها بصور حسية؛ لذلك إ ادّ الذي قرب فيه الفناّنون الأوائل الأشياء ارد

كان التشّبيه "من أقدم وسائل أو أساليب الفهم اما للعا. كانت هذه الاستعارة أو تلك 

تكتسب خصيصة الثبّات لكة استعماا بشكل ما ددّ؛ فتتحول بعد ذلك إ إشارة 

عوت والتّشبيهات والاستعارات الثاّبتة الية. وإنّ الشّعر الشّع مفعم، كما هو معروف، بالنّ

مثل تشبيه الإنسان بالطيور وايوانات والأشجار والنبّاتات. وفتح كل ذلك أحد سبل بروز 

الإشارات امالية. إنّ التّمثيل اع عنه باستعارة ثابتة معروفة قريب من (التشّخيص)، 

بكرّة لتطولفي الأطوار ا قد واهر لكن هذا الأخا من الظواسع ًا ضارة والفنر ا

وكان مرتبطا بشكل وثيق و اقام الأول بتصورات الإنسان ايثولوجية للواقع. فايثولوجيا 

 .31كانت قرب مهد ذلك الأسلوب من الاستيعاب اما للعا الذي ل اسم التشّخيص"

  

                                                             
  .268م. خرابتشنكو، الإبداع الفّ والواقع الإنسا، ص 30
  .307- 306م. خرابتشنكو، الإبداع الفّ والواقع الإنسا، ص 31
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  لأفراح الشّعبية:التّجديد الإيقاعي واوسيقيفي أغا ا

أشرنافي فقرة سابقة إ نشأة الغناء الشّع القدة جدا مقارنة بنشأة الفنون والآداب 

الأخرى الرية والشّعبية، وبدا لنا أنّ الإنسان الصائد اميع كان يغّ كثا من مشاعره؛ 

هفي أوقات السمر وليا ليتسلىفي أوقات الصيد وامع، ويستمتعفي أفراحه ومناسبات

البهجة والسرور؛ ولعل هذا النّوع من الأغا ظهرت وتطورت بعيد نشأة اللغة لدى الإنسان 

أو بعد تطورها بقليل؛ فجاء هذا الفن الشّعريفي مقدّمة الفنون ال ابتكرها الإنسان تلبية 

بت على إيقاعته الأوزان افيفة والرشيقة اجاته امالية والفنيّة؛ ولأنّه مغرقفي القدم غل

كالرجز والرمل واتقارب؛ ولذلك كننا أن نلحظفي موسيقا هذا الشّعر اغّ وإيقاعه "ما 

 لتكمل التّعب ا تأّا وراءها، بل إ اجب شيى لاحظناهفي لغته، فهي موسيقا شفاّفة لا

كانت اوسيقا الشّعبية وجها حقيقيا لواقع الشّعب؛  ؛ ومن هنا32مع اعا ال ملها"

"فالشّعبفي موسيقاه إّا يع تعبا صادقا حيا عن اياة الإنسانية، فواقعية أانه، وبساطة 

 ّال ف ا، آماله وآلامه وأفراحه وأشجانه،في أطر منا نقيا صافيور لنا تصويرأنغامه، تص

  .33ة لا زيف فيها ولا اويل"لأجواء حقيق

وقد لوحظفي العصر الإسلامي أيضا أنّ الأرمال والأهزاج كانت تغلب على أوزان ابن شريح 

اغّ الشّهفي مكّة، وليس من شكفيّ أنّ هذا ما جعل هذين الوزن: (الرمل وازج) 

عمر [بن أ ربيعة] كة مفرطة، كما "يندان اندماجا تامافي الأان...ويكانفي ديوان 

 ب ذلك ليلا جز. وكلفيف والرديد والوافر واتقارب وافيفة من مثل االأوزان ا تك

شعره واغنّ من حوله وما يطلبونه لتلحينه، و يكن ابن سريج وحده الذي يطلب الغناء 

الأشكال الإيقاعية "مثل اوتت  بعض. والاحظ أنّ 34افيف، فقد كان الغريض مثله"

Motet  والقدّاسMass  نيمةّة، والوالأغنية الشّعبيHymn  الادرواMadrigal  تكتب

أساسا للصوت البشري، وبعضها الآخر مثل الأوبرا والغنائية (الكنتاتا)، والأوراتوريو، 

                                                             
  .126-125الشّعر الغنافي الأمصار الإسلامية ( مكةّ)، ص  شو ضيف، 32
  .53نسيب الأختيار، الفن الغنا عند العرب، ص 33
  .125الشّعر الغنافي الأمصار الإسلامية ( مكةّ)، ص  شو ضيف، 34
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الآلية الصرفة فتتضمن تكتب زيج من الآلات اوسيقية والأصوات. إما القوالب 

  .35السيمفونية، السوناته، الفوجه، الكونشرتو، اتتالية، والتوّكاتا..وغها"

ودرايةُ منشد الشّعر أو مغنّيه بأوزان ما يغنّيه وإيقاعاته وأغراضه ودلالاته ومعانيه  بوصفه 

الأغا، وتتمثلّ تلك  مرسً متما جديداً تساعده على إضافة ساته التجّديدية إ تلك

اللمسات التّجديدية ذف بعض الكلمات من القصائد اغنّاة أو الإضافة إ بعضها الآخر، 

ناهيك عما يفعله اغنّون ح دّونفي حروف بعض التّفعيلات أو مسون بعضها أو بعض 

ا طفيفًا أو كثدث تغي ا خفيفاً، "وهذا من شأنه أنس قطوعة حروفهاافي موسيقا ا

 م كانوا حّفلا بدّ أ...ج تلط ا، وما دام الشّعراء كانوا يعيشون معهميغنّو ال

يلاحظون ذلك يأتون م قطوعات جديدة تتلاءم وما يريدون من مدّ وس أو تطويل 

ود البية الذي ، على و ما فعل اغ ّظة الإنشادفي ترتيل واحد من القد36وحذف"

  انتشر ب ماردين واوصل وكث من ادن الشاّمية، فقد قال اؤلف: 

  حبي غاب/ وانا وانا قل داب/ كان لو زمان/ ما بعت جواب

:قطع وفق الشّكل الآهذا ا ّّغأنشد ا ح   

  حابي غااب/ وانا ونا أل داب/ كنلو زمان/ ما باعت جواب

  أصل اقطع بالعربية الفصحى وفق الشّكل الآ: مع أنّ

  حبي غاب/ وأنا قل ذاب/ كان له زمن/ ما بعث جواب

غ أنّ التّجديدين: الدّلا والإيقاعيفي أغا الأفراح الشّعبية تأليفاً أو ويرا أو تلحينًا أو  

كان؛  إنشادا كومان بضوابط عديدة، تنفي سهولتهما، وعلهما صعب لا يستطيعهما أيا 

عة اكتسبة، ودون لأنّ التّجديد عموما كوم من ناحية أو بشرطي اوهبة الفطرية والصن

اوهبة والصنعة لن ينتج أي فن أو أدب ولا سيما الأدب الشّع، الذي يعدّ من الفنون 

أن يستمدّ وجود نصه -برأي أ حيان التّوحيدي-السهلم امتنعة ال توجب على الفناّن

                                                             
 .15، ص 1987، الكويت، 1يوسف السيسي، دعوة إ اوسيقا، سلسلة عا اعرفة، ط 35
  .126الشّعر الغنافي الأمصار الإسلامية ( مكةّ)، ص  شو ضيف، 36
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اعية ال تعرف ما تريد، وهذه الفّ أو أغنيته "من دنيا الفناّن ذاته، من إراداته ابصرة الو

كانت على خلاف تلك النّظرة   الفن إ تفي نظرة التّوحيديل ة الة الفكريالواقعي

اثالية الأيتوبية ال أضفاها عليه عدد من الفلاسفة العرب بصورة عامة واتصوفة بصورة 

لصناعة حّ يكون الكمال مستفادا، خاصة، فالطبيعة كما يقول التّوحيدي) :تاج إ ا

والصناعة تتجلى من النّفس والعقل ولي على الطبيعة) واوسيقار (إذا صادف طبيعة قابلة 

ومادة مستجيبة وقرة مواتية وآلة منقادة أفرد عليها بتأييد العقل، لبوسا مونقاً وتأليفاً معجبا 

؛ 37هفي ذلك تكون واصلة النّفس الناّطقة)"وأعطاها صورة معشوقة وحلية مرموقة وقوت

وبذلك يغدو تأث ارس انبثق من الكلمات أشبه بتأث النّغم الساحر الفتاّنفي النّفس 

 ة غالاستجابة العضلي ه إذي يتوجدّر الرس هو الافتتان: التنّغيم اة، و"أساس االبشري

بض الراقص، ومن  فهو ليس بعيدًا عن مع السحر أو قوة الطوعية بالرغم من إيقاعه الناّ

  .38مادية قاهرة"

والتّجديدفي الغناء الشّع كوم من ناحية أخرى بقبول اعة اتلقّ الذين يشكلّون 

بدورهم اقام الثّقا أو السياق الاجتماعي الذي يقاسفي ضوئه أي ديد، وددّ على 

هذا القياس قبول التّجديد أو رفضه؛ لذلك فحرية "الفردفي إطار هذه اية ضوء من 

الاجتماعية كمثل ما يراه اعلة من حرية إرادة الفردفي اا الضيقفي نطاق إرادة اله 

ك لكل ثّل فيه دور خاص ذو كلمات دّدة  سبحانه وتعا...واياة الاجتماعية مسرح أ

ركات معينة فإذا  سن الفرد أداء كلماته وحركاته أصابه من ايبة ومرارة الفشل ما وح

يصيب امثلّ الفاشل الذي يؤول أمره إ اع الاستهجان من النّظارة واتفرج. وقد 

يؤدي سوء الأداء لأحد امثلّ إ إصابة غه من امثلّ بعدوى الفشل لأنّ دور كل من 

امثلّ ينب من حيث الأداء الكلامي واركي على دور غه من امثلّ على اسرح، 

  .39وهو من  يتأثر إجادة أو تقصاً بأداء الأدوار الأخرى"

                                                             
  .79- 78نسيب الأختيار، الفن الغنا عند العرب، ص 37
 .387تشريح النّقد، ص، نورثروب فراي 38
  .355لعربية معناها ومبناها، صاللغة ا ام حسان، 39
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حّ أنّ اليل بن أد الفراهيدي  يصنع التّجديد الإيقاعيفي أوزان الغناء الشّع الذي 

العروضية الكثة، و ع زحافاا وعللها ال دّث عنهافي الأوزان ثلّفي اوازات 

الغنائية افيفة، وإّا استقرأهافي هذا النّوع من الشّعر اغّ، وسجل ملاحظاتهفي علم 

العروض، الذي نظر له، "وما نشكفيّ أنّ هذه الزحافات والعلل إّا ت ت تأث ضروب 

غناءفي ااهلية والإسلام يعا، غ أّا اتسّعت الآن كم هؤلاء اغنّ من الأجانب من ال

، ولعل أغا الأفراح الشّعبية ظلت عرضة للتّجديد والاتسّاع 40ونظريتهم الغنائية اديدة"

داث على مدار العصور والأزمنة؛ حيث  يكف الشّعراء وانشدون على حدّ السواء عن إح

هذه التّغيات الدّاخليةفي الأوزان؛ لتتناسب مع غناء الأفراح واناسبات السعيدة، "بل 

كت ازوءات لافي الأوزان الطويلة  اّهوا إ....اذففي تفاعيل الوزن؛ ومن هنا 

والرمل اعقّدة فحسب، بل أيضافي الأوزان افيفة السهلة من مثل الرجز وافيف واديد 

، ود هذا النّمط من الأوزان افيفة أو ازوءة سائدًافي كث من 41واتقارب وازج"

  أغا الشّعوب وأهازهافي أفراحها.

لكن سؤالا مهما نستطيع أن نتجّه من خلاله و اية اطاف البحفي أغا الأفراح 

وادارس الأدبية واناهج النّقدية تو اتلقّي  الشّعبية؛ لنقول: إن كانت معظم النّظريات

أية خاصة؛ لاعتقاد كث منها وت اؤلف أو بانتهاء دوره بعد إرساله رسالته، فما الذي 

يزيد من أية اتلقّيفي الفنون الشّعبية عموما وأغا الأفراح الشّعبية على وجه 

اتلقّي وارسلفي أغا الأفراح الشّعبية أنّ تبادل الأدوار اصوص؟ لعل ما يزيد أية 

بينهما مستمرفي حركة ديالكتية داة؛ فكل متلقّي يتخيل نفسه مرسل هذه الأغنيةفي 

فرحه ااص أو يعت نفسه بطلها أو يظنها تع عنه على أقل تقدير، فمتلقّي الأغنية اليوم 

قّيها بعد غدٍ، ومن هنا تأ الية هذه الأغا وشعبيتها؛ ولذلك لا هو مرسلها غدًا، ومتل

كننا أن نتّفق مع من يرى أنّ مرسل الأدب الشّع" اطب مستويات متدنية ثقافيا ولغويا، 

فكان عليه أن ينسجم معها سب مبدأ لكل مقام مقال. من خلال ارتباط الأنواع الأدبية 

شكل هذه الأنواع ب أن يتلاءم مع موقع هذا ااطب. فالأدب الري  بالتلقّي، فإنّ 

                                                             
  .127-126الشّعر الغنافي الأمصار الإسلامية ( مكةّ)، ص  شو ضيف، 40
  .127الشّعر الغنافي الأمصار الإسلامية ( مكةّ)، ص  شو ضيف، 41
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كان أم نا ب أن يتمتّع ستوى لغوي رفيع" . ولعل ابن قتيبة ح أعطى 42(العام) شعرا 

 دثناصر ا ارمة حبقوانينه الص جانب الأدب القد التّجديدفي الأدب حقّه إ

وائل الذين اعفوا ضمناً بشعبية الأدب عموما، وق اتلقّيفي أن يكون اددّين كان من أ

 .ة تأليفاً وغناءالأفراح الشّعبي ما مرسل الأغاا على الدّوام، ولا سيّدد ًمرس  

  

  خاة البحث ونتاه:

ه الأغا دَم هذقغّ اأظهر البحثفي أغا الأفراح الشّعبية ب الغنائية الذّاتية والشّعر 

ة فراح الشّعبيغا الأإنّ أوغنائيتها أيضا، وإن كانت الغنائية الذّاتية قدة قدم الإنسان ذاته ف

عي ا وآخرا فرديا ذاتيتأخذ طابع ة الا؛ وا شعبشكل من أشكال هذه الغنائيلأنّ هذا ي

 درايةمات الإانتشرت نصوصه، وعت ادود والتّقسيانس الأد اغّ قد جدا فقد 

زية ت رموالسياسية، ونتج عن اختلاف اللغات واللهجات من تمع إ آخر ذلك ولا

رة ااو للغةوانفتاح النصّ الواحد من تلك النصّوص على تطعيمات لغوية متعددّة من هذه ا

 هجة القريبة أو البعيدة عنة برغم الأصول اأو تلك اللجة الأغنية الأصلييسمن ة لكث 

ملها لغة تلك الأغنية؛ وهذا واحد من  الأسباب ال ة الور الفنّيعالص ل الأدب 

ة لشيوعه خر نتيجآيناً حالغنا يتجددّ ويتحول باستمرار، ويأخذ طابعا رمزيا حينًا، ودراميا 

 : الدّلاجديدننفتاحه على أشكال التجّديد اتنوعة، ولعل التّوانتشاره ب اماه، وا

ة السهولبلفن اوالإيقاعي من أبرز جوانب التّجديدفي هذه الأغا. ومثلما اتّسمت لغة هذا 

نرس والرشاقة وموسيقاها بايونة اتسّمت إيقاعات هذه النّصوص بالرف ، وكشوالل

قد  ، اليةهذا الأدب سببفي شعبيته ال تلف عن اماه البحثفي مله أنّ حيوية

ن تفرضها سطوة الإعلام اعاصر دوا مقومات شعبية حقيقيةفي بعض نصوص الف

.التّجاري 

  

                                                             
، ص 1998، 2حس الصدّيق، مقدّمةفي نظرية الأدب العر الإسلامي، منشورات جامعة حلب، ط 42

252 -253.  



 
 

293 

  اصادر واراجع واّت والدوّريات:

، 1نشّر، طنسيب الأختيار، الفن الغنافي عند العرب، دار بوت للطباعة وال -

 .1955بوت، 

 ،، دمشق2رونالد بيكوك، الشاّعرفي اسرح، منشورات وزارة الثّقافة السورية، ط -

1994.  

دانيال تشاندلر، أسس السيميائية، منشورات انظمة العربية للّة، ترة: طلال  -

 .2008، بوت، 1وهبة، مراجعة: ميشال زكريا، ط

  .1992، دمشق، 1، دار طلاس، ترة: منذر عياشي،  طبي جو، علم الدّلالة -

  .1998، القاهرة، 3ام حسان، اللغة العربية معناها ومبناها، عا الكتب، ط -

ر ديوب، النّص العابر (دراساتفي الأدب العر القد)، منشورات اّاد  -

  .2014، دمشق، 1الكتاّب العرب، ط

  .1981، بوت، 2طور اللغوي التاّري، دار الأندلس، طإبراهيم السامرا، التّ -

 .1987، الكويت، 1يوسف السيسي، دعوة إ اوسيقا، سلسلة عا اعرفة، ط -

حس الصدّيق، مقدّمةفي نظرية الأدب العر الإسلامي، منشورات جامعة  -

  .1998، 2حلب، ط

الإسلامية ( مكّة)، دار الفكر العر، شو ضيف، الشّعر الغنافي الأمصار  -

  .1953، القاهرة، 1ط

، 1مد صابر عبيد، اليات القصيدة العربية اديثة، منشورات وزارة الثّقافة، ط -

  .2005دمشق، 

نورثروب فراي، تشريح النّقد، منشورات وزارة الثّقافة، ترة: ي الدّين صبحي،  -

  .2005، دمشق، 2ط

خرابتشنكو، الإبداع الفّ والواقع الإنسا، منشورات وزارة الثّقافة والإرشاد م.  -

  .1983، دمشق، 1القومي، ترة: شوكت يوسف، ط



 
 

294 

هانز همان هوبه، تأريخ قص للبشر (الصعود والاطاط، إعادة تشكيل  -

بغداد، ، 1ليتارية)، ترة: حبدر عبد الواحد راشد، سطور للنشّر والتّوزيع، ط

2017.  

  اّت والدّوريات:

فايز الدّاية، النّقد الدّلا (انهج واصطلحات)، لة البيان الكويتية، العدد  -

  .2007، الكويت، نيسان 441

فايز الدّاية، دائرة البحر الدّلاليةفي شعر خليفة الوقيان، لة البيان الكويتية، العدد  -

  .1999، الكويت، نيسان 342



 

 

 

 



Arabic Oral Literature in Mardin 

 

 

Edited by  

Dr. Ahmet ABDÜLHADİOĞLU  

  

 

  

 

First Edition  

2019 – İstanbul 

 


