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 التعهد بالالتلزام بالقواعد الأخلاقٌة العلمٌة

طروحة لمعهد التعلٌم أعددتها متوافقة مع قواعد كتابة الأطروحة التً لأهافً هذ هدأتع

كافة المعلومات الموجودة فً الرسالة، حصلت علٌها فً  بأنه. بجامعة ماردٌن أرتقلوالعالٌ

إطار السلوك األخالقً والقواعد األكادٌمٌة ، بما فً ذلك الإعداد ، والمعلومات ،وجمع البٌانات 

 ، وتحلٌل، وعرض المعلومات

 طروحةة فً جمٌع مراحل عمل الألأخلاقٌالعلمٌة والقواعد ا اللؤخلاقوفق  عملت

عزوت إلى جمٌع المصادر المستخدمة فً األطروحة دون نقص وتضمنت قائمة 

 المصادر/الببلٌوغرافٌا جمٌع المصادر المستخدمة،

 طروحة أصلً،لأعمل ا

مً" التٌتستخدمها جامعة نتحال العللااطروحة من خالل "برنامج الكشف عن لأاتم مسح هذه 

تحتوي على انتحال "سرقة أدبٌة" بأي شكل مناألشكال، و فً حالة  لاماردٌن أرتقلو وأنها 

 حدوث عكس ما بٌنته أقر بأننً أقبل جمٌع التبعات القانونٌة
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 لممخّــــصا
 رسالة ماجستير

ًّ يٍ انؼصس انجاْهً إنى انؼصس انحدٌس  الاَرحال فً انشّؼس انؼست

 عبد اللهمحمود 
 مكقػػة  مارديػػنأرتػػػجامعػػػ

 ػػػػػةػػػػػػػػد المٌغػػػػات الحيٌػػػػػيمع
 يػػػػػاػػػػة كثقافتػػقسػػػػػـ المٌغػػػػػػػػػة العربي

 صفحة 165: َِِّ
ضيٌة الانتحاؿ في الشٌعر الجاىميٌ تعدٌ مف القضايا اليامٌة الٌتي شغمت باؿ الكثير مف ق

كحديثاٌ، ككانت مكضع النقاش بيف النقٌاد العرب القدماء منيـ كالمحدثيف،  النقٌاد كالباحثيف قديماٌ 
 كلأىميٌة ىذه القضيٌة فقد امتلؤت بيا بطكف الكتب النقديٌة.

إفٌ الغرض مف ىذا البحث ىك الكقكؼ عند ظاىرة الانتحاؿ في النٌقد العربي القديـ 
ىا، كمقارنة رأم العمماء القدامى لمشٌعر الجاىميٌ، كتأصيؿ قضيٌة الانتحاؿ كشرحيا مف جذكر 

 كالمستشرقيف كالمحدثيف في ىذه الظٌاىرة الأدبيٌة.

ٌـ تحدثنا عف الانتحاؿ  سكؼ نتحدث عف نشأة الشعر العربي القديـ بمراحمو المختمفة، ث
كساقنا الحديث عف كالسرقات الشعرية مف خلبؿ جمالية التنٌاص كعلبقتو بالسرقات الأدبية، 

، كبرٌأنا الشعر الجاىمي كالمحدثيف منيـ كالمستشرقيف أيضاالانتحاؿ عند النقاد العرب القدامى 
مف الانتحاؿ مف خلبؿ الرد عمى مزاعـ المستشرقيف كأتباعيـ، كتحدثنا عف الانتحاؿ في العصر 

ه كآثاره عمى جكدة الحديث مف خلبؿ التكنكلكجيا ككسائؿ التكاصؿ الاجتماعي كأسباب انتشار 
البحث العممي ككيفية التصدم لتمؾ السرقات العممية في عصرنا الحديث، كختمنا البحث بنتائج 

 البحث كالتكصيات التي تحدٌ مف انتشار ظاىرة الانتحاؿ.

 .نقد الشعر، الانتحاؿ، العصر الجاىمي، الشعر، الشعر العربي كممات مفتاحية:
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ÖZET 

Yüksek Lisans Tezi 

Cahiliye Döneminden Modern Döneme Arap Şiirinde İntihâl 

Mahmut Abdullah 

MardinArtukluüniversitesi 

Türkiye'de Yaşayan Diller Enstitüsü 

Arap Dili veKültürüAnabilimDalı 

2023/ 165sayfa 

İslam öncesidönemdeşiirdeintihalkonusu,kadimve modern birçok eleştirm en 

vearaştırmacının zihninim eşguleden önemli konulardan birisidir. Bu konu, Arap 

edebiyat eleştirmenleri arasında tartışma konusu olması hasebiyle eleştiri 

kitaplarında dageniş çeyeralmıştır. 

Bu araştırmanın amacı, klasik Arap edebiyat eleştirisinde İslam öncesi 

şiirindeki intihal olgusu ve intihalin köken meselesi,bu edebi olguhakkında oryanta 

listlerin ve modern edebiyat eleştirmenlerin ingörüşlerine yer vermektir. 

Çalışmada, farklımerhalelerdeeski Arap şiirinin, ardındanmetinler. Daha 

sonra, klasikve modern Arap eleştirme ,daha sonar sözkonusuidi alarına yanı 

tvermek suretiyle İslam öncesi döneme ait şiiri bu tartışmanın dışınd atuttuk. modern 

dönemde teknoloji ve sosyal media aracılığıyla intihalin yayılmasının nedenlerine ve 

bilimsel çalışmaların kalitesine olan etkilerine ve bu intihallerin nasıl olduğuna 

değindik. Çalışmamızın sonunda, sonuçlara, intihalin yayılmasın ısınırlayan önerilere 

yer verdik. 

AnahtarKelimeler:Şiir, Arap şiiri, cahiliyedönemi  
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ABSTRACT 

 Master Thesis 

Plagiarism in Arabic Poetry from the to the Pre-Islamic Era to the  Modern Era 

Mahmut Abdullah 

MardinArtuklu University 

Institute of Living Languages in Turkey 

Department of Arabic Language and Culture 

2023/165 Pages 

The issue of plagiarism in pre-Islamic poetry is one of the important issues 

that occupied many critics and researchers, ancient and modern, and was the subject 

of discussion between ancient and modern Arab critics and because of its 

importance, critical books were filled with it. 

The purpose of this research is to stand at the phenomenon of plagiarism in 

the ancient Arab criticism of pre-Islamic poetry, the origin issue of plagiarism, 

explain it from its roots, and compare the opinions of ancient scholars, orientalists, 

and modernists on this literary phenomenon. 

We talked about the emergence of ancient Arabic poetry in its various stages, 

then we talked about plagiarism and poetic theft through the aesthetic of 

intertextuality and its relationship to literary theft. We discussed plagiarism among 

the ancient and modern Arab critics and orientalists as well as absolved pre-Islamic 

poetry of plagiarism by responding to the allegations of orientalists and their 

followers. We talked about plagiarism in the modern era through technology and 

social media, the reasons for its spread and its effects on the quality of scientific 

research, and how to address these scientific thefts in our modern era. We concluded 

the research with the research results and recommendations that limit the spread of 

plagiarism phenomenon. 

Keyword:Poetry, Arabic poetry, pre-Islamic period, plagiarism, poetry 

criticism. 
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 ةـــــــــــممقدّ 

الحمد لله ربٌ العزٌة كالكبرياء كصمٌى الله عمى محمٌد خاتـ الأنبياء كعمى ألو كصحبو 
 الأتقياء الأنقياء

 أمٌا بعد : 

لقد أحدثتٍ قضيٌة الانتحاؿ جدلان كاسعان، كخمقتٍ سجالان في أدبنا العربيٌ كىددٌت 
القديـ كمصداقيٌتو، كذلؾ لأىميٌتيا في الأكساط النقديٌة كلما ليا مف صمةو في تكثيؽ  كجكدىه ي
النٌصكص كتاريخ التطكٌر الفنٌي؛ كبما أفٌ تراثنا الشٌعرم مشتٌته في مكتبات العالـ بيف مخطكط 

 الشٌعر.مطبكع لا نستطيع أفٍ نطمؽ الأحكاـ عمى ما تكفٌر لدينا مف ىذا ك 

يكجد الكثير مف دكاكيف الشعر بحاجة لتحقيؽ، كبعضيا يحتاج إلى التحقيؽ مرة أيخرل 
 كقضيٌة الانتحاؿ ما ىي إلٌا ظاىرة أدبيٌة شأنيا شأف الكثير مف الظكاىر العممية.،

دكف غيره مف العمكـ كالمعارؼ، كلـ تقتصر عمى  ىذه القضيٌة لـ تكف حًكران عمى أدبو "
:، ُ"جماعة أك أمٌة مف الأمـ دكف غيرىا  كىناكالاتٌياـ،الأرض تعرٌض لمشؾٌ  في كؿٌ أم ٌـ فالتراثي

حيح كتسميط الضكء عمى النٌقاط المنيرة في تراثنا يظير دكرنا كباحثيف في استقصاء الصٌ 
كائب؛ ليظيرى التٌراث ناصعان نقيٌان يشيد عمى عظمة الشٌ المجيد، ككشؼ الزٌائؼ كتنقية التٌراث مف 

 أمتنا كتاريخيا المجيد.

كالدٌراية جيدان في تحقيؽ التٌراث  قات مف أىؿ العم ًـاة الثٌ كٌ لـ يدٌخر العمماء القدامى كلا الرٌ 
العربي كحاكلكا أفٍ ينفكا عنو الزٌيؼ كما نيسبى إليو متٌخذيف إلى ذلؾ مقاييس كثيرة، كلشدٌة 
كمى عف المتٌيميف أمثاؿ حمٌاد الراكية كخمؼ الأحمر، حيث كاف  حرصيـ أىمؿ ثقاتيـ كؿ ما ري

 بي.الضٌ الأصمعيٌ ليـ بالمرصاد كمف قبموً المفضٌؿ 

                                                           
 ٔٔ, 2ٕٙٔدار الجدٌد, مطبعة الكتب المصرٌة, القاهرة,  فً الشعر الجاهلً,طه حسٌن، ٔ
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لٌبـ الجمحيٌ حيث دكٌف في ؿٌ أكثر الميتمٌيف في تمحيص التٌراث كتحقيقو ىك ابف سلع
ركاية الشٌعر العربي القديـ مف عمماء العديد مف الملبحظات حكؿ  (طبقات فحكؿ الشٌعراء)كتابو 

 إلييا.مدرستو التي كاف ينتسب 

الباحثكف يتداكلكف ضيٌة الانتحاؿ قضيٌة كبيرة امتدٌت تبعاتيا لمعصر الحاضر، كمازاؿ ق
ىذا المكضكع لمعرفة طبيعة ىذه الظٌاىرة كتأثيرىا عمى مسيرة الأدب العربيٌ كعمى فكرة بناء 

 العقؿ العربي المعاصر، كليا تبعاتيا النفسية كالاجتماعية عمى الدٌارسيف كالنقٌاد.

كف حاكلت في ىذا البحث أفٍ أيجيبى عف عدٌة أسئمة تكرٌرت كثيراى لدل الباحثيف، ل
 :عالنافلو الجديد  كأقدٌـالإجابات تختمؼ مف بحث لآخر، لعمٌي أيفيدي القارئ، 

 ـ جزئي؟  بعض أ كما زعـ كمٌو،ىؿ الشٌعر الجاىميٌ مينتىحؿه 

 كيؼ عالج النقٌاد القدامى ظاىرة الانتحاؿ؟ 

 فييا؟ما رأم المستشرقيف بقضيٌة الانتحاؿ، ككيؼ كاف دكرىـ 

ككيؼ ردٌكا عمى المستشرقيف  الأدبيٌة؟كيؼ كاجو النقٌاد المعاصركف ىذه الظٌاىرة 
 كمناصرييـ مف النقاد المحدثيف؟

 ؟القديـلو علبقة بالانتحاؿ كىؿ  الحالي؟كىؿ يكجد انتحاؿ في عصرنا 

كؿٌ ىذه الأسئمة كالردٌ عمييا سيككف محكر بحثنا في ىذا المكضكع، كالله أسأؿ أفٍ 
؛ بحثي ىذا في إعادة تسميط الضكء عمى ظاىرة عمميٌة كانت مكضع دراسة كشؾٌ  يكفقني في

 الحمد مف قبؿي كمف بعد. كللهلأقدٌـ لمقارئ شيئان مف الحقيقة كالفائدة في طريؽ البحث العمميٌ، 

 عبدالمػٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكدمحم

 َِِِمارديف 
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 الاختصــارات

 تحقيؽ  : تح 

 ترجمة   : تر

 جزء  : ج 

 دكف تاريخ  : د.ت

 طبعة   : ط

 مجمد  : مج
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 مدخل

أكثر الظكاىر التي كانت مكضع بحث كدراسة قديمان كحديثان،  تيعىدُّ مًف ظاىرة الانتحاؿ 
لما ليا مف خطكرة كمساس لمحقكؽ الفكرية للآخريف تمثمٌت قديمان بانتحاؿ الشعر كالنثر كنسبيا 
لغير قائميا ككتب التراث مميئة بذلؾ، لكنٌيا أخذت منحى آخر في العصر الحديث؛ إذٍ شيدت 

القرف العشريف تطكران ممحكظان في التكنكلكجيا ككسائؿ التكاصؿ المجتمعات الإنسانية في أكاخر 
الاجتماعي، كأحدثت قفزات نكعية في التفاعؿ بيف أفراد المجتمع مف خلبؿ تبادؿ الأفكار 

 .اتــــوالمعلوم

لعؿٌ أبرز تمؾ القفزات النكعية تمثٌمت بما يعرؼ بمكاقع التكاصؿ الاجتماعي؛ إذٍ كفٌرت 
لأفراد المجتمع كساىمت في تطكير الكثير مف البحكث العممية لاستقاء العديد مف الخدمات 

المعمكمات كالدراسات، فكانت تربة خصبة لظاىرة الانتحاؿ عند شريحة كاسعة مف الباحثيف 
بقصد أك بدكف قصد لاقتناء ما ىك مميٌز كجديد كمبتكر في تمؾ البحكث كالدراسات في شتى 

 بقاع العالـ.

ذه السرقات الفكرية عبر مكاقع التكاصؿ الاجتماعي؛ إذٍ تبنٌت أفكاران لقد لاحظنا كثرة ى
 منحكلة مختبئة بما يسمى الاقتباس لمحصكؿ عمى آراء جديدة حكؿ المادة العممية المطركحة.

خلبؿ تسميط الضكء عمى الكثير مف ىذه الطرؽ  البحث مفمف ىنا سيبدأ دكرنا في ىذا 
ات الفكرية التي تيدؼ إلى مصادرة كاختطاؼ للؤفكار دكف التي ينتيجيا البعض في تمؾ السرق

رادع أخلبقي في ظؿٌ غياب لمثقة كالأخلبقيات البحثية مع تمكيو كتزييؼ بالاستشياد أك 
الاقتباس مف مراجع مسركقة بحجة تكارد الخكاطر كالأفكار، كىذا ما يؤثر عمى مصداقية 

 الأبحاث العممية كيحجٌـ إبداعاتيا الفكرية.
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ًّ انقدٌى 1  . َشأج انشّؼس انؼست

كالشٌعكر ىك أكٌؿي مراتب المعرفة، كىك لبنةي العًمًـ الأكلى،  ،الشٌعر عامٌة مف الشٌعكر
كالعرب كىيـ أىميوي أدرككا ذلؾ فاعتمدكا عميو في تسجيؿ أيٌاميـ كحفظ أنسابيـ كمعارفيـ، لكف ىذا 
الدٌكر الياـ لمشٌعر كاف في مرحمة ميتقدمة قد كصؿ إليٌيا بعد أف أصبح يمتمؾ خصائص فنيٌة 

ت كثيرة، كىذه المرحمة تمثٌؿي المرحمة الثاٌنيٌة مف المرحمتيف المتيف قد مرٌ بيما كأسمكبيٌة تحقؽ غايا
 الشٌعر بكصفو "كلبيـ مكزكفي ميقفى يدؿُّ عمى معنى"، كىما:

 عفكيٌة.أىٌـ مراحؿ الشٌعر العربي، كقد امتازت بال: كىي مف . مرحمةُ الطّفولةٔ

ذا ما تتبعنا كيتب ال مرحمة النّضج والاكتمال: .ٕ دٌرس الأدبيٌ نجد أفٌ الدٌراساتى كا 
سببيف  إلىصبتٍ جاـ جيدىا عمى المرحمة الثاٌنية دكف الأكلى، كىذا الأمر يعزل  نيجيٌةالمى 

 اثنيف:

عف ما قيؿ فكؿَّ  ،ندرة المصادر الٌتي تطرقت إلى الحديث عف المرحمة الأكلى الأول:
 يمكف الاستكانة ليا أك القبكؿ فييا .ىذه المرحمة لا يعدك أف يككف آراء كمكركثات قصصية لا 

المرحمة الثاٌنيٌة فييا مف النٌضج الفنيٌ كالكفرة الأدبيٌة كالفكريٌة ما يستثير عقؿ  الثاني:
 الباحث كيشحذ ىممو لمبحث كالتقٌصيٌ فيو.

كسكؼ نتناكؿ كؿٌ مرحمة بشكؿ منفصؿ كنقؼ عمى تمؾ الآراء كالتٌكجيات الٌتي كصمتنا 
 عر العربيٌ.بخصكص نشكء الشٌ 

: إزْاصاخ انولادج: :1.1 ًّ  يسحهح طفونح انشّؼس انؼست

الحديث عف ىذه المرحمة في كتب التاٌريخ الشٌعرمٌ نادر جدنا، كىذا يعزم إلى أنٌو  أفٌ 
ثمٌة حمقة تاريخيٌة مفقكدة لـ تصؿ إلينا كىي تضّـُ في جكىرىا ىذه المرحمة مف جية، كاعتماد 
العرب عمى المشافية كالركايٌة الشٌفكيٌة في حفظ التٌراث كالأحداث كالكقائع في تمؾ الحقبة مف 

ة ثانية، كىذا ما جعمنا نقؼ الآف عمى تراث ىذه المرحمة بفرضيٌات لا يمكف الأخذ بيا أك جي
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: آراء كنظريات كمكركثات التٌعكيؿ عمييا، كيمكف تقسيـ ىذه الفرضيات إلى قسميف اثنيف
 قصصية.

 اَزاء وانُظّسٌاخ:1.1.1

 كمف  الكينة،لمعابد كدكر الشٌعر تطكٌر عف سجع الكياف مينٍطمقنا مف كظيفة دينيٌة تحقؽ في ا
يسيؿ عمى السٌمع كيبمغ أثره في  ِسببيف ككتدمف تكرار  مؤلٌؼثـ ترقى " إلى بحر الرجز ال

 .ّالنفس"

  لحاجات العمؿ الجماعيٌ: كليس المقصكدي ىينا عملبن جماعيِّا عمى كجو التٌحديد، فكؿُّ  دى لً كي
يقاعات تكحٌ  د العمؿ الجماعيٌ كتنظمو كتنسؽ الجيد عمؿي جماعيُّ احتاج إلى أغافو بدائيٌة كا 

 تطكرت عمى مرّْ العصكر فغدت فنِّا شعريِّا.  تي"، كىذه الأغاني كالإيقاعات الٌ  ْ

  تطكر عف فنكف أخرل: ليس خفيِّا عمى أحد ارتباط الشٌعر العربيٌ عمى امتداد عصكره
بمغ مف التٌشابؾ حدنا بالمكسيقا  يقكؿ د. فؤاد زكريا " إفٌ العلبقة بيف المكسيقا كالشعر ت

، كلكفٌ باستدلاؿ عقميٌ بسيط نرل أف تطكر ٓأصبح مف العسير معو تحديد أييما أسبؽ "
الفنكف يتشابو مع أمٌ عممية تطكر في ىذه الحياة كىذا يمكننا مف القكؿ بأسبقية المكسيقا 

ع قبؿ عمى الشٌعر فينالؾ "نقكش آشكرية تؤكد قدـ المكسيقا العربية تعكد لمقرف الساب
ٌـ ٔالميلبد" ، كبداية ىذا الشٌعر كانت مجرد دندنات كتصكيتات مرافقة لممكسيقا , كمف ث

تطكرت ىذه الدندنات في ثكب لفظيٌ حمؿ معنى حتٌى كصؿ إلى شكؿ الشٌعر الٌذًم عرفناه 
 في مرحمة الاكتماؿ كالنٌضج.

                                                           
المجموع ثلاثة حروف متحركان والوتد حرفان متحركان،  والسبب الثقٌلمتحرك فساكن  السبب خفٌفٕ

 وساكن
،  د.ت،  ٓ, تر: عبد الحميـ النجار ، دار المعارؼ القاىرة , مصر، طتاريخ الأدب العربيكارؿ برككمماف ، ّ
ُ/ُٓ. 
 .ْٖ,  ُٕٗٗ, الييئة العامة لقصكر الثقافة , مقدمة في نظرية الأدب، انظر: عبد المنعـ تميمةْ
 .ٕٔد. ت،  ,  مؤسسة ىنداكم,  مع المكسيقا ذكريات كدراساتزكريا ، فؤاد  ٓ
 .ِِ, الفكر العربي, يناير , مارس , بيركت , د. ت،  مف تاريخ المكسيقى العربيةشاعر عبيد ، ٔ
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العربيٌ كنمحظي جميِّا التٌكافؽ فيما  كىذه النٌظريات الثٌلبث تمخصي التفٌسيرات المنطقيٌة لكلادة الشٌعر
بينيا, فكميا تقكيـ عمى أفٌ  ففٌ الشٌعر خرج مف رحـ النٌغـ كىذا الكلبـ يؤخذ بو منطقيِّا فارتباط 
الشٌعر بالنٌغـ كارتباط الكتابة بالقمًـ , كىذا ما أكده د. نعيـ اليافي " لممكسيقا فضؿ عمى 

مصادر تكاكب ىذا التٌطكر المرافؽ لفف الشٌعر الٌذًم  , كلكف ليس ثمة دراسات أكٕالنٌطؽ...إلخ
استمر عمى مدل قركف  طكاؿ حتٌى كصؿ الشٌعر إلى شكمو المعركؼ في مرحمة النٌضج 

 .كالاكتماؿ

كبرأينا الشخصي: نرجٌح أفٌ الشٌعر خرج مف رحٌـ النٌغـ فيك كارتباط الكتابة بالقمـ، 
ا الكؿ يعمـ أف أغمب الشعر كاف يغنى كييقاؿ في الأسكاؽ كالمهناسبات كخير دليؿ عمى  كخصكصن

 ذلؾ سكؽ عكاظ.

 انًوزوشاخ انقصصٍحّ::1.1.2

كىي مجمكعةي مف القصص كالأخبار كالأشعار المكضكعة الٌتي تصؼي مرحمة النٌشاة 
 كالكلادة كىي في مجمميا لا تقكيـ عمى أسس عقميٌة أك منطقيٌة أك كاقعيٌة كنسكؽي في بحثنا منيا:

  نسبة كلادة الشٌعر كأكليتو عند آدـ عميو السٌلبـ اللبفت في ىذا الاختلبؽ أفٌ الشٌعر نزؿ
ا يحمؿ سمات كخصائص فنيٌة  ا لسيدنا  محددة،مكتملبن ناضجن دـ عميو آكممٌا نسب أيضن

 كمنيا ىذيف البيتيف مف  الكافر : ىابيؿ،السٌلبـ أبيات شعريٌة قاليا عندما قتؿ قابيؿ 

 الْبِلََدُ وَمَا عَمَيْهَا فَوَجْه الْأَرْضِ مُغْبَرٌ قَبِيحُ .تَغَيَّرَتْ 

 أهابل إنّ قَتَمْت فإنّ قَمْبِي عَمَيْك الْيَوْمَ مُكْتَئِب قَرِيح .

                                                           
،  ٔط   22ٕٓ، صفحات للدراسات والنشر، دمشق، تطور الصورة الفنٌة فً الشعر العربًنعٌم الٌافً ، 7

ٔٙ7 
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كلا يمكف الاعتقاد الجازـ بالتاريخ  ٖكىذه الأبيات عند عبد الله المحبرم أكٌؿ إنشاد شعرمٌ 
ٌـ إثبات ذلؾ؛ كلا  إثبات ىذيف البيتيف أنٌيما قيلب عمى لساف آدـ. ليذا الكلبـ حيث لـ يت

 كربما  كالزٌمخشرم،محمكد شياب الديف الألكسي كنفى ىذا القكؿ كثير مف الباحثيف المحققيف
كجاء مف حكٌؿ كلبمو شعرنا في عصكر  السٌريانية،كاف سيدنا آدـ قد حزف عمى كلده بمغتو 

 قريبة.

  محمٌد صمى الله عميو كسمـ -السٌابع لرسكؿ اللهنسبة كلادة الشٌعر كأكليتو عند مضر الجد-  
كيحكى أفٌ مضر كاف عمى ظير ناقتو في الصٌحراء فكقع عنيا فكسرت يده فصرخ  بصكت 
عاؿو كا يداه ... كا يداه ... كا يداه , ككاف يمتمؾ صكتنا حسنِّا , فتجمعت الإبؿ حكلو فأدرؾ 

ـ ىذه الإيقاعات لقيادة إبمو, كىذا ىك الأساس بفطنتو أفٌ الإبؿ تحبُّ ىذا الإيقاع كبدأ يستخد
لقصص حداة العيس الٌذيف يقكدكف ىكادج الحسناكات عمى أنغاـ الرٌجز في فيافي الجزيرة , 
فٌ كاف إثبات الاختلبؽ كالكضع فييا  كليس ثمٌةي أحد يستطيع إثبات صحة ىذه القصة كا 

تي لايركف لصكابيا كالأشعار الٌتي ، كغيرىا الكثيري مف القصص المختمقة المتكاترة الٌ ٗأسيؿ
"، كالعمالقة كلسيدنا إسماعيؿ ذبيح الله عميو السلبـ كلا َُنسبت لعاد كثمكد كطسـ كجديس

 .فائدة مف ذكرىا فكميا اختلبؽ كالله أعمـ

كلعؿٌ رأينا ىنا يتجو مع التشكيؾ التاـ بكؿ الآراء السابقة لعدـ إمكانية إثبات ذلؾ 
تبقى كقصص بعيدة كؿ البيعد عف المنطؽ كالعقؿ كلا يمكف تصديقيا أك كلعؿٌ ىذه الآراء 

 التعكيؿ عمييا.

 يسحهح انُضّج والاكرًال: 1.2

                                                           
 ، ِٖٗ، ُّٗٗ، : سييؿ زكار , دار الفكرر, ت طبقات خميفة بف خياطبك عمرك،  أ: خميفة بف خياط ،  انظرٖ

 .بتصرؼ
,  ُ, المكتبة العصرية, صيدا, بيركت , طمركج الذىب كمعادف الجكىرأبي الحسيف بف عمي المسعكدم ،  ٗ

ََِٓ ، 
 .ّّ/ُ المسعكدم، : انظرَُ
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: " كأمٌا الشٌعر فحديث الميلبد صغير السٌف أكٌؿ مف نيج سبيمو ىػػػػػِٓٓؿ الجاحظ يقك 
نا الشٌعر كجدنا لو كسيؿ الطٌريؽ إليو امرؤ القيس بف حجر كالميميؿ بف ربيعة ... فإذا استظير 

ذا استظيرنا بغاية الاستظيار فمائتي عاـ" بالإسلبـ خمسيفإلى أفٍ جاء الله  ، ُُكمئة عاـ كا 
 فالشعر مف خلبؿ كلبـ الجاحظ حديث العيد أكؿ مف شؽٌ طريقو امرؤ القيس كالميميؿ.

كيقكؿ الجمحي " إنٌما قصدت القصائد كطكؿ الشٌعر عمى عيد عبد المطمب أك ىاشـ 
عبد مناؼ، كىاشـ ىك الجد الثاٌني لمنبي صمى الله عميو كسمـ فيككف ذلؾ قبؿ اليجرة بمائة بف 

سنة عمى الأكثر كىك العيد الٌذًم نبغ فيو عدم بف ربيعة التٌغمبي الميمقب بالميميؿ خاؿ امرئ 
 .ُِالقيس"

ر( الشٌعر كنحف نقبؿي بيذيف القكليف كنسمـ بيما إيما تسميـ إفٌ كاف المقصكد بكممة )الشٌع
لأفٌ الشٌعر الجاىمي يحمؿي في طياتو  كالنٌضج،الجاىميٌ بأغراضو كأساليبو في مرحمة الاكتماؿ 

 المقصكد نشأةكلكف إذا كاف  كثنايو كؿ كأغراضو كأساليبو ما يمثؿ قكة الشعر العربي عامةن،
 كالصٌكاب.الشٌعر العربيٌ فإنٌيما بعيداف كؿَّ البيعد عف الصٌحة 

دراسة الشٌعر في العصر الجاىميٌ عمى أنٌو الأصؿ الأساس لمشٌعر العربيٌ  إفٌ محاكلة 
كالمرحمة الٌتي ركز  الٌمغة،لف يكصمنا إلٌا إلى نتائج مغمكطة فالشٌعر العربيٌ في كلادتو قديـ قدـ 

كاف لمشٌعر فييا خصائص فنيٌة محددة كما أنٌو حقؽ  لو،عمييا الباحثيف تمثؿ مرحمة متطكرة 
كمف المؤكد أفٌ ىذه المرحمة قد سبقتيا مراحؿ إرىاصيٌة تطكٌر الشٌعر  الاستقرار،ا مف فييا نكعن 

فييا حتٌى كصؿ إلى الشٌكؿ الٌذًم تطرٌؽ لو الدٌارسيف في أبحاثيـ عف نشأة العصر الشٌعر 
نٌما بالقركف. العربيٌ،  كىذه المراحؿ لا تقاس بالسنيف كا 

                                                           
 ُٕٔٗ, ِالقاىرة, ط،عبد السلبـ ىاركف , طبعة الحمبي ر:ت ,الحيكافبك عثماف عمر بف بحر،الجاحظ, أُُ
,ُ/ٓٗ. 

، تر: محمد بف سلبـ ، دار الكتب كالعمكـ بيركت لبناف، د. ت، طبقات الشعراءمحمد بف سلبـ الجمحي : ُِ
ّّ. 
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ًّ انقدٌى1.3  :: زواٌح انشّؼس انؼست

لـ يدكف العرب تراثيـ الفكرم إلٌا في نياية القرف الثاٌني اليجرمٌ كأكائؿ القرف الثاٌلث رغـ 
كحتٌى تمؾ الفترة بقي الشٌعر العربيٌ القديـ  لاحقِّا،معرفتيـ بالكتابة كىذا ما سكؼ نتكمـ عميو 

بو بالكعاء معتمدنا عمى الاستماع كالميشافية ينتقؿ مف شخص لآخر عبر الركاية الٌتي كانت أش
كلكف كفي المقابؿ فإفٌ اعتماد العرب عمى الرٌكاية في حفظ شعرىـ  الشٌعرم،الحافظ لمتٌراث 

"ما انتيى إليكـ ممٌا قالت العرب إلٌا  العلبء:جعميـ يخسركف الكثير منو إذ يقكؿ أبك عمر بف 
 .ُّأقمو، كلك جاءكـ كافرا لجاءكـ عمـ كشعر كثير"

كما أفٌ سلبمة المركم متعمقة  لمنسياف،اكم معرض ككيؼ لا يككف ذلؾ كىذا الر  
بسلبمة الراكم، كىذا ما قد حدث فقد كثر الركاة الٌذيف قتمكا بفعؿ الحركب كالغزكات ككثر معيـ 

 المفقكد الشٌعرم الٌذم حممكه في صدكرىـ.

ك البعير كركيت القكـ أركييـ إذا سقيت ليـ الماء , كالراكيٌة ى السٌقاية،" تعني  لغة:الركايٌة  .ّ
 ُْأك البغؿ أك الحمار الٌذًم يسقى عميو "

قاؿ صاحب البياف كالتبييف عف  كالحديث،كفي الاصطلبح أطمؽ مجازنا عمى ركايٌة الشٌعر   .ْ
 ُٓالرٌاكية "ليذا المعنى سمٌكا عامؿ الشٌعر راكيٌة"

كفي إطلبؽ لفظتي )ركاية كراكية( عمى )نقؿ الشٌعر كناقمة( دلالةن خفيٌةن تبيٌف أىميٌة الشٌعر    .ٓ
عند العرب فقد جعمكا بتسميتيـ ىذه ركاية الشٌعر كركاية الماء , كالماء ىك أساس الحياة , 

ٌـ بو الجاىميٌ إيما اىتماـ , ككظٌؼ نفسو  لخدمتو ككذلؾ الشٌعر فيك جؿُّ حياتيـ , كلذلؾ اىت

                                                           
 . ِٔ/  ، محمد بف سلبـ  , دار الكتب كالعمكـ بيركت لبناف ر، تطبقات فحكؿ الشعراءابف سلبـ الجمحي , ُّ
 ّ, تح: أميف عبد الكىاب , محمد صادؽ العبدم، لبناف،  دار الأحياء لمتراث، طلساف العربابف منظكر ، ُْ
،ُٗٗٗ  ,ٓ/َّٖ. 

,  ُٖٗٗ، ٕ, تح: عبد السلبـ ىاركف , مكتبة الخانجي , ط البياف كالتبييفعمرك بف بحر الجاحظ ، ُٓ
ْ/ُّّ. 
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,كىذا ىيأ لمشٌاعر مكانة عالية بيف أبناء قبيمتو فيك سفيرىا المدافع عنيا بمسانو في 
الأصقاع , كما أنٌو سيفيا المسمكؿ في كجكه خصكميا كالفاخر بأحسابيا كأنسابيا ككقائعيا, 
, فضلبن عف الكظيفتيف  الأساسيتيف الٌمتيف شغميما كىما : كظيفة الإنشاد , ككظيفة الركاية 

فيك ينشد شعرة كيركم أشعار غيره فعمى سبيؿ الذٌكر لا الحصر "زىير كاف راكية أكس , 
, فمكؿٌ شاعر راكو يحكي شعره كلكؿٌ ُٔكالحطيئة كاف راكية  زىير , كأبك ذؤيب راكية ساعدة "

قبيمة راكو يحكي أشعارىا , حتٌى أفٌ المريديف المتتممذيف لتعمـ صنعة الشٌعر , كانكا يرككف 
شعار سنيف طكاؿ حتٌى يتفتؽ كحي الشٌعر عمى ألسنتيـ مف كثرة ما رككا أكائؿ الركاة مف الأ

 حيث مكثكقيتيـ: كمف الأسماء الٌتي لاح ضكؤىا في سماء الركايٌة:

  ق( اسمو رياف بف العلبء , مف قبيمة تميـ كاف أحد القرٌاء  ُٓٓ .ٗٔ) العلبء:أبك عمرك بف
 .ُٕالجاىميٌ, ككاف راكية ثقة السبعة, دكٌف الكثير مف الشٌعر 

 نسبو عند عامر بف ثعمبة  محمد كينتييق( كىك المفضؿ بف َُٕالمفضؿ الضبي: )ت
 .ُٖالضبي , مف أئمة النٌحك كالشٌعر , كيعدٌ مف أكثؽ مف ركل الشٌعر مف الككفييف

 :( كىك عبد الممؾ بف قريب , مف تلبمذة خمؼ الأحمر , نقؿ عف ُِٓ. ُِِ) الأصمعي
 .ُٗالعرب كأىؿ  البكادم , ككاف مف أىؿ الثقة في ركايتو لمشٌعر كالحديثفصحاء 

 ( ىك خمؼ بف حياف مف أعمـ النٌاس َُٖ. ُُٓخمؼ الأحمر )كضع الكثير  بالشٌعر،ق
 . َِمف الاشعار كدسيا في شعر غيره, لكنٌو اعترؼ بيا عندما تنسؾ

                                                           
محمد أبك الفضؿ , عمي محمدالبحاكم , بيركت , منشكرات المكتبة  : تح الكساطة,, القاضي الجرجاني،ُٔ

 .ُٔ,  ُٔٔٗ، العصرية
, تحقيؽ محمد أبك الفضؿ ابراىيـ, مصر دار  طبقات النٌحكييف كالمٌغكييفمحمد بف عمي الزبيدم ، أبك البكر، ُٕ

 .ّٓ, ُّٕٗ،  ّالمعارؼ،ط
حقيؽ محمد جاد المكلى ,كمحمد أبك الفضؿ , كعمي , ,ت المزىر في عمكـ المغة كأنكاعيا، الشريؼ المرتضى ُٖ

 َْٔ/ِ، ُٕٖٗمحمد عمي البجاكم , المكتبة العصرية , صيدا , بيركت, 
 .ٕٔ, ُّٕٗالزبيدم ،ُٗ
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 ( :ىك أبك القاسـ حماد بف سابكر الدٌيممي راكية ُْٔ . ٓٗحماد الراكية )عرؼ  كنساب،ق
 .ُِأكثر مف الكضع كالنٌحؿ في أشعار الجاىمييف  كفسقو،بمجكنو 

: يٍشفوٌحّ انشّؼس  .1.4 ًّ  انصّدوز إنى انسّطوز: انؼست

ا قائمةن عمى  كما كانت الأغانيٌ ك التٌراتيؿ  المشافية،كانت بداية الشٌعر العربيٌ قديمن
لدٌينية ك غيرىا, ك ذلؾ كاف مرافقنا ك مرتبطنا بطبيعة المجتمع القائمة عمى الرٌعي ك المجكف ك ا

ما يتطمبو ذلؾ, ك قد أكضح الدكتكر سميماف الطعاف المشافية بقكلو : "الشٌفكيٌة مصطمح يدؿٌ 
ا لتدكيف عمى أفٌ مجتمعنا ما لا يستخديـ الكتابة في عممية التٌكاصؿ بيف أفراده, ك لا يستخدمي

 .ِِآثاره الفكريٌة المختمفة "

فنحف نجدي عند اطلبعنا عمى الشٌعر العربيٌ القديـ, أفٌ الشٌاعر اعتمد عمى استخداـ 
ا اعتمد عمى التٌكرار لسيكلة الحفظ, ك ألفاظو كانت  صيغ معينة تساعد عمى حفظو, ك أيضن
مستمدة مف بيئتو, مثؿ لفظ النٌاقة ك الصٌحراء ك الطٌمؿ... ك غيرىا مف المفردات المألكفة في 

ت, كما ساعد كجكد بعض الأشخاص القادريف عمى الحفظ بيسر ك سيكلة حينيا, عمى ذلؾ الكق
استمراريٌة الشٌعر الجاىميٌ كحفظو مف الضٌياع ك إفٌ لـ يكف بكاممو, ك مف ىؤلاء الكينة كالرٌكاة 
ا أفٌ نلبحظ عند قراءة الشٌعر الجاىميٌ, أفٌ بعض الشٌعراء كانكا في  كالعرٌافيف, ك يمكف أيضن

أبياتيـ الشٌعريٌة يخرجكف عف القكاعد النٌحكية, فجؿٌ اىتماميـ كاف منصبِّا حكؿ الصكت, بعض 
لسيكلة حفظو, فنحف لا نجدىـ خرجكا عف قكاعد الشٌعر, فالأكزاف الشعريٌة كالقافيٌة المكحدة ىي 
مف حفظت الشٌعر الجاىميٌ مف الضٌياع, ك كما ذكرنا سابقنا أفٌ اىتماميـ كاف بالصكت ك 

ناء, فالشٌاعر كاف يسعى لجعؿ قصيدتو قابمة لمغناء, ك ىذا ما أكٌد عميو الدكتكر سميماف الغ

                                                                                                                                                                     
 .ُِٔٓ, ُّٗٗ,  ُتح: إحساف عباس , بيركت , دار الغرب , ط ,معجـ الأدباءياقكت الحمكم ، َِ
 .ْٖ/  ُالجمحي، :انظرُِ
كزارة الثقافة, الييئة العامة السكرية لمكتاب,  التقميد الشفكم في الشعر الجاىمي,عناصر الطعاف:سميماف  ِِ

 .ّْ, ََِٗ،ُط دمشؽ,
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الطعاف " نجد الشٌعر الشٌفيي ارتبط بالطقكس الدٌينية ك السٌحر ك بعمميات العبادة, لأف الأنغاـ 
 .ِّالغناء"تأتي في مقدمة الشٌعائر لككنيا تكقظ الحسٌ ك تكلٌد الانفعاؿ, إفٌ نشأة الشٌعر ترتبط ب

كأف نقع في ىذه المعضمة, كما فعؿ الكثير مف  الجاىميٌ،بصحة الشٌعر  يجب إلٌا نشكؾ
النٌقاد ك أشيرىـ الدكتكر طو حسيف, الٌذم أنكر ىذا الشٌعر, كرفضو, كجعؿ السبب في شفكيٌة 

أف  الشٌعر العربي القديـ, حيث أنكر كصكؿ ىذا الشٌعر إلينا مشافية, لكثرة ما كصمنا ك صعكبة
 يصمنا لكجكد فجكة زمنية بيف فترة المشافية الشٌعرية كفترة التٌدكيف كالكتابة.

حيث يقكؿ الدكتكر طو حسيف: " كيؼ نستطيع أف نثؽ في أشعار أمٌة لا تستطيع  
جبمت عمى  ككأنٌياالكتابة؟ ككيؼ عمينا أف نصدؽ أفٌ كؿٌ ىذا الشٌعر خرج مف بطف ىذه الأمة 

 ِْسميقتيا"الشٌعر ككاف جزءنا مف 

كنحف إذا قرأنا لو ما كتب لكجدناه قد أكغؿ في الشٌؾ, ك فتح ذاؾ الباب عمى  
مصراعيو, ك حاكؿ في كتابو إيراد الحجج كالبراىيف عمى صحة كلبمو كآرائو, ك لكف ما كقع بو 
طو حسيف ىك إنكار لكؿٌ ما كصمنا, فالمشافية الشٌعريٌة لا تعني نفي ك إنكار تمؾ الأشعار, نعـ 
نستطيع القكؿ أفٌ الانتحاؿ دخؿ ك تغمغؿ بالشٌعر العربيٌ القديـ, كىذا ما صرح بو القدماء, كلكف 
ا أفٌ الشٌاعر نفسو, عندما كاف  لا يمكف نفي الشعر القديـ بالمطمؽ, كما يجب الانتباه إليو أيضن

تكف  يعيد إسماع المتمقي لقصيدتو مرة أخرل كاف ىك نفسو يغير فييا, كينطؽ بتراكيب لـ
مكجكدة عندما نطؽ بقصيدتو لممرة الأكلى, ك إذا ككجو الشٌاعر بذلؾ فيك نفسو لا يقدـ تبريرنا 
مقنعنا لذلؾ, كما أفٌ نقؿى الشٌعر مشافية مف قبؿ الركاة لابدٌ أف يغير فيو ك يتعرضي لمكضع ك 

الشٌعريٌة في ذاؾ  الانتحاؿ, فنحف نرل بالرجكع لكتاب الشٌعريٌة العربيٌة لأدكنيس, أفٌ الشٌفكيٌة
الكقت كانت أمرنا طبيعيِّا, ك ذلؾ يعممو أدكنيس بطبيعة المتمقي كالقبيمة الٌتي يعيش فييا الشٌاعر, 
كطريقة التٌكاصؿ معو, فالغناء كالإنشاد ك استخداـ القافية لو تأثير كبير عمى السٌامع, كاليدؼ 

التأٌثير عميو, لذلؾ لجأ إلى الطريقة الٌذًم يسعى إليو الشٌاعر ىك إيصاؿ فكره إلى المتمقي, ك 
                                                           

 .ٕٔ ،ََِٗ ,الطعاف, ِّ
 .ٕٔ, ُِٔٗدار الجديد, مطبعة الكتب المصرية, القاىرة,  في الشعر الجاىمي,طو حسيف،ِْ
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المثمى في ذلؾ الكقت كىي المشافية, فيك يقكؿ : "ىكذا نظر إلى الشٌعر نقديِّا عبر معيار 
 ِٓالتأٌثير المطرب, كبنيت الشٌعريٌة عمى جماليٌة السٌماع كالإطراب"

مماتو كحتٌى كما نلبحظ في قصائد الشٌعر العربيٌ القديـ قياـ الشٌاعر باختيار ألفاظو كك 
ك ذلؾ الغرض الشٌعرمٌ, ك يناسب  كبيرتيف،البحر الشٌعرمٌ الٌذًم ينظيـ عميو أبياتو بعناية ك دقة 

 حالة السٌامع ك فكره.

ك  نظٌمو،لقد اعتمد بعض الشٌعراء العرب قديمنا عمى أدكات تساعدىـ في قكؿ الشٌعر ك 
المكسيقى, فإذا لـ يستخدـ الشٌاعر تمؾ فسيا الٌتي كانت تستخدـ لمغناء ك تعينيـ, تمؾ الأدكات ن

أ في طرح ما نصفو شعر ك الأدكات المصاحبة لو, فإنٌو يفقد الدٌقة في إنتاج شعره ك نظٌمو, كيبد
 .نصفو نثر

" إفٌ الشٌعراء استعممكا  يقكؿ:ىذا ما نجده في كتاب جميز مكنر مؤكٌدنا عمى ذلؾ حيث ك 
ا الكياف"  .ِٔمثؿ أدكات العكف الإيقاعيٌة في العصر الجاىميٌ كما استعمميا أيضن

ك ادعى بعضيـ بعدـ ك جكد  الشفكيٌة،لقد أنكر بعض النٌقاد الشٌعر الجاىميٌ بسبب 
في ذلؾ  ك نحف ىنا لا ننكر انتشار الأميٌة, ك لكف الكتابة كانت مكجكدة الكقت،الكتابة في ذلؾ 

الكقت, ك لكف الشٌاعر لـ يعتمد عمييا،  كحتٌى الركاة لـ يعتمدكا عمييا حينيا, كذلؾ بسبب كاقع 
ا.  المجتمع الٌذًم يقكـ عمى الاستماع لا القراءة, كانتشار الأميٌة فيو أيضن

ك لكفٌ ىذا لا ينفي  الشٌعر،اضطر الشٌعراء ك الرٌكاة عمى اعتماد المشافية في نقؿ 
فقاؿ : "تضافرت جيكد القبائؿ ذلؾ،ك قد تحدٌث الدكتكر شكقي ضيؼ عف  حينيا،تابة كجكد الك

                                                           
 .َِْ د.ت، ,ِ, دار الآداب, مصر, طالشعرية العربيةأدكنيس ، ِٓ
, تر: الدكتكر فضؿ العمارم, دار الأصالة لمثقافة ك النشر,  النٌظـ الشٌفكية في الشعر الجاىمي,جيمز مكنر ، ِٔ

 .ُّ, ََِِ, ُالمممكة العربية السعكدية, ط
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العربية ك رجالاتيا ك شعراؤىا عمى حممو جيلبن بعد جيؿ, حتٌى تسممو منيـ طبقة مف الرٌكاة 
الميحترفيف"

ِٕ. 

ا في بعض الأبيات الشٌعريٌة  ك ىذا يدؿُّ الكتابة،نجد ذكر لبعض أدكات  الجاىميٌة،كأيضن
عمى كجكد الكتابة في العصر الجاىمي، كلكف لـ تكف منتشرة حينيا، كىذا ما نجده في قكؿ 

 الشاعر لقيط بف يعمر الإيادم حيث يقكؿ: 

حِيفَةِ مِنَ لَقِيط إلَى مَنْ بِالْجَزِيرَة مِنْ إيَادٍ   سلَمُ فِي الصَّ

 ِٖدالنّقاون ألفًا فَلََ يشغمكم سُوق ــــــاكُم مِنْهُم سِت  ـــــــــأَتَ 

ك كيفية كركدىا في السٌياؽ, بأفٌ  )الصحيفة(فنحف نرل في البيت الأكؿ كركد كممة  
ف كاف لسٌلبـ مكجكد في صحيفة مكتكبة, ك ا ىذا يدؿ عمى كجكد الكتابة في العصر الجاىمي كا 

 بقمٌة.

ا نجد ما يدؿٌ عمى كجكد الكتابة   حيث  الأكبر،بيا في شعر المرقش  كالمعرفةأيضن
 يقكؿ: 

 هَل بِالدِّيَار أَنْ تُجِيبَ صَمَّم لَوْكَانَ رَسْم ناطقًا كَمَّم 

 ِٗممَ قَ ا رُقْشٌ فِي ظَهْرِ الْأَدِيمــــ ـــَالدّار قَفْرٌ و الر سُوم كَم

                                                           
 .ِْٔ د.ت، ,ُجمدم, دار المعارؼ, مصر, تاريخ الأدب العربي العصر الجاىميشكقي ضيؼ،    ِٕ
، تحقيؽ خميؿ إبراىيـ عطية، كزارة الأعلبـ مديرية الثقافة العامة، بغداد، يعمرديكاف لقيط بف لقيط بف يعمر، ِٖ
 ّّص   َُٕٗ  ُط

, ُط، ُِٓٗ, تحقيؽ محمكد حسف زناتي, مطبعة الأقمار, القاىرة, مختارات الشعراء العربابف الشجرم ، 
ُِّ. 

دار كادر, بيركت,  د.ت،   تحقيؽ كاريف صادر, ديكاف المرقش الأكبر,المرقش الأكبر ، عمرك بف سعد، ِٗ
ِْٓ  . 



 

13 
 

فكممة ) قمـ ( الٌتي أكردىا المرقش في بيتو الثاني, دليؿ عمى معرفة العرب في العصر  
ا اتصاؿ العرب بالحضارات  الجاىمي بأدكات الكتابة, كاطلبعيـ عمييا, ك ما يعزز ىذا أيضن
المجاكرة ليـ, كبالتأكيد تأثرىـ بيـ كأخذىـ مف عمكميـ ك معارفيـ, كىذاف الشٌاىداف يعداف دليميف 

اضحيف عمى معرفة العرب بالكتابة ك بأدكاتيا, ك يمغي ما جاء بو بعض النٌقاد عف عدـ انتشار ك 
 الكتابة في العصر الجاىمي, كذلؾ بيدؼ إنكار الشعر الجاىمي الشفكمٌ.

كيرل الدكتكر ناصر الديف أفٌ الشٌفكيٌة في الشٌعر الجاىمي كاف يصحبيا الكتابة, كيرل  
حقيقيِّا لا يمكف إنكاره, كيأتي الدكتكر ناصر بعدة دلائؿ عمى كلبمو, ك  بأفٌ الكتابة كانت أمرنا

يتحدث عف الآثار ك النٌقكش الٌتي عثر عمييا, ك لكفٌ الكتابة لـ تكف منتشرة, لأنٌيا صنعة كما 
يرل, ك الصنعة تحتاج لإتقاف ك حرفيٌة كغيرىا مف الصٌنع, كلـ تتكفر لتمؾ الصٌنعة حينيا 

ـ تنتشر ك لـ تتقف, بؿ اعتمد عمى المشافية في ركاية الشٌعر, ك لكنٌو يرل أفٌ عناصرىا, لذلؾ ل
ك قد أصبحت معرفة " الكتابة كانت شيئنا حقيقيِّا في العصر الجاىميٌ لا يمكف إنكاره, فيقكؿ : 

الجاىميٌة بالكتابة, معرفة قديمة, أمرنا يقيننا, يقرره البحث العممي القائـ عمى الدٌليؿ المادم 
 . َّلمحسكس, ك كؿٌ حديث غير ىذا لا يستند إلٌا إلى الحدس ك الافتراض" ا

فلب  البداكة،بحياة  المشافية،كيمكف أف نربط اعتماد الشٌعراء في العصر الجاىميٌ عمى  
ا, فكيؼ يمكف لمكتابة أف تنتشر ك تتطكر في مجتمع  حضارة ك تطكر ىناؾ, كلا عمراف أيضن

 بدكم قائـ عمى الرعي؟

يذكر  حبيب،مكننا الاستدلاؿ عمى كجكد الكتابة في العصر الجاىمي بنصّْ لابف كما ي 
فيو أسماء معمميف في الجاىميٌة كالإسلبـ فيقكؿ: " بشر بف عبد الممؾ الككني أخك أكيد صاحب 

 .ُّدكمة الجندؿ...عكف بف عبد الله بف عتبة بف مسعكد "

                                                           
 .ّّ د.ت، , دار الجيؿ, بيركت,مصادر الشعر الجاىمي ك قيمتيا التاريخيةناصر الديف الأسد ، َّ
 .ْٕٗ-ْٕٕد. ت، ,  دار الآفاؽ الجديدة, بيركت, المحبرأبك جعفر محمد ابف حبيب ،   ُّ
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ا أفٌ الكتابة كانت مكجكدة في العصر يظير لنٌ  الكبرل،كبالعكدة ليذا النٌص ذم الأىمية 
ف كاف انتشارىا ضعيفنا جدِّا.  الجاىمي كا 

إفٌ الشٌعر الجاىميٌ حقيقة لا يمكف إنكارىا, حتٌى ك لك اعتمد عمى المشافية, ك إفٌ شابو 
الانتحاؿ, ك لكف يمكف لمدارس كالباحث المتمكف, أف يعرؼ الشٌعر المنحكؿ المكضكع مف غيره, 

مقارنة بيف القصيدة الٌتي يشؾٌ بيا, كبيف قصائد أخرل لمشٌاعر, ك مف خلبؿ ىذه ك ذلؾ بعقد 
المقارنة, يستطيع الباحث أف يزيؿ الشٌبية كأف يصؿ لمحقيقة, ك ىذا ما قاـ بو جيمز مكنك, كذلؾ 
عندما أجرل مقارنات بيف بعض النٌصكص, كعمد إلى تحميؿ بعضيا الأخر مف الشٌعر العربيٌ 

اىميٌ, ك ذلؾ في كتابة) النظريٌة الشٌفكية في الشعر الجاىمي ( حيث تحدث عف في العصر الج
أصناؼ التٌكرار في القصيدة الجاىميٌة, كقسميا إلى أربعة أقساـ, كأكرد في كؿٌ قسـ منيا شكاىد 

 كحجج كبراىيف استخرجيا مف الشٌعرم الجاىميٌ الشٌفكم, كقاـ بتحميؿ إحصائي لو.

فيقكؿ: " إفٌ الشٌعراء الجاىمييف افتقركا إلى طريقة فنيٌة  ليو،إقدٌـ دلائؿ لما كصؿ ك 
أم أنٌيا كانت صياغية, كبالتالي فيي طريقة  بديييٌة،بالأحرل إفٌ طريقتيـ الفنيٌة كانت  بلبغيٌة،

 ِّملبئمة جدا لممحيط الشفكمٌ الٌذم نظٌمكا فيو أكثر مف ملبءمة أيٌة مدرسة بلبغيٌة متعممة"

لا يمكف إنكار  قدمت،كبالاستناد لمدلائؿ الٌتي  سبؽ،خلبؿ ما  كيمكف أف نقكؿ مف 
الشٌعر الجاىميٌ الشٌفكمٌ إنكارنا تاـ, نعـ, ىناؾ شعر منحكؿ مكضكع, ك لكف ىناؾ شعر صحيح 
ا, فإف إنكار الشٌعر الجاىميٌ الشفكمٌ, يترتب عميو إنكار كؿٌ ما كصمنا مف غير الشٌعر,  أيضن

فالقرآف الكريـ  –كحاشى لله ذلؾ  –الكريـ ك الأحاديث النٌبكية الشٌريفة كعمى سبيؿ المثاؿ, القرآف 
لـ يكتب مباشرة, كالأحاديث النبكية دكنت لاحقنا, لذلؾ لا يمكف لنٌا إنكار المشافية في الشعر 

 كغيره.

  

                                                           
لدكتكر فضؿ العمارم, دار الأصالة لمثقافة ك , ترجمة ا النٌظـ الشٌفكية في الشعر الجاىمي,, جيمز مكنر ، ِّ

 ٕٔ-ٕٓ, ََِِ, ُالنشر, المممكة العربية السعكدية, ط
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 وانسسقاخ انشؼسٌح وانوضغ ُاص.الاَرحال وانرّ 2

الٌذًم ألحؽ في عصر متأخر ارتبط مصطمح الانتحاؿ بقضية الدٌخيؿ مف الشٌعر 
بالشٌعر الجاىميٌ، كىي ظاىرة عرفيا الإنتاج الأدبي للؤمـ الأخرل، كأكٌؿ مىف أشار إلى ىذه 

 _  231  ُّٗ (القضية ككقؼ عمى حقيقتيا كنبٌو إلى خطكرتيا ىك محمد بف سالـ الجيمحي
 ذمفي كتابو "طبقات فحكؿ الشٌعراء" كالٌ  )ق

لٌتي أضافت إلى شعرىا قصد الرفع مف اإلى بعض القبائؿ يرل أفٌ سبب ظيكرىا يعكدي 
لى بعض الرٌكاة كخمؼ الأحمر كحماد الراكية، الٌذيف كضعكا بعض الأشعار.  مناقبيا، كا 

كلعؿٌ العصبية كما يتصؿ بيا مف المنافع السياسية قد كانت مف أىـ الأسباب الرئيسيٌة 
ضافتو إلى  الجاىمييف... كأفٌ مؤرخ الآداب مضطر إلى الٌتي حممت العرب عمى انتحاؿ الشعر كا 

حيف يقرأ الشٌعر الٌذًم يسمٌى جاىميِّا أفٍ يشؾٌ في صحتو خاصٌة كمما رأل شيئنا مف شأنو تقكية 
" لما  :كفي ىذا يقكؿ ابف سلبـ الجمحي  ،العصبية أك تأييد فريؽ العرب عمى فريؽ آخر

راجعت العرب ركاية الشعر، كذًكٍرى أياميا كمآثرىا، استقؿ بعض العشائر شعر شعائرىـ، كما 
ذىب مف ذكر كقائعيـ، ككاف قكـ قمٌت كقائعيـ كأشعارىـ، فأرادكا أف يمحقكا بمف ليا الكقائع 

قيمت. كليس كالأشعار، فقالكا عمى ألسنة شعرائيـ. ثـ كانت الركاة بعد، فزادكا في الأشعار التي 
نما عضَّؿ بيـ أف  يشكؿ عمى أىؿ العمـ زيادة الركاة كلا ما كضعكا، كلا ما كضع المكلدكف، كا 
يقكؿ الرجؿ مف أىؿ البادية مف كلد الشعراء، أك الرجؿ ليس مف كلدىـ، فيشٍكؿ بعض 

 ّّالإشكاؿ"

تحديد كعميو يجدر بنا الإشارة كنحف في ىذا المقاـ بصدد التكغؿ في قضايا الانتحاؿ  
 نتحاؿمصطمح الانتحاؿ كالفرؽ بينو كبيف النحؿ كغيره مف المصطمحات، فضلبن عف مكاطف الا

الكاضحة تحديدنا دقيقنا بعيدنا عف التٌعصب كىكل النٌفس، كدفعنا قكينا لغربمة تمؾ الآراء كتصفيتيا، 
ت مف الجدٌة كالكقكؼ عمى مدل أصالة الأعماؿ الأدبيٌة المنسكبة إلى أصحابيا، كمقدار ما حك 

                                                           
 ٘ٗ/ٔ، الجمحً انظر ،ٖٖ
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كالجكدة كالتقميد أك التنٌاص مع غيرىا مف النٌصكص، كمعرفة ما امتاز بو كؿٌ شاعر عف الآخر 
 .مف الاجادة في قكؿ الشٌعر مف عدمو

كلعؿٌ أبرز مثاؿ في ىذا الباب المتنبي كما أدراكـ ما المتنبي الٌذًم مازالت نصكصو 
 .ا في الأكساط الثقٌافية كالنٌقديٌةتنبض بالحياة إلى يكمنا ىذا، كأثار جدلان كاسعن 

ككتبت حكلو العديد مف الأبحاث كالدٌراسات الٌتي تكسعت عميقنا في خبايا كأسرار 
نصكص كشخصية ىذا الشٌاعر الفذ الٌذم ملؤ الدنيا في عصره كلازاؿ، كالٌذًم يعتبر عمكد مف 

 كلذلؾ.أعمدة الشعر العربي كرمزنا مف رمكز تراثنا العربي المجيد 

كلذلؾ كجب عمينا التٌمحيص عميقنا في قضايا الانتحاؿ الٌتي طالت شعرنا العربي دكف 
سكات مف سكلت لو نفسو  بطاؿ الباطؿ كا  تعصب أك تدخؿ ليكل النفس، بغية إحقاؽ الحؽ كا 
التٌشكيؾ في تراثنا العربي كمكركثنا الشعرم الٌذم يمثؿ رمز ىكيتنا العربيٌة، كيعبر عف ثقافتنا، 

مًؿى نقادينا العرب عمى غربمة الشٌعر العربي كالكقكؼ عمى مكاطف الانتحاؿ كنبيكا لذلؾ كليذا عى 
 . في دراساتيـ حتٌى لا يختمط الحابؿ بالنٌابؿ

ذة مصطمحات متشعبة؛ كقريبة مف بعضيا منيا ُكيجبٌ عمينا بعد ذلؾ التٌميز بيف عد
 السٌرقة كالتنٌاص كالكضع كالانتحاؿ.

 نغحً:  الاَرحال:1.2

موي القكؿ مف باب قىطىعى أم أضاؼ إليوً قكلان غيره كادٌعاه مختار الصّحاحجاء في) ( لمرازمٌ: "نىحى
عميو، كانتحؿى فلبفه شًعرى غيرهً إذا ادٌعاه لنفسًو، كتنحٌؿ مثموي، كفلبفه ينٍتىحًؿي مذىب كذا، كقبيمة 

 .ّْكذا إذا انتسبت إليوً" 

                                                           
ساحة رياضالصمح ، بيركت،  ـ،دائرة المعاج مختار الصحاح،عبد القادر الراٌزم،  فمحمد بف أبي بكر ب ّْ

 ٖٓ، ُٖٔٗلبناف، 
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ؿى فلبفه شًعرى فلبف إذا ادٌعاه ( لمخميؿ بف أحمد الفر العينكجاء في كتاب) اىيدم:" انٍتىحى
كيت عنو كىي لغيره"  ؿى الشٌاعر قصيدةن إذا ري ( لابف  لسان العربأمٌا في)، ك ّٓأنٌو قائموي، كنىحى

: إذا ادٌعاه أنٌو قائموي، كتنحٌموي  ؿى فلبفه شًعرى فلبفو ؿي نيحكلان، كانٍتىحى ، يىنٍحي ؿى منظكر:" نىحًؿى جسميوي، كنىحى
موي نىحٍلبن بالفتح: إذا  ادٌعاه مٍتوي القكؿى أنحى مو نىحٍلبن: نىسبوي إليو، كنىحى موي القكؿ يىنٍحى كىك لغيره، كنىحى

ا نيسبت إليو، كىي مف قًيؿ أضفٍتي إليو قكلان قالىوي غيره، كادٌعيتو عميو، كنيحًؿى الشٌاعر قصيدة إذ
 .غيرهً 

 كقاؿ الأعشى في الانتحاؿ: 

 وا            فِيَ بعدَ المشِيبِ كفى ذاك عارُ؟ـــــــــــــوانتِحــــــــالي القفكيفَ أنا 

 ّٕ" ٖٙـــارُ ــــهِ            كما قَيّدَ الآسِراَت الحِمـــــــــــــــــعرُ في بيتــــــــي الشِّ ـــــــوَقيّدَن

شعر فلبف إذا كما جاء في لساف العرب لابف منظكر لفظ "النحؿ" فقاؿ: انتحؿ فلبف 
 ادعاه أنو قائمو، كانتحمو: ادعاه كىك لغيره كنحمو القكؿ ينحمو نحلب: نسبو إليو.

نرل أف الدلالة المغكية  .نحؿ الشاعر قصيدة إذا نسبت إليو كىي مف قبؿ غيره يقاؿ:ك 
 ب.لمفظة الامتحاف تحمؿ معنى الأخذ كالانتسا

أمٌا  ،ّٖمىوي القكؿى كمنحوً نىسىبوي إليوً" ( لمفيركز آبادم: " نىحى  القاموس المحيطكجاء في) 
مىوي: ادٌعاه لنفسو كىك لغيره، كيقاؿ:  تاج العروسصاحب كتاب) مىوي كتىنحَّ ( فقد عرٌفو بقكلو:" انٍتىحى

 .ّٗانتحؿى فلبفه شًعر فلبف أك قكلو: ادٌعاه أنٌو قائمو، كنحمىو القكؿ كمنعوً" 

                                                           
الدكتكر عبد الحميد ىنداكم،دار الكتب العممية، بيركت، لبناف،  تح:، العيفمعجـ الخميؿ بف أحمد الفراىيدم، ّٓ

ََِّ  ،ْ/ ََِ 
، تح، محمود إبراهٌم محمد الرضوانً، وزارة الثقافة والفنونو  دٌوان الأعشىالأعشى، مٌمون بن قٌس، ٖٙ

 ٘٘ٔ،ص ٔالتراث ، الدوحة، قطر ط 
: محمٌد الصادؽ العبيدمٌ كأميف عبد الكىٌاب، دار إحياء التراث تح، (فى حى ؿى )، مادٌة: لساف العربابف منظكرّٕ

 .ُْٖ /ٓ، ُٗٗٗ ُطالعربي، بيركت، 
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: النكف كالحاء كاللبـ كممات ثلبث: ( لابف فارس:" نىحى  مقاييس المّغةفي معجـ)ك  ؿى
الأكلى تدؿٌ عمى دقٌة كىيزاؿ كالأخرل عمى عطاء، كالثالثة عمى ادٌعاء، فالأكلى نىحؿى جًسموي 
موي اليّـُ كالنكاحؿ: السٌيكؼ التي رقٌت ظيباتييا مف كثرة الضٌرب بيا،  نيحكلان فيك ناحؿ، إذا دؽٌ، كأنحى

تو، كالاسـ النُّحٍؿ، كقاؿ أبك بكر: سمّْي الشيء الميعطى النُّحلبف، كالثاٌنية: نىحمٍتيو كذا، أم أعطي
كيقكلكف: النُّحٍؿ: أفٍ تعطيى شيئان بلب اسٍتًعكاض، كنىحمٍت المرأة مىيرىا نًحٍمة، أم عف طيب نفس 
ديقاتيفٌ نًحٍمة فإفٍ طًبٍفى لكـ  مف غير مطالبة، كذا قاؿ المفسٌركف في قكلو تعالى :)كآتيكا النساء صى

، كالثاٌلثة قكليـ: انٍتىحؿى كذا، إذا ْعف شيء منو نفسان فكيمكهي ىنيئان مريئان( سكرة النساء، الآية 
موي إذا دعاه منحقٌان، كتنحٌموي إذا ادٌعاه ميبطلبن، كليس ىذا عندنا  تعاطاه كادٌعاه، كقاؿ قكـ: انتحى

ؿى عندنا سكاء، كالدليؿ عمى ذلؾ قكؿ ا  لأعشى:بشيء، كعنى انتىحؿى كتنحَّ

 فكيفَ أنا وانتِحــــــــالي القوا            فِيَ بعدَ المشِيبِ كفى ذاك عارُ؟

ـــــــــــعرُ في بيتهِ            كما قَيّدَ الآسِراَت الحِمـــــــــــــــــــارُ   .َُْْ"وَقيّدَني الشِّ

كاقع لمغير، إفٌ أصؿ ىذه الكممة يدؿٌ عمى الانتحاؿ: ادٌعاء الشيء لمنٌفس كىك في ال 
كلـ يبيٌف صاحب القامكس ىؿ النسبة لمغير مطمقان تككف نىحٍلبن أـ لا يطمؽ عمييا نىحٍؿه إلٌا إذا 
نيسبت لمغير كىي ليست لو، كالٌذم رأيناه في استعماؿ العرب كفي إطلبقيـ ىنا المٌفظ سكاء كاف 

ضافة شيء لغيره، فيقاؿ: انتىحىؿ مجرٌدان أك مزيدان أنٌو لا ييطمؽ إلٌا حيث يراد الانحراؼ بالنسبة،  كا 
ؿى ىذا الشٌعر فلبنان: أم ألصقو بو، كغيٌر صاحبو.  الشٌعر: أم ادٌعاه لنفسو، كنحى

 الاَرحال اصطلاحًا: .2.2

                                                                                                                                                                     
دار الفكر لمطباعة كالنٌشر كالتكزيع، بيركت  القامكس المحيط،بادم، آ مجد الديف بف محمد بف يعقكب الفيركزّٖ
 ٓٓ، ْمج، ُْٖٗ،

، اعتنى بو ككضع حكاشيو : عبد المنعـ إبراىيـ ستاج العركس مف جكاىر القامك محمد مرتضى الزبيدمٌ، ّٗ
 ْْٔ،  ُُٕٗككريـ محمد محمكد، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف،

 ٘٘ٔص الأعشى،دٌوان ٓٗ
، ُٕٗٗ، ٓط: عبد السلبـ ىاركف، دار الفكر لمنٌشر كالتٌكزيع، بيركت، قيؽ، تحمقاييس المغة معجـفارس ابف ُْ

َّْ-َِْ 
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تعد قضية الانتحاؿ مف بيف أبرز القضايا التي كاجيت النقاد في الشعر العربي 
 .تداعت ليا أقلبـ الكثير مف النقادحيثالقديم

" أف يأخذ الشاعر كلبـ غيره، بعد عممو بنسبتو لو، بمفظو كمو كمف  يقكؿ حميد قبايمي: 
يقكؿ في ، ك ِْغيرتغيير لتعممو، أك أف يأخذ المعنى، كتبدؿ الكممات كميا أك بعضيا بما يرادفيا"

يمكنناإيجاز مفيكـ الانتحاؿ بأنو نسبة الشعر لغير قائمو، سكاء أكاف ذلؾ بنسبة »مكضع آخر 
ػر رجؿ إلى آخػر، أـ أف يدعي الرجؿ شعر غيره لنفسو، كينسبو لشخص شاعر أك غير شع

شاعر، سكاء أكاف لو كجكد تاريخي أـ أف ينظـ شعرا ليس لو كجكد تاريخي: كقد التفت عمماء 
العربية إلى ىذه الظاىرة كأكلكىا عناية كبحثا، إذ يؤكد ابف سلبـ الجمحي ذلؾ حينيقكؿ : "كفي 

مفتعؿ كثير لا خيرفيو، كلا حجة في عربيتو، كلا أدب يستفاد منو، كلا معنى  الشعر مصنكع
يستخرج كلا مثؿ يضرب كلا مديح رائع، كلا ىجاء كلا فخر معجب، كلا نسيب مستطرؼ، كقد 

 .ّْلـ يأخذكه عف أىؿ البادية، كلـ يعرضكه عمى العمماء"   .تداكلو قكـ مف كتاب إلى كتاب 

( أفٌ الانتحاؿ: "ىك أفٍ يأخذ محات العربيّة في المّغة والأدبالمصطكقد كرد في معجـ) 
الشٌاعر كلبـ غيره بعد عًمٍمًو بنسبيتوً لو، بمفظًوً كمٌوً، كمف غير تغييرو لنظموً، أك أفٍ يأخذى 

 .ْْالمعنى، كتيبدٌؿ الكممات كمٌيا أك بعضيا بما يرادفيا" 

لغير قائمو، سكاء أكاف ذلؾ بنسبة شًعر يمكننا إيجاز مفيكـ الانتحاؿ بأنٌو: نسبة الشٌعر 
رجؿو لآخر، أك يدٌعي الرجؿ شعر غيره لنفسو، أك أفٍ ينظىـ شعران كينسبوي لشخصو شاعر أك غير 

كقد ينسخي الشاعر كلبـ شاعرو  ،شاعر، سكاء أكاف لو كجكد تاريخيّّ أـ ليس لو كجكد تاريخيٌ 
 ،  .فيأخذ منو المٌفظ كالمعنى معان آخرى

 ْٓأك ييبدؿي أحدىما كما فيعؿى بقكؿ" الحطيئة": 

                                                           
 .2ٙٔ د.ت، ،الانتحال فً النقد العربً القدٌمبٌنالتأصٌلوالتجدٌد قضٌةٌنظر: حمٌدقباٌلً، ٕٗ
 .7ٓٔ، 2ٌٙٔنظر: قباٌلً، ٖٗ
 ساحة رياض الصمح،  ، مكتبة لبناف،معجـ مصطمحات العربيةٌ في المٌغة كالأدب،مجدم كىبة ككامؿ الميندسْْ

 .َُْ،ُْٖٗ، ِلبناف ط بيركت،
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 دعِ المكارمَ لا ترحلْ لِبُغيتِــــــــها            واقعُدْ فإنّكَ أنتَ الطّاعمُ الكاســــــي

 ٙٗذرِ المآثرَ لا تذهبْ لمَطْمَبِهَـــــــــا            واجْمِسْ فإنّكَ أنتَ الآكــــل اللَّبـسُ 

ي البيت الثاني، كبيدٌلت الألفاظ بمرادفاتيا، كقد التفت عمماء ح فضكالنلبحظالانتحالا
إذٍ يؤكٌد ذلؾ ابف سلٌبـ الجمحيٌ حيف يقكؿ:" كفي الشٌعر  ؛العربيٌة إلى ىذه الظٌاىرة كاعتنكا بيا

، كلا  مصنكع ميفتعؿه كثير لا خير فيو، كلا حجٌة في عربيٌتوً، كلا أدب ييستفاد كلا معنى ييستخرجي
، كقد تداكلو  مثؿه ييضرب، كلا مديحي رائع، كلا ىجاءي مقٍذًعي، كلا فخر معجب، كلا نسيبي مستطٍرًؼي

قكهـ مف كتاب إلى كتاب، كلـ يأخذكه عف أىؿ البادية، كلـ يعرضكه عمى العمماء"
ْٕ. 

يؤكٌد ابف سلٌبـ الجمحي عمى كجكد الشعر المنحكؿ كما يؤكٌد عمى عدـ نفعو عمى  
ف أغراض الشعر الحقيقيٌة كالمديح كاليجاء كالفخر، كىذا الشعر الرغـ مف كثرتو؛ لخمٌكه م

الكاذب لـ ييعرض عمى عمماء العربية كلـ يؤخذ مف أىؿ البادية؛ لذلؾ لا يحمؿ أم قيمة فنيٌة أك 
 صفة مف صفات الشعر الحقيقي.

فان كييقصد بالانتحاؿ عند ابف سلٌبـ الجمحيٌ: " أفٍ ينسبى شاعري أك راكو ما شعران مزيٌ   
، ككلبـ ابف سلٌبـ يدؿٌ أفٌ الانتحاؿ ليس مقصكران ْٖإلى شاعر آخر قديـ ليس ىذا الشٌعر لو"

 بؿ تعدٌاه إلى الركاة الذيف راحكا ينسبكف الأشعار لشعراء آخريف. ،فحسبعمى الشعراء 

إفٌ الأدب الجاىميٌ معركؼ بقدموً كأصالتو، كاف ييركل عف طريؽ المشافية، كقد ديكٌف 
أيضان، ككاف عيرضةن لمشؾٌ كالاتٌياـ، كالطٌعف في أصمو كنسبو، كصحٌتو كصدقًو، ككثيران  بالكتابة

ما اتُّيىـ الأدب الجاىميٌ بالكضعً كالانتحاؿ. كلعؿ ما يعضد ذلؾ أنو عند مجيء الإسلبـ عممت 

                                                                                                                                                                     
دراسة كتبكيب: د. مفيد محمد قميحة، دار الكتب العممية، بيركت،  بركاية كشرح ابف السكيت، ديكاف الحطيئةْٓ

 .ِّ، ُّٗٗ، ُلبناف، ط
 ٕٗدٌوان الحطٌئة ، ٙٗ
طبع دار المعارؼ، القاىرة، مصر، : محمكد محمد شاكر، قيؽ، تحطبقات فحكؿ الشٌعراءابف سلٌبـ الجمحيٌ، ْٕ

ُِٗٓ، ،ْٔ 
 ْٔص، ُِٓٗالجمحي، ْٖ
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أغمب القبائؿ العربية في نشر دعكتو فانشغمت بذلؾ عف الشعر فذاع أكثر، قاؿ ابف سلبـ 
ي ذاكرا قكؿ عمر بف الخطاب: " كاف الشعر عمـ قكـ لـ يكف ليـ عمـ أصح منو، فجاء الجمح

، كلييت عف الشعر كركايتو، فمما  الإسلبـ قتشاغمت عنو العرب بالجياد كغزك فارس كالركـ
انتشر الإسلبـ كجاءت الفتكحات، كاطمأنت العرب بالأمصار، كراجعكا ركاية الشعر فمـ 

تاب، فألفكا ذلؾ، كقد ىمؾ مف العرب مف ىمؾ بالمكت كالقتؿ، فحفظكا يجدكاديكاف مدكف كلا ك
 .ْٗأقؿ ذلؾ كذىب عمييـ منو أكثرىـ" 

كمعنى ذلؾ أف القبائؿ حيف راجعت أشعارىا كأياميا ذلؾ كذىب عمييـ منو أكثرىـ 
كمآثرىا، استغؿ بعض العشائر شعر شعرائيـ، كما ذىب مف ذكر كقائعيـ، ككاف قكـ قمت 

أشعارىـ، كأرادكا أف يمحقكا بمف لو الكقائع كالأشعار فقالكا عمى ألسنة شعرائيـ، ثـ كقائعيـ ك 
 .كانت الركاية فزادكا في الأشعار

مف خلبؿ ما سبؽ يمكننا القكؿ بأف الانتحاؿ ىك أف ينسب شاعر قكلا لنفسو كيدعيو لو 
ا أبعاد كمدلكلات فينحؿ شعر غيرىكيدعيو كىذه القضية كانت مكجكدة منذ الجاىميةحيث أف لي

عميقة جدا قد لاحت بظلبليا حتى في شعر الحديث كذلؾ ما قد نمحظو عند طو حسيف 
كمصطفى صادؽ الرافعي. إلا أفٌ مفيكـ الانتحاؿ في ىذا المكضكع لا يخرج مف إطار النٌسب 

اريخ كادٌعاء ما قيؿ مف الشٌعر لغير أصحابو الحقيقييف سكاء الٌذيف ذاع صيتيـ أـ لـ يذكرىمالت
 .مطمقان 

الثابت أف المحققيف مف عمماء المغة كالأدب رفضكا كؿ ىذا الشعر المنحكؿ ما لـ لعؿٌ 
عنا، فمـ يتثبت صحة ركايتو فقد "رفض ابف سلبـ كالأصمعي كأضرابيما ركاية الطائفتيف جم

يقبمكاشيئا مما يركيو أشباه حماد إلا أف يأتييـ مف مصادر كثيقة، ككذلؾ لـ يقبمكاشيئا مما 

                                                           
 ٔمنشورات محمد علً بٌضون، دار الكتب العلمٌة، ج فحول الشعراء، طبقاتٌنظر: ابن سلام الجمحً، 2ٗ

 ٗ،د.ت،
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يركييأشباه حماد إلا أف تأتييـ مف مصادر كثيؽ، ككذلؾ لـ يقبمكاشيئا مما يركيو لا عف الأمـ 
 .َٓالبائدة فحسب بؿ عف عرب الجاىميٌة أنفسيـ، إلا أف يجدييـ عند ركاة أثبات"

 وانوضغ:. انفسق تٍٍ انُحّم والاَرحال 3.2

النٌحؿ كالانتحاؿ كالكضع مصطمحات تدؿُّ في أصؿ معناىا عمى التٌزكير كتزييؼ 
الحقائؽ كىي مصطمحات لا تقتصر عمى أمة دكف أخرل فقد أصابت ىذه الظاىرة الأمة العربية 

 كما أصابت باقي الأمـ عبر الزمف.

كالانتحاؿ : أف يدعي رجؿ “لى غير قائمو الحقيقيٌ. النٌحؿ في الشٌعر: نسبة الشٌعر إ
 شًعر غيره كينسبو إلى نفسو . قاؿ الأعشى: 

 .ٔ٘فكيفَ أنا وانتِحــــــــالي القوا            فِيَ بعدَ المشِيبِ كفى ذاك عارُ 

، كقضيٌة الانتحاؿ في الميصطمح الشٌائع  الكضع أعٌـ منيما سكاء كاف نحلبن أك انتحالان
القضية الٌتي تتعمؽ بكضع الشٌعر كنسبتو إلى غير ما ىكلو مطمقا، فيي ليست متعمقة تعني: 

نما ىي نسبة إلى غير مطمقنا  .ِٓبنسبة الشٌعر إلى النٌفس كىك لمغير فقط، كا 

يـ، كاف يمقي، كينشدي، كيحفظي، كيركل عف طريؽ الميشافية،  الأدبي الجاىميُّ أدبي قدي
إلٌا بعد زمف طكيؿ، ككؿٌ أثر لو قيمتو كأىميتو كتكتنفو مثؿ ىذًهً  كالركايات الشٌفييٌة، كلـ يدكف

الظٌركؼ، يككف عرضة لمشٌؾ كالاتياـ، كالقيؿ كالقاؿ، كالظٌف، كالطٌعف في أصمو، كنسبو، 
كأصحابو، كصحتو، كصدقو، كقيمتو، كحجمو، كنقصو، كالزيادة عميو، كما إلى ذلؾ ممٌا قد 

كؾ كظنكف حينما يتصدل لدرس أثر مف الآثار لـ ينؿٍ مف يعرضي لفكر الإنساف كعقمو مف شك
 .كسائؿ المحافظة عميو كالاحتياجات الدقيقة ما يكفؿ لو البقاء سميمنا صحيحان 

                                                           
 .٘ٙٔ، ، د. تضٌفٓ٘
 ٘٘ٔص   ٌوان الأعشىدانظر ، ٔ٘
 ٕٓ-ْٕ،ُٗٗٗ، ابف منظكرٕ٘
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تعرضت الآداب القديمة في كؿٌ الأمٌـ لمشٌؾ كالاتياـ، كرمي كثير منيا بالاختلبؽ 
 كالافتعاؿ، فاتيّـُ الأدب الجاىمي بالكضع كالانتحاؿ.

حدث مثؿ ىذا للآداب القديمة الأخرل كالآداب اليكنانية كالركمانية كالإنجميزية، كقد  
فقد رمي كؿٌ أثر مف ىذه الآثار القديمة الخالدة، بأنو ليس لأصحابو الذيف يدعي أنٌوي ليـ، كأنٌوي 

اىميٌ دخمو كثير مف التٌحريؼ كالتٌزييؼ كالادٌعاء، فميست الأمة العربيٌة أكٌؿ أمٌة رمي أدبيا الج
نٌما الأمٌـ الأخرل رميت آدابيا القديمة بمثؿ ىذا الاتياـ.  القديـ بالكضع كالانتحاؿ، كا 

سلبميا تكبره كتجمو،  كالأدب بعامٌة، كالشٌعر منو بخاصٌة، كانت العرب في جاىميتيا كا 
 ككانت لو منزلة ساميٌة في نفكسيـ، ككانت القطع الرائعة فيو تحظى بالعناية كالاحتراـ، ككاف

، لذلؾ نتكقع أف تككف الركائع الأدبيةٌ محلبن للبدٌعاء جلبن ، فيدعي ّٓأصحابيا يمقكف منيـ ميابةن كا 
أكثر مف كاحد أنٌيا لو، ككانت القبائؿ تعتز بما ليا مف نتاج أدبيٌ، كتتيو عمى غيرىا بالكثير 

صيح البياف، المحفكظ ليا منو، كيعتز السٌادة بما قيؿ فييـ كفي أسلبفيـ مف ركائع القكؿ كف
فتسابؽ الكؿٌ في جمع ما كاف ليـ كلذكييـ كأسلبفيـ مف آثار، كأحس الرٌكاة ىذا الاىتماـ مف 
الجميع، فتسابقكا ىـ كذلؾ، في الجمع كالركاية، كتنافسكا في الإكثار مف ذلؾ ليفكؽ كؿٌ منيـ 

إلى الأدب شيء  سكاه في الحظكة، كالمنزلة، كالمكافأة. كبطبيعة الحاؿ نتكقع كذلؾ أف يتطرؽى 
.  مف الدٌخيؿ، أك ما يظفُّ أنٌوي دخيؿي

كلـ تكفٍ ىذًهً الملبحظة لتٌغيب عف الثقٌات مف العمماء كالركٌاة كالباحثيف منذ جمع  
الأدب الجاىميٌ كتدكينو، فقد تنبيكا إلى ذلؾ ككقفكا عمى كثير مف النٌصكص الٌتي ليست أصيمة، 

زائؼ. فعرفكىا، كلـ يقبمكىا، كاستطاعكا أف يميٌزكا بيف الأصميٌ كالمختمؽ، كيتبينكا الصٌحيح مف ال
ككتب الأدب كالتاٌريخ مممكءة بذكر ملبحظات ىؤلاء الثقٌات كتنبيياتيـ، مف الرٌكٌاة أمثاؿ المفضؿ 

 .كالأصمعيٌ، كأبي عمرك بف العلبء، كأبي عبيدة معمر بف المثنى

                                                           
 .171، 1991مكتبة دار التراث ،طبعة دار التراث الأكؿ ،  ،في تاريخ الأدب الجاىميعمي الجندم ، ٖ٘
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كم عف أبي عبيدة أنٌوي قاؿ: "كافى  ، ما ري مف شعراء  ْٓقرادُ بن حنشمف ذلؾ مثلبن
ميمة، ككانت شعراء غطفاف تغير عمى شعره، فتأخذه كتدعيو". ككاف جيد الشٌعر ق غطفاف،

 كيركل أفٌ أبا عمرك بف العلبء، ذكر أفٌ ذا الإصبع العدكاني قاؿ يرثي قكمو:

لىيٍس الٍمىرٍءً فًي شىيٍءو مً   ض ػػػػػػػػػػػػػػػكىالنَّقٍ  را ًـػػػػػػػفٍ الإبػػػػػػػػكى

مىا يقضػػػػػػػػػػػػػػػي ػػػػػػػػػػػإذىا يىفٍ   عىؿي شىيٍئنا خالىوي يىقٍضًي كى

دًيد الٍعىيٍش مى  قىد ييكشػػػػػػجى  ٓٓي ػػػػػً ؾي أىفٍ يينٍضػػػػػػػػػػػً مٍبيكس كى

ثـ نصٌ عمى أنٌو لا يصح مف أبيات ذم الإصبع التضادية ىذه إلٌا الأبيات الٌتي 
 .ٔٓأنشدىا، كأف سائرىا منحكؿ

كلعمو عند مجيء الإسلبـ عممت أغمب القبائؿ العربية في نشر دعكتو فانشغمت بذلؾ 
عف الشعر فذاع أكثر، قاؿ ابف سلبـ الجمحي ذاكرا قكؿ عمر بف الخطاب: " كاف الشعر عمـ 
 ، قكـ لـ يكف ليـ عمـ أصح منو، فجاء الإسلبـ فانشغمت عنو العرب بالجياد كغزك فارس كالركـ

شعر كركايتو، فمما انتشر الإسلبـ كجاءت الفتكحات، كاطمأنت العرب بالأمصار، كليػػيػػت عف ال
كراجعكا ركاية الشعر فمـ يجدكاديكاف مدكف كلا كتاب، فألفكا ذلؾ، كقد ىمؾ مف العرب مف ىمؾ 

 .ٕٓبالمكت كالقتؿ، فحفظكا أقؿ ذلؾ كذىب عمػػييػػػـ منػػو أكػػػثػػػرىـ" 

ت أشعارىا كأياميا كمآثرىا استغؿ بعض العشائر شعر كمعنى ذلؾ أف القبائؿ حيف راجع
شعرائيـ، كما ذىب مف ذكر كقائعيـ، ككاف قكـ قمت كقائعيـ كأشعارىـ، كأرادكا أف يمحقكا بمف 

 لو الكقائع كالأشعار فقالكا عمى ألسنة شعرائيـ، ثـ كانت الركاية فزادكا في الأشعار.

 والاتررال: . انرُاص وانسسقاخ الأدتٍح تٍٍ الإتداع4 .2

                                                           
شاعر مخضرم أدرك الجاهلٌة والإسلام،  الله الصادري المري الغطفانًقراد بن حنش بن عمرو بن عبد ٗ٘

 .من شعراء الإسلاموجعله فً الطبقة الثامنة  ابن سلام الجمحً ذكره
 لا ٌوجد له دٌوان وأنما قصائد ذكرت فً كتب الدراسات.٘٘
  7٘ٔ، 22ٔٔالجندي، ٙ٘
 .ٗد.ت،نظر: الجمحً، 7ٌ٘

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%A8%D9%86_%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D9%85%D8%AD%D9%8A
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إفٌ مكضكع "السرقات الأدبية كقضية التناص" مف أىـ المكضكعات التي أكلاىا نقاد 
الأدب كثيرا مف عنايتيـ، كمزيدان مف اىتماميـ، كلعؿ ىذا المكضكع كاف مف أبرز المكضكعات 

ل التي عالجيا النقد العربي في قديمو كحديثو، إذ كاف مف أىـ الأىداؼ النقدية الكقكؼ عمى مد
أصالة الأعماؿ الأدبية المنسكبة إلى أصحابيا، كمقدار ما حكت مف الجدة كالابتكار، أك مبمغ 

 ما يديف بو أصحابيا لسابقييـ مف المبرزيف مف الأدباء مف التقميد أك الإتباع.

كالكاقع أفٌ الاىتداء إلى نكاحي الإتباع أك الابتداع يحتاج إلى كثير مف الفطنة كالذكاء،  
أف يككف الحكـ بذلؾ مبنيا عمى رأم مبتكر أك نظرة سطحية كلكف الحكـ بالسرقة أك  كلا يمكف

طلبع كاسع عمى التراث الأدبي في سائر  الابتكار يحتاج إلى سعة في المعرفة بالأدب كفنكنو، كا 
عصكره كمكاطنو، كدراية بالغة لإنتاج المشيكريف كالمغمكريف مف الأدباء عمى السكاء، حتى 

لمتقدـ بالمتأخر، كيعرؼ السابؽ مف اللبحؽ، كيمكف حينئذ الحكـ بالتقميد أك يسيؿ ربط ا
التجديد،كتعتبر الدراسات النقدية مف أبرز الدراسات التي أكلت اىتمامنا كبيرنا بتعاليؽ النصكص 

 في نسيج كاحد كمدل استحضار النص اللبحؽ لمنص السابؽ.

حديث، كيرجع النٌقٌاد الغربيكف بذكره إف التناص كمصطمح نقدم ظير في النٌقد الغربيال
الأكلى إلى النٌاقد الركسي باختيف عندما لاحظ تعدد الأصكات في ركايات دكستكفيسكي كىيمنة 
الصكت الداخمي في ركايات تكلستكم، كقد يككف شكمكفيسكي أشار أيضا إلى المصطمح، كقد 

 يككف زميمو تشيتشرف، كلربما ساىـ دك سكسير بحظٌو فيو.

أشارت إلى ىذا جكليا كريستيفا عندما قالت بأف دك سكسير أشار إلى ما يعرؼ كما 
بالكممات تحت الكممات، كسيحاكؿ كؿٌ كاحد الانتصار لمذىبو أك لأستاذه، لإعطاء قصب 

 .السبؽ لو، كلا ننكر أنمف الباحثيف مف يتحرل الحقيقة بعيدا عف التٌعصب، كبكؿٌ مكضكعية
لعرب، كالدارسيف الميتميف بأمر التنٌاصخصكصا، كالنٌقد عمكما، كلربما كنجد الكثير مف النٌقٌاد ا

حتٌى غير الميتميف يقكلكف بأنالتنٌاصيتقاطع في كثير مف النٌقاط مع مفاىيـ كمصطمحات نقدية 
عربية قديمة مف حيث التٌعريؼ، كالمنيج كالآلية، كمف ىؤلاء الدارسيف العرب مف يرفض ىذه 

يفا كمنيجا كمنيـ مف يتكسط الأمكر، كيمسؾ العصا مف كسطيا فيجؿٌ الفكرة لاختلبفيما تعر 
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ىذا، كيثمف ذاؾ، فأردنا أف نستقصي الأمكر، كنكرد الأقكاؿ، كالآراء عمٌنا نخرج بأفكار تزيؿ عنٌا 
 ىذا الإشكاؿ.

 كلعؿ ىذا ما يطرح عديد مف التساؤلات الميمة حكؿ التناص كالسرقات الأدبية

كف أف ترقى إلى مستكل النظرية النقدية التناصية في جانبيا الشكمي _ ىؿ قضية السرقات يم
 عمى الأقؿ؟ 

 intertextualitè " _ كىؿ ىي معادؿ اصطلبحي لما يطمؽ عميػو النقػاد الغربيػكف الجػدد
بمعنػى التناص ؟ أك أف مفيكـ السرقات يختمؼ بعض الاختلبؼ أك كمو عف مفيكـ التناص "

 الغربي؟ 

 نظرية جديدة عند العرب أـ ىي نكع مف السرقات تجدد بمفيكـ غربي؟_كىؿ التناص 

كقد أدركنا آنفا أف التناص ما ىك إلا اصطلبح يطمؽ عمى العلبقة القائمة بيف النص 
 الفرع )ب( كالنص الأصؿ )أ( _ القديـ 

كانطلبقنا مف ىذه المعادلة التناصية ىؿ يمكف لمنص الأدبي أف يمثؿ بنية لسانية تكتفي  
بذاتيا كتستغني عما يقع خارجيا مف ركافد إبداعية كمعرفية؟ أـ أنو إبداع مفتكح عمى الثقافات 

 الغابرة التي أبدعيا السمؼ؟ 

كلإبراز ىذه الفكارؽ الجكىرية بيف النظريتيف النقدية العربية كالغربية _السرقات الشعرية  
 .كالتناص_ حاكلنا تسميط الضكء عمى السرقات عمى ضكء التناص

 :انسسقاخ الأدتٍح وجدل انشؼس انؼستً انقدٌى : 5.2

بأنٌيا اسـ مف: "سرؽ منو الشيء يسرؽ سرقان، كاسترقو: جاء مستتران  :السرقة في المغة
 .ٗٓكسرقو: "أخذ مالو خفية"، ٖٓإلى حرز، فأخذ مالا لغيره"

                                                           
  .ٖ٘ٔٔ، 227ٔالفٌروز آبادي ،  2٘
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ذاتو، كىك كقد ايستعير المعنى الاصطلبحي مف المعنى المغكم لمكممة؛ ليدؿٌ عمى الفعؿ 
ف كاف مف اختلبؼ فيك في ماىية كنكع المسركؽ فقط   .السرقة، كا 

 فيالاصطلَح: السرقة 

"الأخذ مف كلبـ الغير، كىك أخذ بعض المعنى أك بعض المفظ سكاءأكاف أخذ المفظ 
 .َٔبأسره كالمعنى بأسره"

عمييا "كىك أف يعمد الشاعر إلى أبيات شاعر آخر فيسرؽ معانييا كألفاظيا كقد يسطك 
  :. كقد قاؿ طرفة بف العبدُٔلفظنا كمعنى ثـ يدعي ذلؾ لنفسو"

 ٕٙولا أغير عمى الأشعارِ أسرِقُهَا                       غنيتُ عَنهَا وشراّلنَاسِ مَن سَرَقَا

"كالكاقع أفٌ الشٌعراء عمى اختلبؼ أزمانيـ كأماكنيـ كانكا منذ القديـ يستعينكف بخكاطر 
ر منيـ يأخذ عادة مف المتقدـ إمٌا عف طريؽ الركاية أك بحكـ التأثر بعضيـ، ككاف المتأخ
، فالعمؿ عمى انتزاع الفكرة مف منشئيا كمبدعيا جناية لا تقؿ عف جناية ّٔكالإعجاب كالمطالعة"

 .سمب الأمكاؿ كالمتاع مف صاحبيا كمالكيا

رأس ماليـ في الحياة ىك أفكارىـ الٌتي اىتدكا إلييا بعقكليـ النٌيرة كبصيرتيـ  كالمفكركف “
النٌافذة كقريحتيـ الكقادة كتجاربيـ الكثيرة كبسببيا أصابيـ الكد كالإرىاؽ كسيركا الميالي ككاصمكا 

اتيـ بيا النيار لينفعكا بيا الإنسانية ككؿٌ حظيـ مف ىذا العناء أف يككف ليـ مجد يذكركف بو حي

                                                                                                                                                                     
 .7ٕٗ، ٕ٘ٓٓالمعجم الوسٌط ، 2٘
 .7ٕٗ، ٕ٘ٓٓالمعجم الوسٌط ،ٓٙ
، وٌنظر: إمٌل ٌعقوب و مٌشال  222ٔ، ٖدار المنارة ،الرٌاض، ط ، معجم البلاغة العربٌة، بدوي طبانة ٔٙ

،و د.عبد اللطٌف الحرٌري ،السرقات الشعرٌة بٌن الآمدي  7ٕٔٗعاصً، المعجم المفصل فً اللغة والأدب،

 . ٙٔ٘ٔوالجرجانً، 
 ٕٓٔص   دٌوان طرفة بن العبدانظر ، ٕٙ
، الشركة الوطنٌة للنشر والتوزٌع  المسٌٌلًالحركة النقدٌة على أٌام ابن الرشٌق بشٌر خلدون،  ٖٙ

 7ٕٔ،  1981الجزائر،
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كيخمدىـ بعد مماتيـ كيكتب ليـ ذكرا في العالميف يعكض عمييـ ما فقدكه في دنيا الماؿ 
 .ْٔكالمناصب كالجاه "

كىـ حريصكف عمى ثمره كفاحيـ الٌذم عرٌفيـ النٌاس بو كاعترفكا ليـ بالعظمة كالإبداع 
 ٓٔبسببو، حتٌى عدك السٌطك عمى تمؾ الثٌمرات كادعاءىا جريمة لا تغتفر "

يخؿ لزماف مف نقاد جيابذة استطاعكا بجيكدىـ كاطلبعيـ الكثير كقدرتيـ عمى كلـ 
تمييز الأدب كرده إلى أصحابو بما يعرفكف مف طبيعة أدبيـ كمسمكيـ في التعبير أك التفكير، 
كأف ينبيكا جميكر القارئيف كالدارسيف إلى الحؽ الذم كانكا يجيمكف كأف يضعكا أيدييـ عمى 

 .تفاءمكاضع الأخذ كالاق

كبيذا العمؿ استطاعكا أف يصنفكا الأعماؿ الأدبية مف العبث ، كأف يقدمكا لنا تراثنا  
سميمنا مف عكامؿ الادعاء كالانتحاؿ ما كسعتيـ المقدرة عمى ذلؾ كأف يرجعكا كؿ نص إلى 
أصحابو إذ كاف في طبيعتيـ الحفاظ عمى ىذا الأدب كالاعتزاز بو ، كاعتباره تراثنا كاجب الصكف 

 .كالعناية

كاف ىذا الأدب مف أعظـ أسباب اتصاليـ بأمتيـ العريقة كبيا كانت تذلؿ ليـ كثير  
مف الصعاب في فيـ دينيـ كمعرفة عقيدتيـ حتٌى بمغ مف حرصيـ عمى ذلؾ التراث أف يقرنكا 
كؿٌ نصٌ بركاية ككؿٌ خبر أدبي بسمسمة طكيمة مف أىؿ الركاية كما كانكا يفعمكف بركاية 

النبكيٌة كينبيكف عمى بعض رجاؿ السٌند مف الضعؼ أك ما يدعكا إلى اتياميـ  الأحاديث
 .أك صدؽ الخبر أك تحريره الانتحاؿ،أك  ،بالكضع

يعدٌ المؤلؼ صاحب سمطة عمى النصٌ في لحظة الإبداع، لأفٌ البنى المعرفيٌة كالثقافيٌة  
خراجو الإخراج الٌ  ذًم يميؽ بيا كشاعر معبر لممؤلؼ أسيمت في تشكيؿ شخصيتو الإبداعيٌة كا 

                                                           
 .7ٕٔ، 22ٔٔخلدون،   ٗٙ
 .7ٕـ ٕٙ، 22ٙٔ،ٕ، دار الثقافة، بٌروت، طالسرقات الأدبٌةطبانة ، بدوٌ٘ٙ
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عف قضايا أمتو كىمكميا، فضلبن عمٌا تختزنو ذاكرتو اللبكاعية مف تجارب فنيٌة كاجتماعيٌة 
 ٔٔ.عايشيا في بيئتو الاجتماعيٌة بيف تأثير أحياننا كتأثر في أحاييف أخرل كثيرة

طبقاتو  ص الإبداعي، كتشكيؿتسيـ بشكؿ أك بآخر في خمؽ النٌ   لحظة الإبداع لاشؾٌ أفٌ  
الدلالية كأنساقو الثقافية، كمف التشكيؿ المعرفي المتنكع للؤديب نتيجة مخالطتو لمختمؼ الثقافات 

 كالأجناس، يكتسب النص كجكده المادم كيخمد ذكراه.

ا يضج بالتنكع الثقافي كالمعرفي، كمف ثـ تنتقؿ السٌمطة الفعميٌة بعد الإنتاج  كمف ثـ يصبح نصن
قارئ بعدىا في عممية قراءة كاعية كناقدة ليذه المتكف الإبداعية فيذه إلى النص... ليككف ال

السمسمة المتكاترة بيف الكاتب كالمجتمع كمف ثـ القارئ لاشؾٌ أنٌيا ستتداخمو نكعا مف 
الاضطرابات، ك بالتالي سيككف النص أماـ محؾ الزيادة كالنقصاف كفي أحاييف كثيرة قد يطالو 

  عف إمكانية كقكعو في مطب السرقة. حتى التحريؼ كالتزييؼ فضلب

كلعؿٌ المادة الأكلية المخزنة في ذاكرة المبدع تسيـ في ىيكمة النص الشكمية كالمضمكنية، 
كتجعمو في علبقة مستمرة مع النصكص السابقة _المقركءة_ إذ لابد مف أصكؿ يرتكز عمييا، 

رؽ معالجتيا كمناىج عمى الرغـ مف أف ىذه الأصكؿ تختمؼ مف حقبة إلى أخرل بحسب ط
تناكليا، ىذه العلبقة الحتمية القائمة بيف النص كأصكلو، ىك ما أدل إلى تفشي ظاىرة السرقات 
في الأدب العربي، فأصبحت تعد مف القضايا النقدية اليامة التي شغمت النقاد قديما كحديثا، 

 للبحؽ عمى السابؽ.كذلؾ نظرا لمتشابو الشديد بيف الشعراء في معانييـ كألفاظيـ كاتكاء ا

كما نزعمو أف تذبذب ىذه القضية النقدية ما بيف الإزاحة كالإحلبؿ، ىك ما جعؿ الدارسيف 
ف كانت في  يثيركنيا بنفس الأبعاد كالمنيجية، فتشعبت سبميا النظرية كتعددت مسمياتيا. كا 

اد الشعر حقيقتيا دلالات لمصطمح كاحد ىك السرقة، فأصبحت تمؾ الآراء القديمة بمثابة عم
فعمى أساسيا يدعكف الأسبقية كالابتداع لشاعر كيتيمكف الآخر بالأخذ كالتقميد دكف أف يقحمكا 

 .جيكدىـ في إثراء الجانب التطبيقي لبناء قاعدة رصينة لو الميـ إلا القميؿ النادر
                                                           

ٌّة لسرقات أبً تمامالعابدي خضرة، ٙٙ ، الشركة الوطنٌة للنشر تطور المصطلح النقدي دراسة نقدٌة تناص

  ٙ. ٕ٘ٔٓئر: غوالتوزٌع الجزا
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راسات غير أف كثيرا مف جيكد ىؤلاء النقاد تبخر كلـ يتبؽ لنا في الساحة النقدية إلا بعض الد 
العابرة التي تناثر شتاتيا في بعض الكتب النقدية القديمة بطريقة عشكائية كطبقات فحكؿ 
الشعراء لابف سلبـ الجمحي كالشعر كالشعراء لابف قتيبة كالأغاني للؤصفياني، أك بطريقة 
تطبيقية ممنيجة _بالنسبة لمكتب النقدية الأخرل_ ككتاب المكازنة للآمدم كالكساطة لمجرجاني 

 كالمثؿ السائر لابف الأثير.

كلعؿٌ ما يمفت الانتباه في دراستنا لقضية السرقات الأدبية تفشييا بشكؿ كبير في العصر 
العباسي كىك ما يجعمنا الكقكؼ بالضركرة عمى الأسباب كالمسببات، ككذا التداعيات مف خلبؿ 

تجريح كالتعصب ضد آراء أشير أعلبـ النقاد العرب القدامى كالمحدثيف فيؿ كاف كسيمة لم
ف أنفسيـ عجزكا عف الإتياف بالمعاني الجديدة فظمكا يحرصكف عمى يالحديث؟ أـ أف المحدث

 .طرؽ المعاني القديمة بقكالب مستحدثة تساير العصر مع إبداع في الصكرة الفنية؟

اد كما إف يقع الأديب في شباكيا حتى يتيافت عميو الحذاؽ، بأنو مأخكذ كمسركؽ، كيسارع النق 
لكضع حد ليا بإدراجيا ضمف السرؽ القبيح، كلعؿ غايتيـ في ذلؾ المحافظة عمى تمؾ المعاني 
القديمة التي كانت بمثابة ديكانيـ المقدس، كلذلؾ ارتأينا أف نعالج أشعار أبي تماـ بالتطبيؽ 

لؾ حتى نتبيف ركاج ىذه الظاىرة في أشعاره كلنبيف مدل تحامؿ النقاد عميو كربما يرجع سبب ذ
 نتيجة امتثالو لمذىب الصنعة في أشعاره.

يمكف تصنيؼ مكاقؼ النقاد العرب تجاه قضية السرقات في مكقفيف متباينيف: التعقب المضني،  
كالتسامح الكثير كلعؿ أسباب البحث في ىذه القضية عديدة، "أكليا محاكلة الناقد إثبات كفايتو 
الشعرية، كحفظو الجـ لممكركث. ثـ تطكر الأمر فأصبح تعصبان لمقديـ عمى الجديد حيث أشيع 

ف المعاني استنفدىا الشعراء الأقدمكف، كأنو لـ يعد أماـ الشاعر المحدث سكل أف يأخذ عنيـ. أ
 ٕٔكبيذا فيك مقصر في نظر أسياد التقميد كالتراث"

                                                           
من منشورات إتحاد الكتاب  النص الغائب ) تجلٌات التناص فً الشعر العربً (،محمد عزام،  7ٙ

 .2ٙ،  ٕٔٓٓالعرب،دمشق،
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كبما أف الشاعر القديـ لـ يكف يسرؽ، فالجاىمي مثلبن لـ تصمنا مصادره التراثية فإف تيمة السرؽ 
ليس عميو سكل أف يترسـ خطى الأكائؿ. كىكذا جعؿ ينبغي أف تمصؽ بالشاعر المحدث الذم 

ىذا "بعض النقاد المتعصبيف قمـ الشعر العربي الذيف نفاخر بيـ أمثاؿ أبي نكاس كأبي تماـ 
 كلأنيايعني أف قضية السرقة ما كاف مف حقيا أف تكجد، كالبحترم كالمتنبي ...الخ سراقان! 

 .ٖٔبدان"استطاعت أف تتحكؿ بالنقد في كجية غير مثمرة أ

كالأدلة عمى تعصبيـ كثيرة، فقد كاف أبك عمرك بف العلبء مثلبن يرفض الاستشياد بشعر 
المحدثيف قائلبن: لك أدرؾ ىذا المحدث يكمان كاحدان مف الجاىمية ما قدمت عميو أحدان. كىذا 
تفضيؿ لمعصر عمى العصر، كليس لمشعر عمى الشعر. كىك مكقؼ نقدم متعسؼ، كمف ذلؾ 

كعاذؿو عذلتيو في  :عرضت عمى ابف الأعرابي أرجكزة أبي تماـ اللبمية التي مطمعيا أيضان أنو
كقيؿ لو: ىذه لفلبف مف شعراء العرب، فاستحسنيا، كقاؿ: ىذا  .عذلػيفظنأني جاىؿه مف جيمو

ىك الديباج الخسركاني. ثـ استكتبيا. فمما انتيى قيؿ لو: ىذه لأبي تماـ، فقاؿ: إف أثر الكمفة 
 اىرة، يا غلبـ خرؽ.عمييا ظ

ىؿ إلى نظرة إليكسبيؿي  :كمف ذلؾ أيضان مكقؼ الأصمعي، فقد أنشده إسحاؽ المكصمي قكلو 
  .في ركل الصدل كيشفى الغميؿي 

فقاؿ الأصمعي: " لمف تنشدني؟ قاؿ: لبعض  .إنما قؿٌ منكيكثر عندم ككثير مما تحبالقميؿي  
الخسركاني. قاؿ إسحاؽ: إنيما لميمتيما! فقاؿ الأعراب: فقاؿ الأصمعي: كالله ىذا ىك الديباج 

 .ٗٔالأصمعي: لا جرـ كالله إف أثر الصنعة بيف عمييما"

ىذه أمثمة عمى تعصب بعض عمماء العربية كنقاد الشعر عمى الشعراء، دكف كجو حؽ، فقد 
بداعو، كبيذا ينبغي ألا  كانكا ينتصركف لمقديـ، كيتعصبكف لو، دكف أف ينظركا ركعة المحدث كا 
تؤخذ أقكاليـ عمى علبتيا، لأف الإبداع لا يختص بزمف دكف آخر، كليس مف حؽ القدماء 

 كحدىـ
                                                           

 .ٔٗ،تارٌخ النقد الأدبً عند العربطه إبراهٌم ،  2ٙ
 2ٙ،ٕٔٓٓ، عزام  2ٙ
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 سقاخ ػهى ضوء انرُاص:. انسّ 6.2

التقميد كالاحتذاء أمراف ملبزماف لطبيعة الحياة، كلا بد للبحؽ مف التأثر بالسابؽ، كالتأثر كالتأثير "
لا أصبح كؿ شاعر عالمان  خاصان بذاتو، مغمقان عمى نفسو عكامؿ التأثر لا يمكف إنكارىما، كا 

كالتأثير. كما ىكذا الكاقع، صحيح أنو لكؿ شاعر عالمو الخاص، كلكف ىذا العالـ ليس مغمقان 
عمى نفسو، لا تيب عميو رياح ثقافات المحيط أك مؤثرات الغير، فميس مف المعقكؿ خركج 

 .َٕالشاعر عمى عصره كبيئتو"

الشعرية " النقاد طكيلبن، كعمى امتداد تاريخ النقد الأدبي عند كقد شغمت قضية " السرقات 
العرب، فصبكا جيكدىـ في تتبع المعاني كالألفاظ في القصائد عبر العصكر، كعرضكا 
عضلبتيـ الثقافية، مؤيديف أك معارضيف، في قضية نراىا اليكـ خاسرة. كلك أنيـ آمنكا بمسألة 

كفاىـ ذلؾ شر القتاؿ، كلجؤكا بمسائؿ أجدل لمنقد الأدبي، المثاقفة، كبقضية التأثر كالتأثير، ل
ذلؾ أف معالجة قضية السرقات قد أخرجت النقد الأدبي عف قضاياه الأساسية كجعمتو يقدـ 
شيادة عجزه، بعد أف أصبحت بابا ثابتان مف أبكاب الكتب النقدية أك البلبغية، لا يكاد يخمك منيا 

ث بكتب مفردة لدل اثنيف مف المعاصريف ىما: بدكم كتاب، ثـ استقمت، في العصر الحدي
  .طبانة، كمصطفى ىدارة

إف قانكف تطكر الحياة يقضي بأف يتأثر اللبحؽ بالسابؽ، كبأف يضيؼ جديدان إلى ما جاء بو  
نما يعيبو إذا قصر عف الإضافة،  السمؼ كلا يعيبو اعتماده في بنائو عمى ما بنى سابقو، كا 

الخاص بو. يتجمى ىذا، ليس في ميداف الأدب كالشعر كحدىما،  كعجز عف أف يضع إنجازه
نما في جميع مجالات الحياة.  كا 

إف الجدؿ بيف التراث كالحداثة، كالقديـ كالجديد، ىك أمر ضركرم للؤدب كالنقد، كي يتجاكزا  
 كاقعيما الساكف، كيستشرفا آفاؽ مستقبؿ أدبي يتركاف بصماتيما عميو، ذلؾ أنو دكف تفاعؿ بيف
اللبحؽ كالسابؽ، كتأثره بالتراث كالكاقع، لا يمكف استمداد نسغ الاستمرار الثقافي، كبغير ذلؾ لا 

 .تقكـ نيضة حضارية أك تقدـ فكرم يمكف أف
                                                           

 . ٖٔٔ،ٕٔٓٓعزام، 7ٓ
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يؤكد ىذا ما يذىب إليو أحمد الشايب في كتابو ) أصكؿ النقد الأدبي(في حديثو عف السرقات  
نيا مسألة طبيعية كليست سبة كلا مثمبة، كما الأدبية: إنيا مف لكازـ الحياة كخطاىا الم طردة، كا 

لا فمماذا العيب في بيت  ُٕكاف يرل بعض نقادنا القدامى"   :الذم يقكؿ فيو ِٕرـ الخاسً مٍ سى كا 

سيكر مىنراقبى   ّٕالناس مىاتى غىمان              كفازى بالمذةً الجى

 إذا كاف ينظر إلى بيت بشار بف برد، كيتناص معو في بيتو المشيكر: 

مـ يظفر بحاجتو      كفازى  مف راقب  ْٕالمٌيجي  الفاتؾي  بالطيٌبات الناسى

كرغـ أف الأخذ كاضح في الفكرة كالألفاظ كما يرل النقاد القدامى، فإف ما أضافو سمـ ىك إكماؿ  
لجسكر بدؿ الفاتؾ الميج"، كخفة الكزف العركضي ليككف المكت غما"، كسيكلة الألفاظ "ا“المعنى 

أيسر عمى الألسنة. ككميا ليست بالقميؿ، لأف اللبحؽ زاد عمى السابؽ فكرة مبتكرة، كصكرة 
 .خيالية، كعبارة جميمة

ذىب فيو  "كلقد عقد أبك ىلبؿ العسكرم في كتابو)الصناعتيف( فصلبن خاصان في "حسف الأخذ
أصناؼ القائميف غني عف تناكؿ المعاني عمف تقدميـ، كالصب عمى إلى أنو ليس لأحد مف 

قكالب مف سبقيـ كلكنو اشترط عمى الآخريف أف يكسكا الأفكار ألفاظان مف عندىـ، كيبرزكىا في 
معارض مف تأليفيـ، كيكردكىا في غير حميتيا الأكلى، كيزيدكا في حسف تأليفيا، كجكدة تركيبيا. 

يا ممف سبؽ إلييا. كلكلا أف السامع يؤدم ما سمع لما كاف في طاقتو فإذا فعمكا ذلؾ فيـ أحؽ ب
نما ينطؽ الطفؿ بعد استماعو مف الآخريف"  ٕٓأف يقكؿ، كا 

                                                           
 .ٕٖٔ، ٕٔٓٓعزام، 7ٔ
أحد شعراء العصر العباسً  بنً تٌم بن مرة، ثم مولى أبً بكر الصدٌق،هو سَلْمُ بن عمرو بن حمّاد، مولى 7ٕ

ولد فً البصرة وفٌها نشأ. ولم ٌتفق الرواة على تارٌخ محدد لمولده. عاش فترة فً بغداد وكان من  الأول
 هـ 2ٙٔالمقربٌن لكثٌر من الولاة والخلفاء العباسٌٌن.واشتهر بمجونه ولهوه، وتوفً سنة 

 2ٔٔص    7ٕٔٓ،  ٔتحقٌق شاكر العاشور ، دار صادر، بٌروت ، ط  دٌوان سلم الخاسر،سلم  الخاسر، 7ٖ
  ٔ، تحقٌق :محمد طاهر بن عاشور ، وزارة الثقافة ، الجزائر  ط  دٌوان بشار بن بردبشار بن برد ، 7ٗ

ٕٓٓ7  ٔ/ٔٙٔ 
 .ٖٖٔ، ٕٔٓٓعزام، 7٘
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نما تتفاضؿ الشعراء في الألفاظ كرصفيا  -عند العسكرم–كالمعاني   مشتركة بيف الشعراء، كا 
 .كتأليفيا كنظميا. كقد يقع لممتأخر معنى سبقو إليو المتقدـ مف غير أف يمـ بو

" كقد أجمع المتقدمكف كالمتأخركف عمى تداكؿ المعاني فيما بينيـ، فميس عمى شاعر في الأخذ 
 ذ البيت بمفظو كمعناه، أك أخذه فأفسده كقصر فيو عمف تقدمو.عيب إلا إذا أخ

كربما أخذ الشاعر القكؿ المشيكر، كلـ يباؿ، كما فعؿ النابغة الذبياني حيف أخذ قكؿ كىب بف 
 .ٕٔ:الحارث

.                تىبديك كىكىاكًبوي كالشمسيطىالعىةه      مى الكىأسً مًنوي الصٌابيكالمقري  تىجرم عى

،كلا تبدك ككاكبو، كالشمس طالعةه        لا النيكري   :النابغةفقاؿ  إظلبيـ. الًإظلبىـ نيكره
ٕٕ 

  :ٖٕظار بف ىاشـ الأسدمكقاؿ النٌ 

ا بىقًي المٌحاءي           يعؼُّ المرءمىا استحيا بخيرو كيبقى     نىباتي العكد مى

ا فًي أىف يىعًيشى المىرءيخيره   ا المىرءي زىايموي الحي                كمى  ٕٗاءي ػػػػػػػػػػإذىا مى

 أخذ أبك تماـ معنى البيتيف كأكثر لفظيما، فقاؿ:

اءي   ا بىقي المٌحى  . يىعيشي المىرءما استىحيىا بخير      كيىبقىى العكديمى

يى     .َٖاءي ػػػػػػػػػػػػػػػفلب كالله ما في العىيشي خيره      كلا الدينيىا إذىا ذىىىبىالحى

                                                           
 .ٖٗٔ -ٖٖٔ، ٕٔٓٓعزام،7ٙ
 2ٕٓٓ، تحقٌق: محمد أبو الفضل إبراهٌم، دار المعارف ،القاهرة ،   لذبٌانًدٌوان النابغة االنابغة الذبٌانً ، 77

 22ٔ/ٔ،  ٕ، ط 
، من بنً أسد بن خزٌمة: شاعر إسلام72ً ًّ لٌس له .النظار بن هشام )أو هاشم( بن الحارث الحذلمٌالفقعس

 دٌوان.
ٌفً، دار صادر، بٌروت ، تحقٌق د:محمد نبٌل طردٌوانالكمٌت بن هاشم الأسدي، النظار بن هاشم الاسدي72

 2ٙ/ ٔ، ط 2ٕٓٓ
ط   7ٕٔٓ، تحقٌق :محمد عبده عزام،دار المعارف ،    دٌوان أبو تمام بشرح الخطٌب التربزيأبو تمام ، 2ٓ

ٗ  22  
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  :ككاف الناس يستجيدكف قكؿ الأعشى 

 ككأسشربتي عمى لذٌة         كأيخرل تداكيتي منيا بيا 

 ُٖ .اػػػػػػػػلكي يعممالناسيأني امرؤه       أىتىيٍتي المىسىرٌةى مًف بىابًيى 

دىععىنؾى لىكمًي فىإفى المىكمىإغرىاءي    كدىاكنًي بًالتًي كىانىت ىًيى الدىاءي  :نكاس كقكؿ أبي
ِٖ 

"فزاد فيو معنى آخر اجتمع لػو بو الحسف في صدره كعجزه، كيظؿ للؤعشى فضؿ السبؽ إليو، 
فالشاعر اللبحؽ إذا أخذ بيت الشاعر السابؽ فأحسف فيما ، ّٖكلأبي نكاس فضؿ الزيادة فيو"
أنو قاؿ: كنا في حمقة دعبؿ، فجرل  ْٖركم عف أبي بكر الميمبي .أخذ، كزاد، كاف أكلى بالفضؿ

 : كاف يتتبع معاني فيأخذىا.ٖٓماـ، فقاؿ دعبؿذكر أبي ت

  :فقاؿ رجؿ في مجمسو: ما مف ذلؾ أعزؾ الله؟ فقاؿ: قمت

فٍ امٍرىءنا أىس ك الشُّكٍرً مًنّْي لًأىحٍ ػػػػػػػػػػػى دىل إًلىيَّ بًشػػػػػٍ كىاً  يىرٍجي  مىؽي  ػػػػػافًعً      إًلىيٍوً كى

كىائًجً   كىًيىا كىىيكى ييخٍمىؽي. إنٌوي شىفًيعيؾ فىاشٍكيري فًي الٍحى  ٖٔيىصيكنىؾي عىفٍ مىكٍري

  :فقاؿ كىك يمدح يعقكب بف أبي ربعي

تىى أىقيكيـ بًحؽً شيكرًؾى إذ جنتٍ       بًالغيبً كفُّكىمي ثمار نكالو  فىمى
                                                           

  ٕ٘ٔ، ص  دٌوان الأعشىانظر : 2ٔ
 ٕٓٔ،  22ٗٔ،  ٔ، تحقٌق محمود كامل فرٌد،  مطبعة الحجازي ، القاهرة  ط  دٌوان أبو نواسأبو نواس، 2ٕ
 . 2ٔابن قتٌبة، ، 2ٖ
كان من بحور العلم ومن كبار .محمد بن ٌوسف بن موسى بن مسدي أبو بكر المهلبً الغرناطً المجاور2ٗ

 لٌس له دٌوان مطبوع. .الحفاظ
بن رزٌن الخزاعً، أبو علً. شاعر هجاء. أصله من الكوفة. أقام ببغداد. له أخبار، وشعره  دعبل بن عل2ً٘

جٌد. وكان صدٌق البحتري. وصنف كتاباً فً )طبقات الشعراء(. قال ابن خلكان فً ترجمته: كان بذئ اللسان 
فمن دونهم، وطال  -الواثق الرشٌد والمأمون والمعتصم و -مولعاً بالهجو والحط من أقدار الناس، وهجا الخلفاء 

عمره فكان ٌقول: لً خمسون سنة أحمل خشبتً على كتفً أدور على من ٌصلبنً علٌها فما أجد من ٌفعل ذلك 
ط( جمع  -! توفً ببلدة تدعى الطٌب )بٌن واسط وخوزستان( وكان طوالاً ضخماً أطروشاً، له )دٌوان شعر 

 فٌه بعض الأدباء مابقً متفرقاً من شعره.
، تحقٌق :عبد الصاحب الدحلبً ، مطبعة الآداب ، النجف ، دٌوان دعبل بن علً الخزاعًل الخزعً، دعب2ٙ

 ٕٙص   ٔط   2ٙٙٔ
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 ؤالوً ػػػػػػػػػػػػػػػػفمقيتي بيف يديؾ حمك عطائو        كلقيتي بىيفى يىدم مرٌس

ذا امرؤه أسدل  اىًو فىكىأىنىيىا مًف مىالكا   ٕٖوً ػػػػػػػػػػإليكصنيعىةن      مًف جى

الرجؿ: أحسف كالله. فقاؿ دعبؿ: كذبت، قبحؾ الله. قاؿ الرجؿ: لئف كاف سبؽ  فقاؿ“
ف كاف أخذه منؾ لقد أجاد فصار أكلى بو منؾ. فغضب  بيذا المعنى فتبعتو لما أحسنت، كا 

كىذه القصة إف دلت عمى شيء فإنما تدؿ عمى أف اللبحؽ إذا أخذ فأجاد كاف لو  ،ٖٖدعبؿ كقاـ"
 الفضؿ، كلا يعد عممو ىذا سرقة. 

كالشعراء إذا استجادكا بيتنا أك فكرة لشاعر آخر، تناكلكىا كتداكلكىا، كحاكلكا مضاىاتيا 
لإبداعية، مثاؿ ذلؾ كتجاكزكىا، في نكع مف" المعارضة الأدبية " التي تؤكد مقدرتيـ ككفاءتيـ ا

ما حكي عف أبي تماـ، أف بعض أصحابو قاؿ: استأذنت عميو، ككاف لا يستتر عني، فأذف لي، 
فقمت: لقد بمغ بؾ الحر  .فدخمت في بيت مصيرج، فكجدتو قد غسؿ بالماء يتقمب يمينان كشمالان 

عقاؿ: الآف مبمغان شديدان. قاؿ: لا كلكف غيره. كمكث ساعة كذلؾ. ثـ قاؿ كأنما أطمؽ مف 
كلب. قاؿ: قكؿ  :أردت، ثـ استمد ككتب شيئان لا أعرفو. ثـ قاؿ: أتدرم ما كنت فيو الآف؟ قمت

 :أبي نكاس: "كالدىر فيو شراسة كلياف" أردت معناه فشمس عمي حتى أمكف الله منو فصنعت
 .شىرستى بؿ لًنٍتى بؿ قانيتى ذاؾ بذا فأنتى لا شؾ فيكالسيؿي كالجبؿ

" كلعمرم لك سكت ىذا الحاكي لنـ ىذا البيت بما كاف دخؿ البيت، لأف قاؿ ابف رشيؽ: 
 ٖٗالكمفة فيو ظاىرة، كالتعمؿ بيف "

كقد تداكؿ النقاد المعاني أيضان، فيي عند العسكرم في كتابو )الصناعتيف( عمى  
ضرب يبتدعو صاحب الصناعة، كضرب يحتذيو عمى مثاؿ متقدـ، كىي عند القاضي  :ضربيف

  .ي كتابو )الكساطة( ثلبثة أنكاع: معاف عامة، كمعاف مبتذلة، كمعاف مختصةالجرجاني ف

                                                           
 ٙ٘انظر ، دٌوان أبوتمام ، 27
 ٖٕٔأبو هلال العسكري،الصناعتٌن، 22
 ٓٗٔ،ٔ، ج العمدةبن رشٌق القٌروانً،ا22
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فالمعاني العامة مشتركة يتداكليا جميع الشعراء، مف مثؿ تشبيو المرأة الحسناء بالشمس  
كالقمر، كخدكدىا بالكرد كالتفاح، كشعرىا بالميؿ، كأسنانيا بالمؤلؤ. كتشبيو الرجؿ الشجاع بالسيؼ 

ريـ بالبحر كالغيث. كالتقميد أيسر مف التجديد، كالإتباع أىكف مف الابتداع،كفي كؿ كالأسد، كالك
أديب أثر مف غيره، كتأثر بسابقيو. كقد يككف ىذا التأثير كاضحان، أك خفيان، إلا أف ىذا لا يعني 
أف إبداع الأديب إنما يتككف مف المؤثرات فحسب، كأنو ليس سكل لكحة عاكسة لما ينطبع عمييا 

ط. فالحؽ أف ىذه المؤثرات تتفاعؿ في ذات الأديب مع معاناتو الذاتية، كتجربتو الشخصية، فق
 .كمف ثـ يظير إبداعو معاني كأسمكبان خاصان بو

 - التي تميز إبداع كؿ شاعر، فقالك كمف ىنا فقد كضع النقاد أيدييـ عمى السمات الخاصة 
أم أف  -بغة إذا رىب، كالأعشى إذا طربأشعرىـ امرؤ القيس إذا ركب، كزىير إذا رغب، كالنا

امرأ القيس يجيد الشعر كيتفكؽ في صفة الخيؿ، كيتفكؽ زىير في المديح، كالنابغة في 
بداع حتى في المعاني  الاعتذاريات، كالأعشى في الخمريات. كىذا يعني أنو يكجد ابتكار كا 

 َٗ:المشتركة التي يتداكليا الشعراء كما في قكؿ لبيد

مييىا              عىف الطمكؿي كأنيىا     كجلب السيكؿي   ُٗزبرهتخطُّ متكنىيا أىقلبى

 فيك معنى تداكلو الشعراء، كلكف كؿ مف ناحية، إذ قاؿ امرؤ القيس:  

 ِٗ.كخطٌ زبكرو في عسيبو يىمىانًيي                  لًمف طمؿه أبصرتيو فشىجانًي     

  .ّٗاػػػػػػػػػػػػػػكىخطٌكفي رؽٌ كتابان منمنمن     أتعرؼي أطلبلان كنؤيان ميدما    :كقاؿ الطائي

مي:كقاؿ اليذلي  ْٗرم.ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعىرفتي الدًيارى كىرىسًـ الكىتا ب يزبره الكىاتًبيالحى

                                                           
 ٖ٘ٔ، ٕٔٓٓعزام،   2ٓ
  ٕٕٔانظر ، دٌوان لبٌد بن ربٌعة ، ص 2ٔ
  ٖٕانظر ، دٌوان امرؤ القٌس ، ص 2ٕ
  ٕ٘انظر ، دٌوان الطائً  2ٖ
  ٙٙانظر ، دٌوان الهذلً  2ٗ
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"كأما المعاني المبتذلة فيي أقؿ اشتراكان، كليس أحد أكلى بيا مف أحد. كىي تمحؽ 
ف كانت تباي نيا أحيانان. كقد كانت ابتداعان أكؿ أمرىا، ثـ لما كثرت بالمعاني المشتركة، كا 

كتداكلتيا الألسنة، كتناقميا الشعراء، أصبحت مبتذلة لكثرتيا، مف ذلؾ تشبيييـ الطمؿ المحيؿ 
 ٓٗبالخط الدارس، كبكشـ المعصـ. كالظعف بالنخيؿ، كالجمؿ بالقصر المشيد، كالفتاة بالغزاؿ.." 

كمثاليا  .الخاصة المبتدعة التي انفرد بيا أصحابيا، كاشتيركا بيا"كأما المعاني المبتكرة فيي  
 لا تنكركا ضربي لو مندكنو         مثىلبن شركدان في النٌدل كالباسً    :قكؿ أبي تماـ

 ٔٗراس.ػػػػػػػػػػػػػمثلبن مف المشكاةكالنٌب  كره        ػػػػػػػػػػػػفاللهي قد ضربالأقؿٌ لن

  :كقكؿ ابف الركمي

ابً  دًيقيكىمنعىديككىميستىفىادي      فلبى تىستىكثرىفى مفى الصحى  صى

ابً  ا تىرىاهي            فلب تىستكثرىفى مًفى الصًحى فىإفى الدىاءىأكثىري مى
ٕٗ.  

  :كقكؿ أحد الشعراء

 بينالغكير كبيف شطٌيبارؽ         بأبي غزاؿو غىازلىتٍو مقمتي       

يبىاءه              بذيمىو يسح ىكالميؿي  عاطيتي   لناشؽو  الفتيؽ كىالمًسٍؾً  صى

اتً          كضممتيو ضمالكمي لسيفو    مائؿه فًي عى  قًي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكذؤابتاه حى

 ٖٗ.يػػػػػػػػػػػػػػػزىحزىحتييشىيئان ككىاف معىانق       حتى إذا مالتٍ بو سنةي الكرل   

 : كقكؿ المتنبي في كصؼ الحمى

                                                           
 ٖٙٔ، ٕٔٓٓعزام، 2٘
  ٙٙٔانظر ، أبً تمام  ، ص 2ٙ
،  ٖ، شرح الأستاذ أحمد حسن بسج ، دار الكتب العلمٌة ، لبنان ، ط  دٌوان ابن الرومًابن الرومً، 27

 ٗٔٔ، ص   ٕٔٔٓ
 لعدة شعراء ، لم ٌتمّ تحدٌدها لمن تعود بالضبط.وردت هذه الأبٌات 22
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تًي  يى كىزىائًرى  فميس تزكري إًلا فًي الظىلبًـ                اءي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكىأىنىبًيىا حى

شىايىا    ٗٗ. فىعىافتيىا كبىاتتٍ فًي عًظامًي             بذلتي ليىا المىطارًؼى كالحى

 كالأمثمة تستعصي عمى الحصر.

ؽ في المعاني العامة التي ىي حؽ "كقد اتفؽ النقاد القدماء عمى أف السرقة لا تتحق
مشترؾ بيف الجميع، كلا في المعاني المبتذلة المتداكلة بيف الشعراء، كلا حتى في المعاني 
نما تككف  الخاصة التي ستصبح عامة لكثرة شيكعيا، كلا في الألفاظ لأنيا مباحة لمجميع، كا 

 " ََُخذ الآخركفالسرقة في المعنى الخاص المخترع الذم انفرد بو صاحبو، كعنو أ

 َُُ"كالمعنى الخاص المخترع ىك الذم لـ يسبؽ إليو. كمثالو قكؿ امرؤ القيس"

 َُِ.سىمىكتي إلييىا بعدى ما نىامأىمييىا                 سمك حبابً الماءً حالان عمى حاؿو  

 .فيك أكؿ مف ابتكر ىذا المعنى، كسمٌـ الشعراء لو فيو فمـ ينازعو إياه أحد

  :السفينة في جريانياكقكؿ طرفة يصؼ 

يزكميىا بيىا              كما قىسمالتُّربالمفايؿي باليدً   َُّ .يشؽُّ عبابالماءحى

  :كقكؿ النابغة الذبياني

 َُْدً.ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفىتناكلتوي،كاتقٌتنىا باليرد إًسقاطىوي              سقىطى النٌصًيؼي كلـ تي  

قات لـ تكف سكل قضية أيريؽ مف أجميا مدادكثير دكف "كىكذا يمكف القكؿ إف السر 
 "طائؿ، كأنو كاف مف الأجدل أف تناقش قضية "التأثر كالتأثير" فيي أكلى لأنيا لا تجعؿ الآخذ 

                                                           
 ٕٕٙ، ص  دٌوان المتنبًانظر، 22

 7ٖٔ، ٕٔٓٓعزام، ٓٓٔ
 7ٖٔ، ٕٔٓٓعزام، ٔٓٔ
  2٘ٔانظر، دٌوان امرؤ القٌس ٕٓٔ
  ٕٙٔ، ص  دٌوان طرفة بن العبدانظر ، ٖٓٔ
 .ٖٙٔ، ص  دٌوان  النابغة الذبٌانًانظر ، ٗٓٔ
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سارقان " بؿ" متأثران " كمف ىنا اعتبار الأشعار المؤثرة " نصكصان غائبة " أسيمت إلى حد كبير 
 َُٓفي "إبداع" النصكص التالية"

 .  جًانٍح انرُاص وػلاقرّ تانسسقاخ: 7.2

التناص الذم تكلدت عنو النزعة التناصية مفيكـ جديد لـ يتبمكر في أذىاف السيمائييف 
كالنقاد الجدد بكعي منيجي إلا في الثلبثيف سنة الأخيرة، كلقد بمكرت ىذا المفيكـ الناقدة الفرنسية 

ـ، ثـ 1967 -ـُٔٔٗحث مطكؿ كتبتو عاـ جكليا كريستيفا كما عرفنا ىذا سابقا ؛ كذلؾ في ب
نشرتو تحت عنكاف: )النص المغمؽ( ضمف فصكؿ كتابيا الشيير: بحكث مف أجؿ تأسيس 

كنعتذر عما قد يككف في ترجمة ىذا العنكاف مف تقصير لصعكبة مفيكـ  -السيمائية 
Semanalyse جاف الذم تحامتو المعاجـ الفرنسية فمـ تعرض لو بحمكة كلا مرة، كعرض لو

 ديبكا في "معجـ المسانيات"، كلكف عرضا، كليس في مدخؿ خاص.

كقد عالج عامة النقاد العرب، في المشرؽ كالمغرب، مفيكـ التناص في كتاباتيـ فأسيبكا 
مف حكلو كأطنبكا، كالحؽ أف النقاد العرب تمقفكا ىذا المفيكـ الجديد مف حيث الشكؿ، كالقديـ مف 

رنسي الجديد، فيـ لا يزالكف يتناكلكنو مف قريب كمف بعيد، كلـ نكف حيث الممارسة، عف النقد الف
غير أف أحدان مف ىؤلاء النقاد، في حدكد ما بمغناه مف  .نحف بدعا منيـ في كتاباتنا الجديدة

العمـ، عمى الأقؿ، لـ يتناكؿ الجانب الجمالي في ممارسة التناص الذم يكرس في أصمو مبدأ 
 بعض؛ ما لـ يقع منيـ سطك صريح عمى نص غيرىـ . حرية أخذ الكتاب بعضيـ عف

كما لا نكاد، نجد أحدان يتحدث عف الأىداؼ الرامية إلى استعماؿ التناص في الكتابة؛ 
سكاء بكعي، أك بلب كعي،كقد كاف النقاد العرب الأقدمكف يعالجكف ىذا المفيكـ تحت مصطمح: 

ىذه السرقة الأدبية مف قدماء النقاد كيستريحكف. كلعؿ أحسف مف تحدث عف  ""السرقة الأدبية
العرب عمي بف عبد العزيز الجرجاني في كتابو)الكساطة بيف المتنبي كخصكمو( الذم أنكر فيو 
، كما أنكر بعض البلبغييف العرب الآخركف في كتاباتيـ المتفرقة ، أف يككف مجرد تكارد 

 الخكاطر، أك تشابو الأفكار، سرقة تستيجف كتداف.
                                                           

 7ٖٔ، ٕٔٓٓعزام، ٘ٓٔ
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مف أف نتساءؿ ما الغاية مف التناص، كما سمفت الإشارة إلى ذلؾ، قبؿ لكف "لابد 
المساءلة عف جماليتو في الاستعماؿ؟ كىؿ ىك مجرد استكماؿ الكاتب لنصو بفكرة غيره أك 
لفظو، لضعؼ في قريحتو، كنضكب في خيالو؟ أم ىؿ نجتزلء بالنظر إلى مفيكـ التناص 

 َُٔاض جمالية كثقافية أخرل؟"نظرة إدانة، أك ىك يأتي في الكلبـ لأغر 

كقبؿ أف نحاكؿ بمكرة ىذه الفكرة التي تمتزج فييا الجمالية مع الغاية، نكد أف نذكر بأف 
ىناؾ ثلبثة مفاىيـ متقاربة المعاني لدل التعامؿ مع النص الأدبي حيف ينصرؼ الكىـ إلى ىذه 

يظؿ مكقكفان عمى الأخذ إما الإشكالية: أكليا الاقتباس، كقد كاف البلبغيكف العرب يشترطكف أف 
ما مف الحديث النبكم؛ فما كاف يؤخذ، في الاستعماؿ الأسمكبي، مف ىذيف  مف القرآف الكريـ، كا 

كثاني المفاىيـ، السرقة  .الأثريف الشريفيف لـ يككنكا يعدكنو سرقة، كلكنيـ كانكا يعدكنو اقتباسا
يرة في النقد العربي بحيث لـ يكف مف ىـ الأدبية التي أكمأنا إلييا منذ قميؿ، كقد كانت محنة كب

الناقد إلا متابعة أفكار الشاعر كألفاظو أيضا، كمحاكلة العثكر عمى تشابو بينو كبيف مف سبقو 
مف الشعراء لإثبات الإدانة، كلمقضاء بالتنقيص مع شعره عمى الأقؿ  ككانكا يركف في الغالب أف 

 عرية ما. الآخر دكف الأكؿ في معالجة فكرة ما ، بمغة ش

كلذلؾ كاف كؿ تشابو بيف شاعريف، كلك مف بعيد، يعد لدييـ سرقة أدبية غالبا ما كانكا  "
يدينكنيا، لكلا تفطف عمي بف عبد العزيز الجرجاني الذم رفض مستيجنا أف يككف تكارد الخكاطر 
سرقة أدبية، كقرر أف الأفكار كثيرا ما تتشابو فلب مدعاة للبدعاء كالتيكيؿ... كنضيؼ نحف أف 

لفاظ مطركحة في المعاجـ، كىي مشتركة كاليكاء كالماء كالحطب يأخذكف منيا جميعا عمى الأ
 َُٕالنحك الذم يشاءكف.... "

كآخر المفاىيـ الثلبثة المتداكلة في ىذا الصدد بتقارب: الأدب المقارف الذم ظيرت  
جراءاتو تبمكرت بكعي منيجي في فرنسا كالكلاي ات المتحدة ملبمحو منذ قركف، كلكف مفيكمو كا 

في القرف العشريف؛ كىك الذم أثار مف حكلو ضجة كبرل لـ تنتو إلى أية نتيجة عممية تذكر إلى 

                                                           
 . ٖٕٓٓسبتمبر ٕ٘،272ٕٔجرٌدة الرٌاض الٌومٌة،ع ، مالٌة التناصجد .عبد الملك مرتاض،  ٙٓٔ
 . ٖٕٓٓسبتمبر ٕ٘،272ٕٔ)مقالة(،جرٌدة الرٌاض الٌومٌة،ع  جمالٌة التناصمرتاض ،   7ٓٔ
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، كىك الذم يبحث في تاريخ الأفكار كتلبقييا كتشابييا في أدبيف مختمفي المغتيف  كجكبان  -اليكـ
كالبحث في  أك أكثر، كذلؾ بافتراض، في حاؿ تشابو الأفكار، أخذ المتأخر عف المتقدـ، -

إمكاف اطلبع ىذا المتأخر عمى ما كتب ذلؾ المتقدـ كالشاعر دانتي حيف كتب "الككميديا 
الإليية" فقد ذىب بعض المستشرقيف إلى أنو يجكز أف يككف قد اطمع عمى "رسالة الغفراف" لأبي 

ءات، العلبء المعرم.. كلكف البحث في مثؿ ىذه الأمكر ينيض غالبان عمى الافتراضات كالادعا
 كارتكاب الطكائؿ، مما قد لا يفيد البحث في مظيريو الأدبي كالتاريخي كثيران 

كلذلؾ جاءت نظرية التناص، في نياية القرف العشريف، في صكرة إجراء منقذ مف تخبط 
المفاىيـ الثلبثة التي ذكرنا فزعمت أف كؿ أديب ليس مبدعان إلا بالتجاكز كالتسامح، لأنو لا 

لأمر، ككنو يكرر كيردد، دكف كعي غالبان، ما كاف حفظو، أك سمعو، ثـ يعدك، في حقيقة ا
 ...نسيو

ككاف ابف خمدكف ذكر في المقدمة أنو كاف ينصح لشباب الشعراء العرب أف يحفظكا 
عشرة آلاؼ بيت ثـ ينسكىا.. فيـ حيف يكتبكف الشعر مف بعد ذلؾ يككنكف قد تمكنكا مف المغة 
الشعرية التي تنثاؿ عمييـ انثيالان دكف أف يككف ذلؾ كقفان عمى شاعر، في شعرىـ، دكف شاعر 

الأديب كثيران ما يعمد إلى التناص مع نص آخر ليس في كؿ الأطكار مف باب  آخر...كالحؽ أف
النقص فيو، أك النضكب في خيالو، أك الضحالة في لغتو، كما سمفت الإشارة، كلكف لأغراض 

 أخرل جمالية كثقافية مف أىميا: 

 يعد التناص كقفان عمى الشعر كحده، كما غيره، كلـ"إظيار الاطلبع عمى كتابات  .ُ
كاف شأف السرقات الأدبية، كلكنو أمسى عامان يشمؿ الثقافة، كالأدب، ككؿ مظاىر الحضارة 
كالصناعة كالمكضة...، كأف يعتمد الشاعر تضميف بيت أك مصراع بيت مف شعر شاعر 
معاصر لو، أك أسبؽ منو زمانان، كلكنو يككف أشير منو بالضركرة، فيك بالإضافة إلى تأليؽ 

كمحاكلة نسج كلبمو عمى منكالو: يثبت أنو حافظ مطمع عمى الكتابات الكبيرة شعره بو كتأنيقو، 
 التي سبقتو أك عاصرتو، كينسحب ىذا الشأف عمى الشعراء المبتدئيف قديمان كحديثان. 
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التمذىب كالتأدلج كثيران ما يعمد شاعر مف الشعراء إلى التناص مع بيت شاعر  .ِ
كاف يتمذىب بمذىبو، أك ينتمي إلى طائفتو، كىذا أمر  آخر، معاصر أك أسبؽ منو زمانان، إذا

  .معركؼ لا يحتاج إلا إلى المتابعة كالملبحظة لكي يثبت لمذيف يريدكف البرىنة كالإثبات

الإعجاب، كيشمؿ الشقيف: التعبير كالمضمكف معان، فرب شاعر كىب تكفيقان عظيمان  .ّ
فلب يستطيع الإفلبت مف تأثير ذلؾ في تدبيج بيت فيعجب بو مف يأتي بعده مف الشعراء 
ىنا سمطة التأثير بانسياؽ  قصد كتمتزجالإعجاب فينسج عمى منكالو، عف قصد أك عف غير 

المتأثر تحت ىذه السمطة الجمالية، كىي المسألة التي كثيران ما أصبحت تدرس تحت نظرية 
 التمقي. 

رة كالمطمكرة فضلبن تحريؾ المغة كبعثيا مف مرقدىا الكامف في النصكص الميجك  .ْ
عف الفزع في ذلؾ إلى النصكص المعركفة المشيكرة، فإف ذلؾ كثيران ما يبعث أريحية كتكثبان، 
كنشاطان كتيقظان، في كىـ المتمقي، كيجعمو يعيش مع فكرة مف نص كاف قد قرأه مف قبؿ، فيندمج 

 في النص الجديد كيقبؿ عميو.

شاعتيا بيف مف لـ يكف قد ألـ ببعضيا، ربط الثقافة الأدبية الجديدة مع القدي .ٓ مة كا 
كلكنو كاف يعتقد أف تمؾ الأفكار ربما ماتت، كأف تمؾ التعابير درست كبادت، فيرتبط القديـ 

 .َُٖالجديد، فينشأ عف ذلؾ كعي بكحدة الثقافة كامتدادىا في الزمف ماضيان كحاضران"

لأف الذم يرتضي أف يحمي  "القيمة الجمالية ىي الأصؿ في استعماؿ التناص غالبان، .ٔ
كلبمو بكلبـ غيره، لا ينبغي لو أف يأتي ذلؾ إلا إذا كاف معترفان بقيمتو الفنية، كمكانتو الجمالية 
، ليجعؿ مف كتابتو كتابة أدبية ذات أدبية عالية. كلذلؾ ندعك لي الاشتغاؿ بيذا المنحى مف 

  .التناص الذم كقع التغاضي عنو

                                                           
 . ٖٕٓٓسبتمبر ٕ٘،272ٕٔجرٌدة الرٌاض الٌومٌة،ع ، جمالٌة التناصمرتاض ،   2ٓٔ
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الجديدة التي طرحناىا في دراستنا ىذه أف تفضي إلى  كلعؿ بعض ىذه الأفكار   
تكسعة حقؿ التناص كجعمو ليس مجرد استعارة ألفاظ مف ألفاظ، أك الاستعانة بأفكار مف أفكار، 

 َُٗكلكنو جياز ثقافي يسعى إلى ترسيخ الماضي في الحاضر، كنقؿ القديـ إلى الجديد"

ح التناص كاف مكجكدان كمتداكلان في الأدب العربي يرل العديد مف الباحثيف أف مصطم
ف كاف بأشكاؿ كمفاىيـ أخرل مثؿ السرقات كالمناقضات الشعرية،  في الأكساط النقدية، كا 

  .كالاقتباسات كالتضمينات كالإشارات كالرمكز كالاستيعاب.الخ كأنو ليس مصطمحان غربيان كافدان 

قدم "الذئب كالخراؼ كيرل آخركف كمنيـ الباحث داككد سمماف الشكيمي في كتابو الن
الميضكمة " أف النقاد لـ يفرقكا بيف أنكاع التناص، لذلؾ ايعتيبًر شكلبن مف أشكاؿ السرقة حيث 

جريان عمى عادة  –يقكؿ: لقد قمؿ التناص كثيران مف كطأة تيمة السرقة، كراح بعض نقادنا 
كا بيف نكع كآخر مف مف باب التناص دكف أف يفرق –بكافة أنكاعيا  -يعدكف السرقة –الغربييف 

أنكاعيا، كىك بيذه المقكلة يحيمنا إلى السؤاؿ الجكىرم الذم يراكد أذىاننا عند قراءة مثؿ ىذه 
الأفكار: ما مدل مصداقية أم عمؿ و أدبي كبراءتو مف تيمة السرقة ؟ كلا سيما كنحف في ىذه 

حكؿ كبرل الجكائز  الفترة نسمع الكثير عف السرقات الأدبية كما الضجة التي أثيرت مؤخران 
 َُُالأدبية في الكطف العربي إلا خير دليؿ عمى ذلؾ"

يكرد الدكتكر عبد القادر بقشي في كتابو)التناص في الخطاب النقدم كالبلبغي ( أف  
حرص النقاد العرب عمى التنكيو بدكر الحفظ كالركاية، ضاعؼ مف أزمة الشاعر العربي 

مكذج شعرم قديـ كمحككـ عميو بالإجادة الفنية في المحدث، فيك مطالب أكلان بالنظـ كفؽ ن
 .تكظيفو ليذا النمكذج ، كمف ىذا السياؽ الفني نشأت السرقات الأدبية

كلعؿ "كفي ىذا الإطار أيضان طالب القاضي الجرجاني بأف الحكـ بالسرقة عمى أم 
مؿ كالجكر شكؿ و مف أشكاؿ التناص يحتاج مف الناقد تحرم الدقة كالمكضكعية ، كدرء التحا

                                                           
 . ٖٕٓٓسبتمبر ٕ٘،272ٕٔ عدد:)مقالة(،جرٌدة الرٌاض الٌومٌة، جمالٌة التناصمرتاض،   2ٓٔ
،)ٌومٌة الثورة(،تصدر عن مؤسسة الوحدة للصحافة والطباعة، التناص وعلاقته بالسرقاتٌاسر مراد،  ٓٔٔ

 .م ٕٓٔٓنوفمبر ٕٕدمشق،
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عمى الشعراء، كىذا أمر لا ينيض بو إلا الناقد البصير كالعالـ المبرز الذم أحاط عممان بمراتب 
 الكلبـ كمنازلو .

كرفض تسمية التشابو أك التناظر في النص بالسرقة طالما يأتي التشابو أك التناظر  "
 ُُُمف أم نص لا بد أف يكلد في فضاء نصكص أخرل "

بحث الأدبي الحديث تنكعان يشي في بعض الأحياف بخمط بيف لقدتنكعت مجالات ال
المفيكمات، كعسؼ في التطبيؽ ، كخطأ في الفيـ ، فمف ذلؾ ما جرت عميو دراسات كثيرة في 
أثناء تناكليا مصطمح التناص ، كمف ثـ تطبيقو عمى النصكص الأدبية العربية القديمة منيا 

ـ درس بذاتو كلذاتو ، مع ما يختمط بيذا المفيكـ مف كالحديثػة ، كصار معتادان أف التناص مفيك 
عكالؽ اصطلبحية كالسرقة الأدبية عمى سبيؿ المثاؿ ، إذ عد كثير مف الباحثيف السرقات 

 .الأدبية ضربان مف التناص

كالكاقع أف ثمة خلبفػان بيف السرقات كالتناص أظيرىا أف السرقات ليست مككنان نصيان ، " 
فنحف عمميان حيف نكتشؼ السرقة في نص مف النصكص نرد المعنى المسركؽ إلى سياقو 
الحقيقي، بمعنى أف ضبط السرقة يستكجب إرجاع المسركؽ إلى صاحبو ، كىك أمر جرت عميو 

في النقد العربي عامة ، في حيف أف الأمر مختمؼ في مكضكع مباحث السرقات الأدبية 
التناص، ذلؾ لأنو معيار مف معايير النص المنجز ، كمككف مف مككناتو الحقيقية ، فمف ىذه 
الجية لا يصح انتزاعو مف مكضعو ، كلا يجكز إعادتو إلى سػياؽ سابؽ ، لأف المكضع الذم 

ا يدؿ عمى التناص في نص مف النصكص لانيار ىك فيو أضحى سياقو الأصيؿ ، فمك حذفنا م
النص كلـ تقـ لو قائمة ، كعميو لا تتـ دراسة التناص كما تدرس السرقات ، كما أنو لا يفيـ مف 
التناص عمى أنو مجرد امتصاص مف نصكص سابقة ، ىذا مف جية كمف جية أخرل فإف 

عدك ككنو تتبعان لممفردات كالصكر الإجراء التطبيقي المتبع في كثير مف الدراسات التناصية لا ي
كالمعاني المتشابية التي كقعت بقصد أك بغير ما قصد في النصكص الأدبية، مف أجؿ ذلؾ 
ليست ىنالؾ تصكرات بحثية حقيقية يمكف أف تستفيد مف مصطمح التناص بكصفو مككنان مف 

                                                           
 ،ٕٓٔٓمراد، ٔٔٔ
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ى المعاني المتشابية مككنات النص كعنصران فاعلبن مف عناصره البنائية ، فما جدكل الإشارة إل
 ُُِكالصكر المتماثمة في النصكص إذا أشير إلييا بصكرة جزئية؟"

إف التناص علبقة ظاىرة كخفية، تعمؿ عمى بناء النص كتككينو، كىك أشبو بقالب أك  
 . ؽ شعره بما يكافؽ نسج شاعر سبقومنكاؿ ينسج الشاعر اللبح

لاحتذاء الذم يظير في بمعنى آخر ىنالؾ جانب في التناص يقرب مف مفيكـ اك 
التشكيلبت النصية كما يبرز في الأساليب ، حتى أمكف تمييز مدارس أدبية في ىذا الباب ، 
كما ىك الشأف في المدرسة الأكسية قديمان كمدرسة أبكلك حديثان ، إذ تمتقي نصكص الشعراء في 

 .ىذه المدارس بأكثر مف جانب منيا ما ىك أسمكبي كمنيا ما ىك مضمكني

ف انفتاح النص عمى نصكص لا حصر ليا لا يخرج عف إطار المعيارية، كلا يجانب "إ 
شركط النصية ، لأف النص متأصؿ في جنسو ، كمنغرس في سياقو الأدبي كالشعرم ، مف أجؿ 
ذلؾ ليس ىنالؾ نص أدبي حقيقي يحيا خارج فضاء الأدبية كالشعرية ، لا بؿ ليس ىنالؾ نص 

ية التي حددىا بكجراند بسبعة شركط أساسية ، ذلؾ لأف النص أدبي حقيقي خارج حدكد النص
، يعني مجمكعة الشركط التي حددىا ُُّعنده ما ىك إلا حدث اتصالي يشترط تكافر النصية فيو"

 حددىا بالآتي:

كمعناه تماسؾ عناصر النص السطحية كىي الكممات المذككرة مرئية أكانت أـ التماسك:  .ٔ
الفراغات ىنا تعني )أييا السائؽ( فيي مف متممات النص  ... مدارس( ، إذمثاؿ)تميؿمسمكعة 

كمف عكامؿ تماسكو ، كالمتمقي يعيد المحذكؼ بغية إظيار العلبقة السطحية بيف الكممات كالذم 
 يساعده عمى ذلؾ إنما ىك تماسؾ النص.

                                                           
 ٕٔٔ،  ٕ٘ٓٓ، ٔ،توزٌع مكتبة الآداب،القاهرة، ط النحو والدلالةصلاح حسنٌن،ٕٔٔ
 ٕ ، ٕ٘ٓٓحسنٌن، ٖٔٔ
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، إذ أم تنظيـ العلبقات التي تشكؿ البنية العميقة لمنص كقكلنا : ) الطالب يقرأ( الاتساق: .ٕ
العلبقة بيف الكحدتيف المغكيتيف )الطالب ػ يقرأ( ، علبقة نحكية تشكؿ البنية العميقة لمكلبـ 

 فتيظير الصمة النحكية بيف المبتدأ )الطالب( كجممة الخبر )يقرأ(.

كيتصؿ بمنتج النص الذم يتخذ مف الكحدات المتماسكة كالمتسقة كسيمة لإنجاز  القصد: .ٖ
 المقصد

 .بالمتمقي الذم يدرؾ أف الكحدات الكلبمية تشكؿ نصان يمسو مف طرؼ ما كيتصؿالقبول:.ٗ

كينجـ عف تكقع أك عدـ تكقع الكقائع التي يقدميا النص ، كعادة تترؾ بعض الإعلَم: . ٘
 .الكقائع لحدس المتمقي ليككف النص مثيران 

النص يتحدد في  مناسبة النص لممكقؼ الذم تسرد فيو الكقائع؛ لأف معنىأيرعاية المواقف: .ٙ
 ضكء المكقؼ.

بمعنى استثارة النٌصكص السابقة ،  لمنٌصكص،كيتناكؿ الخاصة النمطية النمكذجية التناص: . ٚ
 .كىك شرط مف شركط الاتصاؿ

"كاف بإمكاف التناص كمفيكـ ككمصطمح منضبط في النقد الغربي الحديث كالمعاصر، ك
أف يككف مرتكزه كبذكره الجنينية ما عرؼ عند أسلبفنا العرب مف النقاد قديما بالسرقات الأدبية، 
كما ىي بسرقات في الحقيقة ، لك نظر ليا مف منطؽ أف الكلبـ يتكرر ، كلك لـ يتكرر لنفذ كما 

اتمي رحمو الله ، كأف حضكر التناصية قدر كؿ نص ، أك كما قاؿ باختيف عف الحكارية قاؿ الح
ىي سبيؿ كؿ ممفكظ عدا آدـ عميو السلبـ ، الذم كاف يكاجو الخصكبة كالعذرية ، ككؿ مف أتى 
بعده إلا كالحكارية أك التناصية سمة النص كقدره المحتكـ ، كما نظٌرت لذلؾ جكليا كريستيفا 

 ُُْرت كجيرار جنيت كغيرىـ" كركلاف با

                                                           
 ٖٕٔ ،ٕ٘ٓٓحسنٌن، ٗٔٔ
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لقد حاكلنا في ىذا الجزء مف دراستنا الكشؼ عف النظـ المعرفية المؤسسة لنظرية  
التناص ، كبينا مدل اختلبفيا عف النظـ المعرفية المؤسسة لمسرقات الأدبية ، إذ ىما بنيتاف 

جناس الأدبية معرفيتاف متغايرتاف، فالتناص مصطمح حديث يقكـ عمى مكت المؤلؼ كانفتاح الأ
عمى بعضيا، ناىيؾ عف انفتاح النص في نظرية التناص عمى النصكص السابقة كاللبحقة، 

في حيف أف السرقات كنظائرىا مف اقتباس، كتضميف،  .إضافة إلى أنو يحمؿ قيمة فنية إيجابية
مبية كالحفظ الجيد، كالاستشياد كميو يقكـ عمى حياة المؤلؼ، إضافة إلى ما تحممو مف مفاىيـ س

أيسست عمى أنيا محاكلة لاستلبب الذات الفاعمة قدرتيا عمى الإبداع، فلب أشد عمى النفس 
، المبدعة الخلبقة مف رمييا بالتبعية كالاحتذاء كفي مايمي سنبيف أكثر الفركؽ الجكىرية بينيما

 ا من الفروق بين المفهومين، أهمها:كما يتبين لنا أن هناك عددً 

كالتناص مف حيث حكـ القيمة؛ فالسرقات الأدبية تيعدمف النقائص، كىذا تختمؼ السرقات . ُ
، كيأتي الحديث ُُٓ«عيبان عتيقان »، ك«داء قديمان »كاضح مف خلبؿ اعتبار القاضي الجرجاني ليا 

 علىعنيا في سياؽ تيجيف السارؽ كتجريحو، كاستنكار ما قاـ بو. كلذلؾ فيي مذمكمة، كيجب
  .الشاعر تفادييا

ناص، فبعيد كؿ البعد عف ىذه المعاني، كما يراد بو منو ىك نقيضيا، فيك أما الت 
امتصاص النص غيره مف النصكص كتفاعمو معيا، بشكؿ يدؿ عمى سعة اطلبع المبدع 

عادة الإنتاج، كلذلؾ فيك محمكد كلا مفر لممبدع منو.  كثقافتو، كميارتو في النسج كا 

المنيج التاريخي التأثرم، كالسبؽ الزمني. كىكذا،  يختمفاف مف حيث المنيج؛ فالسرقات تعتمد .ِ
يككف اللبحؽ ىك السارؽ، كالسابؽ ىك المبدع، كليذا علبقة بالصراع بيف أنصار القديـ كأنصار 

 الحديث الذم أشرنا إليو سابقان.

                                                           
،  ٔدار المنارة ،الرٌاض، ط، تح: محمد إبراهٌم وعلً البجاوي،الوساطة بٌن المتنبً وخصومهالجرجانً، ٘ٔٔ

 ٖٔٔص 
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أما التناص فلب شأف لو بيذا الصراع كلا بالسبؽ الزمني، فمنيجو كظيفي؛ لا ييتـ  
نما كؿ ىمو النص الجديد الذم امتص النصكص بالنص المأخكذ م نو، أك النص الغائب، كا 

 .الأخرل كحكليا

يختمفاف مف حيث الكعي كالقصدية؛ فإذا كاف الأخذ في السرقات الشعرية يتـ في الغالب عف . ّ
كعي كقصد، كلذلؾ يعد الآخذ سارقا، فإف التناص قد يككف عف قصد ككعي، كلكنو في الغالب 

 عي. يككف عف غير ك 

ظاىرة أدبية فنية تؤكد عمى أف النص شأف الكائف البشرم يحيؿ عمى  :كالتناص
ا  التكاصؿ كلا يمكف اعتبار المفرد مفردان  لأنو ينحدر مف سلبلة بؿ سلبلات، مختمفة كىذا محضن

ما تثبتو البيكلكجيا كعمـ الاجتماع كعمـ النفس عمى حد سكاء، فكؿ مفرد ككؿ بنية ككؿ مسمى 
 مفرد بالعدد كليس بمطمؽ الأفراد. كجكدا ىك 

أما السرقة الأدبية فيي مف قبيؿ افتعاؿ القيمة، كأف يتعمد الكاتب السطك عمى تجربة 
ذا ذكرت الإحالة فإف السرقة تنتفي  الكاتب الآخر فيقحميا في نصو مف دكف ذكر الإحالة، كا 

بؿ إف التناص  آنذاؾ كتصبح مف قبيؿ التناص الظاىر، فثمة تناص ظاىر كآخر محتجب،
كالنتيجة التي نخمص إلييا ، ىي أف السرقات الشعرية . أنكاع شتى تبعا للئظيار كالإضمار

بمفيكميا المعركؼ في تراثنا النقػدم كالبلبغػي ليست ىي الصكرة القديمة أك العربية لمتناص، 
ف تشابيا شكلبن كظاىران   .كليست رديفان لو، كا 

عنا إلا أف نقكؿ بأف نية القدماء لـ تكف التشكيؾ في كلعؿ في خاتمة ىذا الجزء لا يس 
نما كاف ىدفيـ تمحيص ىذا المكركث الذم طالتو أيادم  صحة الشعر الجاىمي ككجكده، كا 
التحريؼ كالتغيير، كلذلؾ كاف مكقفيـ كاضحا ككاشفا عف أسماء أكلئؾ الذيف أدخمكا في الشعر 

سكات أفكاه الأبكاؽ الغربية مف المستشرقيف المغرضيف  ما ليس منو بغية التثبت مف ناحية كا 
الذيف عممكا عمى التشكيؾ في كؿ ما لو صمة بتراثنا العربية كىكيتنا الثقافية، فضلب عف تمؾ 
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الأبكاؽ العربية ممف تأثرت بيؤلاء المستشرقيف الذيف كانكا بمثابة نكع مف الاستمرارية للبستعمار 
 التقميدم المباشر.

العرب فكاف منيـ مف شَّد عمى يد الأقدميف كحذا حذكىـ، كمنيـ  أما بالنسبة لممحدثيف
مف سمؾ سبيؿ بعض المستشرقيف في إنكار كجكد الشعر الجاىمي كالقكؿ بانتحالو، كىؤلاء رد 

يقكؿ: "ك لـ يكفؽ مرجكليكت   Wagner Ewald عمييـ بعض المستشرقيف المنصفيف، فيذا
 ُُٔبي القديـ في مجممو" كطو حسيف في أف يثبتا عدـ صحة الشعر العر 

كلعؿ ىذا الباب يذىب العديد مف النقاد كمنيـ الناقد يكسؼ خميؼ إلى أنالعرب في  
 .قيقة لا جدؿ حكليا، كلا شؾ فيياالجاىمية كانكا يعرفكف الكتابة، كىذه ح

كىي قضية ثابتة بشيادة الكاقع التاريخي مف ناحية كالكاقع مف ناحية أخرل كلعؿ شيادة 
 .أخرل خير دليؿ عمى ما ذىبنا إليوالنصكص الأدبية مف ناحية 

كلعؿ ىذه الشيادات الميمة كافية ككافية في أف تمجـ أفكاه أكلئؾ الذيف يطعنكف في  
ميد الذم كاف ك لا زاؿ مصدر كمنبع حضارتنا التي التراث العربي القديـ كمكركثنا الثقافي الت

نفتخر بيا عمى مر الزماف... كينسبكنو إلى غير زمانو، كيشكككف في معتقدات الأمة كثكابتيا، 
كلعؿ جميع ىذه الإشكاليات المذككرة كغيرىا مف الإشكاليات المثيرة لمجدؿ سنتطرؽ ليا 

ضية الانتحاؿ عند المستشرقيف كردكد المفكريف بالتفصيؿ في القادـ مف الأجزاء عند دراستنا لق
 العرب عمى ىذا الأمر.

كما حاكلنا تدعميف ىذه القضايا بالشكاىد اللبزمة التي ترد عمى المشككيف في الشعر  
الجاىمي كلجـ أفكاىيـ التي لا ىـ ليا إلا نشر السمكـ حكؿ حضارتنا، كفي القادـ مف دراستنا 

نتحاؿ عند النقاد العرب ك الغربييف مف مستشرقيف منصفيف ىذه سنقؼ أكثر عمى قضايا الا
 .كمغرضيف لنتبيف الأمر جيدا ك نكضح القضية لمجميع حتى لا يبقى ىناؾ أم لبس أك تشكيؾ

                                                           
، تر: سعٌد حسن بحٌري، مؤسسة المختار أسس الشعر العربً الكلاسٌكً، الشعر العربً القدٌمافالدفاجنر، ٙٔٔ

 . 2ٖ، 2ٕٓٓ، ٔللنشر والتوزٌع، القاهرة، ط
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 . الاَرحالُ ػُدَ انُقّادِ انؼسبِ انقدُايى3

لقد أحدثت كلا زالت تحدث قضية الشعر الجاىمي المنتحؿ جدالان كاسعان، لو أىميتو في 
أكساطنا النقدية مف حيث صمتو بتكثيؽ النصكص، كتاريخ التطكر الفني؛ لذا فإنو الحكـ عمى ما 
تكفر لدينا مف ىذا الشعر ليس الكممة الفاصمة، إذ أنو لا يزاؿ تراثنا الشعرم مكزعان بيف مكتبات 

مف دكاكيف العالـ سكاء أكاف مخطكطا أـ مطبكعان، كآية ذلؾ أف ىناؾ ستيف، كقيؿ ثمانيف ديكانان 
القبائؿ العربية لـ يحقؽ الكثير منيا إلى الآف..، كعجبان عمى ما صرنا إليو،إننا لا نعدك الكاقع 
حيف نقكؿ: إنيا ظاىرة أدبية شأنيا شأف الكثير مف الظكاىر العممية الأخرل، ىذه الظاىرة لا 

ناس أك أمة مف يختص بيا الأدب دكف غيره مف العمكـ كالمعارؼ، كلا تختص بيا جماعة مف ال
الأمـ دكف أخرل، فكما عرفتيا أمتنا العربية فقد عرفتيا الأمـ الأخرل التي كاف ليا مكركث 
إنساني، كذلؾ ىك حاؿ التراث في كؿ أمـ الأرض قد تعرض لمشؾ كالاتياـ، كما رمى الكثير 

ما عف سكء تفسير  .منو بالاختلبؽ كالانتحاؿ؛ إما عف سكء فيـ، كا 

مف الآثار الفنية ، كبخاصة ما فيو مف نصكص رائعة كؿ أمة مف الأمـ فيكالأدب 
الممتازة، التي تعتز بيا الأمـ كتفتخر، كتعتبرىا دليؿ مجدىا، كسجؿ مفاخرىا، كمف ثـ تعرضت 
الآداب القديمة في كؿ الأمـ لمشؾ كالاتياـ، كرمي كثير منيا بالاختلبؽ كالافتعاؿ، فاتيـ الأدب 

لانتحاؿ، كحدث مثؿ ىذا الآداب القديمة الأخرل كالآداب اليكنانية كالركمانية الجاىمي بالكضع كا
كىك دخيؿ  كالإنجميزية، فقد رمي كؿ أثر مف ىذه الآثار القديمة الخالدة، بأنو ليس لأصحابو

 عمييـ.

نما الأمـ  ليست الأمة العربية أكؿ أمة رمي أدبيا الجاىمي القديـ بالكضع كالانتحاؿ، كا 
 .يت آدابيا القديمة بمثؿ ىذا الاتياـالأخرل رم

كلقد اشتيرت قضيٌة الانتحاؿ بصمتيا بالعصر الجاىميٌ كشًعره، كما حصؿ فيو مف 
، كمدل كجكد ىذا الكضع كحقيقتو كأسبابو كآثاره، كالنتائج المترتبة عميو.  كضعو كاختلبؼو
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نقٌاد كي ينسبكا أشعارىـ إفٌ العربى الجاىمييٌف لـ يكف لدييـ تمؾ الأسباب الٌتي بالغ بيا ال
 لغيرىـ، كالقمٌة مف شعرائيـ مىفٍ كاف يكذبي في شعره، كليس كما يدٌعي البعض.

لقد كاف الشٌاعر الجاىميٌ مكضع ثقة، كىك مصدري ركاية عند العرب كمفخرتيـ كذخرىـ 
انت كسرا مف أسرار ثقافتيـ كمرتكز أساسي لمتعبير عف الحضارة العربية، كأشعار الجاىميٌيف ك

تصؼ أيٌاميـ كتحكي أخبارىـ كبالتالي تكثؽ تاريخيـ كتحيي أمجادىـ عمى مر العصكر، ككاف 
 حقِّا عمى الرٌكٌاة الثقٌات أفٍ يكتشفكا أكاذيب حمٌاد الراكية كخمؼ الأحمر كأمثاليـ.

كالأدب الجاىمي أدب قديـ، كاف يمقى، كينشد، كيحفظ، كيركل عف طريؽ المشافية، 
ية، كلـ يدكف إلا بعد زمف طكيؿ، كما مر الحديث عف ذلؾ بالتفصيؿ في البحث كالركايات الشفي

 الأكٌؿ.

ككؿ أثر لو قيمتو كأىميتو كتكتنفو مثؿ ىذه الظركؼ، يككف عرضة لمشؾ كالاتياـ، 
كالقيؿ كالقاؿ، كالظف، كالطعف في أصمو، كنسبو، كأصحابو، كصحتو، كصدقو، كقيمتو، كحجمو، 

كما إلى ذلؾ ممٌا قد يعرضي لفكر الإنساف كعقمو مف شككؾ كظنكف  كنقصو، كالزيادة عميو،
حينما يتصدل لدرس أثر مف الآثار لـ ينؿٍ مف كسائؿ المحافظة عميو كالاحتياجات الدقيقة ما 

ا.  يكفؿ لو البقاء سميمنا صحيحن

سلبميا تكبره كتجمو،  كالأدب بعامٌة، كالشٌعر منو بخاصٌة، كانت العرب في جاىميتيا كا 
كانت لو منزلة سامية في نفكسيـ، ككانت القطع الرائعة فيو تحظى بالعناية كالاحتراـ، ككاف ك 

، لذلؾ نتكقع أف تككف الركائع الأدبيٌة محلبن للبدعاء يدعي  جلبلان أصحابيا يمقكف منيـ ميابة كا 
بالكثير أكثر مف كاحد أنٌيا لو، ككانت القبائؿ تعتز بما ليا مف نتاج أدبيٌ، كتتيو عمى غيرىا 

المحفكظ ليا منو، كيعتز السٌادة بما قيؿ فييـ كفي أسلبفيـ مف ركائع القكؿ كفصيح البياف، 
فتسابؽ الكؿ في جمع ما كاف ليـ كلذكييـ كأسلبفيـ مف آثار، كأحس الركاة ىذا الاىتماـ مف 

ؿ منيـ الجميع، فتسابقكا ىـ كذلؾ، في الجمع كالركاية، كتنافسكا في الإكثار مف ذلؾ ليفكؽ ك
سكاه في الحظكة، كالمنزلة، كالمكافأة. كبطبيعة الحاؿ نتكقع كذلؾ أف يتطرؽ إلى الأدب شيء 
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، كسكؼ نشيري إلى شيء مف ذلؾ في حديثنا عف أشير النٌقاد  مف الدخيؿ، أك ما يظفٌ أنٌو دخيؿي
 في الأدب العربي القديـ.

ة كالباحثيف منذ جمع الأدب كلـ تكف ىذه الملبحظة لتغيب عف الثقات مف العمماء كالركا
الجاىمي كتدكينو، فقد تنبيكا إلى ذلؾ ككقفكا عمى كثير مف النصكص التي ليست أصيمة، 
فعرفكىا، كلـ يقبمكىا، كاستطاعكا أف يميزكا بيف الأصميٌ كالمختمؽ، كيتبينكا الصحيح مف الزائؼ. 

 .تيـككتب الأدب كالتاريخ مممكءة بذكر ملبحظات ىؤلاء الثقات كتنبييا

حديثنا عف مكضكع الانتحاؿ عند النقٌاد العرب القيدامى سكؼ نعرض عمى  كمف خلبؿ 
أىـ النٌقاد في العصر القديـ الذيف تكممكا عف قضية الانتحاؿ كمنيـ " ابف سلبـ الجمحي، ابف 

لقضية يـ تمخص ما دار في تمؾ ائقتيبة الدٌنيكرمٌ، الجاحظ" كقد أكتفينا بيؤلاء لأنٌنا رأينا أفٌ آرا
 في ذلؾ العصرً.

 ْــ: 232. الاَرحال ػُد اتٍ سلاو انجًحٍد1.3

تعتبر قضية الانتحاؿ مف القضايا النقدية الكبرل التي شغمت النقاد القدامى كالمحدثيف، 
كقد أشار إلييا معظميـ، كلكف أكؿ ناقد كتب في مسألة نحؿ الشعر العربي ىك ابف سالـ 
الجمحي في كتابو طبقات فحكؿ الشعراء، كعمى الرغـ مف أف بعض معاصريو قد فطنكا إلى 

ع الذم ينسب إلى الجاىميف كالاسلبمييف كليس ليما، كمف ىؤلاء خمؼ فكرة الشعر المصنك 
الأحمر كالمفضؿ الضبي، إلا أف ابف سالـ كاف أشد اىتماما بيا كالتكسع في شرح جكانب 

سلٌبـ الجمحيٌ مف أكائؿ القيدامى الذيف تكمٌمكا في  فابفالنظرية كجميع ملببساتيا التاريخية 
لرٌكاة، ككشؼى عنيـ القناع كبسطى القكؿ بسطان كافيان، كىك مف أكائؿ ظاىرة الانتحاؿ حيث تعقٌبى ا

فٍ أثار مشكمة الانتحاؿ في الشٌعر الجاىمي في كتابو) طبقات فحكؿ الشٌعراء( .  مى

كلـ يترؾ شاعران إلٌا كتحدٌث عف شعره كخاصٌة الشٌعراء الفحكؿ منيـ، حيث أكرد في 
رٌ بكجكد شعر منحكؿ مكضكع، كحاكؿ كشؼ الشٌعر كتابو الكثير مف الآراء كالملبحظات، كأق

المزيٌؼ، عمى الرغـ مف انتشاره، ككضع أسبابان لانتحاؿ الشٌعر الجاىميٌ، كحمٌؿ المسؤكليٌة عمى 
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عاتؽ الرٌكاة كلعؿ ىذا اعتراؼ مف ابف سلبـ الجمحي بكجكد الانتحاؿ في الشعر الجاىمي، 
لا يمت لو بأم صمة، كما ذكر أسباب ذلؾ كقد ككجكد أشعار ظاىر أنو لا ينتمي لذلؾ العصر ك 

رد ىذه الظاىرة لعدة أسباب سنذكرىا لاحقا ، إلا أنو ركز عمى أنو ليس بخفي عمى عمماء المغة 
ف أشكؿ عمييـ ذلؾ أحيانا بعض الشيء  كالشعر ىذا الأمر، كمف ليـ اىتماـ بيذا الفف  الميـ، كا 

 . 

ديمة يجد أفٌ ابف سلٌبـ الجيمحي كاف مف أبرز لعؿٌ المتابع كالمتصفٌح لكتب النٌقد الق
النقٌاد القدامى الذيف ليـ الأسبقيٌة في الإشارة إلى قضيٌة الانتحاؿ، كبياف خطكرتيا عمى الشٌعر 

 الجاىمي مف خلبؿ مقدٌمتو في كتابو )طبقات فحكؿ الشعراء(.

محيٌ عند الكثير مف ضركب الانتحاؿ كأسبابو الاجتماعيٌة كال سياسيٌة، فكانت تكقٌؼ الجي
تمؾ المقدٌمة بمثابة التنٌظير لمشكمة الانتحاؿ كما تيشكٌموي مف خطرو عمى الشٌعر كالخكؼ عميو مف 

 الزٌكاؿ .

يقكؿ ابف سلٌبـ الجمحي: "فممٌا راجعتً العربي ركاية الشٌعر كذًكرً أيٌاميا كمآثرىا؛ استقؿٌ 
، ككاف قكـ قمٌتٍ كقائعيـ كأشعارىـ، بعض العشائر شًعرى شعرائيـ، كما ذىب مف ذًكرً كقائعيـ

فأرادكا أفٍ يمحقكا بمىفٍ لوي الكقائع كالأشعار، فقالكا عمى ألسًنةً شعرائيـ، ثيٌـ كانت الرٌكاة فزادكا في 
الأشعارً التي قيٍمىتٍ، كليس ييشكًؿي عمى أىؿً العمًـ زيادة الرٌكاة، كلا ما كضعكا، كلا ما كضع 

نٌما عضٌؿى بي ـ أفٍ يقكؿى الرٌجؿي مف أىؿً الباديةً مف كلىدً الشٌعراء أك الرٌجؿ ليسى مف المكلَّدكف كا 
، فالقبائؿ المقمٌة في الشعر راحت تنحؿ أشعاران لتعزٌز مف ُُٕكلىدًىـ، فيشكًؿي ذلؾ بعضى الإشكاؿً"

يككف مكانتيا كتيعمي مف مآثرىا، كزاد الرٌكٌاة الكضٌاعكف عمى الأشعار ما زاد الطٌيف بمّْةن، ك يكاد 
ٍـ جمُّو مف الكضع كالانتحاؿ. ٍـ يسم  الاجماع كاقعان عند معظـ النقٌاد؛ أفٌ الشٌعرى الجاىميٌ ل

                                                           
 ْٕ، ُِٓٗالجمحي،  ُُٕ
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حاكؿ النقٌاد القدامى دفعى الشٌبية عف الشٌعر الجاىميٌ، كتخميصًو مف الزٌيؼ الٌذًم لزمىو  
بىمتًو لقركف طكيمة ككضعكا في سبيؿ الكصكؿ إلى تمؾ الغاية شركطان كمقاييسى صارمة لغر 

 كتمحيصًو.

كانت نظرة ابف سلٌبـ في الشٌعر الجاىميٌ، كالركاية الٌتي جرت عميو مف عًمؿو كاىنة 
كعكارض مشكٌكة،  ككاف يرل أنٌو قد أسقط منو الكثير ضياعان أك إىمالان، كزًيدى عميو كضعان 

اؿ أك يساكرىا العبث كانتحالان؛ فيك لـ يسمـ مف آفات النٌفس الانسانيٌة الٌتي قد يستبدٌ بيا الإىم
 كالضٌياع.

تحدٌث ابف سلٌبـ بعمؽو كفيوـ عف الشٌعر، كبيَّفى أنٌو ففّّ يحتاج إلى ذكاء كفًطنة كدًقٌة 
كحكمة ك دراية يقكؿ :" كلمشٌعر صناعةه كثقافة يعرفيا أىؿ العمـ كسائر أصناؼ العمـ 

اقي أنكاع العمـ ، فالشٌعري لا يختمؼي في نظر ابف سلٌبـ الجمحي عف بُُٖكالصٌناعات"
تقاف.  كالصناعات الأخرل؛ لأنٌو يحتاج لسبؾو كنظوـ كا 

طبقات فحكؿ الشٌعراء( أكٌؿ كتاب أشار كبتفصيؿ إلى مشكمة الانتحاؿ في يعدٌ كتاب)
 الشٌعر الجاىميٌ، كيذكر ابف سلٌبـ عامميٍف أساسيٌيٍف ىما :

عمى ألسًنة الشٌعراء ما لـ : عامؿ القبائؿ التي كانت تتزيٌد في أشعارىا، كتركم الأول" 
يقكلكه، كقد أشار ابف سلٌبـ مًراران إلى ما زادتو قريش في أشعار الشٌعراء؛ فيي تضيؼ إلى 

 أشعارىا منحكلات عمييـ، كيذكر أفٌ مف أبناء الشٌعراء كأحفادىـ مىفٍ كاف يقكـ بذلؾ.

استنشده أبك عبيدة : عامؿ الرٌكاة الكضٌاعيف مثؿ داكد بف متمٌـ بف نكيرة ؛ فقد والثاني
شعر أبيو متمٌـ، ككانت العصبيٌة القىبىميٌة مف الأسباب المباشرة التي جعمت العرب ينحمكف 

 .ُُٗالشٌعر"

                                                           
 ُُ، ُِٓٗالجمحي، ُُٖ
 َْ-ّٗ، ُِٓٗانظر: الجمحي، ُُٗ
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كمف المعركؼ أنٌو عندما نفدت أشعار أبيو، آثرى أفٌ يزيدى فييا، كليس متمٌـ كحده مف  
شتير بالانتحاؿ كالكضع، كىك الرٌكاة الذيف نحمكا الشٌعر الجاىمي، فيناؾ مفٍ سبقو إلى ذلؾ، كا

راكية الككفة المعركؼ حمٌاد الراكية الذم يقكؿ عنو ابف سلٌبـ: " ككاف أكٌؿ مف جمع أشعار 
ؿ شعر الرجؿ غيره،  العرب كساؽ أحاديثيا حمٌاد الراكية، ككاف غير مكثكؽ بو، ككاف يىنحى

ب يأخذي عف حمٌاد، ككاف كيىنحميو غير شعره، كيزيد في الأشعار ...كسمعت يكنس يقكؿ: العىجى 
في كيكسًر"  .َُِيكذبي كيىمٍحى

لعؿٌ مف أكثر الرٌكاة الذيف تعرٌض ليـ ابف سلٌبـ في كتابو) طبقات فحكؿ الشٌعراء( 
بالكثير مف النٌقد اللبذع، كحمٌمو مسؤكليٌة إفساد الشٌعر الجاىميٌ ابف اسحؽ صاحب كتاب) 

نسبيا إلى شعراء لـ يقكلكا تمؾ الأشعار أبدان، السٌيرة النبكيٌة (، كقد عمؿ عمى زيادة أشعار ك 
كذلؾ يككف قد ساىـ في إفساد الشعر كتشكييو، كقد عقٌب عمى ذلؾ شكقي ضيؼ في كتابو 
المشيكر) الأدب الجاىمي( يقكؿ: "لـ يقبؿ ابف سلٌبـ كالأصمعي شيئان ممٌا يركيو حماد كابف 

ي إذف كابف سلٌبـ الجمحي كانا فالأصمع، ُُِإسحاؽ إلٌا أفٍ يأتيىيـ مف مصادر مكثكقة"
فٍ ينتحؿ شعران دكف ردٌه لمصادره المعركفة كخاصة الركاة الغير ثقات أمثاؿ  بالمرصاد لكؿٌ مى

 حمٌاد كخمؼ كابف إسحاؽ.

يرل الدكتكر شكقي ضيؼ أفٌ ابف سلٌبـ قدٌـ لنا طائفتيف مف الركاة :" طائفة تيجيد  
اد، كطائفة أخرل لا تجيد الشعر كلا تيحسف الشعر كتحسف نظمو كتتقف صياغتو مف مثؿ حم

 .ُِِالنٌظـ ك لا الاحتذاء عمى الشعر الجاىميٌ، لكف عمميا تزييؼ الشعر مف مثؿ ابف إسحاؽ "

كتناكؿ ابف سلبـ الجمحي مفيكـ "الانتحاؿ"  كقضية أدبية أثارت الجدؿ بيف الشعراء 
في الكقكؼ عمى قضية  كالنقاد في كتابو طبقات فحكؿ الشعراء، كما كاف صاحب الفضؿ

الانتحاؿ في الشعر العربي كبياف خطكرتيا عمى الشعر الجاىمي، كقد أخذ ينقد الشعر كيصنفو 
                                                           

 ْٗ-ْٖ، ُِٓٗالجمحي، َُِ
دار المعارؼ لمنٌشر كالتكزيع،  تاريخ الأدب العربي في العصر الجاىمي،، شكقي ضيؼانظر:ٕٔٔ

 ٘ٙٔ ،َُٔٗ ،ُُالطبعةالقاىرة،
 ٙٙٔ-٘ٙٔ،2ٙٓٔانظر: ضٌف، ٕٕٔ
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بيف منحكؿ كصحيح كلعمو أقاـ قضية الانتحاؿ في الشعر عمى ىذيف الأساسيف، فقد استبعد 
ردىـ شعر عاد كثمكد لأنو ضعيؼ، كغير متصؿ إنما ذكره أصحاب القصص كالسير دعمنا لس

 كركاياتيـ.

فقاؿ في ىذا الشأف: "ككاف ممف ىجٌف الشعر كأفسده كحمؿ كؿ غيثاء، محمد بف إسحاؽ 
مكلى آؿ مخرمة بف المطمب بف عبد مناؼ. ككاف مف عمماء الناس بالسير فنقؿ الناس عنو 
الأشعار، ككاف يعتذر منيا، كيقكؿ لا عمـ لي بالشعر إنما أكتي بو فأحممو، ككاف ابف سلبـ 

ستدؿ في حكمو عمى الشعر بأدلة نقمية مف القرآف تثبت محك عاد كثمكد كأخبارىـ، كأخرل ي
 .   ُِّعقمية منطقية تقكـ عمى أساس إثبات اختلبؼ المغة بيف تمؾ العصكر كالعصر الجاىمي"

كقد غمب عمى أسمكب ابف سلبـ الجمحي في تناكلو ليذه القضية الجانب النقمي المتمثٌؿ 
بقيو عمرك بف العلبء كيكنس بف حبيب، بينما كاف دكره يتمثؿ فيما يعقب أقكاؿ فيما ركاه عف سا

سابقيو مف تعميؽ أك تفسير كتفصيؿ، كما كاف كقكؼ ابف سلبـ عمى ىذه القضية فيو شيء مف 
كالتعمؽ التخصيص الذم يتمثؿ في اكتفائو في الكقكؼ عمى جانبىيٍ الشعر المنحكؿ كالصحيح 

كأمٌا عكامؿ ظيكر الانتحاؿ عند ابف سلبـ الجمحي في مقدمة كتابو ، في تفصيؿ ىذيف النكعيف
 طبقات فحكؿ الشعراء فقد تحدٌث عف  أبرز عكامؿ ظيكر الانتحاؿ في الشعر الجاىمي.

إف الانتحاؿ كما يرل ابف سلبـ يعكد إلى عامميف أساسييف الأكؿ منيما اجتماعي 
عامؿ الاجتماعي ىؿ تقكد الدٌكافع القىبميٌة إلى انتحاؿ كالثاني سياسيٌ، كتالينا تفصيؿ كؿٍّ منيما. ال

الشّْعر؟ يتصؿ العامؿ الاجتماعيٌ بما اعتاد عميو العرب في الجاىمية كما بعدىا مف الفخر 
بالأنساب كالتبٌاىي بالمآثر كالمفاخر التي سجميا التاريخ كتغنى بيا الشعراء في قصائدىـ، بحيث 

الكثيرة عمى مف ىي أقؿ منيا ذكرنا في التاريخ كالشعر، كذىب تتعالى القبائؿ صاحبة المفاخر 
ابف سلبـ الجمحي إلى أف بعض القبائؿ حيف بمغت عصر صدر الإسلبـ تنبيت إلى قمة ما قيؿ 

                                                           
. 2ٔ-2ٓ-ٕٕٓٓ، اطّلع علٌه بتارٌخ www.alukah.net، "قضٌة الانتحالصالون الدكتور نبٌل ٌناقش "ٖٕٔ

 .بتصرّف
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مف الشعر فييا كأرادت أف يككف ليا مثؿ ما كاف لغيرىا مف المفاخر الشعرية، فكتبت الشعر 
 .  ُِْا لتريـ تاريخيا القديـ عمى ما تحب كترضىكنحمتو لشعراء جاىمييف في محاكلة مني

كفي ذلؾ تكرد الدراسة قكؿ ابف سلبـ الجمحي: "فمما راجعت العرب ركاية الشعر كذكر 
أياميا كمآثرىا، استقؿ بعض العشائر شعر شعرائيـ كما ذىب مف ذكر كقائعيـ، ككاف قكـ قمت 

 ُِٓلأشعار، فقالكا عمى ألسنة شعرائيـ".كقائعيـ كأشعارىـ فأرادكا أف يمحقكا بمف لو الكقائع كا

إفٌ الشعر الذم نحمتو القبائؿ بيغية رتؽ تاريخيا كتزييف أمجادىا لىيشكٌؿ معظـ الشعر 
يناؾ ما أحدثو ركاة المنحكؿ، كلكفٌ نىحؿى الشٌعر لـ يكف ليتكقؼ عند ىذا المنحى كحسب، ف

كقد كقؼ ابف سلبـ بالتفصيؿ مثبتنا صحة ما كصؿ إليو مف خلبؿ الإشارة إلى  . الشعر أنفسيـ
ركاة بعينيـ، كذكر أسمائيـ كبعض أشعارىـ كتبياف الأسباب التي دفعتيـ لانتحاؿ الشعر، فمف 
ىؤلاء خمؼ الأحمر الذم كاف يقكؿ الشعر فيجيده، كرما نحمو إلى الشعراء المتقدميف فلب يتميز 

ككذلؾ حماد الراكية الذم كاف أكؿ مف جمع أشعارالعرب  ُِٔمة كلبمو كلبميـمف شعرىـ لمشاك
 ُِٕكساؽ أحاديثيا ككاف غير مكثكؽ بو، ككاف ينحؿ شعر الرجؿ غيره كيزيد في الأشعار.

مما سبؽ يمكننا القكؿ بأف ابف سلٌبـ الجمحيٌ اعترؼ بكجكد الانتحاؿ في الشٌعر 
ست بًخفيٌة عمى عمماء المٌغة كأصحاب الاىتماـ الجاىميٌ، ككجكد أشعار ليست منو، كىي لي

بالشٌعر، كلـ يكف ابف سلٌبـ أكٌؿ مىفٍ أشار إلى ىذه الظٌاىرة، فقد سبقو إلى ذلؾ المفضؿ الضبي 
 في الشعر الجاىمي. كالسرقاتكالأصمعي كغيرىـ ممف بحثكا عميقا في خبايا قضية الانتحاؿ 

                                                           

 .ٔٔ ،22ٓٔ ، الأردن:دار الفكر للنشر والتوزٌع،ٔطقضاٌا النقد الأدبً محمد ربٌع ، ٕٗٔ

 .2ٓ فً قضاٌا النقد العربً القدٌم،حمٌد قباٌلً، ٕ٘ٔ

 .ٗ ،27ٗٔمطبعة المدنً،، ، القاهرةالشعراءطبقات فحول ابن سلام الجمحً، ٕٙٔ

 .ٔٔ ،22ٓٔ، ربٌع  7ٕٔ
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جاىمي القديـ، منيا عدـ عرض الركاة لقد ساىمت أمكر كثيرة في انتحاؿ الشعر ال 
الشعر المشككؾ في صحتو عمى عمماء المغة أصحاب الاختصاص القادريف عمى تمييز الشعر 
الصحيح مف المنحكؿ، كعدـ أخذ الشعر مف أىؿ البادية الذيف لـ يختمطكا بالعجـ كلـ تتعرض 

 ألسنتيـ لمٌحف كالخطأ.

 كخلبصٌة القكؿ في رأم ابف سلبـ الجيمحي:

إذا كاف ابف سلبـ قد رأل بعد بحثو كدراستو أف ىناؾ في الشعر ما ىك مختمؽ كمنتحؿ، 
كفي الركاة مف ىك ثقة عدؿ كمف ىك متيـ، فقد انتيى إلى أف أىؿ العمـ كالدراية لـ يكف ليشكؿ 
عمييـ ما زاده الركاة كلا ما كضعو المكلدكف، كمف ثـ، فعمينا أف نقبؿ ما قبمو الثقات، كأف نرفض 
ما رفضكه، كفي ذلؾ يقكؿ "كفي الشعر المسمكع مفتعؿ مكضكع كثير، لا خير فيو كلا حجة في 
عربيتو كلا أدب يستفاد، كلا معنى يستخرج كلا مثؿ يضرب، كلا مديح رائع، كلا ىجاء مقذع، كلا 
فخر معجب كلا نسيب مستطرؼ، كقد تداكلو قكـ مف كتاب إلى كتاب، لـ يأخذكه مف أىؿ 

ـ يعرضكه عمى العمماء، كليس لأحد، إذا أجمع أىؿ العمـ كالركاية الصحيحة عمى البادية، كل
إبطاؿ شيء منو، أف يقبؿ مف صحيفة، كلا يركم عف صحفي. كقد اختمؼ العمماء في بعض 

فيك ،ُِٖالشعر كما اختمفت في بعض الأشياء، أما ما اتفقكا عميو، فميس لأحد أف يخرج عنو"
شعر، فقد افتعؿ كصنع صنعنا، ككضع عمى غير قائميو، كأف ىذا ىنا يعتقد بكجكد دخيؿ في ال

الدخيؿ لا قيمة لو، كمف الممكف تبينو كمعرفتو لخمكه مف نكاحي الركعة كالجماؿ في شتى 
الأغراض الشعرية، كأنٌو لـ يكف ممٌا ركاه أىؿ الثقٌة عف مصادر مكثكؽ بيا مف أىؿ البادية، 

ينبغي أف يككنكا محؿ ثقة منا، فنقبؿ منيـ كؿ ما ارتضكه،  كيرل أف الثقات مف العمماء كالركاة
 كنرفض كؿٌ ما رفضكه.

كلا شؾ أنٌو عمى حؽ في دعكتو إلى الاعتماد عمى مف كثؽ بو الرٌكٌاة الٌذًيف قامكا بجمع 
الأدب كتدكينو، فإذا كاف ىؤلاء أىلبن لمثقٌة كالتٌصديؽ في عصرىـ فيـ أكلى بذلؾ في العصكر 

اصٌة في عصرنا الحاضر، فمقد كانكا قريبيف في زمف ىذا النتاج الأدبي الٌذًيف قامكا التالية، كبخ
                                                           

  ٙ-٘، 27ٗٔالجمحً،  2ٕٔ
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بجمعو كتدكينو ككاف بينيـ مف يعرؼ الجاىمييف، أك كاف عمى صمة بمف عرؼ الجاىمييف. عمى 
كقد حممتيـ عمى التنٌافس -أفٌ الظٌركؼ الٌتي أحاطت بالرٌكٌاة كالعمماء في زمف الجمع كالتٌدكيف 

تستدعينا أف نجعميـ محؿ ثقة في جميع ما قبمكه، ما لـ يقـ لدينا الدليؿ -لدٌقة كالتٌحرمفي ا
القاطع عمى خلبؼ ذلؾ. كلا أظف دليلبن مثؿ ذلؾ سيحدث إلٌا إفٌ كاف معجزة لطكؿ العيد بيف 

 زمف ىذا الأدب، كبيننا الآف.

 . الاَرحال ػُد اتٍ قرٍثح اندٌُّوزي:2.3

يعتبر ايف قتيبة أحد أبرز الكجكد النقدية التي تعرضت لمسألة الانتحاؿ ك السرقات 
كقد عرؼ بآرائو النقدية  فكقؼ عند المفظ كالمعنى ك معنى الطبع ك الصنعة كدكاعي الأدبية 

الشعر، كأقساـ الشعر كتنكيعو ، ككضع مقياسو في نقد الشعر، كىك مقياس اختمؼ كؿ 
نحاة كالمغكييف الذم كاف بدافع التعصب لمقديـ مطمقان، فيك دعا إلى الاختلبؼ عف مقياس ال

عدـ التفريؽ بيف القديـ كالمحدث،  كجعؿ كؿ قديـ كاف حديثان ككقؼ عند عيكب الشػعر كتكمـ 
حيث عمؿ عف فف عمـ العركض فضلب عف آرائو النقدية حكؿ الانتحاؿ ك السرقات الشعرية، 

 لعكامؿ ك الأسباب ككاقفا عمى عديد مف الأمثمة.عمى التحقيؽ في القضية مبرزا ا

يعتبر كتاب ابف قتيبة المكسكـ ب "الشعر ك الشعر" أحد أبرز كتبو التي تعرض فيو 
لمقضية فقد تنبو ايف قتيبة لمكاضع السرقات كالانتحاؿ، كلكف دكف أف يكشؼ عف منيج معيف، 

ف لـ يخصصيا بدراسة خاصة غير أنو تعرض ليا بسبب م ا كجده مف الركايات الذيف فيك كا 
ترجـ ليـ، كالتي عادة ما كانت تمؾ الركايات ترمييـ بالأخذ أك تجعميـ أصكلا يعتمد عمييـ 
الشعراء في معانييـ، فيك لـ يعرضيا في مقدمة كتابو كغيرىا مف القضايا النقدية الجديرة 

نما أشار إلييا إشارة مكجزة في حديثو عف المكضكعات ال تي ضمنيا كتاب الشعر بالاىتماـ، كا 
ك الشعراء حيث قاؿ: "ىذا الكتاب ألفتو في الشعراء، أخبرت فيو عف الشعراء... كما سبؽ إليو 

 ُِٗالمتقدمكف فأخذه عنيـ المتأخركف"

                                                           
 .2٘/ ٔ، الشعر والشعراءابن قتٌبة،   2ٕٔ



 

61 
 

لعؿ أكؿ ما يمفت انتباىنا كنحف نتصفح كتاب الشعر كالشعراء لابف قتيبة أنو أشار 
ابو_ كذلؾ في مقاـ حديثو عف امرئ القيس، غير كقد تنبو لو ابف سلبـ في كت،لمعنى الإبداع 

الذم أكرده ابف رشيؽ ؛ المصطمح النقدم ألا كىك الاختراعأننا نمفي أف ابف قتيبة لـ يستخدـ ىذا 
في عمدتو كفصؿ في طبقاتو كلكنو عبر عف ذلؾ بمفظ أكؿ، كغالبا ما تعبر الأكلكية في المفيكـ 

الشعر فيي تدؿ عمى إبداع الشعر كالمبدع، كىذا ما  المغكم عمى السياؽ الزمني أما في ميداف
ف لـ يفصؿ في المسألة؛ قصده ابف قتيبة بمفظ الأكلكية   .أم الابداع كا 

كيتجمى لنا ذلؾ في عدة مكاضع في طبقاتو يقكؿ: "قاؿ أبك عبيدة معمر بف المثنى:  
إنو أكؿ مف فتح الشعر كاستكقؼ، كبكى في الدمف، ككصؼ ما فييا، ثـ قاؿ: دع ذا رغبة عف 
المنسبة، فتبعكا أثره. كىك أكؿ مف شبو الخيؿ بالعصا كالقكة كالسباع كالظباء كالطير، فتبعو 

 .َُّتشبيييا بيذه الأكصاؼ"الشعراء عمى 

كذكر ابف قتيبة أيضا أف امرئ القيس "ىك أكؿ مف شبو الثغر في لكنو بشكؾ السياؿ،  
كأكؿ مف قاؿ فعادل عداء، كأكؿ مف شبو الحمار "بمقلبء الكليد" كىك عكد القمة، كشبو الطمؿ 

مىبً، كتبعو الناس في ذلؾ كمو"  .ُُّبكحي الزبكر في العيب، كالفرس بتيس الحي

فابف قتيبة باصراره عمى لفظ )الأكلية( أكد عمى أف ىذه المعاني المخترعة ىبة مف  
نما ىي  الخاصة أك مرتبة مف مراتب التجمي، فيذه المعاني ليست مما يعثر عمييا أكؿ كىمة، كا 
نتاج جيد كعرؽ بيف المبدع كالناقد، فالمعنى المخترع يتطمب عسر الذىف كطكؿ الانتظار لكلادة 

 .ُِّكليذا اعتبر القحطاجني الاختراع الغاية في الاستحسافالفكرة 

أما ابف الأثير فيرل "أف المعاني المبتدعة شبيية بمسائؿ حساب المجيكؿ مف الجبر 
كالمقابمة، فكما أنؾ إذا كردت عميؾ مسألة مف المجيكلات تأخذىا كتقابميا ظيرا لبطف، كتنظر 

، فكذلؾ إذا إلى أكليا كآخرىا، كتعتبر أطرافيا كأكساطيا ، كعند ذلؾ تخرج بؾ الفكرة إلى معمكـ

                                                           
 .2ٕٔابن قتٌبة،  ٖٓٔ
 .ٖٗٔابن قتٌبة،  ٖٔٔ
 .2ٙٔ، منهاج البلغاء وسراج الأدباءٌنظر القرطاجنً، ٕٖٔ
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كرد عميؾ معنى مف المعاني ينبغي لؾ أف تنظر فيو كنظرؾ في المجيكلات الحسابية، إلا أف 
ىذا لا يقع في كؿ معنى، فإف أكثر المعاني قد طرؽ كسبؽ إليو، كالإبداع إنما يقع في معنى 

ـ يأت مثمو، كحينئذ إذا كتب فيو أك نظـ فيو غريب لـ يطرؽ كلا يككف ذلؾ إلا في أمر غريب ل
 .ُّّشعر فإف الكاتب كالشاعر يعثراف عمى مظنة الإبداع فيو"

كمف ثـ نمفي أف الناقد أحصى المعاني التي سبؽ إلييا فحكؿ الشعراء، فذكرىا لأصميا،  
ف يكرد مصطمح الإبداع فقد عبر عنو بالأكلكية كما نجده في مكضع آخر يستخدـ عبارة  كىك كا 

 أخرل كقكلو: "كمما انفرد بو في قكلو في العقاب: 

شٍؼي الباىلًي"كىأىفَّ قمكبى الطير رىطٍبان كيابسان      لدل ك   ُّْكرىا العينابً كالحى

كصياغتيا مف  فمصطمح الانفراد يفصح عف مدل قدرة الشاعر عمى خمؽ معاني بكر
 .الذم خسؼ ينبكع المعانيس العدًـ فيك السابؽ امرؤ القي

كىذه الخمة بالذات ىي التي عبر عنيا ابف رشيؽ بمصطمح الاختراع فيذه الأبيات  
المخترعة لـ يكف بمقدكر الشاعر أف يسرقيا أك يأتي مثميا كما ذلؾ إلا لككننا نجد أف البيت 
الكاحد يحمؿ العديد مف المعاني كىذا ما لا يقدر عميو إلا الشاعر المبدع كاستدؿ ابف قتيبة عمى 

 ذا بقكلو "كمما سبؽ إليو زىير كلـ ينازع فيو قكلو: رأيو ى

اربيكا اعتنقىا"  تىطٍعىنيييٍـ ما ارتمكا حتى إذاى اطعنكا      ضارًبى حتَّى إًذا مىا ضى
ُّٓ 

 فقد جمع في البيت الكاحد كؿ صنكؼ القتاؿ.

 :ك"مما سبؽ إليو النابغة أيضا كلف ينازعو أحد قكلو

نَّؾى كىالمَّيٍؿً الذًم ىيك  فٍ خًمٍتي أىفَّ المنتأىل عنٍؾ كاسًعي" مدركيكاً   ُّٔكاً 

                                                           
 .ٖٖٖ/ٔ، المثل السائرابن الأثٌر،  ٖٖٔ
 . ٖٗٔابن قتٌبة،  ٖٗٔ
 . 2ٗٔ، وٌنظر ابن قتٌبة، الشعر والشعراء، 2٘، الدٌوان كعب بن زهٌر،  ٖ٘ٔ
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غير أننا نستشؼ مف ركاياتو أف الناقد لـ يتكقؼ عند المعاني التي أحسف فييا قائمكىا 
فحسب، بؿ نجده يستتبع دكما ذلؾ بقكلو: "كتتبعو الناس في ذلؾ"، ليؤكد أف ىذه المعاني 

ف كانت ممكية خاصة بأصحابيا الذيف انف ردكا بيا إلا أف تأثيرىا في الشعراء دفعيـ المبتدعة كا 
إلى الاقتداء بيا ك إتباعيا، كمف ىنا تحكؿ المعنى الخاص إلى معنى مشاع يمتمكو العامة 
كينسحبكف عميو، كما نمفيو _في ضكء ىذا_ أف الناقد قد أشار إلى ىذه المسألة كلكنو لـ يفصؿ 

المكاقؼ، غير أف ىذه النظرات النقدية فييا، كلـ يبيف حكـ السرقة كالانتحاؿ في مثؿ ىذه 
المبدئية التي كردت في الطبقات حفزت النقاد لمبحث فييا كتطكيرىا كانطلبقا مف ذلؾ حددكا 
مبادئ السرقة كلذلؾ نجد أف القاضي الجرجاني طكر ىذه النظرية بقكلو: "أف المخترع المبتدع 

ف كاف الأص  .ُّٕؿ فيو لمف انفرد بو"إذا تدككؿ كاستفاض، أصبح لا يعد مأخكذا، كا 

كأكد أف المعنى الخاص _المخترع_ إذا انتشر كاستفاض صار مف المعاني المشتركة  
كىك ما أشار إليو ابف قتيبة في كتابو، غير أف ىؤلاء النقاد أكدكا أنو لا سرقة في المعاني العامة 

 كالمبتذلة لاشتراؾ الناس فييا كىك ما لـ يذكره الناقد في طبقاتو. 

ؿ ما يمفت الانتباه في معالجة ابف قتيبة ليذه القضية أنو لـ يستعمؿ لفظ "السرقة أك كلع
الإغارة أك الاجتلبب" كما استعمميا معاصركه كسابقكه، بؿ نمفيو يستخدـ في حديثو عف السرقة 

 . ك أسرؼ الشاعر في الأخذ عف غيرهعبارة "كما سبؽ إليو فأخذ منو" حتى كل

 كلـ نجده يستخدـ لفظ السرقة إلا في مكضعيف: 

_ يتجمى الأكؿ في حديثو عف أمرئ القيس يقكؿ: "كقد تبعو الناس... كلـ يجتمع ليـ ما ُ
 اجتمع لو في بيت كاحد ...ككاف أشدىـ إخفاء لسرقة القائؿ كىك المعذؿ:

مىامىةو      كسىالفىتىا ىيٍؼو مفى ا يىا رًنٍوـ كشًدٍقنا حى بٍدً أربىدىا"لوي قيصٍرى لري
ُُّّٖٗ 

                                                                                                                                                                     
 .7ٔٔابن قتٌبة،   ٖٙٔ
وهذه النظرة تتفق مع ما أورده الآمدي فً الموازنة، راجع الموازنة   2٘ٔ  الوساطة،الجرجانً،  7ٖٔ

ٔ/ٕٖٔ. 
  2٘ٔانظر، دٌوان امرؤ القٌس ، ص 2ٖٔ
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فيك أكؿ مف أشار إلى السرقة الخفية التي لا يدركيا إلا الناقد البصير خاصة حينما يتعمؽ 
 الأمر بسرقة امرئ القيس فابتكاره لممعاني كالألفاظ أسيـ في إخفاء سرقاتو. 

تكمؼ _ أما المكضع الثاني الذم أكرد فيو لفظ السرقة يتجمى في قكلو: "ككاف الكميت شديد الِ
 في الشعر، كثير السرقة"

كقد أكد طو ابراىيـ ىذا الخبر كذلؾ حيف أكرد في كتابو النقدم أف ابف قتيبة لـ يستعمؿ 
كما أنو لا يقكؿ في محدث بعد بشار  َُْلفظ السرقة إلا في الإسلبمييف أك مف أدرككا الإسلبـ"

عراء عمى المعاني كثيرا بحيث "كمما سبؽ إليو فأخذ منو" كقد يككف ذلؾ لكثرة الأخذ، كتكارد الش
يصعب عمى الناقد حصر ذلؾ كتمييزه كقد عمؽ طو ابراىيـ عمى ذلؾ بقكلو:" كربما سبب ذلؾ 
لأف الناقد يستطيع أف يستقصي ما أخذه القدماء بعضيـ مف بعض لقمتو كندرتو كلا يستطيع أف 

 ُُْكألا يخترعكا؟" يفعؿ ذلؾ في المحدثيف؟ أـ أنو يرل أف مف شأف المحدثيف ألا يبدعكا،

ىذا كقد رد ىدارة عمى ىذا التساؤؿ "بأف ما ذكره الكاتب عف ابف قتيبة صحيح كلكف 
تساؤلو ليس بصحيح لأف بشارا نفسو محدث، بؿ يعتبر رأس المحدثيف، فما داـ ابف قتيبة قد 

 جعمو سابقا إلى معنى فيك إذف يرل أف مف شأف المحدثيف أف يبدعكا كيخترعكا.

ي ضكء ما سمؼ_ أف ابف قتيبة لـ يستخدـ لفظ السرقات بصكرة كاضحة، إلا كما نركه ف
أنو استخدـ مداكلات خاصة بيا لا تظير حيادة أك تخرجو عف الاستخداـ العاـ لمفظة، كربما 

كىك المفظ السائد في طبقاتو_ كالذم ي دفعو إلى استخداـ لفظ )الأخذ( التزامو بالتيار الاعتزال
حا مف لفظ السرقة كأحيانا يكرد لفظ الإتباع، غير أننا نجده في أحياف نادرة يعد أقؿ مذمة كتجري

 يستخدـ اصطلبحا يشير إلى أقبح أنكاع السرقات عند النقاد كىك )السمخ(.

كالحؽ أف مرد رأيو ىذا يكمف في محاكلتو التكفيؽ بيف الأفكار التي تسربت مف التيار 
الأصكلية التي يعتنقيا أساسا مف ناحية ثانية فالآثار  الاعتزالي لابف قتيبة مف ناحية كالأفكار

                                                                                                                                                                     
 . ٖٗٔابن قتٌبة،  2ٖٔ
 .ٕٙٔ، النقد الأدبً عند العرب: من العصر الجاهلً إلى القرن الرابع الهجريحمد طه ابراهٌم، أٓٗٔ
 .ٕٙٔإبراهٌم، ٔٗٔ
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الاعتزالية لديو تتجمى في العدؿ بيف القدماء كالمحدثيف  كالنظر بعيف الاعتبار لحرية الإبداع 
دكف قصره عمى السارؽ كحجبو عف اللبحؽ، فيك لـ ييمؿ لإبداع القدماء، كلـ يحتقر تجربة 

، فمـ ينتصؼ لتقدـ الزمف بؿ نظر بعيف ُِْكؿ حقوالمحدثيف بؿ نظر بعيف العدؿ كأعطى ل
العدالة إلى حرية الإبداع كتطكره نظرا لاختلبؼ البيئات كالأزماف، كمكقفو ىذا قائـ عمى حرية 

 ُّْالمذىب العقمي الاعتزالي كعدالتو، كبو استحؽ أف يككف )مفكرا حرا( في نظر أحمد أميف

السرقة فلؤنو ممف كانكا يؤمنكف بأف أما إيثاره لفظ "الأخذ" دكف غيره مف مصطمحات 
كؿ جديد لا يتسنى لو الكجكد إلا في الانبثاؽ مف القديـ، كأف تداخؿ العطاءات البشرية أمر 
مشركع لأف الكلبـ كالماء كاليكاء عطاء  لا حدكد لو كلا يمكف الكقكؼ عمى السرؽ الحقيقي فييا 

لا يضير عمى الخمؼ أف يأخذ مف ، ك ُْْ"إلا بحفظ الأشعار الكثيرة التي لا يحصرىا عدد"
السمؼ بؿ ىكذا يجب أف يككف الإتباع، كليذا كاف مسكغ استخداـ "الأخذ" أكجو مف السرؽ، 

 كالغصب كغير ذلؾ. 

مما سبؽ تتضح لنا شخصية ابف قتيبة المتزنة كدماثة خمقو كتحميو بكريـ الأخلبؽ جعؿ 
ينبئ عف شيء غير قميؿ مف الحصافة نقده متزنا فقد كضع ابف قتيبة دستكرا في أدب الحديث 

كسداد الرأم، كقد كاف ابف قتيبة متنكع الثقافات كنيؿ مف عمكـ كثيرة ما جعؿ عممو غزيرا كلديو 
دراية بمختمؼ العمكـ حيث ناؿ مف كؿ لكف حظا طيب كىك ما برز بشكؿ كبير في معالجتو 

كأشاد بالمعنى الذم لـ يسبؽ لقضية السرقات الشعرية، حيث أعجب بمبدأ الابتكار في الشعر، 
إليو، ككاف قميؿ الاتياـ لمشعراء في قضية الانتحاؿ ك السرقة، حيث يتحرل الدقة، كيرل أف 
أكثر تكارد الشعراء عمى المعاني يرجع إلى تداعي الخكاطر، كىذا ما نكه إليو في كتابو "عيكف 

تمعاف عمى المعنى الكاحد في الأخبار" حيث يقكؿ: "قيؿ لبعض عمماء المغة أرأيت الشاعريف يج
 . ُْٓلفظ كاحد؟ فقاؿ: عقكؿ رجاؿ تكافت عمى ألسنتيا"

                                                           
 . ٔٔ/ٌٔنظر: ابن قتٌبة  ٕٗٔ
 . 7ٗ/ٕ، النقد الأدبًٌنظر :أحمد أمٌن،  ٖٗٔ
 .ٖٙٙ/ ٕ، المثل السائرابن الأثٌر،  ٗٗٔ
، عن محمد الحارثً، ابن قتٌبة والنقد الشعري، قسم الدراسات الأدبٌة 2ٕٔ/ٕ، عٌون الأخبارابن قتٌبة، ٘ٗٔ

 . 2ٗٔ، 27ٙٔالعربٌة، 
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كلعمو في خاتمة ىذا الجزء مف دراستنا ىذه يمكننا القكؿ بأف ابف قتيبة قد تطرؽ  
باستفاضة لمعديد مف القضايا في معالجتو لقضية السرقات كالانتحاؿ في الشعر، كقد كاف ليذه 

ما كبيرا في تطكير الدراسات النقدية العربية فضلب عف أنيا أنارت الطريؽ الدراسات القيمة إسيا
حكؿ قضية الانتحاؿ، خاصة كأف المكضكع أثار كلا يزاؿ يثير الجدؿ الكاسع في الأكساط 

 الثقافية العربية كحتى الغربية منيا عمى حد السكاء. 

 .  الاَرحال ػُد انجاحظ :3.3

القدماء في الأدب العربي شًعرهً كنثرهً، ذلؾ مف خلبؿ  ييعتبر الجاحظ مف أكبر النقٌاد
ك )البياف كالتبٌييف(، كىذه الآراء في الشٌعر ي كتابيٍو الشٌييريٍف:)الحيكاف(الآراء التي طرحيا ف

كنقدهً ميٌدت الطريؽ لاستقلبؿ النٌقد في العصكر الآتية فقد أدلى الجاحظ بدلكه في السرقات 
الشعراء اللبحقيف بآثار السابقيف أمر حتمي لا مفر منو، كأف تمكؤ الشعرية حيث يرل أف تأثير 

بعضيـ عمى بعض في اقتناص المعاني كأشكاليا، ىك قدر مشترؾ فيما بينيـ جميعا، كلعؿ ىذا 
سبب في رؤيتو التي تقكؿ "بأف المعاني مطركحة في الطريؽ، يعرفيا العجمي ك العربي، 

نما الشأف في إق  .ُْٔامة الكزف كتخير المفظ"كالقركل كالبدكم، كا 

كعميو يمكننا القكؿ بأف لمجاحظ رؤية كاسعة في قضيٌة الانتحاؿ يمكننا تأكيد بأف 
الجاحظ يقر بأف المعكؿ في الشعر كقمة التمكف تكمف في الشاعر الذم يمتاز بتخير المفظ 

عا، كىك كجكدة سبكو مع سياؽ شعره، أما المعاني _في نظره_ فيي قدر مشترؾ بيف الناس جمي
بذلؾ التحيز قمؿ مف قيمة المحتكل _المعاني_ فجعميا مطركحة عامة لا سبيؿ لمشاعر أف 
نما يكمف جكىر إبداعو كتفرده في حسف انتقائو للؤلفاظ كملبءمتيا لمعانيو.   يدعي الإبداع فييا كا 

قمٌدكا  كقد بدا ذلؾ بشكؿ جمي  في قكلو:" كعمى الرٌغـ مف أفٌ حداثة الشٌعر، فإفٌ الشٌعراء
بعضيـ بعضان حتى إنٌو لا نجدي معنىن غريبان أك شريفان أك بديعان أتى بو أحد الشٌعراء إلٌا كتعاكره 
مٌا أفٍ يسرقكا المعنى  الشٌعراء الذيف عاشكا بعده أك معو، فإمٌا أفٍ يسرقكا المعنى كالمٌفظ معان، كا 

                                                           
تحقٌق: فوزي عطوي، مكتبة محمد حسٌن النوري، دمشق،  الحٌوان،أبو عثمان عمرو بن بحر الجاحظ، ٙٗٔ

 . ٖٔٔ/ٖ ،2ٙ2ٔ، ٔط
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مٌا افٍ يكتفكا بالمعنى فقط، كيعتبركف أنفسي ذا كبعض المٌفظ، كا  ـ شركاء فيو مع صاحبو الأكٌؿ، كا 
سيئًمكا عف ذلؾ أجابكا أفٌ المعاني مشاعه لا يممكيا أحده، كلا ينبغي أفٍ يدٌعي ممكيٌتيا أحده، أك 
نٌما خطر عمى باليـ مف غير سماع كما خطر عمى  احتجٌكا بأنٌيـ لـ يسمعكا ذلؾ المعنى قط، كا 

باؿ مىفٍ سبقيـ" 
 سرقة المفظ كالمعنى معان، أك سرقة أحدىما.، فالانتحاؿ عند الجاحظ ىك ُْٕ

يرل الدكتكر أحمد عبد المنعـ حالك في كتابو) ركاية الأدب الجاىميٌ في مؤلفات 
الجاحظ( أفٌ " الجاحظ كاف يطمؽ أحكامان حكؿ العصر الجاىميٌ، حيث يرل أفٌ الجاىمييٌف شأنيـ 

قة بالنفس البشريٌة عمى امتداد كبقيٌة الأمـ، كاف ىمٌيـ تخميد ذكراىـ، كىذا أمره لو علب
الأزماف... لذلؾ لـ يكف أماميـ لتخميد مآثرىـ سكل الشٌعر، فيك الذم يميٌزىـ عف غيرىـ عف 

 .ُْٖالأقكاـ الأخرل" 

ك نفيـ مف كلبـ الدكتكر أحمد عبد المنعـ حالك أفٌ العرب الجاىمييٌف كانت ليـ بصمتيـ 
عف باقي الأمـ، فالشعر كاف بمثابة الإعلبـ الذم الخاصٌة بيـ، كىذه البصمة ىي التي ميٌزتيـ 

تكثيؽ تاريخي لمآثرىـ يصكٌر كيخمٌد الأحداث بكؿٌ تفاصيميا كجزئياتيا كبالتالي كاف بمثابة 
 كبطكلاتيـ.

إذا كانت الأمـ الأخرل تركت لنفسيا آثاران خالدةن عمى مرٌ العصكر، فالشٌعر ىك  
لأنٌيا الميزة التي يتفاخر بيا عف غيره، فالشّْعر العربي كاف  الكسيمة الكحيدة لمعربيٌ ليترؾى ذكراه؛

ديكاف العرب يحكي عف حياتيـ كبطكلاتيـ كيصٌكر غزكاتيـ كيحكي عف مثالبيـ، فيك المرآة 
 التي تعكس كؿٌ جكانب الحياة الجاىميٌة.

                                                           
 ُُّ/ّ،ُٖٔٗالجاحظ،  ُْٕ
المغة  مجمع ، مجمةالأدب الجاىميٌ في مؤلفات الجاحظ المنيج كالأثرركاية ، حالكر: أحمد عبد المنعـ انظ ُْٖ

 ُُْ-َُْ/ِ، ْمجالعربية بدمشؽ، 
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فاء كيقكؿ الجاحظ في بياف ىذا الحكـ كتكضيح ىذه الحقيقة:" فكؿٌ أمٌةو تعتمد في استي 
مآثرىا كتحقيؽ مناقبيا عمى ضربو مف الضركب، كشكؿو مف الأشكاؿ، ككانت العرب في 

 ُْٗجاىميٌتيا تحتاؿ في تخميدىا بأفٍ تعتمد في ذلؾ عمى الشٌعر المكزكف كالكلبـ المقفٌى" 

يشير الجاحظ إلى الشٌعر المنحكؿ مف خلبؿ أمكر كثيرة، أىمٌيا نسبي الشٌعر إلى شاعرو 
ٌـ يش كٌؾ في شًعرهً، كعندما ييجزًيـ أفٌ ىذا الشٌعر أك ذاؾ منحكؿ دكف إعطاء حجٌة أك بعينوً، ث

دليؿ، كعندما ييرسؿي حججو ك أدلٌتوي ليدعـ رأيوي بحقيقة كجكد الانتحاؿ في النصٌ: "مف الضٌرب 
ٌـ يعقٌب عميو بقكلو، إفٍ كاف قاليا ، فيك  الأكؿ يقكؿ: قاؿ فلبف، كيذكر اسـ الشٌاعر بعينو، ث

ح الشؾٌ في ىذا الشٌعر كنسبتو ليذا الشٌاعر دكف إعطاء دليؿ، كمف الضرب الثاني قكلو: في طر 
 منحكؿ شعر النٌابغة:

 ٓ٘ٔفألفيْتُ الأمانةَ لم تَخُنهـــــــــا              كذلكَ كان نوحٌ لا يخُونُ 

أبياتان كقد اعتبر أفٌ الشٌعر منحكؿ دكف إعطاء دليؿ، أمٌا في الضرب الثاٌلث: أنٌو ذكر 
زعـ الركاة أنٌيا جاىميٌة، كالجاحظ أنكرى ذلؾ كرأل بأنٌيا منحكلة"

ُُٓ. 

 كقكؿ أكس بف حًجر: 

 ٕ٘ٔفَانقّضّ كالدّريء يَتْبَعــــــــــهُ           نَقْعٌ يَثورُ تَخالُهُ طُنَبَـــــــــــــــــا 

 .كشريح بف أكس لا يفصًؿي بيف شعر أكس بف حجر فيذا الشٌعر ليس يركيو لأكس إلٌا مىفٍ 

 كقد طعنت الركاة في ىذا الشٌعر الذم أضافكه إلى بًشر بف حازـ مف قكلو : " 

 ٖ٘ٔوالعيرُ يُرهِقُها الخِبار وجَحشُها        يَنقّض  خَمفَهُما انقِضاضَ الكوكَبِ 
                                                           

 ّٔ،ُٖٔٗالجاحظ، ُْٗ
 ٗ٘ٔانظر، دٌوان النابغة الذبٌانً ، ص ٓ٘ٔ
مكتبة الدراسات الأدبية، دار  مصادر الشعر الجاىمي كقيمتيا التاريخية،نظر: ناصر الديف الأسد، ا ُُٓ

 ّّّ، ُِٖٗ، ٔط المعارؼ،
 2ٕص   222ٔ،  ٔ، تحقٌق :محمد ٌوسف نجم، دار بٌروت ، طدٌوان أوس بن حجرأوس بن حجر، ٕ٘ٔ
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زعمكا أنٌو ليس مف عادتيـ أفٍ يصفكا عىدٍكى الحمار بانقضاض الكككب كقالكا في شًعر ك 
،فالأدلٌة التي كاف يسكقيا الجاحظ مقنعة؛ لأفٌ الشٌعراء ذكركا ُْٓبًشر بف حازـ مصنكع كثيران" 

، فالكثير مف الأمكر التي  أمكران ليست مف الجاىميٌة في شيء، كلـ تكف معركفة لدييـ كقتئذو
يا قصائد الجاىمييٌف لا تنتمي لذلؾ العصر، كىي مف كجية نظر الجاحظ مينتحمنة فييا حممت

 شيء مف الشؾٌ كالزٌيؼ.

ذكر الجاحظ أفٌ: " حمٌاد الراكية كاف يصنع القصائد المطكٌلة كينسبيا لمعرب، كىذا لـ 
النقٌاد  يكف رأم الجاحظ فحسب؛ لأفٌ حمٌاد معركؼ بأنٌو أعمـ الأشخاص بأخبار العرب، لكفٌ 

، فحمٌاد الراكية كاف ينحؿ الشٌعر عف ُٓٓأكٌدكا بأنٌو يركم شًعران منحكلان كىك غير مكثكؽ بو"
حرفة؛ لأنٌو كاف خبيران بالعربية كأىميا    كيركم الجاحظ أيضان" أفٌ بعضيـ قاؿ لأحد الركاة : 

الله لا ينفعؾ  إنٌؾ تكذب في الحديث فقاؿ: كما عميؾ إذا كاف الذم أزيد فيو أحسىف منو، فك
 .ُٔٓصًدقو كلا يضرٌؾى كذًبو" 

لقد اعترؼ حمٌاد الراكية أنٌو انتحؿ الشٌعر، ككذلؾ فعؿ خمؼ الأحمر، كلـ يكف الجاحظ 
ىك الكحيد الذم شؾٌ في مصداقيتيما في ركاية الشٌعر، فالثقٌة فيما ركاه كؿٌ منيما كانت محؿٌ 

 خلبؼ بيف القدماء.

إلى أسباب منيا العصبيٌة، كتخميد المآثر، ك ضياع  يرل الجاحظ أفٌ الانتحاؿ يعكد
الأشعار عف طريؽ أصحابيا؛ لأنٌيـ غير معركفيف، فينسبكنيا لمف يفكقيـ شيرةن حتى تشتير 
أشعارىـ كصنائعيـ، يقكؿ: " فمف شأف الأيٌاـ أفٍ تظمـ المرء أكثر محاسنو ما كاف تابعان، فإذا 

                                                                                                                                                                     
  22ٗٔ،  ٔ، ط  ٔتحقٌق: مجٌد طراد، دار الكتاب العربً، المجلد  ، دٌوان بشر بن حازمبشر بن حازم، ٖ٘ٔ

 ٕ٘ص 
 ّّْ،  ُِٖٗ، نظر: الأسدآُْ
 ،ُط مطبعة دائرة المعارؼ القرف العشريف بمصر، الجاىمي ،نقد كتاب في الشعر محمد فريد كجدم، ُٓٓ

ُِٗٔ ،ٔ 
 ٕ،ُِٔٗ، كجدمُٔٓ
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بإضعاؼ ما منعو مف محاسف نفسو حتى تضاؼ  عاد متبكعان عادت عميو محاسفه مف غيرهً 
 ُٕٓإليو"

لقد كاصؿ الجاحظ دراسة قضيٌة الانتحاؿ، كأضاؼ الكسائؿ التي ذكرىا ابف سلٌبـ، ككاف 
يكازف بيف معنى البيت كبيف ما كاف معركفان في الجاىميٌة أك غير معركؼ، كمف خلبؿ ىذه 

ر منحكؿ، كلا يفكتنا أفٌ أىٌـ ميزات منيج المكازنة كاف يحكـ عمى الشٌعر إذا كاف منحكلان أك غي
الجاحظ الشؾٌ، فقد طبٌؽ منيجو في إثارة الشككؾ حكؿ بعض القصائد، كأكٌد أفٌ الركاة ىـ مىفٍ 

 .رفتيـ بأشعار الجاىمييف كأخبارىـأضافكىا لغير قائميا، كقد فعمكا ذلؾ بخبرتيـ كمع

صنيعيـ ىذا كاف لو تبعات عف حكـ البعض عمى صحٌة كمصداقيٌة الشٌعر  إلٌا أفٌ 
الجاىمي القديـ، كلعؿٌ صنائع الركاة ىذه ما فتحت باب التشكيؾ عمى مصراعيٍو أماـ بعض 

 المستشرقيف كغيرىـ مف المحدثيف ليستشيدكا بضعؼ ركاية الشعر الجاىمي.

الشعر كالأدب بعامة، كالشعر منو كلعمو في خاتمة ىذا البحث يمكننا أف نؤكد بأف  
سلبميا تكبره كتجمو ككانت لو منزلة سامية في نفكسيـ،  بخاصة، كانت العرب في جاىميتيا كا 
جلبلا،  ككانت القطع الرائعة فيو تحظى بالعناية كالاحتراـ، ككاف أصحابيا يمقكف منيـ ميابة كا 

لب للبلذلؾ نتكقع أ  ي أكثر مف كاحد أنيا لو.دعاء، فيدعف تككف الركائع الأدبية محن

ككذلؾ كانت القبائؿ تعتز بما ليا مف نتاج أدبي، كتتيو عمى غيرىا بالكثير المحفكظ ليا 
منو، كيعتز السادة بما قيؿ فييـ كفي أسلبفيـ مف ركائع القكؿ كفصيح البياف، فتسابؽ الكؿ في 

اـ مف الجميع، فتسابقكا ىـ جمع ما كاف ليـ كلذكييـ كأسلبفيـ مف آثار، كأحس الركاة ىذا الاىتم
كذلؾ، في الجمع كالركاية، كتنافسكا في الإكثار مف ذلؾ ليفكؽ كؿ منيـ سكاه في الحظكة، 
كالمنزلة، كالمكافأة كبطبيعة الحاؿ نتكقع كذلؾ أف يتطرؽ إلى الأدب شيء مف الدخيؿ، أك ما 

 يظف أنو دخيؿ.

                                                           
 ّٕٓ، ُٓٔٗالجاحظ ، ُٕٓ
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الركاة كالباحثيف منذ جمع الأدب كلـ تكف ىذه الملبحظة لتغيب عف الثقات مف العمماء ك 
الجاىمي كتدكينو، فقد تنبيكا إلى ذلؾ ككقفكا عمى كثير مف النصكص التي ليست أصيمة، 
فعرفكىا، كلـ يقبمكىا، كاستطاعكا أف يميزكا بيف الأصمي كالمختمؽ، كيتبينكا الصحيح مف الزائؼ، 

كتنبيياتيـ، مف الركاة أمثاؿ  كلعؿ كتب الأدب كالتاريخ مممكءة بذكر ملبحظات ىؤلاء الثقات
المفضؿ كالأصمعي، كأبي عمرك بف العلبء، كأبي عبيدة معمر بف المثنى، كالحديث في ىذا 
يطكؿ كثير ك لطالما أثيرت حكلو الزكابع بيف مغرض كبيف مف يكد التثبت كلذلؾ يبقى الشعر 

 .الجاىمي محؿ جدؿ دائـ كمتكاصؿ

 نماذج من الانتحالات الشعرية: ٗ.ٖ

باب كبير يزعـ البعض ألا أحد يقدر أف يدعي السلبمة منو، كىك مصيب إذا اعتبرنا 
أف كؿ تشابو انتحاؿ، فمدار كلبمنا حكؿ أغراض الشعر لا نخرج عنيا مف كصؼ كىجاء 
كمديح كنسيب كرثاء كاعتذار كالمعاني في ىذه الأبكاب متشابية لا يكاد شاعر يأتي بمعنى 

سيبؽ إليو سكاء بمفظو أك أنو بدٌؿ فيو ليضفي عميو خصكصية جديد في ظننا إلا كجدناه 
الأسمكب، ىذا إلا فيما ندر، كلما كاف كذلؾ فإنو ينبغي عمينا أف ننظر في معنى الانتحاؿ  
ببعض مف التفصيؿ كالتصنيؼ، حتى نتبيف الانتحاؿ  الحقيقية كالتشبو كالاقتداء كتكارد 

 الخكاطر.

ا أف الانتحاؿ كمو  قبيح لكف يقبح بعضو كيحسف البعض، إلا أف لفظة كليس صحيحن
الانتحاؿ تقدح في الفعؿ كىذا شيء آخر يدفعنا إلى تصنيفيا لتبييف الجيد مف الردمء، كلعؿ 
أدنى ىذه التصانيؼ قكؿ بعضيـ: مف أخذ معنى بمفظو كما ىك كاف منتحيلب، فإف غير بعض 

 عف كجيو كاف ذلؾ دليؿ حذقو. لفظو كاف سالخا، فإف غير بعض المعنى ليخفيو أك قمبو

 ٛ٘ٔأنواع الانتحالات:

 : كىك أف يعجب الشاعر ببيت مف الشعر فيصرفو إلى نفسو، كىك نكعافالاصطراف.ُ
                                                           

 تمّ تفصٌل ذلك فً كتاب العمدة لابن رشٌق 2٘ٔ
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الاجتلبب: كىك أف يجمب الشاعر بيتا مف شعر غيره تمثلب بو لا ادعاء تأليفو، كقكؿ 
 النابغة الذبياني:

يباءي لا تيخفي القىذل كىىكى ديكنى  فّْؽي في راككقًيا حيفى تقطبػػػػػكىصى  ياتيصى

زتي  بكاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا كالدٌيؾي يدعك صػػػػػتىمىزَّ كَّ باحييإذا ما بىنك نىعشو دىنىكا فىتىصى
ُٓٗ 

 فاستمحؽ البيت الأخير فقاؿ:

ي جانىةو رى ةي ػػػػػػػػػػا السُّركرً كىأىنَّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػٌ كىاً   كىككىبي ياإذا غيمىسىت فييا الزُّجاجى

بكا كَّ زتييا كالدٌيؾي يدعك صباحييإذا ما بىنك نىعشو دىنىكا فىتىصى  تىمىزَّ

 كربما اجتمب الشاعر البيتيف كما قاؿ عمرك ذك الطكؽ:

كىافى الٍكىأسي مىجٍرىاىىا الٍيىمًينىا ّـُ عىمٍركوكى نٌا أ دىدٍتً الٍكأسى عى  صى

ّـَ عمركبصاحبًؾ الذم لا   تىصٍبىحًيناكما شرُّ الثلبثة أ

 فاستمحقيما عمرك بف كمثكـ فيما في قصيدتو.

 الانتحاؿ: كىك شبيو الاجتلبب إلا اف الشاعر ىنا يدعي نسبة البيت إلى نفسو كقكؿ جرير:

كاكشلبن بعينًؾى لا يزاؿي معينىا  إفَّ الذيف غدكا بمبّْؾى غادري

 غيَّضفى مف عبراتيًفَّ كقمفى ليماذا لقيتى مفى اليكل كلقينىا

إف الركاة مجمعكف عمى أف البيتيف لممعكط السعدم انتحميما جرير، كانتحؿ أيضا قكؿ ف
 :َُٔطفيؿ الغنكم

                                                           
 ٖٙٔانظر ، دٌوان النابغة الذبٌانً ، ص 2٘ٔ
شاعر م(  2ٓٙق.هـ/ ٖٔطفٌل بن عوف بن كعب، وٌكنى أبا قران، من بنً غنً، من قٌس عٌلان، )ٓٙٔ

جاهلً فحل، من الشجعان وهو أوصف العرب للخٌل وربما سمً )طفٌل الخٌل( لكثرة وصفه لها، وٌسمى 



 

73 
 

قاتميوٍ  يٌافً أيلقيىت العصاكمات اليكل لمٌا أيصيبت مى  كلما التقى الحى

 ككذلؾ ما ركم مف أف عبد الله بف الزبير الشاعر، دخؿ عمى معاكية فأنشده:

ٍـ تينٍصًؼٍ أى  دٍتىييعمى طىرىؼً اليًجٍرىافً إفٍ كافى يىعٍقًؿي إًذىا أىنٍتى لى اؾى كىجى  خى

ٍـ يىكيفٍ عىفٍ شىفٍرىةً السَّيٍؼً مىزٍمىؿي  دَّ السَّيٍؼً مًفٍ أىفٍ تىضًيمىييإًذا لى  كيىرٍكىبي حى

فقاؿ لو معاكية: لىقىدٍ شىعىرٍتى بىعٍدًم يىا أبا بكر، كلـ يفارؽ عبد الله بف الزبير الشاعر 
ؿى مىعٍفي بف أكس المزني، فأنٍشىدىهي قصيدتو التي يقكؿ في مطمعيا:مجمس معاكية حتَّ   ى دخى

نًيَّةي أىكَّؿي  ميعىمىى أيّْنىا تىعٍدك المى نّْي لأىكٍجى ا أىدٍرًم كا   لىعىمٍريؾى مى

فأقبؿ معاكية عمى عبد الله كقاؿ ”. عبد الله بف الزبير“حتى أتمٌيا، كفييا البيتاف المَّذاف أنشدىما 
؟! فقاؿ عبد الله: المعنى لي، كالمَّفٍظي لو، كبىعٍدي فيك أخي مف الرضاعة، لو: ألـ تي  خٍبًرٍني أنَّييما لؾى

 كأنا أحؽُّ بشًعٍرًه.

. الإغارة: كتككف مف القكم عمى الضعيؼ كىي أف يقكؿ أحد الشعراء بيتان فيعجب مف ىك ِ
فعؿ الفرزدؽ بجميؿ كقد أقكل منو شعران فيغير عميو كينسبو إليو لذياع صيتو عف صاحبو كما 

 سمعو ينشد:

قَّفيكا فٍ نحفي أكٍبىأٍنا إلى الناس كى كٍفى خمفناكا   تىرل الناسى ما سًرٍنا يىسًيٍري

فقاؿ: متى كاف الممؾ في بني عذرة؟ إنما ىك في مضر كأنا شاعرىا، فغمب الفرزدؽ عمى 
 البيت، كلـ يتركو جميؿ كلا أسقطو مف شعره.

شاعري الشاعرى بيتو دكف رضاه كما فعؿ الفرزدؽ بالشردؿ . الغصب: كىي أف يغصب الّ
 اليربكعي، كقد أنشد في محفؿ:

                                                                                                                                                                     

لتحسٌنه شعره. عاصر النابغة الجعدي وزهٌر بن أبً سلمى، ومات بعد مقتل هرم بن « المحبّر»أٌضًا 
 (.ٔسنان)
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لبقً ًـ زّْ الحى  فىما بىيفى مىف لىـ ييعطى سىمعان كطاعةنكبىيف تىميوـ غىيري حى

 فقاؿ الفرزدؽ: كالله لتدعنو أك لتدعف عرضؾ، فقاؿ: خذه لا بارؾ الله لؾ فيو.

ف ليا لمرادان كمعنى بحضرتو: لقد قم ُُٔكقاؿ ذك الرمة ت أبياتان، إف ليا لعركضان كا 
 بعيدان، قاؿ: كما قمت؟ فقاؿ: قمت:

رٌدت تجريدى اليىمانًي مف الغًمدً   أحيفى أعاذت بي تميهـ نساءىىاكجي

بٍعيَّ الرٌبابي كمالكهكعمركه كشالت مف كرائي بنك سعد  كمدت بضى

ى الميؿ ػػػػػأنػػػػػػػػكمف آؿ يربكعو زيىىاءه ك  محمكد النّْكاية كالكًرديديجى

عَّرى خدَّىضربناه فكؽ الأينٍثىيىيٍف عمى الكىرٍد  ككنٌا إذا الجبٌاري صى

ياىا لا تعكدف إلييا، كأنا أحؽ بيا منؾ، قاؿ: كالله لا أعكد فييا كلا  فقاؿ لو الفرزدؽ: إياؾ كا 
 أنشدىا أبدان إلا لؾ

 و. المرادفة: كىي أف ييب الشاعر الشاعر أبياتا إعانة لْ

 ما قاؿ جرير لذم الرمة: أنشدني ما قمت ليشاـ المرئي، فأنشده قصيدتو:

ىعىفىتٍو الريحي كامٍتينًحى القًطارى  زٍكى  نىبىتٍ عيناؾى عف طىمؿو بحي

 فقاؿ: ألا أعينؾ؟ قاؿ: بمى بأبي كأمي، قاؿ: قؿ لو:

 يىعيدٌ الناسبكف إلى تىميمبيكتى المجدً أربعةن كًبارا

باب كآ نٍظمةى الخًيارايىعيدُّكف الرّْ كعىمٍران ثـ حى  ؿى سىعٍدو

                                                           
ة هو غٌلان بن عقبة بن نهٌس بن مسعود العدوي الربابً ٔٙٔ مَّ التمٌمً، كنٌته أبو الحارث وذو الرّمّة. ذُو الرُّ

شاعر عربً من الرباب من تمٌم، من شعراء العصر الأموي، من فحول الطبقة الثانٌة فً عصره. ولد سنة 
 م وهو فً سن الأربعٌن.7ٖ٘هـ /  7ٔٔم، وتوفً بأصفهان )وقٌل بالبادٌة( سنة 2ٙٙ\هـ  77
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كىارا ئيُّ لىغٍكانكما ألغيتى في الدّْية الحي  كيىيٍمًؾي بينيا المىرى

فمقيو الفرزدؽ، فمما بمغ ىذه قاؿ: جيد، أعده، فأعاده، فقاؿ: كلب كالله، لقد عمكيف مف 
 ىك أشد لحييف منؾ، ىذا شعر ابف المراغة.

كالثلبثة كأكثر مف ذلؾ، إذا كانت شبيية بطريقتو، كلا كالشاعر يستكىب البيت كالبيتيف 
 يعد ذلؾ عيبان؛ لأنو يقدر عمى عمؿ مثميا، كلا يجكز ذلؾ إلا لمحاذؽ المبرز.

الاىتداـ: كىك أف يأخذ الشاعر عف الآخر بعض بيتو فيجيء بالمعنى نفسو مع  5
 تغيير في المفظ، ككأنو ىدـ بعض البيت كقكؿ النجاشي:

دىثافككنٍتي كذًم  يٍبه مف الحى  رًجٍمىيٍفً رًجٍؿو صىحيحةوكرًجٍؿو بيا رى

 فأخذ كثير القسـ الأكؿ كاىتدـ باقي البيت فجاء بالمعنى في غير المفظ، فقاؿ:

 ككنتي كذم رجميفً رجؿو صحيحةوكرجؿو رمى فييا الزَّمافي فشمَّتً 

يت آخر بأسمكب . النظر كالملبحظة: فيك التحقيؽ في البيت لاستخلبص معنى كنسجو في بٔ
 خاص كقكؿ الميمؿ:

قٍنا كما تيكٍعًدي الفيحكؿي الفيحكلا كا مىعٍجًسى القًسًيّْ كأبٍرى  أنٍبىضي

 نظر إليو زىير بقكلو:

بيكا اعٍتىنىقا ارى اىرىب حتى إذا ما ضى ٍـ ما ارٍتىمىكا حتى إذا اطَّعىنيكاضى  طٍعينييي

 كأبك ذؤيب بقكلو:

شىريحي ضىركبه لًياماتً الرّْجاؿً  فَّ نىبعه بىينىييـ كى  بًسىيفًيًإًذا حى
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. الإلماـ: كىك أف يمـ الشاعر بمعنى البيت فيضعو بعينو في بيت آخر مف نسجو، كىك ٕ
 ضرب مف النظر، كقكؿ أبي شيص:

يـ  بٌان لًذًكٍرًؾى فىميىميمٍنًي المُّكَّ  أىجًدي المىلبىمىةى فًي ىىكىاؾى لىذًيدىةنحي

 كقكؿ المتنبي:

 كأيحًبُّ فًيوً مىلبىمىةن؟!إًفَّ الٍمىلبىمىةى فًيوً مًفٍ أىعٍدىائًوً  أىأيحًبُّوي 

 كيعد ىذا مثالا عمى العكس كىك النكع العاشر.

. الاختلبس: كىك أف يختمس الشاعر عف الآخر فكرة كيستخدميا بمعناىا في غرض آخر، ٖ
 كقكؿ أبي نكاس:

كَّرى في القيمكبً مًثاليييفىكىأىنَّوي لى   ـ يىخؿي مًنوي مىكافي مىمًؾه تىصى

 اختمسو مف قكؿ كثير:

 أيريدي لًأىنسى ذًكرىىا فىكىأىنَّماتىمىثَّؿي لي لىيمى بًكيؿّْ سىبيؿً 

 كقكؿ عبد الله بف مصعب:

يَّري في الأيبيكَّةً ما تىشاءي  مىييمتيخى  كىأىنَّؾى كينتى ميحتىكمان عى

 كيركل كأنؾ جئت محتكمان عمييـ اختمسو مف قكؿ أبي نكاس:

 يتى كالحسفى تأخذىيتنتقى منو كتنتخًبي خمٌ 

. المكازنة: كىي أف يقكؿ الشاعر البيت يكازف بيت غيره إلا في المعنى فيعد سرقة في ٗ
 الأسمكب، أكثر منو في المعنى كقكؿ كثير:

كيؼى يىعكدي مريضه مىريضا  تىقكؿي مىرضنا فىما عيدتناكى



 

77 
 

 كازف في القسـ الآخر قكؿ نابغة بني تغمب:

كىيؼى يىعيبي بخيؿه بخيلببىخًمنا   لًبيخمًؾً قىد تىعمىمينىكى

. العكس: ىك أف يعكس الشاعر معنى بيت لغيره فيجعمو في شعره، كقكؿ ابف أبي قيس، َُ
 كيركل لأبي حفص البصرم:

ناقبيـ حديثى الغابرً   ذىىىبى الزمافي برىط حسٌاف الأكلىكانىتٍ مى

مٍؼو تحؿُّ ضيكفيييمٍفييٍـ بمنزل  وً المئيـ الغادًرً كبقيتي في خى

 سكدي الكيجكهً لىئيمةه أحسابيمٍفيطٍسي الأينكؼً مف الطرازً الآخرً 

 فكازف قكؿ حساف بف ثابت كعكسو:

 بيض الكجكهً كريمةه أحسابيمشّـُ الأنكؼً مف الطًراز الأكَّؿً 

 كقكؿ أبي نكاس

بٍتىييمٍأىشٍيىى المىطًيّْ إًلىيَّ مىا غًيرىةن فىأىجى ٍـ ييرٍكىبً  قىاليكا عىشًقٍتى صى  لى

ٍـ تيثٍقىبً  بَّةً ليؤٍليؤو لى ليبًسىتٍ كىحى ثٍقيكبىةو بَّةً ليؤٍليؤو مى ٍـ بىيٍفى حى  كى

 عكسو مسمـ بف الكليد فقاؿ:

تيرٍكىبىا اًـ كى تَّى تيذىلَّؿى بًالزّْمى  إًفَّ المىطًيَّةى لا يىمىذُّ ريكيكبييىاحى

تَّى  ييثٍقىبىاكىالٍحىبُّ لىيٍسى بًنىافًعو أىرٍبىابىييحى ؿى في النّْظىاًـ كى  ييفىصَّ

. المكاردة: كىي أف يقكؿ الشاعراف البيت الكاحد لـ يسمعو أحدىما مف الآخر أك عنو سكاء ُُ
ف كاف الاتفاؽ في بعض المفظ ككؿ المعنى، كقكؿ ابف الأعرابي:  حتى كا 

ا أتىيٍتىييتىيىمَّؿى كاىٍتىزَّ اىٍتًزىازى المي   يىنَّدً ميفًيده كمًتٍلبىؼه إًذا مى
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طىيٍئىة. ؟ ىىذا لًمٍحي  فقيؿ لو: أىيٍفى ييذٍىىبي بًؾى

مًمٍتي أنٌي شاعر، إذٍ كافىقٍتيوي عمى قكلًوً كلـ أسمعو إلاَّ السٌاعة، أم: لـ  فقاؿ ابف الأعرابي: الآف عى
 يىسٍمىعٍ قكؿ الحطيئة إلاَّ في ىذه الساعة.

 ككذا ادعى البعض أف مف المكاردة قكؿ طرفة بف العبد:

مَّدً كى  : لاى تىيٍمىؾٍ أىسىن كتىجى مىيَّ مىطًيَّييمٍيىقيكليكفى حٍبًي عى  قيكفان بًيىا صى

 تكارد مع قكؿ امرمء القيس:

مَّؿً  : لاى تىيٍمًؾٍ أسىن كتىجى مىيَّ مىطًيَّييمٍيىقيكليكفى حٍبًي عى قيكفان بيا صى  كى

 رمء القيس.كاستبعد ابف رشيؽ أف تككف ىذه مكارده كغمب أف يككف طرفة قد أخذه عف ام

. الالتقاط كالتمفيؽ: كىك أف يمتقط الشاعر المعنى مف أكثر مف بيت لغيره فيجمعيا في بيت ُِ
 كقكؿ يزيد بف الطثرية:

 إذا ما رآني مقبلبن غضَّ طرفيكأفَّ شعاعى الشمسً دكني مقابمو

 فأكلو مف قكؿ جميؿ:

 نيإًذا ما رىأىكني طالعان مف ثىنيةويقكلكف: مىف ىذا؟ كقد عىرىفك 

 ككسطو مف قكؿ جرير:

 فىغيضَّ الطَّرؼى إًنَّؾى مًف نيمىيروفىلب كىعبان بىمىغتى كلا كًلببا

 كعجزه مف قكؿ عنترة الطائي:

كلي تىدكري  رتىني أىعرضتى عىنيكىأىفَّ الشَّمسى مًف حى  إًذا أىبصى
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. كشؼ المعنى: كىك أف يأخذ الشاعر معنى مف شعر غيره بو بعض لبس أك صعكبة فيـ  ُّ
 يبسطو كيكشفو، كقكؿ امرمء القيس:ف

 نمشي بأعراؼ الجياد أكفناإذا نحف قمنا عف شكاء مضيب

 كقاؿ عبدة بف الطبيب بعده:

ردو مسكمةأعرافيف لأيدينا مناديؿ  ثمة قمنا إلى جي

 فكشؼ المعنى كأبرزه.

 . الاتباع: كىك أف يتبع الشاعر غيره في المعنى فيزيد أك يساكم أك ينقص في المعنى،ُْ

 فإف زاد فيذا فضؿ، كقكؿ عنترة:·

ذا صحكتي فما أيقصٌر عف ندىنككما عممت شمائمي كتكرٌمي  كا 

 أخذه مف قكؿ امرمء القيس:

 كشمائمي ما قد عممت، كمانبحت كلببؾ طارقان مثمي

غير أف بيت عنترة رزؽ اشتياران لـ يرزقو بيت امرمء القيس، كىذا يككف لفضؿ جعمو التابع في 
المفصؿ أك أف يبسط المعنى أك أف يتخير حسف المفظ كسلبستو، ككذا قكؿ أبك بيتو كأف يكجز 

 نكاس:

 أقكؿ لناقتي إذا بمغتنيمقد أصبحت مني باليميف

 اشرقي بدـ الكتيف“ فمـ أجعمؾ لمغرباف نحلبنكلا قمت 

 أخذه مف قكؿ الشماخ:

مىمتً رىحميعرابةى فاشرقي بدـ الكتيف  إذا بمَّغتىني كىحى
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ف تساكل الم عنياف فمو فضيمة حسف الاقتداء كيبقى الفضؿ لمبتدع المعنى، كقكؿ امرمء كا 
 القيس:

ميعىةنك لكنَّيا نىفٍسه تىساقىطي أنٍفيسا  فمك أنيا نفسه تمكتي جى

 أخذه عبدة الطيب فقاؿ:

كلًكَّنوي بينيافي قىكٍوـ تىيىدَّما  فىمىا كىافى قىيٍسه ىيمٍكيو ىيمٍؾ كىاحًدو

 فمـ يزد في المعنى شيء.

فأما إف نقص المعنى فيذا سكء الاتباع، حيث يككف المعنى رديئان كيتبعو أحدىـ في رداءتو فلب 
 يحسّْنو، كقكؿ أبي تماـ:

 باشرت أسباب الغنى بمدائحضربت بأبكاب الممكؾ طبكلا

 فقاؿ أبك الطيب:

 إذا كاف بعض الناس سيفان لدكلةففي الناس بكقات ليا كطبكؿ

 ت إلى خمسة أقساـ لكؿ منيا أقساـ تتضمنيا:كقد قسـ ابف الأثير السرقا

 النسخ فيك أخذ المفظ كالمعنى برمتو مف غير زيادة عميو مأخكذا ذلؾ مف نسخ الكتاب. - أ

 السمخ فيك أخذ بعض المعنى مأخكذا ذلؾ مف سمخ الجمد الذم ىك بعض الجسـ المسمكخ - ب

 مسخ الآدمييف قردةالمسخ فيك إحالة المعنى إلى ما دكنو مأخكذا ذلؾ مف  - ت

 أخذ المعنى مع الزيادة عميو - ث
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 ُِٔعكس المعنى إلى ضده - ج

 مكضكع السرقات فأجاد.” البديع في نقد الشعر“كقد فصَّؿ أسامة بف منقذ في كتابة 

  

                                                           
 ٕٖٙ. ص اتب والشاعرالمثل الثائر فً أدب الكانظر ، ابن الاثٌر ، ٕٙٔ
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ًُحدشٍٍّالاَرح .4  ال ػُد انُقّاد انؼسب ان

لقد أثار مكضكع الانتحاؿ زكبعة عارمة في النقد العربي الحديث كالمعاصر كلعؿ   
ـ(كما جرتو مف َُُٖ-ُٖٕٗ)عمى مصر سنة نابميكف بكنابرت الجنراؿ الفرنسي حممة 

عمميات تجديد ك زعزعة لمعديد مف المسممات في الثقافة العربية فضلب عف تكالي البعثات 
عمي باشا نحك أكركبا أثرىا البارز في عمميات التنكير كما خمفتو مف العممية التي أطمقيا محمد 

الثكرة عمى عديد مف طرؼ العديد مف المفكريف بؿ ك  انتشار دعكات لرفع رايات التجديد كالحداثة
مف المسممات، فكاف تجديد التراث الكجية الأبرز لدعاة التجديد فصاؿ كجاؿ فيو العديد مف 

ر البحث في التراث العربي كلعؿ ذلؾ كاف نتيجة التأثر بالمستشرقيف النقاد الذيف خاضكا غما
 .عمى أيدييـ في أكركبا تتممذكاالذيف 

المثيرة لمجدؿ في الكسط الثقافي العربي كانت قضيٌة انتحاؿ الشٌعر الجاىمي مف القضايا
 .كتمحيصان  كدراسةآنذاؾ كخاض فييا العديد مف النقاد بحثا 

لكثير مف عمماء العصر الحديث أمثاؿ : محمكد محمد شاكر كقد درس ىذه القضية ا 
ك مصطفى صادؽ الرٌافعي كشكقي ضيؼ كطو حسيف كغيرىـ ممٌف انبرل لدراسة تمؾ الظٌاىرة 
القديمة التي ما زالت مكضع دراسة كبحث متكاصؿ لما ليا مف أىمية قصكل خاصة كأف 

مؼ أصناؼ البلبغة كأكثرىا فصاحة الجاىمي مف أغنى الحقب التاريخية الغزيرة بمختالعصر 
عمى مر تاريخ الحضارة العربية فالشعر الجاىمي ليس مف السيؿ دراستو كالإحاطة بو، فيك قديـ 
قدـ التاريخ العربي حيث يستحيؿ أف تمـ بمعضلبتو دراسة أك قراءة، كىذا كمو يرجع إلى عدـ 

طريؽ المشافية إلى غاية  تدكينو حيف كلادتو، بؿ استمر تنقؿ قصائد العصر الجاىمي عف
العصر الأمكم، الذم حاكؿ حكامو كعممائو بذؿ جيد كبير في محاكلة الحفاظ عميو، عف طريؽ 
جمع شتاتو، كلّـْ أشعاره قصد حمايتو مف الضياع كقدأثير حكؿ الشعر الجاىمي عدة قضايا، 

ية الخياؿ كالنسيب منيا شكمية كالكتابة كالتدكيف كالركاية كتكثيؽ الشعر، كأخرل جمالية كقض
كالإبداع كغيرىا مف القضايا. كلكؿ قضية معضمة تحاكؿ أف تجد لنفسيا حلب كجكد الشعر 

 .الجاىمي كتأكيده عمى أنو حقيقة لا خياؿ
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لقد كاف مف النقٌاد المحدثيف ممَّفٍ رفع شأف الشعر كالركاية في العصر الجاىمي،   
أثر بيـ كسار عمى منكاليـ في الطٌعف كدحض مزاعـ كأفكار المستشرقيف، كمنيـ مىفٍ ت

سكؼ نتطرؽ بالبحث ك الدراسة  في ىذا القسـ ليذا المكضكع بمختمؼ قضاياه مف كالتٌشكيؾ،
خلبؿ عرض آراء أىٌـ المحدثيف في ىذه الظٌاىرة كما قالكه، كما سندرس مذاىبيـ المختمفة تجاه 

 قضيٌة الانتحاؿ في العصر الجاىميٌ.

 طّ حسٍٍ:. الاَرحال ػُد 1.4

لقد تناكؿ الدكتكر طو حسيف باعتباره رائدان مف ركٌاد العصر الحديث كعميد الأدب 
العربي قضيٌة الانتحاؿ بجرأة كبيرة ممٌا أثار حكلو جدلان كبيران كلغطان عديدان، فتعرٌضت كتاباتو 

رة حياتو لمنٌقد مف قبؿ العمماء، لكنٌو لـ يكاجو نقدان فحسب، بؿ كاجو ثكرة عارمة حكٌلت مسي
برمٌتيا إلى كابكس حقيقي لدرجة أف ىناؾ مف قاـ بتكفيره، كقد كانت لمدراسات التي قدميا الأثر 

 الكبير في مسيرة النٌقد العربي المعاصر.

لعؿٌ تصدٌم النقٌاد المعاصركف لجرأة طو حسيف في كتابو )في الأدب الجاىمي( قد زاد 
النقديٌة التي أغنت المكركث الثقافي العربي، كما  ثراء المكتبة العربية مف المؤلفات كالأبحاث

 كتبو محمكد شاكر كناصر الديف الأسد كغيرىـ سيبقى إرثان كمرجعان لمدراسات الحديثة القادمة.

رأل الدكتكر ناصر الديف الأسد أفٌ طو حسيف قد أحدث شيئان جديدان في النٌقد العربي   
 .مسألة انتحاؿ الشٌعر الجاىمي في لـ يألفو القدماء كلا المحدثكف مف قبمو

الشعر الجاىمي(: "استقرٌ المكضكع بيف يدم طو حسيف، فخمؽ  كتابو)مصادريقكؿ في  
ٌـ أنكره بعدي  منو شيئان جديدان لـ يعرفو القدماء، كلـ يقتحـ السبيؿ إليو العرب المحدثكف مف قبمو، ث

 ُّٔي ألٌفكىا لمردٌ عميو كنقض كتابو" كثيره مف المحدثيف إنكاران خصبان يتمثٌؿ في ىذه الكتب الت

                                                           
 ّٕٗ، ُٔٓٗالأسد،  ُّٔ
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ّـَ بمكضكع انتحاؿ الشٌعر الجاىمي مف جميع نكاحيو، مف خلبؿ  حاكؿ طو حسيف أفٍ يم
كقكفو عمى ما قالو جميع الباحثيف مف العرب كالمستشرقيف حكؿ قضيٌة الانتحاؿ، كككٌف لنفسو 

، سمٌاه في الشٌعر الجاىمي، ثٌـ شرح كتابو ىذا بكتاب آخر ُِٔٗرأيان شرحو في كتابو نشره سنة
 الأدب الجاىمي( سمٌاه)في

كقد أحدث ىذا الكتاب ضجٌة عنيفة، كيدكر محكره حكؿ رأم  طو حسيف  في الأدب 
الجٌاىمي، الذم انتيى إليو بعد البحث كالتفٌكير، كالقراءة كالتدبٌر، كقد لخٌص رأيو بقكلو:" إفٌ 

ي منحكلةه بعد الكثرة المطمقة ممٌا نسمٌيو أدبان جاىميٌان ليست مف الجاىميٌة في شيء، ك إنٌما ى
ظيكر الإسلبـ، فيي إسلبميٌة تمثٌؿ حياة المسمميف كميكليـ كأىكائيـ أكثر ممٌا تمثٌؿ حياة 
الجاىمييٌف، كلا أكاد أشؾٌ في أفٌ ما بقي مف الأدب الجاىمي الصٌحيح قميؿ جدٌان، لا يمثٌؿ شيئان، 

يحة ليذا العصر كلا يدؿٌ عمى شيء، كلا ينبغي الاعتماد عميو في استخراج الصكرة الصح
 ُْٔالجاىميٌ"

كالظٌاىر أفٌ الدكتكر طو حسيف في رأيو ىذا متأثٌر بآراء المستشرقيف الطٌاعنيف بالأدب 
الجاىمي، كبالأخصٌ مرجميكث، فيك لا يشؾٌ في كؿٌ الأدب المنسكب إلى الجاىمييف، بؿ الشؾٌ 

قمٌة منو مكضع الثقٌة  عنده ينصبٌ عمى الكثرة المطمقة مف ىذا الأدب، كمعنى كلبمو أفٌ ىناؾ
كالقبكؿ، لكفٍ برأيو ىذه القمٌة لا تدؿٌ عمى شيء كلا ينبغي الاعتماد عمييا في تكصيؼ صكرة ىذا 

 العصر.

مصادر الشعر الجاىمي كقيمتيا التاريخية( دكتكر ناصر الديف الأسد في كتابو)لقد ردٌ ال 
ر مادٌتو حيث يستشيد كيتمثٌؿ : "كلقد استقى الدكتكر طو حسيف أكثوحسيف بقكلعمى كلبـ طو 

بالركايات كالأخبار مف العرب القدماء، كسمؾ بيا سبيؿ مرجميكث في الاستنباط كالاستنتاج، 

                                                           
 ِٕ-ُٕ، ُِٕٗ، ْالقاىرة، ط، دار المعارؼ لمنشر كالتكزيع، في الأدب الجاىميطو حسيف، ُْٔ
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ٌـ  كالتكسٌع في دلالات الركايات كالأخبار، كتعميـ الحكـ الفردم الخاص، كاتٌخاذه قاعدة عامٌة، ث
 ُٓٔ" صاغ تمؾ المادٌة بإطار مف أسمكبو الفنٌي كبيانو الأخٌاذ

لعؿٌ الدكتكر طو حسيف رأل عدـ الاعتماد عمى ما تبقٌى مف تراث الجاىمييٌف الأدبي  
 في تصكير حالة العرب الجاىمييٌف، حيث أحسٌ أفٌ الباحثيف دائمان يتطمٌعكف إلى المصادر اليامٌة

 . التي يعتمدكف عمييا في بحكثيـ

صكٌر حالة العرب في العصر آثرى أفٍ يكجٌو الأنظار إلى المصدر باعتباره أحسفى ما ي
الجاىمي، يقكؿ في كتابو )في الأدب الجاىمي(: " إذا أردت أفٍ أدرسى الحياة الجاىميٌة فمسٍتي 
أسمؾ إلييا طريؽ امرئ القيس كالنٌابغة كالأعشى كزىير كقس بف ساعدة كأكثـ بف صيفي؛ لأنٌي 

نٌما أسمؾي إلييا طريقان أخرل كأد رسيا في نصٍّ لا سبيؿ إلى الشؾٌ في لا أثؽ بما يينسب إلييـ، كا 
 ُٔٔصحٌتو، أدرسيا في القرآف "

لقد رفض طو حسيف شعر فحكؿ شعراء العصر الجاىمي كأمثاؿ امرئ القيس كالنابغة  
كالأعشى كزىير كغيرىـ لمجرد عدـ ثقتو بما يينسبي إلييـ، كىذا فيو مف زيادة التكمٌؼ في إمعاف 

صر يككف مف خلبؿ القرآف، فيك يرل أفٌ ركح الحياة الشؾٌ، حيث يرل الصدؽ في دراسة الع
 الجاىمية ظاىرة في أشعار شعراء الأمكييف أكثر منيا في شعر الجاىمييف.

)الكتاب: في تاريخ الأدب ي الجندم ردٌان عمى ذلؾ في كتابويقكؿ الدكتكر عم  
عف صكرة الجاىمي(: " يسير طو حسيف في بياف الأسباب التي دعتو إلى تكجيو الباحثيف 

صادقة لحياة الجاىمييٌف أفٍ يمتمسكا ذلؾ في القرآف، فقد حاكؿ أفٍ يشرحى أفَّ القرآف صكٌر حالتيـ 
الدينيٌة خير تصكير، مف خلبؿ كصؼ حياتيـ الاقتصادية كالفكرية كالاجتماعية أفضؿ تصكير 

جاىمييف أكثر ،  فالقرآف في رأيو صكٌر حالة العرب الُٕٔبكلبـ لا يدخمو باطؿ كلا يعتريو شؾٌ"
مف شعرىـ، حيث كصؼ حياتيـ الاقتصادية كالاجتماعية كالفكرية دكف زيؼ أك تزكير، لكفٌ 

                                                           
 َّٖ، ُٔٓٗالأسد، ُٓٔ
 ّٕ-ِٕ، ُِٕٗحسيف، ُٔٔ
 ُٖٓ-ُْٖ، ُُٗٗ ،ُطالدار، ، مكتبة الكتاب: في تاريخ الأدب الجاىمينظر: عمي الجندم، إُٔ
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شكٌو بالشعر الجاىمي ليس في مكانو؛ لأفٌ معظـ أشعار الجاىمييف كانت تحكي حياتيـ 
 الاجتماعية كالفكرية.

في أقؿٌ تقدير كصؿ الشؾٌ بالدكتكر طو حسيف أفٍ يرفضى شعر اليمف بكاممو، كالشؾٌ بو 
برأيو، يقكؿ " إنٌنا نرفض شعر اليمف في الجاىمية، كنكاد نرفض شعر ربيعة أيضان...كأقؿٌ ما 
تكجبو عمينا الأمانة العمميٌة أفٍ نقؼى مف الشٌعر الميضرمٌ الجاىمي لا نقكؿ مكقؼ الرٌافض أك 

نٌما نقكؿ مكقؼ الشؾٌ كالاحتياط" ف كمعظـ فحكؿ ، فيك بذلؾ ينفي شعر اليمُٖٔالإنكار، كا 
الشعراء ىـ شعراء يمنيكف مف أمثاؿ امرئ القيس كغيره، كمعظـ شؾٌ طو حسيف لـ يكف بدليؿ 

 منطقي إنٌما كاف بعيدان عف الكاقعية كىك ما أدخمو في صراع كبير إلى تكفيره.

يردٌ الدكتكر ناصر الديف الأسد عميو بقكلو" نحف إذف إزاء نظريٌة عامة لـ نرىا فيما 
ٍـ تديرٍ بيـ بباؿ، كلكنٌنا رأيناىا كاضحة الم عرضنا مف عالـ آراء العرب القدماء، كنحسب أنٌيا ل

نٌما نصٌ عمييا نصٌان  فيما عرضنا مف آراء مرجميكث كلـ يكتؼً بالإشارة إلييا إشارةن عابرةن، كا 
قنعى كجاء طو حسيف كلـ يقنعٍ كما أ ة تختمؼ ألفاظيا، كتتفٌؽ مراميياصريحان في عبارات متكررٌ 

مرجميكث ...كساقيا بأسمكبو الأخٌاذ الذم يمؼٌ بو القارئ لفٌان حتى يكاد أفٍ ينسيىوي نفسو كيصرفو 
عف مناقشة رأيو، كمف آيات ذلؾ أنٌنا حيثما قرأنا تمخيصان لرأم الدكتكر بعد أفٍ جردناه مف 

غمًطي الكتاب حقٌوي، أسمكبو ؛ أحسسنا فرقان ما بيف الممخٌص كالكتاب، كأدركنا أفٌ ىذا التٌمخيص يي 
 ُٗٔكييفقده الكثير مف أثره في النٌفس" 

كنلبحظ مف كلبـ الدكتكر ناصرالديف الأسد أفٌ أسمكب طو حسيف في عرض فكرتو 
أقكل مف حجٌتو في إبداء رأيو الذم نحموي مف مرجميكث سكاء بنفس العبارات المتكررة أك 

 بمعناىا.

 . دوافع الشكّ عند طه حسين:ٗ.ٔ.ٔ

                                                           
 ِِٕ-ُِٕ، ُِٕٗحسيف، ُٖٔ
 ِّٖ-ُّٖ، ُٔٓٗالأسد، ُٗٔ
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أكٌليا: الدكافع التي دفعتو لمشؾٌ،  أقساـ:لقد قسٌـ الدكتكر طو حسيف بحثو إلى ثلبثة  
كثانييا: الأسباب التي أدٌت إلى انتحاؿ الشٌعر العربي، كثالثيا: شكٌؾ بشعراءو جاىمييٌف ك كصؼ 

 شعرىـ بالكضٍعً.

بتو، فشؾٌ فييا، " نظر الدكتكر طو في ىذا الشٌعر الذم يسمٌى جاىميٌان فرأل فيو أشياء را
نٌما ىي منحكلةه بعد ظيكر الإسلبـ "  َُٕكانتيى إلى أفٌ كثرتو المطمقة ليست جاىميٌة كا 

لقد شؾٌ طو حسيف في الشعر الجاىمي كاملبن، لكفٌ دكاعي شكٌو في انتحاؿ أشعار   
العرب الجاىمييف يفتقري للؤدلة المكضكعية، حيث كاف يبني شكككو عمى ركايات ضعيفة ليس 

 ليا سندان.

أمٌا الأمكر التي رابت الدكتكر طو حسيف، فيي كما كصفيا في كتابو ) في الأدب 
دث ثكرة عند صدكره استمرٌت ليكمنا ىذا" أنٌو لا يمثٌؿ الحياة الدينيٌة كالعقميٌة الجاىمي( الذم أح

 ُُٕكالسياسيٌة كالاقتصادية لمعرب الجاىمييٌف"

لقد تحدٌث طو حسيف عف كؿٌ جكانب الحياة الجاىمية سكاء مف ديف أك سياسة أك 
دٌ القارئ كيسحره، ىذا اقتصاد أك حياة اجتماعية، كأعمؿى الشؾٌ فييا جميعان بأسمكبو الذم يش

 الأسمكب كثير ما تحدٌث عنو النقٌاد في عرض أفكاره كنقدىا.

رأل طو حسيف أفٌ" ىذا الشٌعر الذم يضاؼ إلى الجاىمييٌف يظير  أوّلا : الحياة الدينيّة:
لنا حياة غامضة جافة بريئة أك كالبريئة مف الشٌعكر الدٌيني القكم كالعاطفة الدينيٌة المتسمٌطة 

لٌا فأيف تجد شيئان مف ىذا في شعر امرئ القيس أك عمى  النفس كالمسيطرة عمى الحياة العمميٌة، كا 
ليسى عجيبان أفٍ يعجزى الشعر الجاىمي كمٌو عمى تصكير الحياة الدينيٌة  طرفة أك عنترة؟ أىكى

 ُِٕلمجاىمييف" 

                                                           
 ُّٖ، ُٔٓٗالأسد،َُٕ
 ٖٖ، ُِٕٗحسيف، ُُٕ
 َٖ، ُِٕٗحسيف، ُِٕ
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شعراء يشؾٌ طو حسيف في أفٌ الممحات الدينيٌة قد كصمت إلى شعر امرئ القيس أمير ال
ٌـ يتساءؿ عف  الجاىمييٌف، ككذلؾ طرفة كعنترة كىذه دلالة عمى تزييؼ أشعارىـ كانتحاليا، ث
ضعؼ الركاية في الشعر الجاىمي التي تتحدث عف حياتيـ الدينية كىذا برأيو مكضعان لمشؾٌ في 

 أفٌ الممحات الدينية آتية مف العصر الإسلبمي.

كديٌة عند العرب الجاىمييٌف، فيقكؿ: " ليس كقد تحدٌث طو حسيف عف المسيحيٌة كاليي 
مف المعقكؿ أفٍ ينتشرى ىذاف الديناف في البلبد العربية دكف أفٍ يككفى ليما أثر ظاىر في الشعر 
العربي قبؿ الإسلبـ، كقد حممت العصبيٌة العربية بعد أفٍ ضاع شعر ىذه العشائر، فالأمر كذلؾ 

الجاىمييف، كأبىكٍا إلٌا أفٍ يككف ليـ شعر كشعر  في الييكد كالنصارل، حيث تصبكا لأسلبفيـ
، كفي رأيو لـ يطؿً الانتحاؿ العرب كحدىـ بؿ ُّٕغيرىـ مف الكثنييف فنحمكا كما نحؿ غيرىـ"

 تعدٌاه إلى الييكد كالنصارل فنحمكا أشعاران كما فعؿ غيرىـ.

يتكمٌـ في الحياة كينتقؿ طو حسيف بعد أفٍ أنيى جًدالو الدٌيني ل ثانيا : الحياة العقميّة:
الحضاريٌة كالعقميٌة؛ التي تخصٌ العرب الجاىمييف، كيصفيـ بالذكاء كالفطنة كالميارة، التي نفاىا 
عنيـ  الشعر الجاىمي الذم كصفيـ بالخشكنة كالغًمظة، فيقكؿ:" أى فتظفُّ قكمان يجادلكف في ىذه 

فتظفٌ ىؤلاء القكـ مف الجيؿ الأشياء جدلان يصفو القرآف بالقكة كيشيد لأصحابو بالميارة، أى 
كالغباكة كالغمظة كالخشكنة بحيث يمثٌميـ لنا ىذا الشٌعر الذم يضاؼ إلى الجاىمييٌف ؟ كلٌب ، 
نٌما كانكا أصحاب عًموـ كذكاء، كأصحاب عكاطؼ رقيقة كعيش فيو  أصحاب حياة خشنة جافة، كا 

 ُْٕليف كنعمة...."

إلينا كصفت عقكليـ بالجمكد  يرل طو حسيف أفٌ أشعار الجاىمييٌف التي كصمت
كالخشكنة عمى حيف أفٌ القرآف قد كصؼ العرب بالذكاء كالميارة  لذلؾ ىك ييعمؿ شكٌو في ىذا 
الشعر القديـ، لكنٌو تناسى تمؾ الأشعار الرقيقة لمعرب الجاىمييٌف، ككذلؾ أشعار فحكليـ ذات 

 الممسات الفنيٌة الرائعة كقكؿ عمرك بف كمثكـ: 
                                                           

 ُّٗ، ُِٓٗ ،ُْط، دار المعارؼ لمنشر كالتكزيع، القاىرة، مصر،حديث الأربعاء، حسيفطو ُّٕ
 ُٖ، ُِٕٗحسيف، ُْٕ
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 ٘ٚٔنْ أحدٌ عمينا         فنجهل فوق جهل الجاهميناألا لا يجهمَ 

 كلعؿٌ ىذا البيت أكبر ردٌ عمى شؾٌ طو حسيف في حياة الجاىمييف الفكريٌة.

ككاف لا بيدٌ مف أفٍ ييعمؿى شكٌو في الأمكر السياسيٌة عند العرب  ثالثاً: الحياة السياسيّة:
، بؿ كانكا عمى اتصاؿ قكم، قسٌميـ كفي ىذه يقكؿ : " كانكا عمى اتٌصاؿ بمف حكليـ مف الأمـ

أحزابان كفرٌقيـ شًيعان، أليسى القرآف حدٌثنا عف الركـ ك ما كاف بينيـ كبيف الفرس مف حرب 
انقسمت فييا العرب إلى حزبيٍف مختمفيٍف : حزبه يشايع أكلئؾ كحزب يناصر ىؤلاء؟ أىليسى في 

 "  القرآف سكرة تسمى " سكرة الركـ

أصحاب ىذا الشعر الجاىمي معتزليف، فأنت ترل أفٌ القرآف  لـ يكف العرب كما يظفٌ 
، كبكلبمو ىذا يتيٌـ العرب الجاىمييٌف بالعزلة عف الأمـ ُٕٔيصؼ عنايتيـ بسياسة الفرس كالركـ "

الأخرل كالفرس كالركـ مع العمـ مف كجكد شعراء معركفيف كانت ليـ علبقات مع الفرس كالركـ 
 لفرس.أمثاؿ عدم المعرؼ بعلبقتو مع ا

كبعد ذلؾ يتابع الدكتكر طو حسيف لينتقؿ لمحياة الاقتصادية  رابعاً : الحياة الاقتصاديّة:
قائلبن: " كىك يصؼ اتصاليـ الاقتصادم بغيرىـ مف الأمـ في السكرة المعركفة " لإيلبؼ قريش 

لأخرل إيلبفيـ رحمة الشتاء كالصيؼ" ، ككانت إحدل ىاتيف الرحمتيٍف إلى الشاـ حيث الركـ، كا
إلى اليمف حيث الحبشة كالفرس، فأنت تستطيع أفٍ تقرأ امرأ القيس كمٌو كغير امرئ القيس كأفٍ 
تقرأ الأدب الجاىمي كمٌو دكف أفٍ تظفر بشيء ذم غناء يمثٌؿ لؾ حياة العرب الاقتصادية فيما 

 ُٕٕبيتيـ كبيف أنفسيـ"

                                                           
 ٖٕٔانظر، دٌوان عمرو بن كلثوم ص 7٘ٔ
 ّٖ-ِٖ، ُِٕٗحسيف، ُٕٔ
 ْٖ، ُِٕٗنظر: حسيف، إُٕ
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نسى أكصافيـ في ينكر طو حسيف كجكد مظاىر الترؼ في أشعار الجاىمييف، لكنٌو ي
أشعارىـ التي تدؿٌ عمى مظاىر الترؼ عندىـ، مف خلبؿ كصفيـ ىكادج الظعائف عمى سبيؿ 

 المثاؿ لا الحصر، ككأنو يتناسى كصؼ النساء المترفات في أشعار الجاىمييٌف .

كيختـ حديثو بالكلبـ عف حياة العرب الاجتماعية في  خامساً : الحياة الاجتماعية :
ؿ طو حسيف: " فيذا الشٌعر لا يعني إلٌا بحياة الصحراء كالبادية، كىك لا يعني بيا الجاىمية، فيقك 

إلٌا مف نكاحو لا تمثميا تمثيلبن تامٌان، فإذا عرض لحياة المدرفيك يمسٌيا مسٌان رفيقان كلا يتغمغؿ في 
أعماقيا، كما ىكذا نعرؼ شعر الإسلبـ، كمف عجيب الأمر لا نكاد نجد في الشعر الجاىمي 
ذكر البحر أك الإشارة إليو، فإذا ذيكر فذلؾ يدؿٌ عمى الجيؿ لا أكثر ك لا أقؿٌ، كأمٌا القرآف فيمفُّ 

 ُٖٕعمى العرب بأفٌ الله قد سخٌر ليـ البحر كبأفٌ ليـ في ىذا البحر منافع كثيرة" 

إننٌا نجد تناقضان كاضحان في كلبـ طو حسيف، فأشعار الجاىمييٌف كانت تحاكي تمؾ  
البكادم في تفاصيؿ حياتيا كدقٌتيا، أمٌا حديثو عف البحر كعلبقتو بالجيؿ فيك كلبـ لا يحمؿ 

 .مف الحقيقة مف شيء، كما جاء بو القرآف فيك صالح لكؿٌ زماف

حسيف " أفٌ الشعر الجاىمي: " بعيده كؿٌ البعد  يرل الدكتكر"طو :سادساً : اختلَف المغة
، كىذا الكلبـ خطير جدٌان ُٕٗعف أفٍ يمثٌؿ المغة العربيٌة في العصر الذم يزعـ الركاة أنٌو قيؿ فيو"

ٌـ يقكؿ :" إفٌ ىناؾ خلبفان قكيٌان بيف لغة حًمٍيىر)كىي العرب  أبطؿ مزاعمو النقٌاد المعاصركف، ث
 َُٖالعرب المستعربة("العاربة( كلغة عدناف ) كىي 

كقد حمٌؿ بعض النقٌاد المعاصريف كلبـ طو حسيف ىذا؛ أنٌو قد استند إلى ما قالو أبك  
عمرك بف العلبء مف جية، ك الدراسات الحديثة القائمة بخلبؼ جكىرم بيف لغتي الشماؿ 

 كالجنكب مف جية أخرل.

                                                           
 ٕٖ،  ُِٕٗحسيف،ُٖٕ
 ٕٖ، ُِٕٗحسيف، ُٕٗ
 ٖٖ،  ُِٕٗحسيف،َُٖ
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ينتسبكف إلى  كينتيي  طو حسيف إلى قكلو:" فما خطب الشعراء الجاىمييف الذيف
قحطاف، كأكثرىـ ينزلكف اليمف، ككمٌيـ يتخذ لشعره كنثره المغة العربية الفصحى كما نراىا في 

، كفي كلبمو ىذا تشكيؾ في فصاحة لغة الشعراء الجاىمييف التي تشبو لغة القرآف، مع ُُٖالقرآف"
لدل جميع القبائؿ  العمـ أفٌ طو حسيف قد نسي أفٌ لغة القرآف نزلت بالميجة القرشيٌة المعركفة

 العربية.

يقكؿ طو حسيف في ذلؾ :" فالركاة مجمعكف عمى أفٌ قبائؿ  سابعاً : اختلَف المهجات:
عدناف لـ تكف متحدة المغة كلا متفٌقة المٌيجة قبؿ أفٍ يظير الإسلبـ، فيقارب بيف المغات المختمفة 

تبايف ليجاتيـ قبؿ الإسلبـ، كقد كيزيؿ كثيران مف تبايف الميجات، كقد تختمؼ لغات العدنانييف كت
يككف لكؿٌ قبيمة منيا لغتيا ك ليجتيا الخاصٌة كمذىبيا في الكلبـ، كقد فرض القرآف ليجة 

، ففي كلبمو تناقض كاضح؛ لأنٌو مف ُِٖكاحدةن، كلا نرل شيئان مف ذلؾ في الشعر الجاىمي" 
فؽ عمييا يفيميا الجميع، كما المعركؼ لدينا أفٌ الشعراء كانكا يتكممكف في الشعر لغة كاحدة متٌ 

كيختـ الدكتكر طو حسيف فصمو الذم تحدٌث فيو عف   ،كؽ عكاظ إلٌا أكبر برىاف عمى ذلؾس
دكافع شكٌو في الشعر الجاىمي بقكلو: " إفٌ مف الحؽٌ عمينا لأنفسنا كلمعمـ أفٍ نسأؿ: أليسى ىذا 

عان كمحمكلان عمى أصحابو بعد الشعر الجاىمي الذم ثبت أنٌو لا يمثٌؿ لغتيـ، قد يككف مكضك 
 .ُّٖالإسلبـ، كأشؾٌ في ىذا كفي نحؿ الشعر كالنثر بعد الإسلبـ"

كالحقيقة معظـ آراء  طو حسيف كانت مكضع شؾٌ كدراسة عند المحدثيف، الذيف فنٌدكا 
مزاعمو في انتحاؿ الشعر الجاىمي، كأمثاؿ الدكتكر محمكد شاكر كشكقي ضيؼ ما دفع طو 

 اغة كتابو) في الأدب الجاىمي (مف جديد.حسينإلى إعادة صي

 . أسثاب اَرحال انشّؼس فً َظسِ: 2.1.4

 أمكر:يرل الدكتكر طو حسيف أفٌ الأسباب التي دعت إلى انتحاؿ الشعر تعكد لخمسة  
                                                           

 َُِٕٗٗنظر:حسيف،اُُٖ
 َُْ-َُُِّٕٗنظر: حسيف، اُِٖ
 ُِّ،  ُِٕٗنظر : حسيف، اُّٖ
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في نظر الدكتكر ىذه السياسة تنحصر في العصبيٌة القبميٌة، كمف ذلؾ  أولًا: السياسة:
ما ييركل عف سيٌدنا عمر بف الخطٌاب رضي الله عنو، أنٌو نيى عف ركاية شعر اليجاء زمف 

 النبيٌ عميو الصلبة كالسلبـ.
يقكؿ الدكتكر طو حسيف: " ىذه الركاية نفسيا تيثبتي ركاية أخرل كىي أفٌ قريشان  
ر تذاكركا ما كاف قد ىجا بو بعضيـ بعضان أياـ النبي، ككانكا حراصان عمى ركايتو، كالأنصا

كيجدكف في ذلؾ مف المذة كالشماتة ما لا يشعر بيا إلٌا صاحب العصبيٌة القكيٌة إذا كتر أك 
، كفي رأم الدكتكر أفٌ ىذا الكلبـ يحمؿ في مراميو نفحات مف عصبية الجاىمييٌف، ُْٖانتصر"

، ُٖٓكر قكلو ىذا " بأفٌ الأنصار كانكا يكتبكف ىجاءىـ لقريش عمى ألٌا يضيع"كيدعٌـ الدكت
فكلبمو ىذا يثبتي كجكد الشعر الجاىمي كىنا نجد التناقض الذم يعترم كلبمو عف انتحاؿ الشعر 

 الجاىمي. 
يرل الدكتكر طو حسيف :" أفٌ الانتحاؿ كاف ييقصد بو في فترة مف الزمف  ثانياً : الدّين :

صحة النبكة مف خلبؿ تمؾ الأساطير التي كانت تيركل لتقنع عامة الناس بأفٌ عمماء إثبات 
 ُٖٔالعرب ككيٌانيـ كانكا ينتظركف بعثة النبي "

لقد رأل الدكتكر طو حسيف أفٌ ىناؾ نكع آخر مف تأثير الدٌيف في انتحاؿ الشعر" كذلؾ  
بينيـ كبيف الأمـ المغمكبة فأرادكا حيف ظيرت الحياة العمميٌة عند العرب بعد أفً اتصمت الأسباب 

ىـ أك المكالي أفٍ يدرسكا القرآف درسان لغكيٌان كيثبتكا صحٌة ألفاظو كمعانيو، كلأمرو ما شعركا 
بالحاجة إلى إثبات أفٌ القرآف كتاب عربي مطابؽ في ألفاظو لغة العرب فحرصكا أفٍ يستشيدكا 

تي أفٌ ىذه الكممة القرآنية عربية لا سبيؿ عمى كؿٌ كممة مف القرآف بشيءو مف شعر العرب ييثب
، لكف ىذا التأثير الديني في انتحاؿ الشعر مبالغ فيو لسبب بسيط ُٕٖإلى الشؾٌ في عربيٌتيا" 

أنٌيـ كانكا حديثي العيد بالديف الجديد كمعرفة بلبغة القرآف التي لـ يستطع أمٌ شاعر مف شعراء 
كلا حاجة ليـ في دراسة القرآف لغكيان لأف كلبمو جاء  .ؾ المرحمة أفٍ يناقض كلبـ القرآفتم

                                                           
 ُِّ، ُِٕٗ، حسيفُْٖ
 ُّْ،ُِٕٗحسيف،ُٖٓ
 ِّٔ-ِِٔ، ُِٕٗنظر: حسيف، أُٖ
 ُّٓ، ُِٕٗنظر: حسيف،إُٖ
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مطابؽ لمغتيـ إلٌا أنٌيـ لـ يقدركا عمى مجاراتو أك محاكاتو، كأمٌا مسألة الاستشياد بالشعر عمى 
 كلبـ القرآف فيي مسألة معقدة لف يجدكا ليا حلٌبن سكاء بالشعر الصحيح أـ المنتحؿ.

يعرضى لمقصص كالقصٌاصيف مف فصكؿ لـ ينس طو حسيف أفٍ ثالثاً : القصص : 
كتابو، فقد تحدٌث عف نشأة القصص يقكؿ:" كأنت تعمـ أفٌ القصص العربي لا قيمة لو كلا خطر 
في نفس سامعيو إذا لـ يزينو الشّْعر مف حيف لآخر... ، كلا أكاد أشؾٌ في أفٌ ىؤلاء القصاص 

ناس يجمعكف ليـ الأخبار كيمفٌقكنيا، لـ يككنكا يستقمٌكف بقصصيـ، ككانكا يستعينكف بأفراد مف ال
 ُٖٖكآخريف ينظمكف ليـ القصائد كينسقكنيا "

نلبحظ أفٌ الانتحاؿ عند الجاىمييف في رأم طو حسيف؛ كصؿ لمقصص، كأفٌ ىناؾ مف 
القصٌاصيف مىفٍ يعتمد عمى الكضٌاعيف في نظـ القصائد لنحميا في قصصيـ كأخبارىـ، كبرأيي 

في انتحاؿ الشعر كي يزيٌنكا قصصيـ فيو، كىـ أىؿ الشعر  المتكاضع لا حاجة لمقصٌاصيف
 كالفصاحة.

كيتحدٌث الدكتكر طو حسيف عف الخصكمة بيف العرب كالمكالي رابعاً : الشعوبية: 
فيقكؿ:" أمٌا نحف فنعتقد أفٌ ىؤلاء الشعكبيٌة قد نحمكا أخباران كأشعاران، كأضافكىا إلى الجاىمييٌف 

بذلؾ حتى جعمكا خصكميـ ينحمكف كيسرفكف بذلؾ، ككانت الشعكبية كالإسلبمييٌف، كلـ يكتفكا 
تنحؿ مف الشعر ما فيو عيبه لمعرب كغضّّ منيـ، بعكس خصكـ الشعكبية الذيف ينحمكف مف 

 ُٖٗالشٌعر ما فيو ذكده عف العرب كرفع لأقدارىـ"
ضافتيا لمعصريف الجاىمي كالإسلبم  ي لعؿٌ رأم طو حسيف عف انتحاؿ المكالي لمشعر كا 

مبنيٌ عمى العداكة بيف العرب كالمكالي، ما جعؿ خصكـ الشعكبية يردٌكف عمييـ في شعر منحكؿ 
 ييينيـ كيرفع مف شأف العرب.

ينقسـ الركاة عف طو حسيف إلى قسميف:" بيف اثنتيٍف: إمٌا أفٍ يككنكا خامساَ : الرواة: 
مٌا أفٍ يككنكا مف المكالي ، فيـ متأثٌركف بالمكالي، كأىـ مف العرب، متأثركف بالعرب أنفسيـ، كا 

سرافيـ  ىذه التأثيرات التي عبثت بالشعر، كجعمت حظٌو مف اليزؿ عظيمان ىي: مجكف الركاة كا 

                                                           
 ُٖٔ،  ُِٕٗحسيف،ُٖٖ
 ُٖٕ،  ُِٕٗنظر: ا ُٖٗ
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، فالركاة النحٌالكف عنده سكاء أكانكا عربان أـ َُٗفي المٌيك كالعبث، كانصرافيـ عف أصكؿ الدٌيف" 
و السامية باليزؿ ك النٌحؿ؛ لأسباب تعكد مكالي أفسدكا الشعر بالميك كالمجكف، كأبعدكه عف مكانت

ربما لجمع الماؿ أك استرضاء أحد الأشراؼ، أك طمب العمك كالمكانة المرمكقة لمقبائؿ التي كانكا 
 ينسبكف أشعارىـ ليا.

كييكثري الحديث عف حماد الراكية كخمؼ الأحمر، كمجكنيـ ككضعيـ كنحميـ لمشعر 
ذا فسدت مركءة الركاة كما فس دت مركءة حماد كخمؼ، فقد أحاطت بيـ ظركؼ مختمفة يقكؿ" كا 

تحمميـ عمى كالنحؿ ككسب الماؿ كالتقرٌب إلى الأشراؼ كالأمراء، كالظيكر عمى الخصكـ 
 ُُٗكالمنافسيف" 

 . انشّكّ تشؼساء جاْهٍٍٍّ:  3.1.4

لقد شكٌؾ الدكتكر طو حسيف في كثير مف شعراء الجاىمييف أمثاؿ امرئ القيس، كعمقمة 
كلا يكاد يترؾ كاحدان منيـ دكف اتياـ شعره بالانتحاؿ،  ،بف كمثكـ كميميؿ كغيرىـ الكثيرك عمرك 

 كفي بحثي ىذا سأذكر أىٌـ الشعراء الذيف اتٌيـ شعرىـ بالانتحاؿ كالتٌزكير.

لعؿٌ أكؿ ما بدأ طو حسيف بالشعراء ىك امرؤ القيس، حيث شكٌؾ بشعره امرؤ القيس :
ككنيتو كنسبو كحياتو، كأفٌ قسمان مف شعره يدكر عمى قصٌة حياتو بسبب تضارب الركاة في اسمو 

يفسٌرىا كيؤيٌدىا كىك منحكؿ ليفسٌر ىذه القصٌة، كشًعره السياسي أيضان منحكؿ لأفٌ الضٌعؼ فيو 
، كيجكز أفٌ طو حسيف تعمٌد التشكيؾ بشعر امرئ القيس ليضرب ُِٗظاىر كالاضطراب بيٌف"

 في أصالة الشعر.سمعة الأدباء الفحكؿ المعركفيف 

كقد كجد طو حسيف مف خلبؿ الركايات ككلبـ الركاة ثغرات في حياة امرئ القيس فعمؿى 
عمييا، كمنيا التضارب في اسمو كنسبو، كعدـ ذكره لأخكالو كيميب ك الزير سالـ؛ لذلؾ زاد مف 

                                                           
 ُٖٖ، ُِٕٗحسيف، َُٗ
 ُِٗ-ُُٗ،  ُِٕٗنظر: حسيف، اُُٗ
 ُِِ-ُِٔ،  ُِٕٗنظر: حسيف، اُِٗ
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مف ذكرل  شكو في أشعاره كألفاظ قصائده كترتيبيا، كقد استثنى قصيدتي امرئ القيس: قًفا نبؾً 
 حبيبو كمنزؿً 

 ألا انعٍـ صباحان أيٌيا الطٌمؿي البالي

، يقكؿ:" فلب يكاد والأخبار عنشؾٌ فيو طو حسيف لقمٌة عمقمة بن عبدة التّميمي  :
القيس، كمدحو ممكان مف ممكؾ غساف....ككاف يتردٌد  لأمرئالركاة يذكركف عنو شيئان إلٌا مفاخرتو 
لٌا  إنٌو مات بعد ظيكر الإسلبـ، أم في عصر متأخٌر جدٌان عمى قريش كيناشدىا شعره، كا 

، لكفٌ الشؾٌ في قمٌة الأخبار ليس دليلبن قطعيٌان عمى انتحاؿ شعره  ُّٗبالقياس إلى امرئ القيس"
كتزييفو، لربٌما يككف الشاعر مقلٌبن في شعره، أك ضاعت بعض أشعاره؛ لذلؾ فقد أسرؼ "طو 

 الانتحاؿ.حسيف" في شكٌو كاتٌيامو لمجاىمييٌف ب

كىك عديٌبف ربيعة المعركؼ بالزٌير سالـ أخك كيميب، كقد شكٌؾ بشعره مهمهل بن ربيعة :
لأسباب عدة في نظره مف مثؿ غمكض شخصيتو كاختلبطو كاضطراد قافيتو، كملبءمتو لقكاعد 

النحك، بالرغـ مف أفٌ الميميؿ سمٌي بيذا الاسـ لأنٌو أكؿ مىفٍ قاؿ الشعر كىمٌمو"
ُْٗ 

يشؾٌ في عمرك لثلبثة أسباب:" كثرة الأساطير في حياتو، كرقٌة لفظ كمثوم :عمرو بن 
 ُٓٗشًعره، كسيكلتو، كقرب فيمو، كاضطراب أبيات قصيدتو المعمٌقة، كتكرار بعضيا" 

كقد شؾٌ طو حسيف في شعر الأعشى لتناقض الأخبار عنو، كذىب إلى أفٌ الأعشى :
نع في عصر صدر الإسلبـ،ك أفٌ  الركاة لا يعرفكف مف أمر الأعشى إلٌا  معظـ شعره قد صي

طائفة مف الأحاديث لا سبيؿ إلى الثقٌة بيا، فبعض ىذه الأحاديث تحمؿ سمة الأساطير، 

                                                           
 ِِّ،ُِٕٗحسيف، ُّٗ
 َِْ-ِّٗ،  ُِٕٗنظر: حسيف،اُْٗ
 ٕ٘ٗ-ٖٕٗ، 27ٕٔانظر: حسٌن، 2٘ٔ
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كبعضيا ظاىر فيو الكذب كالنٌحؿ، كبعضيا يستنبط مف أبيات شعر شائعة ممٌا استنبطو القدماء 
نعت في الإسلبـ في الككفة"  ُٔٗكالكثرة مف شعر الأعشى قد صي

لقد شكٌؾ طو حسيف في شعر طرفة  حسب رأيو " لشذكذه عف شعراء رفة بن العبد :ط
ريٌف منو بشعر  ربيعة في قكة متنو كشدٌة أسره ك إغرابو حتى صار شعره أشبو بشعر الميضى

، كما ىك غريب عند "طو ُٕٗالربيعييٌف، كاختفاء شخصيتو في القصائد الأخرل غير المعمٌقة" 
كتناقض كلبمو بعدىا بأفٌ ىذا الشعر لرجؿ آخر غير طرفة بف  حسيف " مديحو لشعر طرفة

 العبد كىذا دليؿ عمى أفٌ  طو حسيف يريد فقط الشؾٌ في الشعر الجاىمي بدليؿ أك بدكف دليؿ.

إفٌ مقياس طو حسيف في الحكـ عمى صحة الشٌعر الجاىمي يقكـ عمى نقد النصٌ 
 فة لسنده.الشعرم مف خلبؿ لفظو كمعناه كنحكه كعركضو بالإضا

 . الاَرحال ػُد يصطفى صادق انسافؼً :2.4

فٍ تكمٌـ في ظاىرة الانتحاؿ مف العرب المحدثيف ىك الدكتكر مصطفى صادؽ  لعؿٌ أكٌؿ مى
، حيث خصٌص في جزئو بابان ُُُٗآداب العرب( الذم صدر عاـ  كتابو)تاريخالرافعي في 

 تحدٌث فيو عف الركاية لمشعر العربي لـ يسبقو أحده مف المعاصريف في ذلؾ. 

يقكؿ الدكتكر ناصر الديف الأسد في كتابو )مصادر الشٌعر الجاىمي كقيمتيا التاريخية( 
 .دىا ببعض الأمكرالرافعي التي نسر حكؿ بكاعث كضع الشعر عند مصطفى صادؽ 

كاف أكليا: كثرة القبائؿ لتعتاض بعد مراجعتيا لما فقدتو مف الركاية، منيا قريش التي  "
كضعت أشعاران عمى حساف، كثانييا: شعر الشكاىد تمبية لحاجة العمماء ليا في مسائؿ النحك 

كنجد في أشعارىـ  كتفسير القرآف، فالركاة لا ييتمكف إلٌا بالمفظ فيستشيدكف بكلبـ سفياء العرب،
الفحش، كثالثيا: شكاىد بعض المعتزلة عمى مذىبيـ، ككذلؾ شكاىد القصٌاصيف الذيف يمفٌقكف 
الأساطير كمنيـ محمد بف اسحاؽ، كرابعيا: كىك الأىـ اتساع الركاية بأفٍ يضعكا قصائد منحكلة 

                                                           
 ِٓٔ-ِٕٓ،  ُِٕٗنظر: حسيف،أُٗ
 ِٖٔ ، ُِٕٗنظر: حسيف،إُٗ
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كقد تحدث الرافعي مطكلا عما قيؿ في  ،ُٖٗعمى لساف فحكؿ الشعراء، أك يزيدكا في قصائدىـ" 
الشكاىد كأنو دخميا كثير مف الكضع كالاختلبؽ، فالعمماء  حسب ما ذىب إليو الرافعي كانكا في 
حاجة إلى الشكاىد في تفسير الغريب كمسائؿ النحك خاصة منيا المستجدة كتمؾ التي تحمؿ 

أنيـ أكثر الناس كضعا لمشعر  شكاليات كأسئمة تستدعي البحث، كيذكر أف الككفييف اتيمكاا
الذم يستشيدكف بو لضعؼ مذىبيـ، كتعمقيـ بالشكاذ اتيمكا بأنيـ كانكا أكثر الناس كضع 
اؿ ، كيقاؿ: إف أكؿ  بالشكاذ، كاتخاذىـ منيا أصكناؿ يقاس عمييا، فكانكا يتخذكف مف الشاذ أصن

اضطركا إلى الكضع، ما  مف سف ليـ ىذه الطريقة شيخيـ الكسائي، كليذا يقكلكف إف الككفييف
نجد في شكاىدىـ مف إذا كاف العرب عمى خالفيـ، كلذلؾ كثير  فيما لا يصيبكف لو شاىد 

 .الشعر ما لا يعرؼ قائمو، بؿ ربما استشيدكا بشطر بيت لا يعرؼ قائمو
الرافعي لـ يأتً بشيء جديد عمٌا ألفناه عند القدماء، ككانت محاكاتو ليذه الظاىرة  إف
 بعة نيج القدماء في التعامؿ مع قضيٌة انتحاؿ الشعر القديـ.أشبو بمتا

يرل الدكتكر مصطفى صادؽ الرافعي أفٌ لكؿٌ أمةو شيءه تتفاخر بو، كتسمك بو عف 
الأمـ الأخرل كالأمة العربية في ىذا الأمر شأنيا شاف باقي الأمـ، كيذكر ما ركاه الجاحظ  في 

صحيح ىك مصدر فخر القبيمة؛ يقكؿ الرافعي في كتابو) كتابو) الحيكاف( بأفٌ الشٌعر المكزكف ال
تاريخ آداب العرب( : " كركل الجاحظ في كتابو الحيكاف عف الييثـ كابف الكمبي كأبي عبيدة، أفٌ 
كؿٌ أمة تعتمد في استبقاء مآثرىا كتحصيف مناقبيا عمى ضربو مف الضٌركب، كشكؿو مف 

ي تخميدىا بأفٍ تعتمد في ذلؾ عمى الشٌعر الأشكاؿ، ككانت العرب في جاىميٌتيا تحتاؿ ف
 .ُٗٗالمكزكف المقفٌى، كىك ديكانيا" 

مف خلبؿ ما سبؽ يمكننا القكؿ أنو مف الطبيعي أفٍ يككف الشعر ىك مصدر فخر 
لمعرب الجاىمييٌف، لأنٌو يخمٌد أياميـ كيصؼ أنسابيـ، كيتحدٌث عف مثالبيـ، فيك بمثابة الإعلبـ 

افظ لثقافتيـ كالحصف ليكيتيـ الحضارية، ميمتو كصؼ كؿ ما يجرم في كقتنا الحالي، فيك الح
في تمؾ البكادم المترامية الأطراؼ، ككاف حرمٌ بكؿ قبيمة أفٍ تميٌزى شًعر أبنائيا مف غيرىـ، فيي 

                                                           
 ّٖٕ-ّٕٕ،ُٔٓٗنظر:الأسد، اُٖٗ
 ُِ/ّ،  َََِ ،ُ،اطدار الكتب العممية، بيركت، لبناف تاريخ آداب العرب،مصطفى صادؽ الرافعي، ُٗٗ
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قادرة عمى معرفة الشعر المنحكؿ المزيٌؼ الذم يدخؿ عمى أشعار أبنائيا مف الشعر الصحيح 
 الخالي مف التٌزييؼ.

يجد  الرافعيٌ سببان يجعؿ العرب الجاىمييف ينتحمكف الأشعار كيزيٌفكنيا فصحيح أنو لـ 
كيذكر أف بعض الفحكؿ مف الركاة كانكا يحبكف أف يتسعكا في ركايتيـ، فيستأثركا بما لا يحسف 
غيرىـ مف أبكابيا، إظيارا لتفكقيـ، كأنيـ يعرفكف ما لا يعرؼ غيرىـ، كأف ذاكرتيـ لا يحسف 

ف أبكابيا، إظيار أقكل مف سكاىـ، كلذلؾ كانكا يضعكف عمى فحكؿ الشعراء قصائد لـ غيرىـ م
يقكلكىا، كيزيدكف في قصائدىـ التي تعرؼ ليـ، كيضرب مثلب ليؤلاء الركاة بحماد الراكية 

  . كخمؼ،  كيذكر نبذا مما قيؿ عف ركاية كؿ منيما
لعرب القدماء، كجمعو في القسـ فالأستاذ الرافعي قد استقصى كؿ ما قالو الباحثكف مف ا

كلعمو كييرجي ذلؾ إلى كثرة الشعراء، فلب داعي لتزييؼ الشعر   ََِالذم خصصو ليذا المكضكع
كانتحالو برأيو، يقكؿ تعميقا عمى ذلؾ في كتابو" تاريخ آداب العرب":" كلـ يكف مف سببو في 

رسا لو في الركاية عمى ىذا الكجو؛ جاىميٌة العرب يبعثيـ عمى كضع الشٌعر كنىحٍموً غير قائمو كا 
لأفٌ شعراءىـ متكافركف، كلأنٌيـ لا يطمبكف بالشٌعر المحامد، كقصارل ما يككف مف ذلؾ أفٍ يتزيٌد 
شاعرىـ في المعنى ككذب فيو إذا ىك حاكؿ غرضان أك أراغ معنى مما تمؾ سبيمو، كعمى أفٌ 

شاعر مكضع ثقة ، كىك مصدر ركاية ذلؾ لا يككف إلٌا في الأخبار التي تمحؽ بالتاريخ؛ لأفٌ ال
،  كىنا نلبحظ أفٌ الرافعي يرل َُِالعرب، فإف أرسؿ القكؿ أرسؿ معو التاريخ فيجرياف معان " 

انتحاؿ الشٌعر يككف في كذب الشٌاعر نفسو أحيانان، كالشاعر ىك بالأساس راكو لمشٌعر، كسكؼ 
ما كثركا كاضطركا أف يضعكا ييكتىشىؼي عبر الزمف كما يذىب الرافعي إلى أف  القصاصيف ل

الشعر لما يمفقكنو مف الأساطير، ليثبتكا تمؾ الأساطير في أفئدة العامة، فكضعكا الشعر عمى 
آدـ، كمف دكنو مف الأنبياء، ثـ جاكزكا ذلؾ إلى عاد كثمكد، كما أف للؤعراب شعرا ينسبكنو إلى 

 .الجف كىك ما يطرح عدة أسئمة حكؿ ىذه القضية

                                                           
ول ، لأ، الناشر: مكتبة دار التراث ، الطبعة: طبعة دار التراث ا دب الجاهلًفً تارٌخ الأعلً الجندي ،  ٕٓٓ

 .2ٖٔ ، 22ٔٔسنة 
 ِٕٕ، َََِالرافعي، َُِ
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أفٌ مجيء الإسلبـ قد شغؿ العرب عف الشٌعر، كذىب الكثير مف الشٌعر؛ يرل  الرافعي 
لذلؾ صنعت القبائؿ أشعاران تحكي عف مكاقعيا كنسبتيا ليا تخميدان لذكراىا، يقكؿ في ذلؾ 
الرافعي:" كلمٌا جاء الإسلبـ كدفع بو العرب إلى الفتكح، اشتغمكا عف الشٌعر بالجياد كالغزك حينان 

راجعكا ركايتو ذىب كثير مف الشٌعر كتاريخ الكقائع بذىاب ركاتو، كصنعت مف الزمف، كلمٌا 
 َِِالقبائؿ الأشعار كنسبتيا إلى غير أىميا" 

كالحقيقة تيخالؼ رؤية الرافعي، فالإسلبـ لـ يشغؿ العرب قط عف شعرىـ الذم يتداكلكنو  
نٌما ابتعد المسممكف عف الشعر ني الذم يناقض دينيـ الكث في كؿٌ تفاصيؿ حيمتيـ الجاىميٌة، كا 

 الجديد
ككما نعمـ أف الشعر الإسلبمي كاف ملبزمان لشعر الجاىمييٌف، فمو نفس الركح كالنسيج  

كالطٌابع التركيبي لمقصيدة بؿ أف الكثير مف الشعر الجاىمي كانت فيو أخلبؽ كقيـ سامية كقيمة 
رة كالدفاع عف العرض ىذه الجكد كالكرـ التي كانت تعبر عف أصالة العربي فضلب عف قيمة الغي

 القيـ التي عكسيا الشعراء في شعرىـ بشكؿ كبير كثمنيا الاسلبـ كحظ عمييا.
مف خلبؿ حديثنا عف نظرة الرافعي تجاه قضيٌة انتحاؿ الشعر الجاىمي، نجده كاف 
ممتزمان بمنيج القدماء في تأصيؿ القضية كالسير في شرحيا، دكف أفٍ يضيؼى الرافعي شيئان 

عمى نيج النقاد القدماء الذيف كاف ىمٌيـ  تنقية الشعر مف الزائؼ كالمنتحؿ بعيدان عف  جديدان 
 الغمكٌ كالطٌعف في أصالة الشعر العربي القديـ. 

إفٌ ىذا الاتجاه الذم سمكو مصطفى صادؽ الرافعي جعمو بعيدان عف معارضة كنقد 
بعض النقٌاد المعاصريف بالردٌ عمييـ المستشرقيف الذيف خاضكا كثيران في ظاىرة الانتحاؿ، ما دفع 

بطاؿ نظرياتيـ تجاه صحٌة المكركث الشعرم القديـ.  كتفنيد مزاعميـ كا 
 :ضٍف. الاَرحال ػُد شوقً 3.4

ر الجاىمي يعدٌ الدكتكر شكقي ضيؼ أحد المحدثيف الذيف تكمٌمكا في ظاىرة انتحاؿ الشع
)الأدب الجاىمي( المنبر الذم ردٌ فيو عمى كؿٌ المستشرقيف كغيره مف بشكؿ كبير، ككاف كتابو

                                                           
 ِٖٕ،  َََِالرافعي، َِِ
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المحدثيف، كيعدٌ ىذا الكتاب مف الكتب المشيكدة التي تتحدٌث عف الشعر الجاىمي القديـ، في 
 كؿٌ مراحمو ناىيؾ عف سرد معمكمات كدراسات عف شعراء ذلؾ العصر.

فٍ أثارى قضية ا نتحاؿ الشعر الجاىمي، كخاض فييا يرل الدكتكر شكقي ضيؼ أفٌ أكٌؿ مى
فحكؿ الشٌعراء( ملبحظات أىؿ العمـ، كتكمٌـ  كتابو)طبقاتىك ابف سلٌبـ الجمحي حيث دكٌف في 

في ركاية الشٌعر الجاىمي، يقكؿ " كىذا الكتاب في الحقيقة ىك أكٌؿ كتاب أثار في إسياب 
مؿ القبيمة، كعامؿ الركاة مشكمة الانتحاؿ في الشٌعر الجاىمي، كقد ردٌىا إلى عامميف: عا

، بالفعؿ إفٌ كتاب الجمحي ىك الكتاب الأكؿ الذم خاض في ظاىرة انتحاؿ َِّالكضٌاعيف" 
 الشعر الجاىمي، كقسٌمو صاحبو إلى عامميف: القبيمة كالركاة الغير ثقات.

ككاف بعض الركاة الثقات أمثاؿ أبي عبيدة يراجعكف أشعار القبائؿ ك يردٌكف الأشعار 
ة كالمنحكلة، يقكؿ ضيؼ: " لعؿٌ ىذا ما يدؿٌ عمى أفٌ الركاة مف مثؿ أبي عبيدة كانكا الزٌائف

يراجعكف ما تركيو القبائؿ، ككانكا يرفضكف ما يتبيٌف ليـ زيفيوي، إمٌا بالرجكع إلى أصكؿ صحيحة 
 َِْأك إلى أذكاقيـ "

ؿ: لك لقد تصدٌل الدكتكر شكقي ضيؼ لمزاعـ المستشرؽ الانجميزم مرجميكث الذم قا
أفٌ ىذا الشٌعر صحيح لمثٌؿ لنا ليجات القبائؿ المتعددٌة في الجاىميٌة كما مثٌؿ لنا الاختلبفات 

 بيف لغات الشماؿ كالجنكب.

شكقي ضيؼ في ذلؾ:" إفٌ لغة القرآف الفصحى كانت سائدة في الجاىميٌة،  كيقكؿ
قريش، كسادت بأسباب  كالشعراء منذ فاتحة ىذا العصر كانكا ينظمكف بيا، كأنٌيا كانت ليجة

دينيٌة كاقتصاديٌة كسياسية؛ فكاف الشعراء ينظمكف بيا متخمٌيف عف ليجاتيـ المحميٌة عمى نحك ما 
 َِٓيصنع شعراء العرب في عصرنا عمى اختلبؼ ليجات بمدانيـ كأقاليميـ"

                                                           
 ُْٔ، َُٔٗضيؼ، َِّ
 ُٓٔ،  َُٔٗضيؼ، َِْ
 ُٕٔ، َُٔٗضيؼ، َِٓ
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ىذه الميجة القرشيٌة برأم الدكتكر شكقي ضيؼ كاف يتكمٌـ بيا الشعراء في سكؽ عكاظ 
 باريات الشعرية فيما بينيـ، ككانكا يستخدمكنيا في تجارتيـ.في الم

يعتقد شكقي ضيؼ بمحاكاة الإسلبـ لمشعر الجاىمي؛ لأنٌيا تقاليد أدبيٌة مكركثة عبر 
ذف فلب بيدٌ أفٍ يككفى ىناؾ شٍعره  الأجياؿ ك قد يدخمو نحؿه مف الركاة الغير ثقات حيث يقكؿ :" كا 

كحقٌان دخمو انتحاؿ مف حمٌاد كخمؼ، لكف كراء انتحاليـ شعر  جاىمي عرفو الإسلبميكف كحاككه،
 َِٔصحيح، ينبغي أف نيتدم لركايتو الصحيحة البعيدة عف الانتحاؿ "

زعـ المستشرؽ بلبشير اختلبط أصكؿ الشعر الجاىمي القديـ بالقصائد المنحكلة 
المكضكعة بحيث لا يستطيع الدٌارس التٌمييز بينيا، كردٌ عميو الدكتكر شكقي ضيؼ في كتابو 
)العصر الجاىمي ( قائلبن: "ىك زعهـ مبالغه بو، لأفٌ ىذه الأصكؿ كصمتنا مف ركاة ثقات، ك أجمع 

 َِٕلدراية الصحيحة عمى تكثيقيا، بحيث لا يرقى ليا شؾٌ" أىؿ العمـ كا

بالغ المستشرقكف كثيران في قضيٌة انتحاؿ الشعر الجاىمي، ناسيف كجكد ركاة عمى درجة 
 كبيرة مف الثقة كالأمانة العممية قادريف عمى تمييز الجيٌد مف الردمء.

لـ يضؼٍ شيئان  يعمٌؽ الدكتكر شكقي ضيؼ عمى ما فعمو مصطفى صادؽ الرافعي الذم
عمى ما أتى بو القدماء في قضية الانتحاؿ عمى الرغـ مف خكض الرافعي في لقضية الانتحاؿ، 
ذا تركنا المستشرقيف إلى العرب المحدثيف كالمعاصريف  يقكؿ ضيؼ في كتابو آنؼ الذكر:" كا 

في كجدنا مصطفى صادؽ الرافعي يعرض قضيٌة الانتحاؿ في الشعر الجاىمي عرضان مفصٌلبن 
، لكنٌو لا يتجاكز في عرضو ما لا حظو ُُُٗكتابو) تاريخ آداب العرب( الذم نشره سنة 
 َِٖالقدماء، ككاف سردان لمكاقفيـ كملبحظاتيـ "

                                                           
 ُٖٔ-ُٕٔ،  َُٔٗنظر: ضيؼ، أَِ
 ُٗٔ، َُٔٗضيؼ، َِٕ
 َُٕ،  َُٔٗنظر: ضيؼ، اَِٖ
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طو حسيف مف النٌقد كالتشكيؾ، كىك الذم درس قضيٌة الانتحاؿ في الشٌعر   كلـ ينجي 
الشعر الجاىمي( كما أحدثو في  الجاىمي بعد مصطفى صادؽ الرافعي الذم فاجأ الجميع بكتابو)

نكاره لشعر العصر  الأكساط الأدبيٌة، كالجرأة التي حمميا صاحبو، كتطاكلو عمى الشعر القديـ، كا 
كتابان ممحقان بالأكؿ كألحؽ بو أربعة كتب زكٌدىا  ُِٕٗبرمٌتو، كلكثرة منتقديو نشر في سنة 

 يف عمى الأمة.ببراىيف جديدة تدعـ مزاعمو كمناصرتو لممستشرقيف الحاقد

كقد ردٌ شكقي ضيؼ عمى مزاعـ طو حسيف بقكلو: " الشعر الجاىمي لا يخمك  مف  
الشعر المنحكؿ، غير أفٌ ذلؾ لـ يكف غائبان عمى الركاة الثقات كعمماء المغة النجباء، حيث 

جيان تناكلكا بو ركاتو مف جية، كصيغو كألفاظو مف جية ثانية، أك بعبارة أخرل نقدكه داخميان كخار 
بشكؿ دقيؽ ذلؾ أنٌيـ ، فكاف ينبغي ألٌا يبالغ طو حسيف كمرجميكث في الشؾ فيو ك رفضو 

 َِٗبشكؿ قطعيٌ، ككاف مف الكاجب عمييـ أفٍ يشكٌكا بما شؾٌ بو القدماء "

نلبحظ مف خلبؿ ما أكردناه عف الدكتكر شكقي ضيؼ كمكقفو مف الانتحاؿ في الشعر 
مزاعـ المستشرقيف كالمعاصريف المشككٌيف بأصالة أدبنا  الجاىمي، كيؼ كاف كلبمو ردٌان عمى

 العربي.

د شاكس:4.4 ًّ  . الاَرحال ػُد يحًود يح

يعتبر العلبمة العربي محمكد شاكر أحد أبرز الكجكه البارزة التي دافعت عف الشعر 
الجاىمي بكجو المغرضيف سكاء مف العرب المنبيريف بحداثة الغرب أك مف المستشرقيف الذيف 

بذؿ  محمكد شاكر رحمو  حاكلكا ىدـ الثقافة العربية مف خلبؿ التشكيؾ في الشعر الجاىمي، فقد
الله جيكدا جبارة في الدفاع عف العربية، كمف ضمنيا ما قدمو في قضية الشعر الجاىمي 

، كفي قضية الانتحاؿ بالخصكص، حيث كانت قضيٌة انتحاؿ الشٌعر ككضعو مف أىٌـ  بالعمكـ
تحدٌث عنيا الدكتكر محمكد محمد شاكر، ك خصٌص ليا أبحاثان تحدٌث فييا عف  القضايا التي

                                                           
 ُْٕ-ُُٕ، َُٔٗنظر: ضيؼ، اَِٗ
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)في الشٌعر الجاىمي(، ككشؼ أخطاءه ي كعراقتو، ككاجو طو حسيف ككتابوأصالة الشٌعر الجاىم
 كفنٌد مزاعمو كشكككو في الشٌعر العربي القديـ.

قة في مسألة انتحاؿ كشؼ العلٌبمة محمكد شاكر أفٌ أفكار طو حسيف كأمثالو المتعمٌ  
الشٌعر الجاىمي، ما ىي إلٌا مجرٌد تقميد لمف سبقو مف المستشرقيف إفٍ لـ تكفٍ انتحالان لأفكارىـ، 

محمكد  كلا سيٌما المستشرؽ مرجميكث الذم انتحؿ منو طو حسيف أفكاره انتحالان حيث نجد أف
مثالو المتعمقة بالشعر كبيف أف أفكار طو حسيف كأ باستماتوشاكر دافع عف  الشعر الجاىمي 

الجاىمي ليست إلا مجرد سطك عمى أفكار المستشرقيف مف قبمو، كلاسيما  المستشرؽ مرجميكث 
 . الذم سطا الدكتكر طو حسيف عمى أرائو سطكا ناسبا إياه لنفسو

كيذكر الدكتكر كسيـ المحمدم "أفٌ محمكد شاكر قدٌـ دراسة نادرةن في كتابو) قضيٌة   
في كتاب ابف سلٌبـ الجمحي(، أفاد منيا ركٌاد العربيٌة، كنشر فييا أفكاران  الشٌعر الجاىمي

 َُِكمعمكمات لـ تينشرٍ مف قبؿ، فيي جديرة بالقراءة كالدٌرس كالنٌظر كالتأمٌؿ" 

لقد كضٌح محمكد شاكر ما ألحقو طو حسيف مف إفساد كتضميؿ لمجيؿ الناشئ، نتيجة 
نكاره في الشعر الجاىمي( كجرأتو عمى العربيالأفكار التي طرحيا طو حسيف في كتابو ) ة كا 

 الشعر الجاىمي بكاممو.

يؤكٌد العلٌبمة محمكد شاكر في كتابو) قضيٌة الشٌعر الجاىمي في كتاب ابف سلٌبـ( أفٌ  
 الشعر الجاىمي كصؿ إلينا عمى شكؿ ثلبثة أصناؼ : 

اية الصحيحة عف نكع صحيح سميـ مبرٌأ مف الأخطاء، يعرفو أىؿ العمـ كالرك  الأول :
 أىؿ البادية 

نٌما ىك  الثاني: ، كا  شعر صحيح يعرفكنو أيضان، كلكنٌو خمط بغثاء مصنكع ليس بشعرو
.  كلبـ مؤلؼ معقكد بقكاؼو

                                                           
الجامعة السمفية، ، مجمة دار المنظكمة، قضيةٌ الانتحاؿ في الشعر العربيدراسة بعنوان: كسيـ المحمدم، َُِ

 َٓ، ُِ، العدد ْ، مجََُِدار التأليؼ كالترجمة، 
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، كثير لا خير فيو"  الثالث:  ُُِغثاءه مصنكع ليس بشعرو

نلبحظ أفٌ الدكتكر محمكد شاكر في تصنيفو لمشعر الجاىمي لا ينكر كجكد شعر 
كىذا أمر طبيعي فكؿ شيء يأخذ كيرد عميو إلا القرآف، لكنٌو يؤكد عمى أفٌ أغمبية الشعر منحكؿ 

الجاىمي صحيح لا تشكبو شائبة، كيرل أفٌ الشعر المنحكؿ لا فائدة منو أبدان؛ لأنٌو عبارة عف 
 زيادة كلبـ، كالأبيات المنحكلة لا خير فييا مثمييا كمثؿً الشعر الذم لا يحمؿ معنى كلا يؤدم

 لمنفعة ما.

كقد صرٌح محمكد شاكر بأفٌ الشعر الجاىمي كصؿ خاليان مف الأخطاء، كذلؾ إلى نياية 
القرف الأكؿ مف اليجرة، كذكر دقٌة الركاة كأمانتيـ، كما أعطكه مف الذكؽ الذم كانكا يفرٌقكف بو 

ر عمى ابف بيف مراتب الكلبـ، كمثؿ ىؤلاء لا يخفى عمييـ المنحكؿ مف الشعر أبدان، كأنكر شاك
سلٌبـ قكلو بأفٌ المسمميف انشغمكا عف الشٌعر بالغزك، كصرٌح بالدليؿ القاطع أفٌ العرب في 
العصر الذم نزؿ فيو القرآف كاف عندىـ مف الشعر القديـ المعرؽ، كمف الشعر المحدث في 

، فالركاة كانكا عمى مقدرة مف خلبؿ ذائقتيـ الأدبية عمى كشؼ كتمييز الشعر ُِِزمانيـ." 
 الصحيح مف المنحكؿ، كأقصد الركاة الثقات المشيكد ليـ بالأمانة كالصدؽ. 

لقد أساء كؿٌ مىفٍ شكٌؾ في الشعر الجاىمي برأم العلبمة محمكد شاكر يقكؿ:" إفٌ 
فحسب العلبمة  ُِّالمشكٌكيف في الشٌعر الجاىمي، كالنافيف لصحتو فقد أكقدكا فتنةن لـ تنـ بعد"

قرآف العظيـ داعيان إلى ىجر شعر الجاىمية؛ بؿ كاف حافزا مثبتا محمكد شاكر لـ يكف نزكؿ ال
ليذا الشعر في النفكس بتكرار الذكؽ كالتأمؿ، كبالمقايسة بيف بعضو البعض حيث زاد ىذا 
الشعر نفكس الصحابة تيذيبا كذكقا، كبينو كبيف ما طكبعكا بأف يتبينكا أنو كلبـ الله المفارؽ 

ابي خرج مف الجاىمية إلى الإسلبـ لـ يخرج إلى إسلبمو إلا بعد كلكلبـ البشر فكؿ صح لكلبميـ

                                                           
-ٖٕ ،ُٕٗٗ،ُطمطبعة المدني، مصر،  ة الشعر الجاىمي في كتاب ابف سلٌبـ،قضيٌ ، رمحمكد محمد شاكُُِ
ٕٗ 
 ّٖ-ُٖ،ُٕٗٗ، رنظر: شاكاُِِ
 ُْ، ُٕٗٗ، رشاكُِّ
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أف استكعب بيذا التذكؽ النافذ العميؽ قدرا ىائلب مف عمـ الكتاب المنزؿ حيف تيدـ الحاجز 
 . الكثيؼ، فانكشؼ لو أف ىذا الكتاب كالـ اىمؿ المبايف لكلبـ البشر

جاىمي لو حدكد معقكلة برأم كمنو يمكننا القكؿ بأفٌ التشكيؾ في أصالة الشعر ال 
شعاؿ الفتنة التي  ذا تجاكزت تمؾ الحدكد سكؼ تخرج لحدٌ الغمك كا  الدكتكر شاكر إلى حد ما كا 
تضرٌ بالمكركث الثقافي القديـ كتيدـ ثقافة أمة بأكمميا كلعؿ الأخطر مف ىذا كمو ىك تبني 

ة للبستعمار كالانبطاح الغير لآراء المستشرقيف في نكع مف القابمي كالمفكريفالكثير مف النقاد 
مبرر لثقافة الغرب عكض العمؿ عمى دحض ىذه المزاعـ الشيطانية عمى اعتبار أف ىذا 

 الغربي ىك أكثر تفكقا كتحضرا مف غيره مف الأمـ.

)المتنبي( يبيٌف لنا حقيقة الاستشراؽ كالمستشرقيف د شاكركلعؿ في كتاب محمك  
تركيجيا في الكسط الثقافي العربي حيث يقكؿ:" إفٌ كتب كالأغراض الحقيقية التي يعممكف عمى 

الاستشراؽ كمقالاتو كدراساتو كمٌيا مكتكبة أصلبن لممثقٌؼ الأكربي كحده لا غيره، ككيتبت ليدؼ 
، كيقصد الدكتكر محمكد شاكر ُِْمعيٌف، كبأسمكب معيٌف، لا يراد بو الكصكؿ لمحقيقة المجردة"

ة لممثقٌؼ الأكربي، لمعرفة ثقافة كحضارة الشرؽ ليككف قادران إفٌ ىدؼ المستشرقيف خمؽ نظرة ثابت
عمى مجادلتيـ بمعمكمات كافرة عنيـ كعف ثقافتيـ كحضارتيـ كمف ثـ استمرارية الاستعمار لكف 

 بطرؽ جديدة ك مغايرة عما ألفناه.

نما اليدؼ  إف ىدؼ ىذه الدراسات الاستشراقية لا يقتصر عمى تغييب حضارة فقط، كا 
بعد مف ذلؾ بكثير مف خلبؿ ضرب المغة العربية في مقتؿ، كبالتالي بث السمكـ مف الخفي أ

خلبؿ  التشكيؾ في الشعر مف أجؿ زعزعة  كجكد حضارة إنسانية لطالما قدمت الكثير ك الكثير 
، كلعؿ كتاب شمس العرب تسطع عمى الغرب لممستشرقة  لباقي الحضارات في مختمؼ العمكـ

ستشرقة المنصفة التي أحب العرب خير مثاؿ عمى ذلؾ، تمؾ الم الألمانية زيغريدىكنكو
ع عمى مدل أىمية ما قدمو العرب المسمميف كقدمت دراسات كثيرة تؤكد فييا بالدليؿ القاطك 

                                                           
، شركة القدس لمنشر كالتكزيع، القاىرة، رسالة في الطريؽ إلى ثقافتنا المتنبي،محمكد محمد شاكر، ُِْ

 ّٕ، ُٕٕٗمصر،
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الأكركبية بشكؿ أساسي مؤكدة عمى أف السبب الرئيسي في انية ك المسممكف لمحضارة الإنسك 
ي الأندلس مستشيدة بعديد مف النماذج ككتب نيضة الغرب ىي الكتب التي تركيا العرب ف

الفارابي ك ابف سينا كابف رشد كغيرىـ مف الأعلبـ الذيف قدمكا الكثير لمحضارة الغربية، ككانكا 
 سببا مباشرة في بزكغ عصر النيضة الأكركبية.

 الانتحال عند ناصر الدين الأسد:  .ٗ.٘

د أحد أبرز الكجكه النقدية التي تناكلت بالبحث كالدراسة الشعر سيعتبر ناصر الدينالأ
كلعؿ  حيث اختمفت حكلو الآراء كتباينتالجاىمي كقضايا الانتحاؿ التي دارت رحى النقاد حكلو، 

مصادر الشعر الجاىمي كقيمتو التاريخية خير دليؿ كتاب ناصر الديف الديف الأسد المكسكـ ب 
سنعمؿ عمى دراستو في ىذا الجزء مف البحث فيك ليس مجرد بحث عمى ذلؾ، ىذا الكتاب الذم 

عابر أك دراسة مقتضبة بؿ كتابا مستفيضػا تػداخمت أبكابو كفصكلو ليككف مادة منسجمة مع 
بعضيا البعض، كلـ يكف ىذا المصنٌؼ دراسة أدبية فحسب، بؿ ىك كتاب فػي تاريخ الشعر 

 شعر الجاىمي.الجاىمي يمكنؾ مف خلبلو تتبع مسار تطكر ال

كلعؿ ما ييمنا مف ىذا كمو ىك قراءة نقدية متفحصة لفصكؿ الكتاب لمكقكؼ عمى 
إشكالية ركاية الشعر كتدكينو مثمما أكرده ناصر الديف الأسد، كما قدمو مف نظريات كآراء طكرت 
 إلى حدكبير النظرية النقدية لمشعر الجاىمي عند الدارسيف العرب كتحديػدا حكؿ شعرية الشعر
الجاىمي كتدكينو، ىذا الشعر الذم اكتسب أىمية خاصة كاحتفى بو المخيالالجمعيكالذاكرة 
الجماعية نظرا إلى مكانتو الرمزية فػي حيػاة العرب سكاء في العصر الجاىمي كفي عصر صدر 

لى يكمنا الحاضر باعتباره يمثؿ ىكيتنا كيعبر عف طبيعة حضارتنا كلعمنا في ىذا ، الإسلبـ بؿ كا 
 كضع تبرز أمامنا عدة أسئمة لعؿ أبرزىا:الم

إلى أيحػدكفػٌؽ ناصر الديف الأسد في ىذا الباب ؟ كما ىي الأسس كالمبادئ النظرية  
لى أم حدكاف ناصر الديف الأسد عمى كعي  التي بنا عمييا دراستو في ركاية الشعر الجاىمي؟ كا 
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ؽ إلى المكتكب؟ كغيرىا مف الأسئمة بأنالشعرالجاىمييمثؿ نقطة تحكؿ لمثقافة العربية مف المنطك 
 الكثيرة التي تطرح نفسيا كبقكة كميا سنعمؿ عمى الإجابة عمييا في دراستنا ىذه.  

إنالشعرالجاىميقدتمتداكلو مشافية، لفترة طكيمة مف الزمف كقد ذكر ناصر الديف الأسػد فػي 
كرة ككيؼ تمثٌميا العقؿ ثنايػا كتابػو الإشكاليات التي طرأت عمى النصكص المحفكظة في الذا

الكتابيالعربيكأعاد صياغتيا بشػكؿ متطكر، فدرس النقاد ظاىرة الانتحاؿ كفشكالسرقات الأدبية 
ننا نسعى إلى استقصاء ىذه الظػاىرة في الدراسات التي أكردىا ناصر الديف  كفساد النصكص، كا 

يػو العمػكـ الإنسانية في مجاؿ الأسد كتحميميا في ضكء النظريات النقدية العربية كما تكصػ لت إل
 الذاكرة كالكتابة كالمشافية.  

كييمنا في ىذا السياؽ تبيف قيمة الكتب المفردة في الثقافة العربيػة التػي اىتمت بيذا  
الباب بعد صدكر كتاب ناصر الديف الأسد، كالذم لـ يكف مكاكبا لمدراسات النقدية العربية أك 

بياف  نسعى إلى الإسلبمية، لذلؾالغربية التػي اىتمت بالعقميف الكتابيكالشفاىيفي الحضارة العربية 
أىمية الإشكاليات التػي طرقيػا الكاتب في مشركعو البحثي، ككيفيات تمثٌميا باعتبارىا قدحا 

 مي.في إعادة دراسة الشعر الجػاى لأفكار لاحقة ميمة

 الاَرحال فً انشؼس حسة َاصس اندٌٍ الأسد: .1.5.4

التقميػد تميزت الحقبة الجاىمية بالحفظ كتداكؿ الشعر عبر الذاكرة، كقد ترسخ ىذا 
كأصػبح سػنٌة يحتذل بيا حتى حقب متقدمة في صدر الإسلبـ الأكؿ كالثاني، إذ ظؿٌ الاحتفاء 
بحفظ الشعر كترديده متكاصلب، كيتداخؿ في ىذا عاملبف حسب ما تكصمنا إليو مف نتائج، 

كسنسعى في ىذا  .كىما: عدـ اطراد الكتابة كتعكد الناس عمى ما ألفكا في التكاصؿ الرمزم
قسـ أف ندرس إشكاليات تدكيف الشعر مثمما أكردىا ناصر الديف الأسد، كفي الآف نفسو نكرد ال

 الإسلبمية.المراجع التي ليا مكقؼ نقديمف تدكيف الشعر في الثقافة العربية 

يؤكد ناصر الديف الأسد بخصكص قضية الانتحاؿ في الشعر الجاىمي أنتدكيف الشعر 
لـ يكف عممية ىينة مثمما كاف إنشاده، كىذا يعكد إلػى عفكيػة القػكؿ الشفكيكانسيابو كاستحكاـ 
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القكؿ المكتكب كتقنينو، ثـ إف ميؿ الناس الفطرم لما سمؼ مف عاداتيـ عامؿ جكىريفػي إضفاء 
نالانتقاؿ في أنظمة التكاصؿ مف المفظ إلى الكتابة ىك تحكؿ في  صعكبة عمى تدكيف الشعر، كا 

بنية العقؿ العربي في صيركرة تشكٌمو مف الجاىمية إلى الإسلبـ، بيد أنيذا التحكؿ لـ يكف 
 ُِٓبإقصاء أك تيميش أحد مككنات العقؿ العربػي بؿ ىك تكامؿ بيف العقميف الكتابي كالشفكم

ف الأسد في مسمٌمة يراىا بدييية: " فإذا كانت القبائؿ تقيػد عيكدىا كيقكؿ ناصر الدي
أفميس مف الطبيعيإذف أف تقيد شعر شعرائيا الذيف يػدافعكف بػو عػف  -كما مربنا–كمكاثيقيا 

حياضػيا، كيذكدكف بو عف أمجادىا، كيسجمكف بو كقائعيا كأياميا، كيعددكف فيو انتصاراتيا 
 . ُِٔكمآثرىا"

القكؿ يتبيف لنا أف ناصػر الػديف الأسد يذىب مف القكؿ الذم يقكؿ  مف خلبؿ ىذا
أنتدكيف الشعر كتقييده ارتبط بالحاجة، كىك لا يقؿٌ قيمة مف حيث رمزيتػو عػف مكاثيػؽ القبائؿ 
كعيكدىا لاسيما أنٌو يحمؿ في طياتو الإرث المشترؾ كمفاخرات القبائؿ كتفكقيا عف القبائؿ 

لشاىد يدعـ إلى حدكبيرأنكتابة الشعر كتدكينو لـ يككنا تحكلا كقطيعة عف الأخرل، إذ أف ىػذا ا
ف بقيت قميمة كضعفت أدكاتيا، فالكعي  نٌما لو مميػدات فػي الكتابػة كفنكنيا، كا  ماض، كا 
الجماعيبضركرة تقييد الشعر كاف ممحا في القبائؿ الجاىمية باعتباره مشتركا رمزيا يخشى عميو 

كىك في الختاـ صكف لمذاكرة الجماعية كالمشػترؾ بػيف مجمكعػة بشرية  مف الضياع كالنسياف،
 ما.

شكاليات  بيد أنما ييمنا في ىذا المنحى أنعممية تقييد الشعر كتدكينو لـ تخؿ مف ىنات كا 
لى التحكؿ المعرفيالذم كقع  جكىرية، كىػي إشكاليات تعكد إلى جكىر ىذا الانتقاؿ مف ناحية كا 

يمف جية ثانيػة ، فلب يمكف أف ننكر أنجرياف قكؿ الشعر لـ يعتمد قنكات في بنية العقؿ العرب
كتابية محكمة، ثمإنيذا الانتقاؿ، ىك انتقػاؿ عقؿ شفكيكما يستمزـ مف مميزات شفكية ىي حتما 

كانكا يتكىمكف  "  مفارقة لمكتابية، كقد أشار ناصر الديف الأسد إلى ىذا في قكلػو:
                                                           

، مجلة جامعة طٌبة للآداب العربٌة، جدل المنطوق والمكتوببنٌة الثقافة ، انظر، مذكر ناصر القحطانً_ ٕ٘ٔ

 .ٖ.  ٕٙٔٓوالعلوم الإنسانٌة،  جامعة طٌبة، 
 .2ٓٔ .222ٔدار الجٌل، بٌروت لبنان،  مصادر الشعر الجاهلً وقٌمتها التارٌخٌة،ناصر الدٌن الأسد،  ٕٙٔ
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ب ينتقص مف شاعريتو، كذلؾ أنٌيـ كانكا يظنٌكف أنمعرفة الكتابػة أمػر أنمعرفةالشاعر بالكتابة عي
حادث طارئ عمى العرب، كىك مف أمكر المدنية التي كانت تفسد الأعراب كسميقتيـ المغكية 

 ُِٕالفطرية، فكانكا يشػكٌكف في كؿٌ أعرابييتٌصؿ بالمدينة كيكتسب مف مظاىر حضارتيا"

كؿٌ يدالشفكيفي ركاية الشعر كاف السائد، لذلؾ استنكر يبدك مف خلبؿ ىذا الشاىد أنالتقم
عاتيا مثؿ الكتابة، كىذا أمر ترتبٌت عميو صعكبة تدكيف الشعر تبمف كانت لػو صػمة بالحضارة ك 

لأنالمرجعالأساسيفي لمشتاتو ىػك الذاكرة الفردية كالجماعية، كلما كاف ىذا سبيؿ تدكينو، 
لمدكف فبيف قكؿ الشػعر كتدكينػو إشكاليات عميقة، منيا ما فإنإشكاليات كثيرة طرأت عمى الشعر ا

 و، كمنيا ما ىك معرفػيكيتٌصػؿ بتغيرالشعر كتاريخيىك بنيكييتعمٌؽ أساسا بالتحكؿ في سيركرة 
نشاده، كمف بيف ىذه الإشكاليات ىي مامفيكـ الشعر كأغراضو، ككأسمكب ك   طريقة تداكلو كا 

 . يتعمٌؽ بالانتحاؿ كتصحيؼ الشعر

كيعدالانتحاؿ مفيكما مركزيا رغـ التحكؿ الدلاليالذم طرأ عميو مف الجاىمية إلى 
الإسلبـ؛ فمئف كاف مفيكـ الانتحاؿ يحمؿ عمى النحؿ كالسرقة الأدبية في سياقو العاـ، فإنجانبػا 
ميمػا لا يمكف إغفالو يتعمٌؽ أساسا بسياؽ ىذا المفيكـ، فلبشكأنمضيالشعراء في ترديد الشعر 

نشا ده قمٌص الانتحػاؿ فػي الحقبة الجاىمية، لأنالشعراء معركفكف بانتمائيـ القبميلبسيما أنجمٌيـ كا 
عمى قيد الحياة، أما في صدر الإسلبـ فإف جػؿٌ الشعراء الجاىمييف قد ماتكا كلـ يبؽ مف ذكرىـ 

ة الانتحاؿ سكل أشعارىـ لذلؾ اطٌرد الانتحاؿ، كما أنشيكع الكتابة كانتشارىا لػـ ينقصا مف ظاىر 
كفي ىذا السياؽ يقكؿ ناصر الديف الأسد: " فشيكع الكتابة شيكعا عامػا، كانتشػار الكتابػة 
بصكرىا المتعددة كأنماطيا الكثيرة، لـ يحكلا دكف أف ينسب إلى شاعر شعر لـ يقمو كلا يدرم مف 

 .ُِٖأمػره شػيئا"

زىا، كىي في نظرنا ظاىرة إذف يمكننا القكؿ بأف المسألة تتعدل إشكالية الكتابة كتتجاك 
مكصكلة بالثقافة بشكؿ أساسي كطبيعة المجتمع، فالثقافة ىي نتاج لمعمراف الذم يكتمؿ بكجػكد 

                                                           
 .7ٔٔ-ٙٔٔ، 222ٔ، الأسد 7ٕٔ
 .ٕٖٔ، 222ٔالأسد،  2ٕٔ
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جماعة بشرية ليا أبنيتيا الرمزية كنتاجيا المادم،فقد استقرت العرب في الجزيرة العربية كأنتجػت 
محو البنيكية، كلتحديد مفيكـ أنظمػة تكاصػؿ كنظمت الشعر كشكٌمت ملبمح عمراف بدكيمو ملب

الثقافة لابدمف الإقرار أنو قد خضع إلى سيركرة كتطكر في دلالتو في العمكـ الاجتماعية، كتجمع 
نمػا ىػي متبدلة غير ثابتة.  ىذه العمكـ أنالثقافة لا تتميز بالسككف كالثبات، كا 

تماعية بأنيا  "أداة كلعمنا في ىذا الباب يمكف تقديـ تعريؼ شاؼ لمثقافة في العمكـ الاج
البشرية الطبيعية لدل الإنساف مؤكلة  تلمسمككيامناسبة لتجاكز التفاسير ذات النزعة الطبيعية 

كمٌيا ثقافيا. إنالاختلبفات التي قد تبدك الأكثر ارتباطا بمميزات بيكلكجية مخصكصة، شأف 
د يجكز القكؿ، تتكفٌؿ بيا اختلبؼ الجنس مثلب لا يمكف ملبحظتيا ىي ذاتيا ...إذ الثقافة، كما ق

عمى الفكر: تقسيـ الأدكار، كالمياـ،جنسيا، في المجتمعات الإنسانية، أساسيا، مف الثقافة، كىك 
 ُِٗلذلؾ يتنكع بيف مجتمػع كآخر"

مف خلبؿ ىذا القكؿ يمكننا تأكيد بأنو لا يمكف أف ننكر خمكأيثقافة مف ظاىرة الانتحاؿ 
ا حاصؿ لا محالة، كيشير ناصر الديف الأسد إلى أف ظاىرة حتى في أعرؽ الثقافات كأقدميا فيذ

الانتحاؿ قد تجمٌت في الحضارة اليكميرية كارتبطت بالملبحـ القديمة، كىك في ىذا المنحى 
يسػتند إلػى دراسات المستشرقيف الذيف نقبكا في "الإلياذة كالأكديسة" كمف بيف التساؤلات التي 

الإلياذة كالأكديسة" مدل صحة نسبتيما إلى ىكمر؟ ككيؼ "طرحيا ناصر الديف الأسد مف نظػـ 
 .حفظت ىذه النصكص مشافية أـ كتابة؟  كىي أسئمة كجيية ك في محميا

يريد  -كىك يعرض الحقبة اليكمرية كيضعيا مكضع تساؤؿ-كلعػؿٌ ناصػر  الديف الأسد 
نٌما ىي ظاىرة أف يبيف أنظاىرة الانتحاؿ لػـ تكػف سػمة مكصكلة بالشعر العربيالقديـ  لكحده كا 

نالتساؤؿ عػف "الإليػاذة كالأكديسة" بكصفيا مف  معرفية ككنية طالت كؿ الثقافات كأقدميا، كا 
أعرؽ الملبحـ كأقدميا ىك إقرار بأف كؿٌ النصكص قابمة لممراجعة كالتشكيؾ بمػا فػي ذلػؾ 

نشػأت الدراسػات النصكص المؤسسة القديمة كالتي اعتبرت مرجعا لغيرىا مف النصكص كعنيا 

                                                           
منٌرالسعٌدانً، المنظمة العربٌة للترجمة، لبنان، : ، ترقافة فً العلوم الاجتماعٌةمفهوم الثدنٌس كوش، _ 2ٕٔ

 .ٓٔ، 7ٕٓٓ،مارس  ٔط
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ف ىذا الإقرار الذم ذكره ناصر الديف الأسد يتنزؿ في باب  النقديػة كالفكريػة كالفمسفية، كا 
الاعتراؼ بالانتحاؿ في الشعر العربيالقػديـ شأنو شأف كامؿ المراجع الثقافية لباقي الأمـ كالإلياذة 

الأسد تفصيؿ القكؿ في ىذه  ك غيرىا، بيد أنأسبابو تظؿٌ متشعبة كثيرة إذ يحاكؿ ناصر الديف
  .الظاىرة بكصفيا مػف النتائج المترتبة عف مرحمة التدكيف كمف خصائص الشعر العربيالقديـ

ىذا كقد أبدل ناصر الديف اىتماما بيذه الظاىرة بعد أف قدـ ليا تقديما تاريخيا كأسيب 
ابف سلبـ الجمحيفي "طبقات في تفسيرىا انطلبقا مػف آراء القدامى كابف ىشاـ في السيرة النبكية ك 

فحكؿ الشعراء"، كيمكننا ملبحظة أف ناصػر الػديف الأسػد قد تتبع الآراء المختمفة في مسألة 
الانتحاؿ بعيف الناقد الفاحص كالقارئ الفاىـ كالمستكعب جدا لطبيعة النصكص ك علبقتيا 

حػاؿ قػديما نقمػو الآراء دكف بالتحكلات الثقافية للؤمـ، كمما يذكره في ىذا السياؽ في عرضو للبنت
نقد، إذ اكتفى بإيراد آراء القدامى، لكنٌو استدرؾ كقاؿ إف ىذه الآراء في حاجة إلى إعادة نظر 

 كدراسة فيذكر آراءه النقدية مما نقؿ ابف اسحاؽ كابف ىشاـ كابف سلبـ الجمحي.

تبٌيا كيصؼ عممو كمف بيف استدراكاتو الأخرل كذلؾ قيامو بدراسة مؤلفاتيـ كصػنٌفيا كر  
بالعرض المجرد لكنٌو يستدرؾ ثانية كذلؾ مف خلبؿ الإقرار أنيذه المسػألة جػديرة بالدراسػة 
كالاىتماـ داعيا النقاد لتتبع ىذا الأمر ككضعو مكضع التمحيص ك الدراسة، باعتبارىـ درسكا 

يف بتفصيؿ كتدقيؽ الأدب العربيفي إطار المثاقفة كالاطلبع  كالتمحيص ثـ يعرض آراء المستشرق
عمى ثقافات الأمـ الأخرل، كجدير بالملبحظة في ىذا المكضع أندراسات المستشرقيف في ىذا 
الباب لـ تقبؿ لػدل بعػض الدارسػيف العرب لأنٌيـ في نظرىـ اتخذكا مف دراسة الانتحاؿ في 

، ربا لمثقافة العربيةعتقداتيا كضالشعر العربيالقديـ مدخلب لمتشكيؾ في تاريخ الثقافػة العربيػة كم
لكنناصر الديف الأسد عرض آراءىـ بعممية كتأندكف أف ينزلؽ إلى بياف مكقؼ شخصي مف 
آرائيػـ أك إتباع ىكل النفس، كما أنٌو أقربالاستفادة الحاصمة مف دراساتيـ كلفت نظرنا أيضا إلى 
ما اتسمت بو آراؤىـ مف تناقض داخميككيؼ تنافرت كتاباتيـ، كقد استدؿٌ لنا بردكدىـ عمى 
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كث" يقكؿ: " كقد تعاكر نفر مف المستشرقيف الحديث عف صحة الشعر الجاىمي،ككاف "مرجمي
 .َِِأكثرىـ يرد،فيما يكتب، ما ذىب إليو مارجميكث، كيفنٌد أدلٌتو كافتراضاتو"

مثٌؿ رأم مارجميكث رأيا مستيجنا مف خلبؿ شكٌو بشكؿ كمي في صحة الشعر الجاىمي، 
الظاىر -و الذم نقمو ناصر الديف الأسد " إذا كاف الشعركمف بيف آرائو التي مثٌمت نشازا تساؤل

مشكككا فيو بكلب الدليميف الخارجيكالداخمي، فإنٌنػا نعػكد إلى مشكمة ابتداء النظـ - أنٌو جاىمي
 .ُِِالعربي،كىؿ ىك قديـ جداٌ...أك ىؿ نظـ جميعو بعد الإسلبـ" 

ه الآراء التي نقميا مف خلبؿ ىذا القكؿ الخطير لمرغميكث يمكننا تأكيدإنمثؿ ىذ 
مرجميكث تقكض مصداقية الشعر الجاىميكتفنٌدىا كتيدـ معيا بنية الثقافة العربية، كىك ما لـ 
يستسغو ناصر الديف الأسد، فأكرد سببا كجييا لصحة الشعر الجاىمييقكؿ" كالسبب الثاني 

كؿ يتضمف كجكد لاعتقادنا أنالشعرالجاىميصحيح فػي جممتػو كليس منحكلا، ىك أنشعر القرف الأ
ىذا الشعر الجاىمي،كيفترض سبقو عميو" كمف بػيف الأسػباب الأخرل "أنالشعر القديـ مميء 
بألفاظ كانت غريبة عمى العمماء الذيف كانكا أكؿ مف عرضكا ىذا الشعر عمػى محػكالنقد، فقد 

كتبػت كانت تنتمي إلى مرحمة لغكية أقدـ مف عصرىـ، ككانت غير مستعممة في الزمف الذم 
 ِِِفيػو القصػائد كجمعت الدكاكيف"

كفي ختاـ ىذا الجزء مف الدراسة يمكننا القكؿ بأف  ناصر الديف الأسد أراد أف يفند   
كؿٌ حجة يمكف أف تقكؿ بانتحاؿ الشعر الجػاىمي لأنيا في نظره ستككف مدخلب إلى التشكيؾ في 

، فيذه الآراء المغرضة التي جاء بيا تاريخ ميمممثقافة العربية كضرب لميكية العربية مف أساسيا
مرغميكث ك غيره مف المستشرقيف الحاقديف عمى تاريخ الحضارة العربية تسعى جاىدة لزعزعة 

 قكة تكاجد الحضارة كالثقافة العربية في أذىاف الأجياؿ.

                                                           
 .7ٖٙ ،222ٔ الأسد، ٕٕٓ
 7ٖٓ، 222ٔالأسد،  ٕٕٔ
 .7ٖٖ ،222ٔالأسد، ٕٕٕ



 

113 
 

كلعؿٌ ىذه النظرية المضطربة كجدت ركاجا لدل عديد المفكريف كالأدباء العرب، كتكمػف 
ا فػي تقكيضيا لتاريخية الشعر الجاىميكالإقرار بانتحالو، كمف ثمة التشكيؾ في ما لحؽ خطكرتيػ

ذلؾ مف مقكمات الثقافة العربية كأصكليا الراسخة، لذلؾ رأينػا أنإعادة طرح ىذه القضية في 
بحثنا ىذا بدءا مف لحظة ركاية الشعر ميملؤنو مكضكع قديـ جديد كيتقاطع مع إشكاليات كثيرة 

لناصر " نية العقؿ العربيكتمسجكىره كبنياتو الثابتة كقد مثٌؿ كتاب " مصادر الشعر الجاىميفػي ب
الديف الأسػد مصػدرا لإثارة ىذه الإشكالية كما سبقيا مف مميدات لتدكيف الشعر، كليذا كقع 
اختيارىا عميو لدراستو كدحض مف خلبلو مزاعـ ىؤلاء المستشرقيف حكؿ قضية الانتحاؿ في 

الجاىمي فالكتاب عمى قدمو بقي مرجعا لا غنى عنو فػي الدراسػات الأدبية قديميا الشعر 
 كحديثيا.

كمما تجدر الإشارة إليو أنإشكالية التدكيف كالانتحاؿ ىما قضيتاف لـ تككنا حكرا عمػى 
الشػعر الجاىمي بؿ تعدتو إلى شعر صدر الإسلبـ الأكؿ كالثاني كارتبطت كذلؾ بعمكـ الحديث 

فيما مممحاف مف ملبمح الثقافة العربية الإسلبمية كأسالت كثيرا مف أقلبـ الدارسيف  كالأدب،
 كلازالت كذلؾ.

أف تيافت التشكيؾ حكؿ الشعر كلعمو يمكننا القكؿ في خاتمة ىذا الجزء  كذلؾ ب
الجاىمي آنذاؾ مرده لعدة أسباب تدكر حكؿ الصراع بيف الشرؽ كالغرب كاستعلبء سمطة 

لغرب، ما أدل بيـ لمتشكيؾ حكؿ الثكابت الخاصة بالكطف العربي، كلعؿ ىذا مف المركزية عند ا
ضمف المساكئ كالسمبيات التي قاـ بيا المستشرقكف في دراساتيـ كبحكثيـ التي تأثر بيا ركاد 
النيضة العربية إثر انطلبؽ البعثات العممية نحك أكركبا كالاحتكاؾ الحضارم بيف ىؤلاء 

ستشرقيف الغربييف الذيف كاف ليـ دكرا كبيرا في بث تمؾ السمكـ في أذاف المبتعثيف ككبار الم
ىؤلاء الشباب الذيف كانكا متعطشيف لمعرفة ىذا الآخر كالتعرؼ عمى حضارتو كما عنده مف 

 عمكـ.

إف التشكيؾ في التراث العربي بالطعف في أصكلو ىدؼ يريد ىؤلاء مف كرائو الكصكؿ  
إلى الطعف في القرآف الكريـ كالتشكيؾ فيو خاصة أنو يمثؿ الديف الإسلبمي؛ لأنو ينبني عمى 
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ىذه النظرية الطعف في إعجاز القرآف الكريـ، فإف في إنكار الشعر الجاىمي كالأدب الجاىمي 
القرآف الكريـ معجزة جاءت لتحدم العرب الذيف برعكا في صناعة الكلبـ، كاشتيركا  إنكارا لككف

بالبلبغة العالية، كالفصاحة النادرة كبالتالي سيككف ذلؾ بمثابة ضربة قكية تفكؽ الاستعمار 
المباشر بالسلبح، فالاستعمار الثقافي أخطر بكثير كأثره أعمؽ كأشد عمى الأكطاف كالأمـ 

التشكيؾ يتكاصؿ مع تكاتر الأجياؿ، فإذا كصمكا إلى ىدـ أساس إعجاز القرآف خاصة أف ىذا 
الكريـ، كككنو مف كلبـ الله المعجز، عمدكا إلى الطعف فيو مباشرة كلكف ىييات إف يحصؿ ليـ 

يى  ٍـ كى أٍبىى المَّوي إًلا ذلؾ كالله عز كجؿ القائؿ في محكـ تنزيمو " ييرًيديكفى أىفٍ ييطٍفًئيكا نيكرى المَّوً بًأىفٍكىاىًيً
ّـَ نيكرى  "أىفٍ ييتً كفى لىكٍ كىرًهى الٍكىافًري هي كى

ِِّ. 

كما أنالاختلبؼ في الدراسة أك تكجيو النقد العممي لما سبؽ مف الدراسات الكاردة لبعض 
النقاد لا يعني استنقاصا مف ىػذه الدراسػات، بػؿ ىػك اعتراؼ بأف ىذه الدراسة قد أنارت سبيلب 

ي البحث، كأثارت إشكاليات عميقة استكجب درسيا مػف جديد دكف كقكع في كأكضحت مسالؾ ف
 تكرار ما قيؿ أك دحض لفكرة دكف حجة أك برىاف.

  

                                                           
 .2ٓسورة الصف: الآٌة  ٖٕٕ
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 ٍالاَرحال ػٍ انًسرشسقٍ .5

استقطب الشعر الجاىمي كما زاؿ يستقطب، لحكمة ما، دارسيف عمى اختلبؼ أعمارىـ 
كأيديكلكجياتيـ كلغاتيمدارسيف مف العرب كالعجـ، فتعممكا أبجديات ىذا الشعر كدرسكا كؿ ما قيؿ 
عنو مف طرؼ النقاد العرب القدامى منيـ كالمحدثيف. كما زالت قضاياه عمى اختلبؼ مشاربيا 

لكثير مف الدارسيف كلاسيما الغرب منيـ، أك ما يحبذ أف يطمؽ عمييـ اسـ مصدر إلياـ 
المستشرقيف، ىتو الفئة التي تحاكؿ جاىدة دراسة ىذا المكركث ككضعو في مخابر تحميمية، 
 فظير عمى إثر ذلؾ معسكراف، معسكر مؤيد كآخر رافض لكجكد مثؿ ىذا المكركث الحضارم. 

خفي كظاىر مف أخطر الدراسات التي تمس الحضارة يعد الاستشراؽ كمالو مف كجييف 
العربية ك لاسيما أدبيا المتمحكر حكؿ شعرىا كذخرىا كديكانيا لعصرىا الجاىمي الذم نجيؿ 
عنو الكثير  في حيف ىك يمثؿ ىكيتنا كمنبع تراثنا الأكؿ، كالغاية ليست تجييؿ الأجياؿ المتكاترة 

نما البغية مف ذل ؾ أبعد مف ذلؾ بكثير مف خلبؿ  ضرب المغة أك تغييب حضارة فقط، كا 
العربية، كبالتالي بث السمكـ في التشكيؾ في الشعر بغية التشكيؾ في كجكد حضارة إنسانية 
بأكمميا أعطت كلا زالت تقدـ الكثير لمعالـ، بيد أف كلبمنا ىذا لا يعني أف كؿ الدراسات التي 

نما تنكعت ىذه  كتبت في ىذا المجاؿ كاف غرضيا تحطيـ ىذا المكركث الحضارم الزاخر، كا 
الدراسات بيف متذكؽ ليذا الفف كبيف مف يحاكؿ تحطيمو كطمسو عملب عمى تشكييو في أذىاف 

 .الأجياؿ العربية بمختمؼ الكسائؿ كالإمكانيات

لقد عدٌ البعض أفٌ "الاستشراؽ حركة عالميٌة اىتمٌت بكؿٌ ما لو علبقة في الشٌرؽ، كقد ك  
بي اىتٌـ بحضارة الشٌرؽ، كلغات شعكبو، كعرؼ كتمرٌس بأدبيـ اسـ أيطمؽ عمى كؿ غر 

، كىذه الكممة باتت مألكفة لدل الكتاٌب كالنقٌاد العرب المحدثيف، كقد تأثر بيـ ِِْمستشرؽ"
بعضـ نتيجة الأفكار التي طرحيا أكلئؾ المستشرقكف مف خلبؿ بثيـ لتمؾ السمكـ المصاغة في 

 قالب عممي.
                                                           

، ُٖٗٗالعربي، القاىرة، ، دار الفكر فمسفة الاستشراؽ كأثرىا في الأدب العربي المعاصرأحمد سمايمكفتش،  ِِْ
ُْ 
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)مستشرؽ(، فمنيـ مىفٍ يرجع ظيكرىا إلى حكؿ تاريخ ظيكر كممة تمفت الآراءكقد اخ 
ٌـ انتقمت إلى المغة  القرف السٌابع عشر الميلبدم، كمنيـ مىفٍ ردٌىا إلى المغة الإنكميزيٌة، ث

 الفرنسية، كبعدىا أيدرج ىذا المصطمح  في قامكس المجمع العممي العالمي.

اـ كبير مف عدد مف المستشرقيف، حظيت ظاىرة الانتحاؿ في الشعر الجاىمي باىتم
كعمى الرغـ مف كجكد بعض الدراسات التي لا تتٌسـ بالمكضكعيٌة كالأمانة إلٌا أفٌ بعض البحكث 

 لعدد لا ييستياف بو مف المستشرقيف كخاصةن الألماف؛ تبنٌكا في أبحاثيـ الركح العمميٌة كالحياد.

ـ مصدر تعرٌؼ الغرب عمى الثقافة تعدٌ الدٌراسات الاستشراقيٌة لمشٌعر العربي القدي 
التي حفمت بقصائد العربيٌة مف خلبؿ بحكثيـ، كجمعيـ كتحقيقيـ، كنشرىـ لممخطكطات العربيٌة 

 .الشعر الجاىمي

أثارت آراء المستشرقيف في الأدب العربي القديـ كدراساتيـ لو جدلان كاسعان؛ فتح أبكابان  
قديٌة، كطاؿ ىذا التٌجديد الشٌعر الجاىمي في أغمب جديدةن لمبحث العمميٌ، كتكظيؼ المناىج الن

جكانبو، ككانت قضيٌة الانتحاؿ مف القضايا البارزة التي اقتفى فييا النقٌاد العرب أثر المستشرقيف 
 سكاء أكاف تأييدان ليـ أـ نفيان لما ذىبكا إليو.

دب العربي تناكؿ المستشرقكف ظاىرة انتحاؿ الشٌعر الجاىمي؛ الذيف اتٌخذكا مف الأ  
القديـ مجالان لدراستيـ، كقد أسٌسكا لشيكع شؾٌ كبير بالتراث القديـ في عمكـ نتاجوً، حيث تناكلكا 

 ذلؾ في كتبيـ كمقالاتيـ المتعدٌدة.

لقد تأثٌر كثير مف الأدباء كالمفكٌريف العرب للؤسؼ بدراسات كأبحاث المستشرقيف، 
مي، كمنيـ مىفٍ كقؼ ليفنٌدى آراءىـ كأفكارىـ التي كأخذكا بالشؾٌ في معظـ ما قيؿ في العصر الجاى

 مسٌت تاريخ الأدب العربي، كشكٌكت في عراقة شًعره القديـ.

 . الاَرحال ػُد صًوئٍم يسجهٍوز : 1.5
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ٍـ يبمغوي  لقد بمغ المستشرؽ الانجميزم مرجميكث مف الشؾٌ في الشٌعر الجاىمي ما ل
ر الجاىمي كاملبن، حيث ساؽ نكعيٍف مف المستشرقكف الآخركف، حيث ذىب إلى رفض الشٌع

الأدلٌة في محاكلتو إثبات بطلبف الشٌعر الجاىمي، منيا أدلٌة خارجيٌة كما ذكرىا الدكتكر ناصر 
الديف الأسد في كتابو)مصادر الشٌعر الجاىمي(، فقد أنكر مرجميكث الركاية بحجة أف الشعراء 

 .الإسلبـ الكثنية كحاربياالجاىمييف كانكا لساف الكثنية الناطؽ، كقد أبطؿ 
يقكؿ الدكتكر ناصر الديف:" إفٌ ىذه الأدلٌة الخارجيٌة بدأىا بالحديث عف كجكد الشٌعر 
في الجاىميٌة، كأفٌ ىذا الشٌعر مكجكد عند العرب قبؿ الإسلبـ كقد شيدى بو القرآف، كالدٌليؿ كجكد 

كالسٌلبـ بالشٌاعر المجنكف، كالقرآف سكرة الشعراء، كقد نعتى خصكـ النبي محمد عميو الصٌلبة 
 .ِِٓ"عر، كبرأم مرجميكث أنٌيا مترادفةيأتي بثلبثة ألفاظ: كاىف كمجنكف كشا

كيستنتج مف ذلؾ أفٌ مف عادة الشٌعراء التنبٌؤ بالغيب، كقد بيٌف القرآف الكريـ أفٌ ىذه  
 ِِٔكاف مبيمان" المٌغة ىي لغة رسكؿ كليست بمغة شاعر، فكلبـ النبيٌ كاف كاضحان كالشٌعر 

كمف الأدلٌة الداخميٌة التي ساقيا مرجميكث كما أكردىا الدكتكر يحيى الجبكرم في  
كتابو) الشعر الجاىمي خصائصو كفنكنو( " إفٌ ىذا الشٌعر الجاىمي فيو إشارات قصص ديني 
كرد في القرآف، كفيو كممات إسلبمية مثؿ: الحياة الدنيا كيكـ القيامة كالحساب كبعض صفات 

 .ددة كما يزعـ المستشرؽ الإنجميزمالله عزٌ كجؿٌ، كلا نجد في الشعر كجكد الآلية المتع
نشر المستشرؽ مرجميكث بحثان عف الشٌعر الجاىمي في المجمٌة  ُُٔٗفي سنة  

الآسيكيٌة الممكيٌة، "ككاف قد تحدٌث عف كضع الشٌعر الجاىمي قبؿ ذلؾ في كتابو) محمد كظيكر 
لمردٌ عمى سير تشارلز لياؿ في مقدمة ترجمة المفضميات، لكف مرجميكث  الإسلبـ ( حيث تصدٌل
)أصكؿ الشٌعر الجاىؿ( كقد أظير بحثان تحت عنكاف ُِٓٗلسابقة عاـ عاد كنشر في المجمة ا

في بحثو ىذا كؿ ما راكده مف شككؾ في ىذا الشعر القديـ، كدكٌف كؿٌ الأدلة التي جمعيا مف 
كلبـ في ىذا البحث، كذكر فيو الشٌبو الذم دعاه إلى الشؾٌ في الركاة كغيرىـ، كقد أطاؿ ال

نع في  مًعى كنيسًبى إلى الجاىمييٌف مصنكع كمنحكؿ، صي الشعر الجاىميف كقكلو بأفٌ الشٌعر الذم جي

                                                           
 ٕٖ٘، 2٘ٙٔالأسد، ٕٕ٘
 ّْٓ-ّّٓ، ُٔٓٗنظر: الأسد، أِِ
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، كممخص مقالتو ىذه ِِٕالإسلبميٌة، كنسبىوي كاصفكه إلى شعراء جاىمييٌف بيتانان كزكران" العصكر 
بؿ الإسلبـ في الجزيرة العربيٌة شعراء ليـ شًعر مكجكد، بدليؿ إشارة القرآف باختصار : أنٌو كاف ق

 الكريـ لذلؾ.
يعتقد مرجميكث أفٌ الشعر الجاىمي كيضع بعد أفٍ سمع العرب القرآف فتأثٌركا بو كقالكا 
شًعرىـ بمغتو، كيرل مرجميكث:" أفٌ العرب في الزمف القديـ لـ يعرفكا التٌدكيف الكتابي للآثار 
نٌما التٌدكيف كقع في منتصؼ القرف الثاني  الشعرية التي كصمت إلينا عف طريؽ الركاية، كا 

 ِِٖلميجرة، أم منتصؼ القرف الثامف لمميلبد"
كلكف في الحقيقة كانت الكتابة مكجكدة، ككؿٌ مىفٍ ينكري ذلؾ كمف يغطٌي الشمس بيده،  

بكجكد أدلٌة كثيرة كظيكر أدكات الكتابة بشكؿ كاضح، كلكف ليس بالانتشار الكاسع، كينتقؿ 
ذلؾ الدكتكر شكقي  المستشرؽ مرجميكث إلى المٌغة ليجدىا بأنيا ذات كحدة ظاىرة كما يبيٌف

العصر الجاىمي( فيي نفس المغة التي جاء بيا القرآف الكريـ كىي نفسيا التي بو)ضيؼ في كتا
 شاعت بيف العرب.

يقكؿ مرجميكث :" كلك أفٌ ىذا الشٌعر صحيح لمثٌؿ لنا ليجات القبائؿ المتعدٌة في ك 
في الجاىميٌة، كما مثٌؿ لنا الاختلبفات بيف لغة القبائؿ الشمالية العدنانية،  كالمغة الًحميرية 

، كالشؾٌ بصحٌة الشعر الجاىمي عنده يرجعو لعدـ كجكد ليجات متعددة في الشعر، ِِٗالجنكب" 
لكفٌ مرجميكث تناسى كجكد ليجة مكحدة كاف يعرفيا الجميع كينشدكف قصائدىـ عمييا، كىي 

 نفسيا لغة التبادؿ التجارم فيما بينيـ.
كزعـ أنٌو مشككؾ فييا،  مرجميكث عف الآثار الشعريٌة التي كصمت إلينا، لقد تساءؿ

تاريخ الأدب في العصر الجاىمي(، ر عبدالرحمف عبدالحميد في كتابو)حيث أكرد ذلؾ الدكتك 
 كأرجع المستشرؽ مرجميكث ذلؾ إلى ما كاف يفعمو خمؼ الأحمر ك حماد الراكية .

"إفٌ تمؾ الركايات المضطربة في الشعر الجاىمي، كعدـ الحفظ منو إلٌا اليسير مف 
يات الضٌعيفة اليزيمة؛ ليتساءؿ عدـ كجكد المسيحيٌة  في ىذا الأمر إلٌا قميلبن، ك أفٌ ىؤلاء الذكر 

                                                           
 َُٖ-ُٕٗ، ُُٗٗ، ُ،طدارالمكتبة  في تاريخ الأدب الجاىمي،نظر:عمي الجندم، إِِ
 ُٖٕ، ََِٖ، ُط، دار الكتاب الحديث، تاريخ الأدب في العصر الجاىميعبد الحميد، عبد الرحمف ِِٖ
  ُٕٔ،  َُٔٗضيؼ، ِِٗ
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الشٌعراء القدامى ييبدكف التكحيد، كىـ عمى عمـ تاـ بالديف الإسلبمي الجديد، كقصص القرآف، 
عٌبى   حتى كجدناىـ يتكمٌمكف كالمسمميف كيتصرفكف تصرؼ الكحدانييٌف المتزمٌتيف، كؿٌ ذلؾ صى

 .َِّعمينا التٌسميـ بصحٌة الآثار المنسكبة إلييـ" 
كيعدٌ  مرجميكث مف أكائؿ المشككٌيف في صحٌة الشٌعر الجاىمي عمى الرغـ مف تأكيد 
مرجميكث أفٌ الشعر العربي مكجكد في العصر الجاىمي بدليؿ ذكرًه في القرآف الكريـ يقكؿ:" إفٌ 

يد بو القرآف، إذٍ أفٌ فيو سكرة كاحدة باسميـ، ثٌـ كجكد شعراء في بلبد العرب قبؿ الإسلبـ أمره ش
يشير إلييـ مف حيف للآخر في مكاطفى أخرل، كمف بيف الأكصاؼ التي كاف خصكـ النبيٌ 

 .ُِّينعتكنو بيا أنٌو كاف شاعران مجنكنان"
كنلبحظ مف حديث مرجميكث أنٌو ضمنان يعترؼ بكجكد الشٌعر العربي، كما يعترؼ 

ب انتحالو إلى الركاة الغير ثقات بالأساس عند العرب كعمماء المٌغة الذيف ىـ بأقدميٌتو، لكنٌو ينس
ٌـ ينتقؿ مرجميكث إلى مسألة حفظ الشٌعر الجاىميٌ، كيتساءؿ عف  محطٌ اتٌياـ أيضان عندىـ، ث
كيفيٌة انتقالو إلينا، فيك يشكٌؾي في صحٌتو، كيفترض أفٌ ىناؾ طريقتيف لا ثالث ليما كىما : 

 الركاية الشفكيٌة.الكتابة أك 
كيردٌ مرجميكث في مقالتو) أصكؿ الشٌعر الجاىمي( بقكلو:" لك فرضنا أفٌ ىذا الشٌعر 
مٌا بالكتابة، كيبدك أفٌ الرأم الأكؿ  فظ إمٌا بالركاية الشفييٌة، كا  فظ؟، لا بيدَّ أنٌو حي حقيقي، فكيؼ حي

انتحاؿ شًعره، كالمجمعيف عمى ىك الرأم الذم يذىب إليو معظـ نقٌاد الشٌعر الجاىمي القائميف ب
 .ِِّذلؾ الرأم" 

استبعد بعض عمماء العربية القدامى كالمعاصركف أفٌ تككف الكتابة ىي الكسيمة في نقؿ 
فٍ كانت قميمة الانتشار إلٌا  الشٌعر مع أنٌي أخالفيـ الرأم في ذلؾ؛ لأفٌ الكتابة كانت مكجكدة كا 

الشفكيٌة التي يؤكٌدىا البعض كمنيـ مرجميكث " أنٌيا مكجكدة في حكاضر المدف، كأمٌا الركاية 
الذم يثير حكليا شكككان، كيبني شكككو بعدٌة أسباب منيا: إذا كانت القصائد المتعدٌدة ذات 
فظت بالركاية الشفييٌة، فلب يمكف أفٌ يككفى ذلؾ إلٌا بكجكد أفراد حفظكا ىذا  الأبيات الكثيرة قد حي

                                                           
 ِْٖ، ََِٖعبد الحميد، نظر: اَِّ
 ُْٕ، ُِٓٗ، مجمة الجمعيٌة الآسيكية، أصكؿ الشٌعر العربيصمكئيؿ مرجميكث، ُِّ
 ِِْ-َِْ،  ُِٓٗانظر: مرجميكث، ِِّ
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، كىـ يتناقمكف ىذه الأشعار بينيـ، ما ذىب إليو المسممكف بما الكٌـ اليائؿ مف الشٌعر في ذاكرتيـ
كرد مف القرآف مف أفٌ أتباع الشعراء ىـ الغاككف، فالقرآف يقسك عمييـ كيحتقرىـ، كىذا يدعك 

 .ِّّلإىماؿ الشعر الجاىمي كنسيانو "
كيؤسٌس مرجميكث شكٌو مف ناحية أخرل عمى أساس المماثمة بيف لغتي القرآف الكريـ  

لشٌعر الجاىمي؛ متٌخذان مف ىذا التٌماثؿ دليلبن عمى أفٌ ما كصمنا مف الشٌعر الجاىمي إنٌما ىك كا
كليد مرحمة لاحقة لظيكر الإسلبـ يقكؿ في مقالتو) أصكؿ الشٌعر الجاىميٌ( : " ككما أفٌ كجكد 

داـ ليجة الأفكار الإسلبميٌة في الآثار المقطكع بجاىميتيا دليؿ عمى كضعيا كزيفيا، فإفٌ استخ
 .ِّْكاحدة جعميا القرآف لغة فصحى، أمره يدعكنا إلى أفٍ نشؾٌ بيا طكيلبن .. "

إفٌ كلبـ مرجميكث ليس دقيقان، فمغة القرآف كانت نفسيا المغة التي كانت معظـ القبائؿ  
 تفيميا كتتداكليا في أسكاؽ عكاظ سكاء في التجارة أك في التفاخر في الشٌعر.

لقد لاحظ المستشرؽ الإنجميزم مرجميكث شيكع بعض الألفاظ الإسلبميٌة في الشٌعر 
الجاىمي كخاصة في شعر عنترة العبسي؛ يقكؿ:" ككاضح أفٌ عنترة العبٍسيٌ كاف يعرؼ كحيى 
القرآف، كمصطمحات الإسلبـ، عندما استخدـ ألفاظان مف مثؿ :قًبمىة القيصٌاد كالرككع كالسجكد ك 

الجحيـ ك المحٍشىر، كلذلؾ قاؿ عنو : إنٌو لا داعي لمشؾٌ في أنٌو كاف مسممان تقيٌان  حجر المقاـ ك
 ِّٓصالحان، غير أفٌ حياتو انتيت قبؿ الإسلبـ " 

ربٌما بنى مرجميكث شكٌو بشعر عنترة نتيجة بعض الكممات التي تحدٌث عنيا القرآف،  
، فالرسكؿ الكريـ محمٌد عميو الصلبة كالسٌ  لبـ مدح أخلبؽ عنترة كغضٌوً لمطٌرٍؼ كىذا ليس بكاؼو

 عندما يرل جارتو ظاىرة مف خًدرىا، كلا ضيرى مف كجكد كممات متشابية في العصريف.
 
كانت ىناؾ آراء لممستشرؽ شارؿ جيمي لياؿ في الردٌ عمى مرجميكث ذكرىا  

ر الديف )مصادر الشٌعر الجاىمي(، إذٍ يعتبر الدكتكر ناصدكتكرناصر الديف الأسد في كتابوال
المستشرؽ  شارؿ أكٌؿ المستشرقيف الذيف ردٌكا عمى افتراضات مرجميكث كمزاعمو كخاصة حكؿ 

                                                           
 ّْٓ-ِْٖ، ُِٓٗانظر: مرجميكث، ِّّ
 ِْٔ-ِْٓ،  ُِٓٗانظر: مرجميكث، ِّْ
 ّْٕ-ِّْ،  ُِٓٗانظر: مرجميكث، ِّٓ
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حمٌاد  –حمٌاد الراكية ك خمؼ الأحمر يقكؿ: " إنٌو مف الخطأً العظيـ أفٍ نعدٌ ىذيٍف الرجميف 
ؿ، فقد كاف كلبىما النمكذجيٍف المثالييٍف لمركاة المحترفيف الذيف كانكا يرككف أشعار القبائ –كخمفان 

، كأمٌا ركاة القبائؿ كانكا مف العرب يختارىـ الشٌعراء ليككنكا الكسيمة التي تحفظ  مف أصؿو فارسيٍّ
، كقمٌما نجد ىذا الإنصاؼ عند المستشرقيف، ِّٔشعرىـ كتخمٌدهي في صدكر القبيمة كالأمٌة العربيٌة" 

 المكضكعيٌة لا بعيف المٌكـ كالأنانيٌة. فالمستشرؽ "شارؿ" كاف ينقد مرجميكث بعيف الفيـ كالعمـ ك
الرحمف عبدالحميد في كتابو) تاريخ الأدب في العصر الجاىمي(  دالدكتكر عبكقد بيٌف 

رأم المستشرؽ شارؿ بمقالة مرجميكث عف انتحاؿ الشٌعر الجاىميٌ  بقكلو: " إفٌ ما ذىب إليو 
مخا لؼ ه لجميع كجكه ىذه القصٌة؛ مرجميكث مف أفٌ الشٌعر القديـ مكضكع كمنحكؿ ىك مذىب ه

، فيك يرل عدـ الاعتماد عمى الركاة ِّٕلأنٌو اعتمد عمى القصص التي تيركل عف حمٌاد كخمؼ" 
 الغير ثقات الذيف ىـ مكضع شؾٌ كاتٌياـ عند العرب الجاىمييٌف .

كيذكري لنا الدكتكر ناصر الديف الأسد أفٌ أصؿ محاكاة حماد الراكية كخمؼ الأحمر 
ديـ برأم المستشرؽ شارؿ بعيده عف الفيـ يقكؿ:" أمٌا الشٌعر الجاىمي فربٌما حاكاه حماد لمشعر الق

كخمؼ، كلكف ىذه الحقيقة نفسيا المحاكاة تدؿٌ عمى كجكد أصؿ ييحاكى ...أمٌا أفٍ نذيعى أفٌ ما 
ؾ أمره لا بيف أيدينا لا يعدك أفٍ يككفى الصٌكرة المحكيٌة، كأنٌو لـ يبؽى شيء مف الأصؿً نفسًو، فذل

 .ِّٖيقرٌه الفيـ السٌميـ عمى ضكء ىذه الظٌركؼ" 
عاد المستشرؽ شارؿ ليتناكؿ مكضكع صحٌة الشٌعر الجاىمي كالردٌ عمى مرجميكث فيما 
ذكره الدكتكر يحيى الجبكرم يقكؿ شارؿ:" أمٌا مكضكع صحٌة ىذا الشٌعر فأمره طبيعيٌ أفٍ 

لأعراب في الجاىميٌة لـ ينتقؿ بالكتابة بؿ بالركاية، يختمؼى فيو الناس، إذٍ مف المؤكٌد أفٌ شًعرى ا
فكانت تركييا جيلبن بعد جيؿ، كمف الطبيعيٌ أفٍ نفترضى أفٌ ىذه القصيدة اعتراىا بعض التٌغيير 

 .ِّٗأثناء التنٌاقؿ، فقد تيستبدؿ ي بعض الكممات المترادفة بغيرىا" 
 

                                                           
 ّٓ، صُٔٓٗالأسد، ِّٔ
 ِٗ، ََِٖعبد الحميد، ِّٕ
 ُّٕ،ُٔٓٗالأسد، ِّٖ
 ُٔٔ، ُٖٔٗالجبكرم،  ِّٗ
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تمخص في أفٌ الشٌعر إفٌ مجمؿ ما قالو المستشرؽ شارؿ في ردٌه عمى مرجميكث ي
الجاىمي مكجكد لا محالة ميما أشاع مرجميكث حكلو مف شككؾ كبيتاف، كالشٌعر الإسلبمي سار 
عمى نيج الشٌعر الجاىمي، كىذا دليؿ عمى قكة ألفاظو كمتانة أسمكبو، كالانتحاؿ ظاىرة مكجكدة 

قميؿ مف شأف تراثيـ بحجٌة في شًعر الأمـ قاطبةن، فمماذا كؿٌ ىذا التجنٌي كالحقد عمى العرب، كالتٌ 
 الانتحاؿ كالتٌزييؼ.

نلبحظ أفٌ شيادة شارؿ بالشعر العربي القديـ دلالة عمى امتلبكو كممة الحؽٌ التي حاد 
عنيا مرجميكث كغيره، فقد أعمفى صراحة عف أصالة الشعر العربي القديـ، كأنٌو مكجكد في 

 العصر الجاىمي.
المستشرؽ مرجميكث في شكٌو بالشعر العربي القديـ  إفٌ كؿٌ الحجج كالبراىيف التي ساقيا

مأخكذة مف ركايات شاذٌة، كركاة يفتقركف لمثقة، كرؤية تغيب عنيا المكضكعية، ككأفٌ ىدفو 
العمؿ عمى نسؼ أشعار العرب الجاىمييٌف كالتٌشكيؾ في صحٌتيا ميما كاف الدليؿ كالبرىاف 

ٌـ كثيران في مسألة شفاىيٌة الشٌ  عر الجاىمي ليعزٌز براىينو في قضيٌة انتحاؿ الشعر ضعيفان، ك ييت
 الجاىمي.

 . الاَرحال ػُد يوندٌّ َوندكّ: 2.5

يعدٌ المستشرؽ الألماني تيكدكر نكلد كو شيخ المستشرقيف، فقد أتقف العربيٌة كالعبريٌة 
أمثاؿ كالفرنسيٌة ك العديد مف المٌغات الأخرل، كتتممذ عمى يده العديد مف عمماء الاستشراؽ 

 برككمماف كغيره.

عيرؼى بإتقانو لمٌغة العربيٌة، كسعة معرفتو بيا، كألٌؼ العديد مف الدراسات في القرآف 
عف حياة  كالتصكٌؼ، ككتب بحكثان عديدة في المكسكعة البريطانيٌة، كنشر تاريخ الطبرم، ككتب ى

 إلى الألمانية كشرحو.النبيٌ محمٌد عميو الصٌلبة كالسٌلبـ، كترجـ ديكاف شعر عركة بف الكرد 

نلبحظ إفٌ بعض دراسات نكلد كو مشمكلة في أصكؿ القرآف كىي مقالات كلبسيكية عف 
كتاب الإسلبـ المقدٌس، كلو العديد مف المقالات التي ظيرت في المكسكعة البريطانيٌة عاـ 

عربي ، كيقكؿ المستشرؽ الألماني تيكدكر نكلد كو في كتابو )مف تاريخ كنقد الشٌعر الُُُٗ
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فظت لنا عمى شكؿ مقبكؿ،  تيبدم  القديـ( :"إفٌ الإنتاجات الأكلى لمشٌعر العربي القديـ، التي حي
في جكىرىا عف نفس الأشكاؿ الخارجية التي نعرٌفيا في قصائد الشعراء المعاصريف لمنبيٌ 

ذا كاف مف الضركرم أفٍ نفترض أفٌ كؿٌ الشٌعر العربي نشأ عمى شعر الرجز الأب سط محمد، كا 
ٌـ قبؿ التاريخ المؤكٌد، كيبدك مف ىذه  شكلبن، فإفٌ تككيف الأشكاؿ الأكمؿ ابتداءن مف الرجز قد ت

 .َِْالطريقة التي يتحدٌث بيا امرؤ القيس كفييا يحاكي مىفٍ سبقىو" 

نفيـ مف كلبمو أنىو استنتج أفٌ شكؿ القصيدة في عصر امرئ القيس لـ يكف قديمان ك 
مى أقكاؿ أىؿ المغة، حيث أشار إلى الشككؾ التي يثيرىا مظير جدان، كقد اعتمد في رأيو ع

الشعر الجاىمي، كاتٌيامو لتماثؿ شكمي القصيدة في العصريف الجاىمي كالإسلبمي يعكد لقرب 
 العصر الإسلبمي مف الجاىمي لاسيٌما كجكد شعراء مخضرميف في تمؾ المرحمة التاريخية.

مف تاريخ كنقد الشٌعر العربي القديـ( أكٌؿ دراسة ف)اسة نكلد كو التي قدٌميا بعنكاكتعدٌ در 
 استشراقيٌة تتناكؿ ظاىرة الانتحاؿ كأسبابيا، مف خلبؿ ما قدٌمتو المصادر العربيٌة القديمة.

كقد تحدٌث فييا نكلد كو عف تزييؼ الشٌعر الجاىمي كأسبابو، كالتي جاء فييا:" فشعراء 
ىمييٌف؛ لينالكا القبكؿ كالحظكة، كانتحمت قصائد متأخٌركف كضعكا قصائدىـ عمى لساف شعراء جا

، ُِْكاممة أك أبيات مفردة، إمٌا مف أجؿ الكعظ أك المحاضرة أك الفخر بقبيمتو أك ذمٌيا"
ٌـ  فالانتحاؿ برأيو جاء مف المتأخريف الذيف نحمكا أشعاران كنسبكىا لمجاىمييٌف، كحسب زعمو ت

 ر كالكعظ ك الذٌـ.انتحاؿ قصائد بأكمميا لأسباب عدٌة منيا الفخ

يضيؼ نكلدكو سببا آخر مف الأسباب التي أدت إلى نحؿ الشعر، كىك الثركة المغكية 
اليائمة التي يمتمكيا المساف العربي. "فبسبب الثركة اليائمة التي تممكيا المغة العربية، كثيرا ما 

                                                           
 ،ُط، دار العمـ لمملبييف، بيركت،دراسات المستشرقيف حكؿ صحٌة الشٌعر العربيعبد الرحمف بدكم، انظر: َِْ

ُٕٗٗ  ،ِٖ-ِٗ 
 ِٕ، ُٕٗٗبدكم، : نظراُِْ
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ابتغاء  حدث أف استبدلت كممات أك عبارات بكممات أخرل أك عبارات أخرل، إما عف قصد
ما عف غير قصد"  .ِِْتيسير الفيـ، كا 

أك لعدـ ذيكعيا بشكؿ كبير • فيك يؤكد بأف الشعر الجاىمي لـ يقيد حيف كلادتو بالكتابة
في العصر الجاىمي، ليذا حفظت نصكصو عف طريؽ الركاية الشفكية التي مف مخمفاتيا كضع 
أقكاؿ لـ تكف في الأصؿ مكجكدة، أك نسبة ىذه الأقكاؿ إلى عدـ قائمييا بالأصؿ، فقد تنسب مرة 

 إلى شاعر كمرة أخرل إلى شاعر آخر. 

ٍـ ييخؼً إعجابو بو، عمى الرغـ مف تشكيؾ نكلد كو في   صحٌة الشٌعر القديـ، لكنٌو ل
بسبب جماؿ كركعة الشعر الجاىمي؛ الذم تفكح منو رائحة البيئة البدكيٌة الأصيمة ذات السحر 
كالجماؿ الرائعيٍف؛ لذلؾ يقكؿ: " كميما يكف مف شدٌة التٌغييرات كالتٌحريفات التي أصابت نصكص 

اياتيا مف اضطراب، فإنٌو تفكح مف ىذه الشذرات ركح القصائد القديمة، كميما تعرٌضت لو رك 
 .ِّْمنعشة تدؿٌ عمى أفٌ قكة الشٌعر العربي البدكم كجمالو لـ يضيعا" 

يقرٌ نكلد كو بجماليٌة الشٌعر الجاىمي مع الانتقاد الذم يعتريو في انتحاؿ نصكصو؛  
لذلؾ يقكؿ :" القصائد  لأنٌو ميما ظير ىذا الانتحاؿ لفٍ ييخفيى ركح الشٌعر عند الجاىمييٌف؛

العربيٌة القديمة صكرة حيٌة لمعرب القدماء بفضائميـ كعيكبيـ، إنٌيا ليست شعران يسعى لتقديـ 
نٌما ىي شعر جعؿ ميمٌتو الرئيسيٌة ىي كصؼ الحياة كالطٌبيعة كما ىي  صكرة فكؽ حسيٌة، كا 

 لأسيكيٌة الأخرل :الكاقع مع قميؿ مف التخيٌلبت التي نجدىا في آداب كثيرة مف الشعكب ا

 ِْْسأغسلُ عنّي العارَ بالسّيف جالباً          عميّ قضاء الله ما كان جالبـــــاً 

مف الطبيعي أف يتأثر ىذا المستشرؽ بجماؿ صكر الكصؼ عند الجاىمييٌف المتمرٌسيف 
 في كصؼ حياتيـ البدكيٌة.

                                                           
 .ٖٕ،  نقد الشعر العربً القدٌمتٌدورنولدكه، ٕٕٗ
 ّٗ، ُٕٗٗبدكم، ِّْ
 َْ-ّٗ، ُٕٗٗنظر:بدكم، اِْْ
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ي مثؿ المعمٌقات، كالحقيقة أفٌ ىناؾ خرافات كانت منتشرة في ركايات الشٌعر الجاىم
كىذه أخبار مشككؾ فييا، كلك كانت  الذىب،كقصٌة تعميؽ القصائد عمى الكعبة ككتابتيا بماء 

صحيحة لذكرىا الاسلبـ فيما بعد، كلـ نجد لممعمٌقات ذكر عند المؤرخيف كالكمبي كابنو، كمف 
ناىيؾ عف ضعؼ  المعمكـ أفٌ الكرؽ الذم يكتبكف عميو كاف يأتييـ مف اليند كىك غالي الثمف،

 الكتابة كقمٌتيا حتى يكتبكا قصائد طكيمة، كيضعكىا عمى أستار الكعبة.

كلك فرضنا ذلؾ الكلبـ السابؽ جدلان لتحدٌث عنيا المسممكف عندما أزالكا الأصناـ، ك 
يقكؿ المستشرؽ " نكلد كو" :" أمٌا فيما يتعمٌؽ بخرافة تعميؽ القصائد، فيلبحظ أكلان أفٌ الشكاىد 

رديئة لمغاية، كعندم ىذا الخبر مشككؾ فيو جدان؛ لأنٌو لـ يذكره كاحد مف الكتاٌب الأقدميف  عمييا
الذيف كتبكا تاريخ مكة، كعنكا عناية بالغةن بذكر كؿٌ التفاصيؿ الدقيقة التي تتعمٌؽ بالكعبة، لا ابف 

 .ِْٓىشاـ كلا الأزرقي يذكر ىذا الخبر، كلا في النقكؿ الدينيٌة" 

انتحاؿ الشٌعر الجاىمي تناكليا المستشرقكف بعدٌة آراء، فمنيـ مىفٍ كاف عادلان، إفٌ قضيٌة 
 الأمكر لمتزييؼ كالتٌزكير. ـكالبعض الآخر كاف مسرفان في الطٌعف كالشؾٌ، حتى كصمت بي

)الشٌعر الجاىمي خصائصو كفنكنو( أفٌ أكٌؿ ا الدكتكر يحيى الجبكرم في كتابوكيبيٌف لن
فٍ تكمٌـ بالانتحا  .ؿ ىكنكلد كومى

يقكؿ:" لقد عرض المستشرؽ بلب شير قضيٌة الشٌعر المكضكع بشيء مف الإيجاز، في  
فٍ تناكؿ المكضكع ىك المستشرؽ نكلد كو  كتابو ) تاريخ الأدب العربي(، كذكرى أفٌ أكٌؿ مى

 ِْٔ" ُْٖٔسنة

                                                           
 ّٖ-ّٕ،  ُٕٗٗبدكم، انظر: ِْٓ
 َُٔ، ُٖٔٗ، ٓط، مؤسسة الرسالة، بيركت، الشٌعر الجاىمي خصائصو كفنكنويحيى الجبكرم، ِْٔ
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در لقد قدٌـ نكلد كو أقدـ كأخطر الدراسات الاستشراقيٌة عمى صعيد تقييـ كنقد مصا  
الشٌعر الجاىمي، عندما رأل أفٌ معظـ بحكر الشعر ىي مشتقة مف بحر الرجز، كمف المعمكـ أفٌ 
النقاد كانكا يسمٌنو بحمار الشعر، كجعمكا أصحبو بعيديف كؿٌ البعد عف دائرة الشعراء الفحكؿ، 

بيف كقد التقى مستشرقنا مف حيث لا يعمـ مع الجاحظ عمى تقدير عمر الشٌعر العربي الجاىمي 
سنة قبؿ البعثة النبكيٌة الشٌريفة، كما التقى مع معظـ الباحثيف القدامى كالمحدثيف  ََِ-َُٓ

الذيف افترضكا أفٌ معمٌقة امرئ القيس تمثٌؿ نمكذجان لتقميد شعرم كاف حديث التككٌف مف جية 
 ثانية. 

كلك  كلعمنا كرد عمى نكلدكيك قضية نرل بأنو بالغ ك بشدة في نقده لمشعر الجاىمي 
عرضنا ىذه الآراء أماـ محكمة عادلة،ما تجاكز بآرائو حدكد المعقكؿ. فقد بالغ كبشدة نكلدكو في 
إصدار أحكامو، فمف غير المعقكؿ مثلب أنو كمما تشابو شاعراف مف حيث الأسمكب أك المعنى، 

ي، فإف أحدىما انتحؿ قصيدة غيره، فالتغزؿ بالمحبكبة ككصؼ الإبؿ، كالخيؿ كالحمار الكحش
كالذئب، كغيرىا مف المكاضيع التي كانت مشتركة بيف ىؤلاء الشعراء، كلكؿ طريقتو في اختيار 

 ألفاظو. 

كىذا فد ذاتو لا يعد عيبا كلا نحلب، فالتقارب كالتشابو في المعاني كالكصؼ ىك ما  
ىذه  يصطمح عميو حاليا، في المدارس النقدية بػ ػ ػ"التناص" كمف النتائج المستخمصة مف خلبؿ

 :الدراسة نذكر

الشعر الجاىمي في نظر نكلدكو غير مقيد كتابة، كمعتمد بدرجة الأكؿ عمى الركاية  .ٔ
الشفيية. كىذه الأخيرة يعترييا أيضا كثير مف الغمكض. فيك يتساءؿ عف أم ذاكرة يمكنيا 

كفي خضـ ىذه رد ناصر الديف الأسد بقكلو:  ،الاحتفاظممدة تطكؿ حكالي مئة كخمسيف عامان 
"فإذا كانت القبائؿ تقيد عيكدىا كمكاثيقيا... أفميس مف الطبيعي أف تقيد شعر شعرائيا الذيف 

 . ِْٕيدافعكف عف حياضيا كيدكدكف بو عف أمجادىا، كيسجمكف بو كقائعيا كأياميا"

                                                           
 2ٓٔ ،2٘ٙٔالأسد، 7ٕٗ
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ذلؾ يقكؿ ": ...فكؿ ىذا الرأم يفنده أيضا دارسكف قدامى مف أمثاؿ الجاحظ، كفي   
أمة تعتمد استبقاء مآثرىا، كتحصيف مناقبيا عمى ضرب مف الضركب، كشكؿ مف الأشكاؿ، 
ككانت العرب في جاىميتيا تختار في تخميدىا بأف تعتمد في ذلؾ عمى الشعر المكزكف كالمقفى 

 ِْٖككاف ذلؾ في ديكانيا" 

نما دكف في عيدم بني أمية كبني العباس .ٕ  .لـ يدكف الشعر في عصره كا 

 يعكد نحؿ الشعر إلى الاختلبؼ في القصائد .ٖ

استعماؿ لغة كاحدة كالتشابو في المكاضيع جعلب الركاة ينسبكف أشعارا إلى غير .ٗ
 قائميا.

 .شيرة أسماء الشعراء ألحقت بيـ شعرا لـ يقكلكىا في الأصؿ. ٘

شخصية الشعراء أنفسيـ جعمت الركاة يمحقكف أشعارا مكضكعة تلبئـ شخصياتيـ  .ٙ
 .ِْٗكمف أمثاؿ ذلؾ تأبطٌ شرا .كعقمياتيـ. 

 :. الاَرحال ػُد تسوكهًاٌ 3.5

يعدٌ المستشرؽ الألماني كارؿ برككمماف مف المستشرقيف الثقات الذيف كتبكا بمكضكعيٌة  
كأمانة عمميٌة حكؿ الشٌعر الجاىمي القديـ، كخاصٌة ركاية الشٌعر كقضية الانتحاؿ التي خاض 
فييا كثير مف المستشرقيف، ك قد كصؼ برككمماف في كتابو) تاريخ الأدب العربي( الشٌعر 

و ففٌ ناضج يصؿ لمرحمة الكماؿ، لكنٌو لـ يحدٌد أكلو حسب ركايتو، يقكؿ: " كاف شعر العربي بأنٌ 
العرب فنٌان مستكفيان لأسباب النٌضج كالكماؿ منذ ظيكر العرب عمى صفحة التاٌريخ، كلا تستطيع 

ىـ لنا خبران صحيحان عف أكليٌة الشٌعر"  ركاية مأثكرة أفٍ تقدٌ
َِٓ. 

                                                           
: عبد السلام محمد هارون، مكتبة ومطبعة مصطفى  تحالحٌوان،، أبو عثمان بن عمرو بن بحر بن الجاحظ 2ٕٗ

 .7ٔ-7ٕ /ٔ، 2ٙ٘ٔ  ، ٕالبابً الحلبً وأولاده، مصر، ط
 .2٘-2ٙ،  ملاحظات عن صحة القصائد العربٌةٌنظر، فلهلم ألفرت، 2ٕٗ
 ْْ/ُ،ُٗٓٗ، ٓعبد الحميـ النجٌار، دار المعارؼ، القاىرة، ط تر:تاريخ الأدب العربي،كارؿ برككمماف، َِٓ
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 الجاىمي حيثفي تاريخ الأدب العربي بدءا بالعصر برككمماف طكيلب كقد بحثىذا  
تعرض أثناء بحثو إلى كؿ ما يتعمؽ بالشعر، مف المغة، كأكلية الشعر، كقكالب الشعر العربي، 
كالطبيعة التي يتميز بيا الشعر الجاىمي. كتحدث عف الركاية كالركاة، كدكرىما في حفظ أك عدـ 

  .حفظ الشعر الجاىمي

، ذكر برككمماف بأنيا القرينة التي كحدت بيف القبائؿ، رغـ تشتت ففي حديثو عف المغة
العرب السياسي في الظاىر. كما أنو ينفي أف تككف لغة الشعر القديـ ىذه. كلا يمكف أف يككف 

 .ُِٓالركاة كالأدباء اخترعكىا عمى أساس كثرة الميجات

لأفراد ، بؿ كانت لغة فنية كلكف ىذه المغة لـ تكد تككف لغة جارية في الاستعماؿ العاـ بيف ا
 قائمة فكؽ الميجات... 

بؿ تكغؿ فيما تحممو ىذه المغة مف مرادفات لـ يعدىا إبداع •كلـ يكتؼ برككممانبيذا الكصؼ،
بقدر ما أعدىا قصكرا، فذكر الصفات كالخصائص كتسميتيا بميجاتيا عدةبيد أحسف زينة تزداف 

 بيا القصائد العربية القديمة.

يعد "دليلب عمى كعي كاسع الأفؽ، بؿ كعي ضيؽ محصكر لـ ينيض بعد لتجريد بيد أنو لا 
المعاني الكمية كاستخلبصيا. كىكذا رأينا الشعراء، حينما استخدمكا ىذه الثركة المفظية في فيـ 
الكلبـ أعاركىا جاذبية شعرية. كلكف ىذه الجاذبية كالسحر أخذالشحكب كالاضمحلبؿ، عندما 

 .ِِٓأيدم المقمديف"جمدت ىذه المغة في 

مػاف الثراء المغكم، الذم تتمتع بو المغة العربية عف غيرىا مف المغات، لا يعد مكحسب بركك
استثناء أك ميزة بقدر ما يعد قصكرا عمى اختراع ألفاظ تعبر عف المعنكيات العامة كالمدارؾ 

 الكمية، بؿ اكتفت بالإكثار مف ذكر الصفات فقط.

                                                           
، 277ٔالسعودٌة، ،رمضان عبد التواب، جامعة الرٌاض تر:فقه اللغات السامٌة،، ٌنظر، كارل بروكلمان ٕٔ٘

ٕٗ-ٖٓ  
 ٖٗ، 2٘2ٔبروكلمان،  ٕٕ٘
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ة أكلية الشعر لدل المجتمع العربي في عصره الجاىمي، كعده كلـ يغفؿ برككمماف عف قضي
ضربا مف الكىـ، ماداـ أنو لا تكجد ركاية مأثكرة تقدـ لنا خبرا صحيحا عف أكلية الشعر في 

 الجاىمية. ليذا أجرل معادلة بأف يقيس شيئا عمى أشياء أخرل مف أجؿ إثبات القضية. 

س عميو ىـ العرب في جاىميتيـ. كاستعاف فالمقيس كاف شعكبا بدائية أخرل، كالمقي  
بآراء باحث الاجتماع كالاقتصاد السياسي كارؿ بكخر، الذم يقر في كتابو العمؿ كالنغـ "أف 
حركات العمؿ الطبيعية منتظمة، كلاسيما حركات العمؿ الجماعي، كانت تحث مف تمقاء نفسيا 

ا نفسيا. كقد ركيت لنا عف العرب مكزكنة مصاحبة لمعمؿ كميسرة لو تيسير  عمى التغنى بأغافو 
  "ِّٓ.أيضا مثؿ ىذه الأغاني التي تصحب العمؿ

كبكخر يقر بكجكد مثؿ ىذا الإيقاع في العمؿ الجماعي. غير أف بركيس في كتابو عف 
"الحضارة العقمية عند الشعكب البدائية"، يجد مثؿ ىذا الغناء المصاحب لحركات العمؿ 

احب الأغاني في كؿ مكاف مف الأرض أعماؿ غير مرتبطة الإيقاعي نادرا جدا. عمى حيف تص
نما كاف الغناء يسمي  بالإيقاع، كالغزؿ كالحياكة، إذ في نظره ليس الغناء متسقا مع الإيقاع، كا 
العماؿ كيميميـ بقكة سحرية. إذا الشعر في أكلى خطكاتو كاف مبنيا عمى الغناء، في حيف أف 

  .كقميلب الإيقاع المنتظـ كاف نادران 

فالشاعر كاف عندما ييجك  ،رفو العرب في شعر اليجاء كالرثاءمثؿ ىذا النكع ع
 ف ينحدر إلى السخرية كالاستيزاء.خصمو، كاف يريد بو تحطيـ قكل الخصـ، كقبؿ أ

ككاف الشاعر يقكـ بطقكس خاصة، يشبو في ذلؾ دكر الكاىف كالعراؼ. ككذلؾ شعر "
المرثية أف تطفئ غضب المقتكؿ، كتنياه أف يرجع إلى فالغرض مف  .الرثاء، كانت غايتو السحر

الحياة فيمحؽ الأضرار بالأحياء الباقيف، غير أنو تلبشى أماـ الشعكر الإنساني بالحزف كالأسى 
 .ِْٓعمى المصاب

                                                           
 ٖٗ، 2٘2ٔبروكلمان، ٖٕ٘
 2ٗ-٘ٗ، 2٘2ٔبروكلمان، ٕٗ٘
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كعندما تحدث برككمماف في بحثو عف الركاية كالركاة، أشار مسبقا إلى كجكد الكتابة  
لخط الآرمي أك خط الألؼ باء اليمني. كبيذا لـ يفند الرأم في العصر الجاىمي، كتمثمت في ا

القائؿ بعدـ كجكد الكتابة، كبأف العرب في العصر الجاىمي كانكا يجيمكف معنى الخط. كبأف 
"الكتابة لـ تقض قضاء كميا عمى الركاية الشفكية. فقد كاف لكؿ شاعر جاىمي كبير عمى كجو 

آثاره الفنية مف بعده،  احتذلكينشرىا بيف الناس. كربما  التقريب راكية يصحبو يركم عنو أشعاره
كزاد عمييا مف عنده. ككاف ىؤلاء يعتمدكف في الغالب عمى الركاية الشفكية، كلا يستخدمكف 

 .ِٓٓالكتابة إلا نادرا"

، حيث يتمثؿ في الإعلبف عف كجكد   فالراكية كاف دكره مثؿ دكر الصحافي اليكـ
كما لمح برككمماف كأشار إلى أف جمع . اره بيف أكساط القبائؿشاعر. كبذلؾ يسيـ في نشر أشع

. إذ نجػده يعػمؿ ما جاء فالعباسييالشعر العربي لـ يكف إلا في عصر الأمكييف، كبمغ ذركتو عند 
 . بو الركاة مف تحريفات كتشكييات لمقصائد، إما زيادة أك نقصا أك تصحيحان 

بالمعايير الأساسية في كيفية الجمع، ىك الذم فيك في رأيو أف جيؿ ىؤلاء الركاة، 
أكقعيـ في الأخطاء دكف قصد منيـ، إذ عد أمرا غريبا عمى جمٌاع ذلؾ العصر. كما أف 
الميزات التي تميز بيا جماع الشعر تتمثؿ في مقدرتيـ كمكىبتيـ الكبيرة في نسج الشعر. ك"ظنكا 

ا في بعض الأحياف أف يصمحكا ما رككه أنو ليس مف حقيـ فقط، بؿ ربما كاف كاجبا عمييـ أيض
 ِٔٓ".لشعر القدماء أك يزيدكا عميو

ىذا مف جية، إذ لا يمبث قميلب كيكرد أف سبب نحؿ ىؤلاء الركاة يرجع إلى المنافسة 
التي كانت مكجكدة بيف المدرستيف الككفية كالبصرية، كمف أجؿ أف يظيركا تفكقيـ عف بعضيـ 

المدرستيف إلى كضع أشعار منحكلة، كنسبتيا إلى شعراء مشيكريف، البعض، سعى ركاة ىاتيف 
  .ىذا ما فعمو حماد الراكية المنتمي لممدرسة الككفية

                                                           
 .٘ٙ.ٗٙ،2٘2ٔبروكلمان، ٕ٘٘
 ٘ٙ، 2٘2ٔبروكلمان، ٕٙ٘
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برككمماف في مكقفو ىذا يقؼ عمى الحبميف، تارة يفند الآراء القائمة بنحؿ الركاة، كتارة  
 أخرل ينفي ىذه الصفة عف الركاة.

تابة عند العرب الجاىمييٌف، لكنٌو رأل أفٌ معظـ الشٌعر كما  لـ يينكر برككمماف كجكد الك
الجاىمي كاف يتناقؿ بالمشافية، كالقميؿ منو بالكتابة، ك يقكلبرككمماف:" لكفٍ بديييٌان أفٌ الكتابة لـ 
تقضً قضاءن كميٌان عمى الركاية الشفكيٌة، ففي الجاىمية حسب رأيو، كاف لكؿٌ شاعر جاىميٌ كبير 

راكيةن يصحبو، يركم عنو أشعاره، كينشرىا بيف الناس، ككاف معظـ الركاة  عمى كجو التقٌريب
 ِٕٓآنذاؾ يعتمدكف عمى الركاية الشفكيٌة، كلا يستخدمكف الكتابة إلٌا نادران" 

تكمٌـ برككمماف عف قضيٌة الانتحاؿ في الشٌعر الجاىمي، كأرجع ىذه الظٌاىرة الأدبيٌة   
ف السٌقط كالتٌحريؼ أثناء نشر القصيدة، كاتبٌاع الركاة للآثار : "عدـ التٌحرز ماأمكر منيإلى عدٌة 

الفنيٌة لمشٌاعر، كزيادة بعض الأبيات عمى القصيدة، ككاف كثير مف الركاة شعراء، فظنٌكا أفٌ مف 
كاجبيـ أفٍ يزيدكا عمى ما رككه عف الشعراء الجاىمييٌف، لتكثيؽ ركاياتيـ، كىناؾ زعهـ لحماد 

ى الشٌعر الذم كيتًبى بأمرو مف النعماف، كدفف بقصره الأبيض في الحيرة، عمى الراكية أنٌو عثر عم
 .ِٖٓحيف أفٌ بعض الركاة قامكا بتغيير بعض أشعار الجاىمييٌف عمدان؛ لتمجيد قبائميـ" 

إفٌ ىذه الأمكر التي ذكرىا برككمماف مف تحريؼ في القصيدة ك زيادة بعض الأبيات  
قضيٌة انتحاؿ الشعر، ككاف بمقدكر الركاة الثقات أف يكتشفكا عمييا، ما ىي إلٌا متمٌمات مف 

زيفيا كنحميا بسيكلة، أمٌا قضية نسب بعض القبائؿ لنفسيا الشعر لتخميد مآثرىا لـ يكف برأيي 
 كاسع الانتشار؛ لسبب بسيط كىك كجكد الشعراء في معظـ القبائؿ.

ف إنكارىما لكجكد الشٌعر لقد ردٌ برككمماف عمى مزاعـ المستشرقمرجميكث كطو حسيف م
الجاىمي، كاستعماؿ الكتابة في العصر الجاىميٌ، يقكؿ:" ييعدٌ خطأن مف طو حسيف ك مرجميكث، 
أفٍ أنكرا استعماؿ الكتابة في شماؿ الجزيرة العربية قبؿ الإسلبـ بالكميٌة المطمقة، ك رتبٌا عمى 

                                                           
 ْٔ، ُٗٓٗنظر: برككمماف، إِٓ
 ٔٔ-ٓٔ،ُٗٓٗ،نظر: برككممافآِٖ
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ىمييٌف مصنكعة عمييـ كمنحكلة ذلؾ ما ذىبا إليو مف أفٌ جميع الإشعار المركيٌة لشعراء جا
 ِٗٓلأسمائيـ" 

إفٌ برككمماف نفى مزاعـ مرجميكث ك السائر عمى نظريتو طو حسيف أفٌ شعر العرب  
الجاىمييٌف المنسكبة لشعرائيـ كمٌيا منحكلة، بدليؿ كجكد الكتابة التي أنكراىا بالإطلبؽ، فمف 

ابة كأدكاتيا، كاتٌياـ مرجميكث ك طو المعمكـ أفٌ حكاضر شماؿ الجزيرة العربية كانت تعرؼ الكت
 حسيف بانتحاؿ جميع أشعارىـ كلبـ خاؿو مف المصداقية كالمكضكعيٌة.

يذىب يكسؼ خميفة في كتابو) دراسات في الشٌعر الجاىميٌ( إلى معرفة عرب  
الجاىمييٌف لمكتابة، تشيد عمييـ النصكص الأدبيٌة المكتكبة، يقكؿ: إفٌ عرب الجاىميٌة كانكا 

كف الكتابة، كىذه حقيقة لا جدؿى فييا، كلا شؾٌ فييا، كىي قضيٌة ثابتة بشيادة الكاقع يعرف
، كما ىذه الشيادات ليؤلاء َِٔالتاٌريخي مف ناحية، كشيادة النصكص الأدبيٌة مف ناحية أخرل" 

العمماء، إلٌا دليؿ كاضح عمى أصالة الشعر الجاىمي، كىي كفيمة في كٌـ أفكاه كؿ مىفٍ يطعف 
 ؾ في التراث العربي القديـ.كيشككٌ 

 الاَرحال ػُد تلاشٍس : .4.5

( كاحد مف مفٌ بيف ََُٗيعد المستشرؽ الفرنسيٌ ريجيس بلبشير المكلكد سنٌة )
(. يتٌضح ذلؾ في ترجمتو َُّٖ-ُّٖٔالمستشرقيف الٌذيف تأثركا بمنيجية تيكدكر نكلدكو )

. كلد بلبشير في مدينة باريس ُْٗٗلمقرآف الكريـ إلى المٌغة الفرنسيٌة في كتابو الٌذم صدر سنٌة 
حيث كاف يعمؿ كالده مكظٌفنا في متجر ثٌـ  ُُٓٗلده إلى بلبد المغرب سنٌة كقد سافر مع كا

عمؿ بعد ذلؾ في الإدارة الفرنسيٌة في المغرب. أكمؿ دراستو الابتدائيٌة في مدرسة فرنسيٌة في 
، ُِٗٗمف كمٌيٌة العمكـ الإنسانيٌة. سنٌة  ُِِِٗالدٌار البيضاء كتخرج مف جامعو الجزائر سنٌة 

. حصؿ عمى شيادة ُِٓٗد الدراسات العميا المغربيٌة كاستمرٌ في عممو حتٌى عاـ عيف في معي
 مف جامعو باريس.  ُّٔٗالدٌكتكراه سنٌة 

                                                           
 ْٔ،ُٗٓٗبرككمماف، ِٗٓ
 ٗ، ُٔٓٗالكيالي، دار الفكر، دمشؽ، :إبراىيـ تر، دراسات في الشٌعر الجاىمييكسؼ خميؼ، َِٔ



 

133 
 

كاف مضمكف رسالة الدٌكتكراه ىي دراسة حياة الشٌاعر المتبني، حيث يعتبر بلبشير أكٌؿ 
العربيٌة الفصحى في المدرسة مف عرؼ بالمتنبٌي في الثقٌافة الغربيٌة. عيف بعد ذلؾ أستاذنا لمٌغة 

حيث شغؿ منصب  َُٓٗالكطنيٌة لمٌغات الشٌرقيٌة في باريس، استمرٌ في ىذا العمؿ حتٌى عاـ 
 .َُٕٗكرسيٌ المٌغة كالأدب العربيٌيف في جامعو السكربكف حتٌى تقاعده عاـ 

ذ ألؼ بلبشير العديد مف الكتب بالمٌغة الفرنسيٌة مف ضمنيا تاريخ الأدب العربيٌ من
 البداية حتٌى نياية القرف الخامس عشر. 

يتضمٌف ىذا الكتاب تمخيص أبحاث المستشرقيف الٌذيف كتبكا عف حياة النٌبيٌ محمٌد، كما ألؼ 
ا كتابو الشٌيير عمى )عمى خطٌى محمد( عاـ ) ( ككذلؾ )مقاطع مف الجغرافيا العربيٌة ُٔٓٗأيضن

اميس ككتب أخرل في المٌغة العربيٌة في القركف الكسطى(. كؿٌ ذلؾ إلى جانب إصداره قك 
 (. ُٖٓٗكقكاعدىا منيا )قكاعد المٌغة العربيٌة الكلبسيكية( سنٌة )

أعطى بلبشير المٌغة العربيٌة كآدابيا أكلكيٌة كبيرة في أبحاثو. ذكر بلبشير أفٌ قراءة القرآف تعتبر 
ا إلى ضركرة البحث عف ترتيب قراءةن خاطئة لأنٌيا لا تنضبط لمتٌسمسؿ الزمني لتكاتر السٌكر داعين 

زمني لمسٌكر طالما أفٌ التٌرتيب الٌذم عميو القرآف الكريـ في الكقت الحاليٌ يعتبر ترتيب مصطنع 
 بشيء مف الرٌكح الفكضكية الٌتي كاف عمييا العرب في ذلؾ الزٌماف. 

ؿ الزمني مف كؿٌ ىذا مف أجؿ فيـ الكتاب المقدٌس لممسمميف تاريخيا يمكف الرٌجع إلى التٌسمس 
أجؿ مساعدة القارئ. قاـ بلبشير بتقسيـ سكر القرآف إلى أربع مراحؿ فاصلبن بيؾ كؿٌ مرحمة مف 

 .  ُِٔىذه المراحؿ الأربع بما تتميٌز بو كؿٌ مرحمة مف السمات

طرح بلبشير أفكاران لا تختمؼ كثيرنا كما قما بطرحو بعض المستشرقيف بخصكص مسألة 
ؿ بالنٌصكص الدٌينيٌة المسحية كالييكديٌة حيث اعتبر بلبشير أف القصص التأٌثير أم تأثٌر الرٌسك 

                                                           
ٕٙٔ

، المزكش انقسآٌ انكسٌى فً اندزاساخ الاسرشساقٍح انفسَسٍح يُاونح تلاشٍس أًَوذجاً الصنياجً،أنس، أنس   

 الإسلامً للدراساث الإسخزاحٍجٍت
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القرآنيٌ يرجع إلى مصدر ييكدمٌ مسيحيٌ معتمدنا في ذلؾ عمى ما زعـ ف كجكد علبقات مستمرٌة 
 كانت تربط مؤسٌس الدٌيف الإسلبميٌ بالفقراء المسيحيف في مكٌة المكرٌمة. 

شير أنٌو خلبؿ المرحمة الأكلى المشتممة عمى كفي اعتقاده عف تككيف المصحؼ يرف بلب
الأعكاـ العشريف مف الدٌعكة الإسلبميٌة الٌتي قاـ بيا محمٌد نفسو. لـ تزؿ المنزلات بكامميا تكدع 
الذٌاكرة كتنقميا الألسف إلى الآذاف كلا شؾٌ في أفٌ مفيكـ النٌصٌ المكتكب كاف حاضرنا في أذىاف 

 ـ.  ِِٔتجاكز عددىـ المئة في كقت اليجرة سنٌة الميتديف المكٌيٌيف الٌذيف لـ ي

يبدك أفٌ فكره مقاطع الكحي الميمٌة الٌتي نزلت في السٌنكات السٌابقة عمى مكادٌ خشنة مف 
جمكد كالمٌخاؼ لـ تنشأ إلٌا بعد إقامة محمٌد في المدينة. خمص بلبشير إلى أف معظـ نصكص 

ر أمٌا المكتكب منيا فلب يتجاكز بعض نسخ الكحي كانت بعد كفاة النٌبيٌ محفكظة في الصٌدك 
ذاكرتو جزئيٌة دكنت بطريقو بدائيٌة يصعب قراءتيا إلٌا إذا كاف القارئ يفيـ النٌصٌ المكتكب في 

ِِٔ. 

ٌـ التٌعامؿ معيا مف قبؿ الباحثيف كالأكاديمييف  فٌ إ خلبصات المستشرقيف الكلبسيكيييف ت
 العرب كفقنا لثلبثة ردكد: 

 ىك ىجكمي كزنيا تناقض القراءات التراثية :الأوّل

مت معيا كالثاٌلث عممي سعى إلى قراءة الأدبيات الاستشرافية ءتقريظي إذا تكا :والثاّني
 برؤية نقديٌة ىادية كالبناء عمييا كالاستفادة مف منياجيا. 

ء ترؾ المنيج الٌذم كضعو بلبشير تأثيرنا كبيرنا في الدراسات القرآنيٌة لدل الفقيا 
ف قاـ بتجاكزه بعد ذلؾ باتٌجاه المنيجية التعددية.   كالمتخصصيف كفي مقدمتيـ محمٌد أرككف كا 

يسجٌؿ البعض عميو الكثير مف المغالطات لكف مع ذلؾ لا يمكف التقٌميؿ مف جيكده في 
 ترجمة القرآف الكريـ كدراساتو لمشٌعر كالنٌثر العربيٌ.

                                                           
ٕٕٙ
على ، جامعت دمشك، مخٌافز مناىج المسخشزلٍن فً دراست الإسلام: دراست ًصفٍت ححلٍلٍتثائز الحلاق،  

 شبكت الإنخزنج
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ليكدليمو في ذلؾ أف الممالؾ التي عرفت في ىكما نجد بلبشيريشكؾ في الشعر الجا
شعر ، بال اىتماميا حضارة راقية كلكف لا تكجد آثار تدؿ عمىليا كاف  نوجزيرة العرب صحيح بأ

في اليمف لا تدؿ عمى كجكد الشعر في تمؾ الفترة مف الزمف كما يذكر بأف النقكش التي ظيرت 
، كالدليؿ عمى ذلؾ أف الممالؾ  فيو يجعؿ" الشعر الذم سبؽ العصر الأمكم مشككؾفيك  جدٌا ن

التي تركزت في جزيرة العرب قبؿ الإسلبـ عرفت حضارة راقية جدا، كلكف كالنقكش المعاصرة 
 ىنافكيؼ نرل كالحالة .ليذه الممالؾ كبخاصة اليمنية منيا لا تدؿ عمى كجكد أم فعاليةشعرية

فإفٌ ؟ اىميةتمؾ الآثار الجرقيو في  يعدؿمف الممالؾ المذككرة ؛ ينظمكنشعران  أقؿ رقيان  بدكان 
النبي محمد  ظيكرقبؿ  يفرض تدخؿ عنصر حاسـ لـ يكف مكجكدان ؛ الشعر ،عمى كؿ حاؿىذا

 ِّٔالقرآف" ىٌكسمـ ألا كيو صمى الله عم

ؿ"بركنميش" يدحضنظرية ارتباط نمك الشعر بتطكر الحضارة غير أف بلبشيريكردقكلان 
 ا حضارات بدائيةمعيدان ىالشعر بالرغـ مف أف اىكيستحضر أمثمة ن عف حضارات عرؼ عف

القكؿ " إف نمك الشعر لا يتبع الحضارة مطمقا ،كأف نرل مثلب أف الشعر عند بعض الأقكاـ 
عميو ك ، ـ بالحالة الاجتماعيكالثقافيةىعندلو البدائيينكالاسكيمك أك سكاف جزر )سميماف( لا علبقة 

نكع بط بيف الحضارة الجنكبية ك فقط نقص الركافاف عدـ كجكد الشعر في نقكش الحميريةيؤيد 
 ليجاتاف بأف لمجنكب لغة مستقمة عف ىؿ مف اللبزـ أف نعيدللؤذىالحياةالبدكية في الشماؿ ثـ 

 ِْٔالشماؿ أم أنو عديـ الأثر الحقيقي فييا"

لي اعتمد عمى الركايةالشفكية ىالكثير مف الصحة فالشعر الجافييإليو بركنميش ذىب نلبحظ الذم
حتَّي  توما أثب ىذا،ثـ إف الخصائص البشريةكالاجتماعيةكالثقافية تختمؼ مف منطقة إلى أخرل ك 

ميزبيف شعراء الحضر كشعراء البدك لـ يكجد مف فيك العرب مف أمثاؿ ابف سلبـ الجمحي النقاد 
 اختلبؼ كبير في الألفاظ المستعممة مف الطرفيف.

                                                           
 2٘ٔ،  تارٌخ الأدب العربًرجٌسبلاشٌر، ٖٕٙ
 ٔٗ ،هترجمة النص العربً القدٌموتاوٌلحورٌةالخملٌشً،ٕٗٙ
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ثـ تكالت بعد . تولفاظ كالمعاني المكجكدة في بيئككذلؾ فيمايخص المعاني فكؿ طرؼ يستخدـ الأ
ينفي كجكده ليكبينمنىا المكضكع بيف مف يثبت كجكد الشعر الجاىذذلؾ الكتابات الاستشراقية في 
مف انجمترا، فقد أشار  ىبتالتي  اليجاء)مرجميكت(" بمثابة العاصفة حيث كصؼ بلبشير مكقؼ

 ِٓٔالشعر ك ركايتو"  ىذامرجميكت إلى تضارب معطيات عمماء العرب عف نشكء

نما ى ليست مف الجا ن جاىميان أدبا ن يو ذلؾ أف الكثرة المطمقة مما نسم م ىمية في شيء، كا 
ليالصحيحقميؿ جدا لا ىالإسلبـ...كأكاد أشؾ في أف ما بقي مف الأدب الجا ظيكرمنتحمة بعد 

، كلا يدؿ عمى شيء،كلاينبغي الاعتماد   ليذافي استخراج الصكرة الأدبيةالصحيحة عميويمثمشيئا ن
 لي.ىالعصر الجا

 يوقف تلاشٍس يٍ الأغساض انشؼسٌح : 

الشعر : مىػ أربعة أنكاع ىَٓالشاعر قبؿ سنة ليا  جعؿ بلبشير الأغراض الشعرية التي تطرؽ
  " .القصيدة كالرثاء ، كالسخرية كاليجاءم ، الغزؿ، العفك 

ذا الشعر ىم عند بلبشير عبارة عف منظكمات مرتجمة ك ى"فالشعر العفكم أك البدی
العجائز غناء ا ارتجاؿ الرثاء مف بحر الرجز، ك المرتجؿ لـ يأبيبيمصنفكا المختارات الشعرية كم

 ِٔٔ..."الأمياتنكاح كالندب كأغاني الأطفاؿ ك 

ذا النكع مف أنكاع الشعر ىلشعر يتألؽ في أغاني الحركب ك انتصار الغزاة. ؼالنكع مف ا كىذا
؛أم بمعنى لا  ضوم التي تفر ىيككف مرتجلب أم الظركؼ المحيطة مف فرح أك حزف 

الشاعر مف طرب أك  ييايتمتحضيره لتمؾ المناسبة ، بؿ يأتيعفكيا ن نظرا ن لمحالة التي يككف عم
  .حزف

                                                           
 2٘ٔبلاشٌر، ٕ٘ٙ
 . ٗٗالخملٌشً، ٕٙٙ
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كاف في متناكؿ الشاعر منذ القرف  أنٌو ينطمقبلبشير مف" فرضية تقكـ عمىفي شعر الغزؿ ك 
قصائد امرئ الفرضيةىذه السادس إطارا مخصصا لمتعبير عف مشاعره تجاه المحبكبة ك تدعـ 

 .ِٕٔالأعشى أك المرقش الأكبر أك الأصغر "القيس ك 

ؿ الشعراء لي كذلؾ لاف كىـ الأغراض الشعرية في العصر الجاىلقد كاف الغزؿ مف أ
مالشعرية ، حيث كانت القصائد تبدأ بمقدمة طممية تعتمد ىفي بدايةقصائدييا كانكا يعتمدكف عم

كمف ثـ فقد  ، الصيدةعمى البكاء عمى الطمؿ ثـ يتطرؽ الشاعر لمتغني بمف يحب ثـ كصؼ رحم
ـ ىشعر، بؿ عرؼ اعتماد الشعراء عمى الغزؿ في بدايةىمييفكثر الغزؿ في قصائد الشعراء الجا

النبي صمى الله  ىدرعندما أ ىٍزكعب بف زمو حتى في صدر الإسلبـ فعمى سبيؿ المثاؿ ما فع
 دمو. عميو كسمـ

، فاذا  فييايتمركز يكـ إلى خكاطرنا ك الرثاء فيرل أف مصطمح قصيدة " يثب المفك  أما القصيدة
كاف أصؿ الكممة مشتقا مف قصيد ، فيبدك بالمقابؿ أف كممة قصيد تدؿ ،منذ القرف السادس إلى 

 ِٖٔمؤلفة مف عناصر مكضكعية مترابطة تبعا لمقاطع "د حد عمى قصيدة منظكمة بفف، ك ابع

الاسـ إلا إذا كانت  ىذا فالقصيدة في نظر بلبشير عبارة عف فف فلب يطمؽ عمى القصيدة
 فيوية تبقى حكلا ن كاملب ن يقكمىمالسبب كانت القصائد الجا ليذالسبؾ كالتركيب كربما محكمة ا

 قصيدتو.الشاعر بتعديلبت مستمرة عمى 

الرثاء باعتباره أحد أشير الأغراض الشعرية ككنكع مف أنكاع التعبير عف الحزف الشديد نتيجة ك 
بالشككل مف قساكة القدر، ك التفجع النسيب فييفقد الأحبة  كالخلبف في " القصيدةحيث استبدؿ 

 .ِٗٔعمى مكت بطؿ"
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أما الرثاء فيعتبر مف أحسف كأصدؽ الأغراض الشعرية نظرا ن لاف الشاعر لـ 
سئؿ أحد الشعراء لما كليذا  كمف يعز الغرض لا إذا كاف متأثرا ن بفراؽ مف يحبٌ ميذايكنيتطرق

  .ترؽتككف صادقيف في الرثاء فقاؿ لاف نقكؿ الشعر كأكبادنا تح

اتخذ بداية مف القرف السادس معنى ن  أنٌو" كاليجاءيرل البحث في سياقالحديث عف السخريةك 
قدحيا ن يستدعى ردا ن كدفاع عف الشرؼ أك العرض ك لميستقؿ كنكع أدبي بؿ ظؿ 

، مدح الرسكؿ باليجاء المدح فييا يستدلبلبشيربقصيدة لحساف بف ثابت يمتزجك شعريان تعبيران 
 َِٕالمشركيف"قدح كأتباعو ك 

التي أثارت الكثير مف النقاد كالدارسيف ر ك بلبشيتناكلياالقضايا التي م الأغراض ك ىىذه
 . كأثارت زكبعة كبيرة في مجاؿ الدراسات التي عنيت بظاىرة الانتحاؿ في الشعر العربي القديـ

ـ ىالعرب في أشعار لياالمدح ...الخ تناك الشعر العفكم كالرثاء كالغزؿ ك فالأغراض مثؿ  
فييا كما فعؿ ابف سلبـ في   الأغراض حسب إبداعو ىذه كاف الشاعر يصنؼ إلى طبقاتك 

الشعر كىذاعند بلبشير عبارة عف منظكمات مرتجمة  البدييي"فالشعر العفكم أك ، طبقاتو
 ُِٕصنفكا المختارات الشعرية كما ارتجاؿ الرثاء مف بحر الرجز" بو يأبو المرتجؿ لـ 

مكقؼ مف  بوشعر يتطم ىكشعر مرتجؿ لا يتمتحضيره مسبقا ن بؿ  ىكالعفكم  فالشعر
يبمغ مرتبة باقي الأغراض لا  نوـ أك لأىفي نظر فوالمصنفكف ربما لضع يعبرهلـ ليذا المكاقؼ ك 
 الشعرية.

تمؾ المناسبة  نتياءسبب عدـ انتشاره فمع ا كىذاشعر مرتبط بمناسبة معينةىك  فالشعر العفكم 
 كعدـ اعتماد المصنفكف عميو. تييكىذا سبب ضعفوين

ستشراؽ كاف ك لازاؿ الاكؿ بأف ثٌـ صار كلعمو في خاتمة ىذا الجزء مف بحثنا لا يسعنا إلا أف نق
يحتؿ مكانة بارزة  فقد اىتـ الاستشراؽ بالشرؽ كبمغاتو حييا ك ميتيا ، كما أصبح المستشرؽ 
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في سبيؿ ذلؾ أسسكا المطابع كأنشئكا "ك  نوك فنك  مباشرا ن عمى آداب الشرؽ مطمعا اطلبعا ن 
المكتبات كألفكا الجمعيات أقامكا المؤتمرات ، كأصدركا المجلبت ك جمعكا المخططات كنشركا 

المكضكعات كالأمكنة المختمفة الأسماء ك  ذيمكىا بالفيارسالحكاشي ك  ىنفائس الكتب كعمقكا عمی
كشؼ كتحرير الأصكؿ كتصحيح الأخطاء ك لبحكث القيمة في تحقيؽ الألفاظ ثـ كتبكا ا

المنطقي الحديث، فكانكا في ذلؾ قدكة لمعممي  نياجالمعمى الأسمكب العممي الصحيح ك جيكلالم
المغة ك مؤرخي الأدب مف العرب في تحضير المادة ك تنظيـ البحث ك تكخي الدقة، كتكخي 

  ِِٕ"الصكاب ك تقصي الفركع

مف عسكرم إلى ديني بعد الحركب الصميبية، لتأتي بعد ذلؾ  كما نلبحظ أف اليدؼ تغير تماما
الإستشراؽ" كمف ثـ جاء التحدم الحضارم في أعقاب الانتصار الحربي،كلميتبيف فييامرحمة تغير 

 سيلبن ىدفان مأصبحكاىالمسمميف عمى الصعيد الحربي لا تعني بالضركرة أفىزيمةلمغرب كقتئذ، أف 
أخرل لا تقؿ خطرا ن عف  ىدافاً لو أ ظيرتف  " ِّٕ.لحضارماثيـ كترا تيـلغزك فكرم يمسخعقيد

 داؼ السابقة .ىالأ

اقتصاديةنتيجة التطكر عدة سياسيةكعسكريةكاجتماعيةك  جكانب لأىداؼا ىذهكلقد مست 
 فرىاأكركبا في القرف التاسع عشر كالسعي لمبحث عف أسكاؽ جديدة كمكاد أكليةيك  توالذم عرف
في القرف التاسع عشر حقؽ تطكرا ن ممحكظا ن " كفي العالـ العربي ستشراؽ نجد الاليذا الشرؽ ك 

ذكر أك إشارة إلى شيء عف  يياالمعاصر لا يكاد المرء يجد مجمة أك صحيفة أك كتاب إلا كف
 يمت إليو بصمة قريبة أك بعيدة .الاستشراؽ أك 
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ًّ يٍ الاَرحالأجذثس .6  انشّؼس انجاْه

مف مؤامرات البحث مف تبرئة الشعر الجاىمي مف كؿٌ ما أحيؾ لو  ىذا لابدٌ لنا في كاف
بكثير عندما اتيمكا مجمؿ الشعر إلى اتيامو بالانتحاؿ، كبعضيا ذىب إلى أبعد مف ذلؾ سعت 

 الجاىمي بالانتحاؿ كعدـ الصدؽ.

 . انسدّ ػهى طّ حسٍٍ: 1.6

الشٌؾٌ في صحٌة نسبو الأدب لعؿٌ أبرز القضايا الٌتي آثارىا ىذا الكتاب كأشيرىا ىيقضيٌة 
الجاىميٌ، حيث كصؿ الدكتكر طو مف خلبؿ تطبيقو منيج الشٌؾٌ الديكارتي إلى نتيجة عامٌة فيما 

أفٌ الكثرة المطمقة ممٌا نسمٌيو أدبنا جاىميِّا مفادىا " -شعره كنثره  –ي كمٌو يتعمٌؽ بالأدب الجاىم
 .ِْٕظيكر الإسلبـ"نٌما ىي منحكلة بعد ليست مف الجاىميٌة في شيء، كا  

م أمٌا الكثائؽ التاٌريخيٌة الٌتي تتناكؿ سير الشٌعراء الجاىمييف، فقد حكـ عمييا بالحكـ نفسو الٌذ 
كلف نستطيع أف نعترؼ بأف ما يركل مف سيرة ىؤلاء الشٌعراء حكمو عمى أدبو مف قبؿ، فقاؿ : "
نٌما كثرة ىذا كمٌو  لشٌعر تاريخ يمكف الاطمئناف إليوالجاىمييف كما يضاؼ إلييـ مف ا كالثقٌة بو، كا 

نٌما تبعث في النٌفكس ظنكننا كأكىامنا ا، كا   . ِٕٓ"قصص كأساطير لا تفيد يقيننا، كلا ترجيحن

لفات ذلؾ تسبٌب في أفٌ قضيٌة الشٌؾٌ في الأدب الجاىميٌ أصبح تفصلبن أساسيِّا في معظـ المؤ 
ّـِ ا ا عا  لأدب الجاىميٌ مف بعده. الٌتي أرخت تأريخن

ككاف مف أثرىا أف اتٌجيت الدراسات مف بعده اتٌجاىيف، طرديِّا كعكسيِّا. أمٌا الاتٌجاه الطردم؛ 
فيك الٌذم تأثٌر برأم الدكتكر طو، فأخذ يفحص الأدب الجاىميٌ معملبن عقمو لتمحيص صحيحو 
مف زائفة، مكظفنا معايير محدٌدة لتحقيؽ ذلؾ التٌمحيص، مع الحرص عمى عدـ الكصكؿ إلى 

ا. كقد كاف مف أبرز ركٌاد ىذا الاتٌجاه ال نٌتيجة نفسيا الٌتي تكصٌؿ إلييا الدكتكر طو نفينا كرفضن
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 ذىبفي كتابو )العصر الجاىمي("، ك ِٕٔطو، كىك الدكتكر شكقي ضيؼ الدكتكر تلبميذ أحد أنبغ
 حقِّا نشؾٌ  إنٌمافقاؿ: " صحٌتو عمى الثقٌات الرٌكاة ماأجمع بصحٌة التٌسميـ عدـ في أستاذه مذىب

بيعمر كبف العلبء،  كركاه أثباتيـ مف مثلؤ  كثقكه ام كنرفضو،أمٌا القدماء فيو مايشؾٌ  في
أف نقبمو ما دامكا قد أجمعكا عمى صحٌتو. كمع   كالمفضؿ الظٌبي، كالأصمعيٌ، كأبي زيد، فحرمٌ 

ف ذلؾ ينبغي أف نخضعو للبمتحاف، رٌد مارككه عمى أسٌس عمميٌة منيجية لا لمج بعض نرفض كا 
 .ِٕٕ"الظٌفٌ 

 تشكؿ نستنبط معايير كاضحةن ضيفأ الدكتكر كتاب استقراء خلبؿ مف كبإمكاننا
نطمقعميو )نظريةالانتحالفيالشٌعرالجاىمي(،كىيأفٌ )القصيدة الجاىميٌة الصٌحيحة ىي  أف مانستطيع

كؿ قصيدة كانت سالمة مف اتٌياـ الرٌكاة الثقٌات، مكافقة لمحقيقة التاٌريخيٌة كمعتاد شعر الشٌاعر 
 كالعصر، خاليةن مف أمٌ صبغو إسلبميٌة أك أم قصص أسطكرية(. 

ستاذه، كاتٌخاذه ىذه المعايير الصٌارمة، فقد كصؿ إلى كتبعنا لتأثٌر الدكتكر ضيؼ بأ
نتيجة مقاربة لمنٌتيجة الٌتي كصؿ إلييا الأستاذ، حيث لـ يقبؿ مف الشٌعر الجاىميٌ إلٌا أقمٌو، 

كفيـ  –كرفض أكثره كاعينا بذلؾ، فقاؿ معمقنا عمى رفضو تشكيؾ بعض الباحثيف المحدٌثيف 
كليس معنى ذلؾ أنٌنا نريد أف نكسٌع الأبكاب فنقب "عامٌة :  في الشٌعر الجاىميٌ  –ه قدمتيـ أستاذ

 . ِٖٕ"ف، بؿ نحف نضيقيا تضييقنا شديدنالكثرة ما يركل عف الجاىميي

ذا أردنا مصداقنا لذلؾ القكؿ، نظرنا إلى تعامؿ الدكتكر ضيؼ مع ديكانا مرئ القيس،  كا 
ائة قصيدة كمقطعة منسكبة إلى فقد احتكت الطٌبعة المحقٌقة الٌتي ارتضاىا الدكتكر ضيؼ عمى م

الشٌاعر. لكف الدكتكر ضيؼ لػـ يكثؽ تكثيقنا قاطعنا مف ىذه المائة سكل ثلبث قصائد كمقطعة 
ككأنٌما الثاٌبت الصٌحيح لو إنٌما ىك "اـ عرضو ديكاف الشٌاعر قائلبن :كاحدة، كقرٌر ذلؾ في خت
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ٌـ ما  أنشده لو أبك عمرك بف العلبء، أك بعبارة المعمٌقة أك القصيدة الأكلى في ديكانو كتاليتيا، ث
 .ِٕٗ"أخرل القصيدة الحادية عشرة كالمقطكعة السٌابعة كالعشركف

كأمٌا الاتٌجاه العكسي، فمـ يتمثٌؿ فقط في أكلئؾ الٌذيف ذىبكا يتمسٌؾ كنبأف قبكؿ الرٌكاة 
نٌما تجاكز الأمرالقدماء لمقصيدة الجاىميٌة قبكل الثقٌات  منيج اعتماد إلى لؾذ لب يحتمؿ الشؾٌ، كا 
 مكٌي في أحمد الطٌاىر الدكتكر قاـ حيث التاٌريخيٌة، الأدبيٌة لمكثائؽ التاريخي التٌحقيؽ في جديد
. بالاتجاه نحك تكثيؽ معظـ الرٌكايات الٌتي أكردىا الرٌكاة في هالقيس حياتو كشعر  امرؤ)كتابو

 مكاجية في العربيٌ  الأدبيٌ  التٌراث عف لمدٌفاع محاكلة في الجاىميٌ؛ كذلؾ الشٌاعر تاريخيـ سيره
 لأكلى الطٌبعةا مقدٌمة مكٌي الدكتكر صدٌر الجاىميٌ.فقد الشٌعر صحٌة حكؿ طو ادٌعاءالدكتكر

في العقد الثاٌلث مف ىذا القرف تعرٌض الشٌعر الجاىميٌ في مصر لمف "حسيف : طو قاصدنا بقكلو
، دكف أف يقدٌـ لإنكاره أدلٌة معقكلة   . َِٖ"اينيض عميييجحده كلبِّ

 المستشرقيف،كانتقالياإلى أيدم بيف ثـ عرض الدكتكر مكٌي لتاريخ دراسة قضيٌة الانتحاؿ
 كرد –ضيٌة  متيمنا إيٌاه بأنٌو كاف طالب شيرة مف خلبؿ إثارتو تمؾ الؽ –حسيف  الدكتكرطو
ا قاؿ ،ث ٌـ عميو العرب الباحثيف  الجاىمي لدل الشٌعر الشٌكٌفي ىذامنقضيٌة كتابو مكضع مكضحن
لقد بدا لي أف الطٌريقة المثمى ليست في مناقشة فركض كاحتمالات كدعاكل مؿٌ "طو : الدكتكر

أقدـ شاعر كأكٌؿ مجحكد، فنضع الشٌاعر في مكانو مف القبيمة، كنعكد بالقبيمة إلى ؛النٌاس نقاشو
 .  ُِٖانو مكضعيا مف الشٌعب، كيأخذ الشٌعب مك

 تجريحيا، حتٌى مف أكثر إلى تكثيؽ الرٌكايات كقبكليامكٌي يميؿ  الطٌاىر فالدكتكر
أفٌ الاختلبؼ "ارتضاىا، كىي لقاعدة تبعنا كاحد؛كذلؾ حدث حكؿ مختمفة الرٌكايات ىذه لككانت

بيف النٌاقميف ادٌعى إلى اليقيف، فحيث يقتضي الكاقع أفٌ تختمؼ الرٌكاية، كأف يتعذٌر الإجماع بيف 
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لعقؿ كالصٌدؽ مف أقكاؿ يتفرٌؽ ركاتيا في الأمصار، كيبعد بيـ الرٌكاة، تككف ىذه أقرب إلى ا
 .ِِٖ"العيد، كيككف اعتمادىـ عمى الذٌاكرة

 بعيدنا، حدِّا كتكثيقيا التاٌريخيٌة الرٌكايات تعديمو في مكٌيٌ  الطٌاىر بالدكتكر الأمر كيصؿ
 السٌمك حفظ قصٌة أثبت ،فحينما منحكلة أشعار مف عنيا بماجاء الرٌكاية تكثيؽ إلى يذىب حيث
 مف الأعشى إلى ماينسب تٌيـ ؛فإنٌيا الرٌكـ أرض إلى  رحيمو قبؿ عمييامرؤالقيس ستأمنو األمم
 لػـ يدفع ألبنحمو،لكنٌيذاالاتٌياـ أحدأبناءالسٌمك متٌيما حكؿ مف بأنٌو القصٌة ىذه يعرض شعر

ا،بؿ إنٌو أثبتيامنخلب امالقصٌة مكٌيإلاتٌو الدكتكر  الشٌعرمٌ. لاتٌيامشاىدىا أيضن

كلا يتأتٌى أف ينحؿٌ شعر في مجاؿ التفٌاخر كالتبٌاىي، يعتمد عمى قصٌة » فقاؿ : 
كلـ يكف تكجٌو بعض الباحثيف إلى محاكلة . ِّٖ(مكضكعة، ليس ليا سند مف جكىر أحداثيا

الشٌعر  تكثيؽ إخبار شعراء الجاىميٌة ىك الكحيد الٌذم نشأ نشكءنا عكسيِّ القضيٌة الشٌؾٌ في
نٌمانشأت  طو الدكتكر خركج فع نتج آخر بحثي كجٌو الجاىمي الٌتي آثارىا الدكتكر طو حسيف، كا 

 .ِْٖالجاىمي الأدب لافي القرآف في تمتمس جبأف ةالجاىميٌ  الحياة أف )مرآة بنتيجةىي

 الشٌعر باعتماد الجاىمي لأدب العامٌؿ التاٌريخ مجاؿ في باحثيف جلٌبؿ بعده مف قاـ حيث
 تقدٌـ دراسات بتخصيص الآخر بعضيـ قاـ بحياةالجاىمييف،كما للئحاطة أساسيِّا مصدرنا الجاىمي

 في الحك أحمد الدكتكر دراسة ىي الدراساتىذه  أبرزه أشعارىـ.كلعؿٌ  خلبؿ مف حياةالجاىمييف
 .الجاىميٌ( الشٌعر مف العربيٌة سمٌاة )الحياة الـ

 كعناكيف الرٌئيسي عنكانو يشير كما رئيسية  بصكرة الكتاب ىذا منيج اعتمد حيث
عمى كثيقة الشٌعر الجاىميٌ. كذلؾ راجع في المقاـ الأكٌؿ إلى عقيدة الدكتكر الحكفي  فصكلو 

 مف –، لكفٌ ىذا مشركط ِٖٓفيككف )الشعر أصدؽ تصكيرنا لمحياة؛ لأنٌو يتناكؿ ما ييممو التاٌريخ(

                                                           

 ُّ، ُّٗٗمكي، ِِٖ 
 ّٗ، ُّٗٗمكي، ِّٖ 

 .(َٖ - َٕكىك عنكاف مبحث انظره، )ص/ ِْٖ
 ْ،  ُِٓٗ، ِمكتبة نيضة مصر، ط  الحياة العربية مف الشعر الجاىمي،أحمد محمد الحكفي،  ِٖٓ
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بكفاء الشٌاعر الجاىميٌ بتغطية المكضكع محلٌب لمدٌراسة، فإذا قصر الشٌعر  المؤلٌؼ نظر ةكجي
 .التاٌريخيٌة بكصفيا عكامؿ مساعدةعف بمكغ ذاؾ اليدؼ؛ فإنٌو لابدٌ مف استدعاء بقيٌة الكثائؽ 

كقصدت إلى "تاب : حيث قاؿ الدكتكر الحكفيٌ في مقدٌمة كتابو مبيننا مقاصده مف الك 
نٌما شيءآخر : أف أجمك ا لحياة العربيٌة في شتٌى صكرىا جلبء لا يعتمد عمى التاٌريخ كحده، كا 

. كىي عبارة تدؿٌ عمى ِٖٔ"م صكر ىذه الحياة، فأحسف تصكيرىايستند أكلان إلى الشٌعر الٌذ
لكف الشٌعر مقدٌـ عمييا حاؿ كفائو ، أفٌ ثمٌة كثائؽ أخرل شاركت الشٌعر في أداء ىذه الميمٌة

الكاضح أفٌ الدٌافع الأكٌؿ لمدكتكر الحكفي لسمكؾ ىذا المنيج عبٌر الشٌعر  بالغرض المنشكد. كمف
الجاىميٌ ىك ماسبؽ أفٌ قرٌره الدكتكر طو حسيف مف ككف الشٌعر الجاىمي لا يمثٌؿ حياة 
الجاىمييف تمثيلبن صادقنا. كدليؿ ذلؾ تصدر الدكتكر الحكفي لمرٌد عمى ما سبؽ أفٌ قرٌره الدكتكر 

ا تصري –طو حسيف  ا أك تمميحن  .  ِٕٖأثناء تناكؿ عدٌة ظكاىر –حن

فإذا تجاكزنا نطاؽ الدراسات الٌتي تأثٌرت تأثٌرا طرديِّا أك عكسيا بقضيٌة الانتحاؿ الٌتي 
،ألفينا أفٌ ىذه القضيٌة قد فتحت أعيف الباحثيف لبابيف بحثييف جديديف،  آثارىا الدكتكر طو

بيٌة الفصحى كليجاتيا قبؿ الإسلبـ، كآخرىما باب أحدىما باب دراسة العلبقة بيف المٌغة العر 
دراسة مصادر الأدب الجاىميٌ. كقد جاء الباب الأكٌؿ نتاج إنكار الدكتكر طو شعر شعراء اليمف 
ٌـ أنكر معظـ ما تبقٌى مف الشٌعر بحجٌة عدـ احتكائو  جميعنا بدعكل أفٌ لغتيـ لـ تكف العربيٌة، ث

لـ تعرؼ إلٌا بعد ظيكر  –في رأيو  –يث إفٌ المٌغة المكحٌدة شيئنا مف اختلبؼ ليجات القبائؿ، ح
الإسلبـ بفضؿ القرآف الكريـ. كلعؿٌ أبرز كتب ىذا الباب ىك كتاب )الأدب الجاىميٌ بيف ليجات 

 القبائؿ كالمٌغة المكحٌدة(لمدكتكر ىاشـ الطعاف 

فضؿ  كقد أشار المؤلٌؼ نفسو إلى علبقة كتاب ىب كتاب الدكتكر طو، فقاؿ: )إف
الدكتكر طو حسيف عمى منيج البحث عندنا ممٌا لا يمكف أف ينسى، بيد أفٌ نتائجو يمكف أف 
نٌي لا أطمح إلى نقض  ا كثيرة نشرت بعد تأليؼ )في الشٌعر الجاىمي( . كا  تتغيٌر لأفٌ نصكصن

                                                           
 ْ، ُِٓٗالحكفي، ِٖٔ

 . ِٓٗ، ُِٕ، ِٕٓ، ُِٓٗانظر: الحكفي، ِٕٖ 
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الكتاب الٌذم كاف مف بشائر نيضتنا في مطالع ىذا القرف، كلكنٌني افعؿ ما كاف الدكتكر طو 
سيف نفسو يفعمو لك أتيح لو الاطٌلبع عمى ما ينقض ىذا الجانب أك ذاؾ مف تأليفو. فأنا عمى ح

 . ِٖٖثقة مف أنٌو كاف سيبادر إلى التٌصحيح لنفسو(

كقد تمثٌؿ منيج الدكتكر الطٌعٌاف في خطكتيف أساسيتيف، ىما : التأٌصيؿ التاريخي لمٌغة 
ي مرحمتيا المشتبكة بالمٌغات السامية كمرحمتيا التاٌلية العربيٌة القائـ عمى دراسة المٌغة العربيٌة ف

 .يٌة الثاٌنية الٌتي كصٌمنا أدبياالٌتي تمثٌؿ تشكلب لمٌغة العربيٌة منفصمة قبؿ الجاىم

القكؿ بأفٌ )الفصحى( سميمة » كتكصيؼ )المغة العربيٌة الفصحى( اليادؼ إلى  
)القديمة( أم : إنٌيا تطكٌر ليا صحبة حدثاف ىاماف في حياة العربيٌة، أكٌليما خركج المٌغة مف 

 . ِٖٗمكمنيا القديـ،   كثانييما تكاصميا بالميجات كالمٌغات المجاكرة

ىي لغةن كؿٌ العرب مع احتفاظ كؿٌ مجمكعو منيـ  كقد خرج الكتاب يقرٌر أفٌ )الفصحى
، كيفترض تطكٌر لغة القصيدة مف المٌيجة َِٗبخصائص ليجيو لا تخرجيـ عف الفصاحة كثيرنا(

القبميٌة إلى الفصحى العامٌة حيث تخرج القصيدة خارج نطاؽ القبيمة، كتتعرض لغتيا في ىذه 
بيمة أخرل، كذلؾ إذا خرجت القصيدة إلى قبيمة الحالة لأمر مف اثنيف، إمٌا أف تتحكٌؿ إلى ليجة ق

أخرل عف طريؽ راك مف ىذه القبيمة تبنى ىك عمميٌة التٌحكيؿ، كأمٌا إف تتحكٌؿ إلى المٌغة 
الفصحى، كذلؾ إذا خرج بيا الشٌاعر نفسو أك أحد الرٌكاة إلى محافؿ العرب العامٌة، حيث يحكؿ 

 ..ُِٗكافي مف سمات ليجيو إلى المٌغة الفصحىالشٌاعر أك الرٌاكم ما تسمح بو الأكزاف كالق

                                                           
، معجـ البابطيف لشعراء العربية في القرنيف التاسع عشر كالعشريفىاشـ الطعاف ، انظر مكقع:   ِٖٖ
65-http://www.almoajam.org/poet_details.php?id=77 : 

معجـ البابطيف لشعراء العربية في القرنيف التاسع عشر الطعاف ، انظر مكقع:  ِٖٗ 
 http://www.almoajam.org/poet_details.php?id=94 :،كالعشريف

معجـ البابطيف لشعراء العربية في القرنيف التاسع عشر الطعاف ، انظر مكقع:  َِٗ 
 : =91http://www.almoajam.org/poet_details.php?id،كالعشريف

معجـ البابطيف لشعراء العربية في القرنيف التاسع عشر الطعاف ، انظر مكقع:  انظر:  ُِٗ 
 : =241http://www.almoajam.org/poet_details.php?id-244،كالعشريف
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أكرد طو حسيف حقائؽ غير ثابتة فكلج في مماراة كتناقض حكؿ قبائؿ الشماؿ كالجنكب، 
كصحة نسب امرئ القيس كشعرؾ المنسكب كما ذىب الناقد "محمد الفاسي" إلى طرح امرئ 

حسيف: " أنيما الكحيدتيف القيس كشعرؾ المنسكب إليو، فأخذ قصيدتيف لو كالمتيف قاؿ فييما طو 
المتيف ينسباف لو، فأما عدا ىاتيف القصيدتيف فالضعؼ فيو ظاىر، كالاضطراب فيو تبيف، 
كالتكمؼ كالإسفاؼ يكذباف يممساف باليد، إذف فنحف ندكر، نثبت لغة امرئ القيس التي نشؾ  

شؾ فيو، عمى فييا، بشعر امرئ القيس، كنحف نشؾ في ىذا الشعر، كنصفو بأنو منتحؿ الذم ن
أننا أماـ مسألة ليست أقؿ مف ىذه المسألة تعقيدا، فنحف لا نعمـ كلا نستطيع أف نعمـ الآف أكانت 
لغة قريش ىي السائدة في البلبد العربية أياـ إمرئ القيس؟ كأكبر الظف أنيا لـ تكف لغة العرب 

نيا أخذت تسكد في أكاسط القرف السادس لممسيح، كتمت ل يا السيادة بظيكر في ذلؾ الكقت كا 
 ِِٗالإسلبـ"  

فرد عميو محمد الفاسي كآخركف، قائلب: "ىذا أسمكب جديد في النقد بناه طو حسيف عمى 
الشؾ في الشعر الجاىمي بعامة كشعر امرئ القيس بخاصة، كأخذ يدعـ ىذا الشؾ بأمكر كثيرة 

الدكتكر  -كما يرل – أىميا لغة الشعر التي نظـ بيا امرئ القيس شعره مع أنو ينمي كلغة اليمف
طو حسيف تخالؼ المغة العدنانية كؿ المخالفة ، كرد عمى مف قاؿ أف امرئ القيس نشأ في نجد 
ككاف أبكه ممكا عمى بني أسد بالشؾ في ىذا أيضػػا، كقد يككف مف العجيب ألا تظير ىذه المغة 

كانت تقاـ عمى  لتككف لساف العرب عامة حيف يجتمعكف في الحج كفي الأسكاؽ العديدة التي
مدار السنة، ثـ مف قاؿ أف المغة اليابانية التي كانت عمى عيد امرئ القيس ىي الحميرية التي 
كانت قبؿ انييار سد مأرب، ككيؼ كاف لأىؿ اليمف حيف نزؿ القرآف أف يفيمكه، كأف يؤمنكا بو، 

حرب البسكس، فقد أما عف القصيدتيف المتيف أشار إلييما د/ طو حسيف، قد خمتا مف الإشارة ل
قيمتا في أغراض أخرل غيره كصؼ ىذه الحرب، كقد كاف إمرئ القيس صاحب ليك، كلعميا قد 

 ِّٗانشئتا في كقت مبكر عمى حرب البسكس" 

                                                           
،  77 .: الالكتركنية، المكقع الالكتركني، مكتبة دار الندكة في الشعر الجاىميطو حسيف،  ِِٗ

http.www.daralnadwa.com146 
 .ُٖٓ،ُٗٓ/ْد ط، مكتبة الكحدة العربية، دت، الأدبكالنصكص،محمد الفاسي كآخركف، ِّٗ
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كما قاؿ أيضا:" نكافؽ الدكتكر في أف بعض الشعر قد نسب إلى امرئ القيس كأنو  
يما بعد كنسب إلى شعراء ليس لو لأسباب كثيرة، كما أف بعض الشعر الجاىمي صنع ف

الجاىمية، كلكف الشؾ في كؿ شعر امرئ القيس لا يختمؼ في نشأتو عف شعراء نجد القدامى 
، كأكس بف حجر، ك النابغة كزىير كسكاىـ ممف نشأ في نجد، فإف ىذا  مف أمثاؿ عمر بف كمثكـ

ذا منيج في الشؾ يجعمنا نشؾ في الشعر الجاىمي كمو، كىك ما لـ يقؿ بو أحد، كعمى كؿ في
البحث اختطو كارتضاه الدكتكر في كقت مف الأكقات كلكنو عدؿ عف كثير مف أرائو ىذه فما 

 ِْٗبعد

لقد شؾ طو حسيف في الشعر المنسكب لامرئ القيس كحتى نسبو كاعتبر أف شعره 
يتخممو الضعؼ كالاضطراب كالتكمؼ فيجـ عميو الناقد محمد الفاسي كما قالو، كبيف لو نقاطا 
كاف فييا مجحفا في حؽ امرئ القيس كشعره." لساف حمير بمساننا كلا لغتيـ بمغتنا: " كلكف نص 

ساف حمير كأقاصي اليمف بمساننا، كلا عربيتيػػـ ف يكجو قكلو" أفرس الناس ابف سلبـ ىك" ما ل
بيت الشعر" تكجييا يكحي بأنو لتمكنو كقدرتو كميارتو كاف قادرا عمى نحؿ الشعر ككضعو، 
كلكف ابف سلبـ لـ يرد إلى ىذا أراد نقيضو؟ كنصو بكاممو ىك" أجمع أصحابنا أنو كاف أفرس 

سانا، كنا لا نبالي إذا أخذنا عنو خبرا أك أنشدنا شعرا ألا نسمعو مف الناس بيت شعر، كأصدقو ل
 . ِٓٗصاحبو " 

كما يمكننا القكؿ بأف طو حسيف اعتمد عمى المنيج العممي كلكنو لـ يطبقو بدقة حيث  
أنو ينص عمى النتائج دكف ذكر لممقدمات، فتحدث عف الشعكبية كنحؿ الشعر دكف ذكر بعض 

فضاؽ ذرعا بمنيج ديكارت الذم أكثر الحديث كلـ يأخذ كثيرا بإجراءتو  الأمثمة التي تكضح ذلؾ
المنيجية كقاؿ الدكتكر طو أيضا: " انو يستثني مف النحؿ قصيدتيف لعمقمة مع شيء مف 
التحفظ" ثـ يقكؿ كصحة ىاتيف القصيدتيف لا تمس رأينا في الشعر الجاىمي" فرد عميو الناقد 

ما كتبو تحت عنكاف الشعر الجاىمي  -الو لا ينسكف كثيراالخضرم بقكلو:" كلعمو نسي كأمث
                                                           

 .ُُٔ-َُٔالفاسي،  ِْٗ
 -،المكتب الإسلبمي ، بيركت ُ،ط طو حسيف في ميزاف الأدباء كالعمماءمحمكد ميدم الاستانبكلي، - ِٓٗ
  ٕٔدت، لبناف،



 

148 
 

كالميجات حيث قاؿ: كمف المفعكؿ جدا أف تككف قبيمة مف ىذه القبائؿ العدنانية لغتيا كليجتيا 
كمذىبيا في الكلبـ، كأف يظير اختلبؼ المغات كتبايف الميجات في شعر ىذه القبائؿ الذم قيؿ 

كاحدة كليجات متقاربة كمف المعركؼ أف عمقمة مف بني  قبؿ أف يفرض القرآف عمى العرب لغة
تميـ كالقصيدتاف المتاف إستثناىميا كرضي بقبكليما لا تخرجاف عف ىذه المغة الأدبية التي 

 ِٔٗيسمييا لغة قريش فقبكلو لياتيف القصيدتيف ينقص أساس ذلؾ الفصؿ" 

كما أنكر  تحدث طو حسيف عف نظرية العزلة كأنكرىا لأنيا تقؼ في طريؽ بحثو
قصيدتيف لعمقمة، كلكف ىذا لا ينفي عميو ما كتب عف الشعر الجاىمي، كالميجات حيف فرؽ بيف 

 . المغات كالميجات كبيذا كقع في تناقض المغات ما أكرده

كقاؿ ناقد أخر: "لقد كتب صاحب الكتاب بحثو ليثبت دعكل جديدة ك ينسبيا ىك لنفسو 
يؿ إلى الإطالة بإيراد ما ذكره، كلا بعضو فقد بسطنا رأم كتنسب في الحقيقة لمرجميكت" كلا سب

مرجميكث كبسطنا رأم الدكتكر طو حسيف كنستطيع أف نستبيف أثر مرجميكت في كتاب الدكتكر 
طو حسيف كخاصة في نقطتيف أساسيتيف لعميما عماد بحث الدكتكر ك ىما " الدليؿ الديني 

 .ِٕٗكالدليؿ المغكم" 

ديدة يناسبيا لنفسو، كلكنيا في حقيقة الأمر ىي المستشرؽ حاكؿ طو أف يأتي بدعكل ج
 . مارجميكت تأثر بو فأخذ مف عمكمو كادعى انيالو

كقد ذكر الدكتكر طو حسيف أف الشعر الجاىمي الذم بيف أيدينا لا يمثؿ الحياة الدينية 
ة، أمة متدينة في الجاىمية، كأف القرآف كىك عنده مرآة الحياة الجاىمية، يمثؿ العرب في الجاىمي

قكية التديف، فرد عميو العلبمة محمد الخضر حسيف كبيف أف " ىذه الشبية مما استمبو المؤلؼ 
 ِٖٗ "مف مقاؿ مرجميكث

                                                           
 .ِّ، محاضرات في بياف الأخطاء العممية التاريخيةالخضرم، ِٔٗ

 .ٖٕالاستانبكلي، ِٕٗ
 .ّٖ، ّٕنقد كتاب في الشعر الجاىمي، محمد الخضر حسيف، ِٖٗ
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ثـ أكرد ما جاء في مقاؿ مرجميكث كقاؿ: " كخلبصة الجكاب أف معظـ شعر العرب 
م يمثؿ دينا غير كاف في الفخر كالحماسة كأف المسمميف صرفكا عنايتيـ عف ركاية الشعر الذ

الاسلبـ كلاسيما ديف اللبت كالعزل، كعمى الرغـ مف ىذا كمو كصمت الينا بقية مف الشعر الذم 
 ِٗٗ "يحمؿ شيئا مف الركح الديني، تجده في كتاب الأصناـ لابف كمبي كغيره

كازف الناقد الخضر حينما جاء في مقاؿ مرجميكت، كما كرد في كتاب الدكتكر طو 
شابو الذم كقع بينيما كأكرد أف الدكتكر أخذ عنو كثيرا كبني عميو منيجو حسيف، ليظير الت

 ككتابو.

 انسد ػهى انًسرشسقٍٍ: . 2.6

لقد كاف الاستشراؽ في أكؿ العيد مدفكعا بتحدم الإسلبـ أما فيما بعد فقد أصبح الدافع 
إليو إخضاع الشعكب الإسلبمية كالإسلبـ بمف فييـ العرب، كفي الحقيقة لـ يتطكر الاستشراؽ 
إلا بتأثير الاستعمار لأجؿ تحقيؽ أغراضو السياسية كالاقتصادية، فقد أدركت الدكؿ الاستعمارية 

الدراسات الشرقية التي قامت بيا مسبقا يمكف الاستفادة منيا في معرفة عقمية الشعكب  أف
 الشرقية لمسيطرة عمييا. 

كلعؿ ىذا السبب لرئيسي الذم جعؿ المفكريف العرب يتكجيكف لمذكد عمى تراثنا الثقافي 
أقكل ك أصعب ممثلب في الشعر الجاىمي لمتصدم ليذا النكع الجديد مف الاستعمار الذم يعد 

بكثير مف الاستعمار المباشر بالسلبح فالاستعمار الثقافي مف خلبؿ ضرب ىكيتنا عف طريؽ 
 التشكيؾ في شعرنا لو آثار طكيمة المدل كجد خطيرة.

ىذا كقد تعددت الآراء النقدية في المكقؼ مف الاستشراؽ ك تباينت بيف مادح ك قادح ك 
ى الاستشراؽ نظرة المعجب ك المنبير بما حققو معتدؿ في نقده إذ نظر الفريؽ الأكؿ إل

المستشرقكف في ميداف التأليؼ ك المعاجـ ك تحقيؽ المخطكطات مثنيا عمى المنيجية 
الاستشراقية متجاىلب اليفكات ك الأخطاء الجمية في دراستيـ للئسلبـ كفي مقابؿ الفريؽ المادح 

                                                           
 .ُْالخضر حسيف ، ِٗٗ
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خر الذم كقؼ مكقؼ العداء للئنتاج الذم لا يرل في الاستشراؽ إلا محاسنو كاف الفريؽ الآ
الاستشراقي بأكممو خيره كشره متيما المستشرقيف بالتحيز ك التحامؿ عمى الإسلبـ ك المسمميف ك 
خدمة الاستعمار ك التنصير كاصفا إنجازات المستشرقيف في مجاؿ المعاجـ ك التحقيؽ ك 

 التأليؼ أنيا منصبة في تحقيؽ أىداؼ الاستشراؽ المشبكىة.

ط فريؽ ثالث في حكمو عمى الدراسات الاستشراقية بيف الفريؽ الأكؿ ك الفريؽ كتكس
الثاني إذ أثنى عمى بعض إنجازات المستشرقيف العممية مع بياف أخطاء عدد مف المستشرقيف 

 في مكقفيـ مف الإسلبـ ك المسمميف  .  

 كيفسٌر المفكر المصرم حسف حنفي فشؿ الدراسات الاستشراقية بعدة أسباب:

أفٌ جؿٌ المستشرقيف لا يؤمنكف بالكحي الإسلبمي، فيدرسكف الظاىرة منفصمة عف أصميا 
 .الإسلبمي الذم ىك الكحي

 .تخصٌص المستشرؽ في مجاؿ بحثو  عدـ-

النشأة الأكركبية لممستشرقيف ذاتيـ، فالفكر الأكركبي مرٌ بتطكرات معينة  بسبب -
  .حتمت ظركفان تاريخية مغايرة

أفٌ دراسات المستشرقيف ما ىي إلا "مكضكعات دراسة"، كليست يرل حسف حنفي 
"دراسة مكضكعات"، بمعنى؛ أنٌو لا ينبغي أف نتخذ الدراسات الاستشراقية كدراسة مسمَّـ بيا؛ بؿ 

  .ينبغي التثبت مف مصادرىا تاريخيان كعمميان 

حميمي، كفي كلبـ طكيؿ؛ تعرٌض لمناىج المستشرقيف الأربعة )المنيج التاريخي، كالت
منيج الإسقاط، كمنيج الأثر كالتأثر(، كقد أفرد شرحان طكيلبن  لػ"المنيج التاريخي"، بكلبـ ميٌـ لا 

 .يمكف اختصاره

كينتقد حسف حنفي منيجية المستشرقيف مشيرا إلى أف النعرة العممية التي تقكـ عمييا 
ككتاريخ خالص مككف  مناىج المستشرقيف تعني دراسة الظاىرة الفكرية كظاىرة مادية خالصة،
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مف شخصيات كأنظمة اجتماعية كحكادث تاريخية محضة، يمكف فيميا بتحميميا إلى عكامؿ 
مختمفة سياسية كاقتصادية كاجتماعية، تحدد نشأتيا كطبيعتيا، كتحاكؿ ابتداء مف ىذه العكامؿ 

تنقطع عف أصميا المتفرقة تركيب الظاىرة بدعكل تفسيرىا. كىكذا تفقد الظاىرة طابعيا المثالي، ك 
في الكعي، كعف أساسيا في الفكر ك الكاقع، كتصبح ظاىرة مادية خالصة، ليا أصميا في 

 ََّالتاريخ الذم أعطاىا أساسيا، كفي المتجمع الذم أعطاىا طبيعتيا

كحكؿ نشأة المنيج يقكؿ: "كيرجع منيج الأثر كالتأثر إلى نشأة المستشرقيف في بيئة 
لأكركبية الي تخضع ثقافتيا للؤثر كالتأثر، فقد نشأت الحضارة ثقافية خاصة، كىي البيئة ا

حياء التراث العقمي القديـ لانقاذىا  الأكركبية ابتداء بالبعث اليكناني في أكائؿ عصر النيضة كا 
 َُّمف قطيعة اللبىكت كسمطاف الكنيسة" 

ا كسيمة ىذا ك قد دعا إلى الاىتماـ بالغرب مف الداخؿ فيما أسماه بالاستغراب باعتبارى
لمكاجية الفكر الغرب ك التصدم لظاىرة الاستشراؽ التي استفحمت كبقكة في الفكر العربي مف 
خلبؿ إقامة عمـ الاستغراب الذم سيككف خير كسيمة لمذكد عف ثقافتنا كحضارتنا مف ىذه 

رم العمميات التخريبية المتكاصمة عمى شعرنا العربي كغيره مف الأمكر المتعمقة بمكركثنا الحضا
الذم كعمى مر العصكر كاف يتعرض ليجمات تحاكؿ النيؿ منو لكف الله عز ك جؿ يجتبي 
مجمكعة مف العمماء لمدفاع عنو كمكاجية ىؤلاء المستعمريف الذيف عثك في الأرض فسادا فقط 

 لإسقاط منظكمة الحضارة العربية ك الإسلبمية.

مريكي ادكارد سعيد إلى كحكؿ مكاجية الاستشراؽ كذلؾ يشير المفكر الفمسطيني الأ
أىمية انشاء مؤسسات كمراكز لدراسة الغرب، تقارع مراكز الدراسات الاستشراقية في الغرب، 

 دكف الانزلاؽ إلى استغراب معككس يشابو مناىج المستشرقيف.

                                                           
 .ُٔـ، ُُٖٗ، ،ُ، دار التنكير، بيركت لبناف، طالتراث كالجديدينظر: حسف حنفي، ََّ
 .َٖ، ُُٖٗحنفي،  َُّ
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كفي ذلؾ يقكؿ مؤكدا : "إنيا لصدمة مكقظة أف نجد عمى سبيؿ المثاؿ أنو فيما تكجد 
دراسة الشرؽ العربي كالإسلبمي في الكلايات المتحدة ، فميس ثمة عشرات مف المنظمات ل

مؤسسة كاحدة في الشرؽ لدراسة الكلايات المتحدة، كىي أعظـ المؤثرات الاقتصادية كالسياسية 
 َِّاطلبقا في المنطقة" 

كقد جاءت بعض الدراسات الناقدة لمفكر الاستشراقي ضمف جيكد الدفاع عف اليكية 
تجاه حركة التغريب، كردة فعؿ للؤحداث المصاحبة لحركة الاستعمار  العربية الاسلبمية

 الأكركبي، فكانت تمؾ الجيكد امتدادا لحركة المقاكمة تجاه الاستعمار ك التغريب. 

ككانت بعض الدراسات الناقدة للبستشراؽ في اطار الدفاع عف القكمية العربية كيؤكد 
فعؿ ضد الاستشراؽ إذ يقكؿ: "ربما لـ يجد  نديـ نجدم عمى دكر القكمية العربية في ردة

المكاقؼ اليادئة كالمتزنة بيف الطرفيف صدل بسبب حدة الرد كالرد المضاد، خصكصا في فترة 
الخمسينات مرحمة نيكض الحركات القكمية العربية، تمؾ المرحمة التي ساد فييا خطاب تعبكم 

ية، ففي حمى سعير ىذه النزعة حمؿ الغرب مسؤكلية تأخر الشرؽ عف ركب الحضارة العالم
المعادية لمغرب انصبت الردكد عمى الاستشراؽ باعتباره يشكؿ جذرا تاريخيا لاستعمار العالـ 
العربي، مف دككف تمييز بيف مستشرؽ كآخر، فأصبح الاستشراؽ بمثابة الكجو الآخر 

قات ما يثير للبستعمار، يحتدـ رفضو مكاجية الاستشراؽ بشدة كفؽ معادلة فييا مف المفار 
العجب، ذلؾ أنيا تجمع بيف القبكؿ بما يحققو المستشرقكف في تراثنا الفكرم كالأدبي، كرفض ما 
نقمكه إلينا فقط لككنيـ مستشرقيف. إف الأجكاء الأساسية المشحكنة د الغرب لـ تسمح بتقييـ 

ؿ المحاكلات النتاج الأدبي كالفكرم للبستشراؽ بطريقة عممية، لأف التراشؽ الكلبمي  طاؿ ك
 َّّالرامية إلى النظر المكضكعي في مضمكف الاستثمارات الاستشراقية" 

                                                           
 .ُِّ، ِتر: كماؿ أبك ديب، بيركت، طالاستشراؽ )المعرفة_السمطة_الانشاء(ادكارد سعيد،   َِّ

أثر الاستشراؽ في الفكر العربي المعاصر عند ادكارد سعيد كحسف حنفي، كعبد الله العركم، الفارابي،  َّّ
 ـ. ََِٓ، ُبيركت، ط



 

153 
 

فغمب عمى تمؾ الجيكد اليجكـ عمى المستشرقيف كبمدانيـ الاستعمارية أكثر مف الاىتماـ 
بنقد الاستشراؽ كتفكيكو كتحميؿ البنية الاستشراقية فضلب عف تجرد بعض الخطابات المعادية 

قيات البحث العممي حيث غمب عمييا طابع الشتـ ك القذؼ في كؿ ما يمت للبستعمار مف أخلب
 لمغرب بصمة مف باب الحماس في الدفاع عف الاسلبـ .

كلعمو في آخر ىذا الجزء مف عممنا ىذا يمكننا القكؿ بأف شعرنا العربي القديـ يبقى ثريا 
 .الحياةك المكتبقاءمعينا لكثير مف الدراسات، كبئرا لا ينضب باقيا 

 . انسدّ ػهى صًوئٍم يسجهٍوز: 1.2.6

لـ يبمغ المستشرقكف في نظريٌة الانتحاؿ مف الشٌؾٌ كالإسراؼ ما بمغو المستشرؽ 
الإنجميزم مرجميكث، فقد ذىب إلى رفض الشٌعر الجاىميٌ جممة. لقد ساؽ مرجميكث نكعيف مف 

. الأدلٌة َّْيٌة كأخرل داخميةالأدلٌة في محاكلة إثبات بطلبف الشٌعر الجاىميٌ ، أدلٌة خارج
الخارجيٌة : أقرٌ مرجميكث أكلان بكجكد الشٌعر الجاىميٌ قبؿ الإسلبـ لأفٌ القرآف أشار إليو كفي 
صكرة باسـ الشٌعراء ، كيقكؿ إفٌ خصكـ النٌبيٌ كصفكه بأنٌو كاف شاعران مجنكنان ، كتأتي في القرآف 

فٌ ىذه الألفاظ مترادفة بمعننى كاحد " كيستنتج مف  ثلبثة ألفاظ ىي : كاىف كمجنكف كشاعر : كا 
 ".َّٓذلؾ أفٌ مف عادة الشٌعراء آنئذ التنٌبٌؤ بالغيب . . . كأفٌ الشٌعر كاف غامضان مبيمان 

بعنكاف " منشأ الشٌعر  ُِٓٗكقد ألٌؼ مرجميكث كتابان عف الشٌعر الجاىميٌ نشره في سنة 
تحاؿ كالقرآف. فيك يذىب إلى أف العرب في العربيٌ " كأكضح فيو ما ذىب إليو مف آراء في الان

الزٌمف القديـ لـ يعرفكا التٌدكيف الكتابيٌ للآثار الشٌعريٌة الٌتي كصمت إلينا عف طريؽ الرٌكاية ، كلـ 
  .َّٔتدكٌف إلى ابتداء مف منتصؼ القرف الثاٌني لميجرة ، منتصؼ القرف الثاٌمف لمميلبد

                                                           

  .ّّٓ، ُٕٗٗالأسد، َّْ 
  .ُٔ كفنكنوالشعر الجاىمي خصائصو ،  يحيى الجبكرمَّٓ 

  .ُٖٕ،  تاريخ الأدب في العصر الجاىميعبدالرحمف عبدالحميد عمي،  َّٔ
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تي كصمت إلينا مشككؾ فييا لما كاف يعممو خمؼ كيقكؿ: عمى أفٌ ىذه الآثار الشٌعريٌة الٌ 
ف الرٌكايات مضطربة في الشٌعر العربيٌ، كلـ يحفظ منو إلٌا ذكريات  الأحمر، حمٌاد الرٌاكية، كا 
ضعيفةن ىزيمةن. كيتساءؿ: أليس عجبان إلٌا تمكح المسيحيٌة في خلبؿ ىذا الأمر إلٌا قميلبن؟ ككيؼ 

ٌـ بالدٌيف  يبدك لنا ىؤلاء الشٌعراء القدامى؟ أنٌيـ يبدٌكف كجماعة يبدٌكف التٌكحيد، كىـ عمى عمـ تا
الإسلبميٌ كقصص القرآف! حتٌى إذا رأيناىـ يتكمٌمكف كالمسمميف كيتصرفكف تصرٌؼ الكحدانييف 

 . َّٕصعب عمينا عندئذ التٌسميـ بصحبة الآثار المنسكبة إلييـ -المتزمتيف 

مرجميكث لإثبات بطلبف الشٌعر الجاىميٌ : أفٌ ىذا كمف الأدلٌة الدٌاخميٌة الٌتي ساقيا 
الشٌعر الجاىميٌ فيو إشارات إلى قصص دينيٌة كردت في القرآف ، كفيو كممات إسلبميٌة مثؿ : 
الحياة الدٌنيا كيكـ القيامة كالحساب كبعض صفات المٌو ، كلا نجد في الشٌعر جكٌ الآلية المتعدٌدة 

 .َّٖالٌذم نجده في النفكس

رجميكث إلى المٌغة فيلبحظ أنٌيا لغةن ذات كحده ظاىره ، كىي نفس لغة القرآف كينتقؿ م
الكريـ الٌتي أشاعيا في العرب ، كيقكؿ : كلك أفٌ ىذا الشٌعر صحيح لمثٌؿ لنا ليجات القبائؿ 

ريٌة المتعدٌدة في الجاىميٌة كما مثٌؿ لنا الاختلبفات بيف لغة القبائؿ الشٌماليٌة العدنانية كالمٌغة الحمي
 .َّٗالجنكبفي 

كيفترض مرجميكث أف المكسيقى لـ تكجد في العصر الجاىميٌ كأنٌيا مف مستحدثات     
ٌـ الشٌعر ، فمف غير  ٌـ المكسيقى ث ف التٌطكٌر يقضي بأفٌ ينشأ الرٌقص ث العصر الأمكمٌ ، كا 

 .َُّالمعقكؿ لديو أف يتصكٌر كجكد الكزف الشٌعرمٌ عند العرب بيذا النٌظاـ كبيذه الغزارة

                                                           

 .ِْٖعبدالحميد عمي ، َّٕ 
  .ُٔٓالجبكرم،  َّٖ

  .ُٕٔ،  7القاىرة: دار المعارؼ، ط العصر الجاىميشكقي ضيؼ،  َّٗ 
  .ُّٔالجبكرم،  َُّ 
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ة مرجميكث حافزان لكتابات كثيرة ، لما حكتو مف آراء جريئة كمزاعـ لقد كانت مقال
كتصكٌرات تخطيء الكاقع التاريخي كحقيقة الحياة الجاىميٌة ، فكاف المستشرقكف أنفسيـ ىـ الٌذيف 

 .ُُّردٌكا عميو كناقشكا نظريٌاتو كحاجكا مزاعمو كلعمٌو لـ يتح لمعرب أف يطمعكا عمى أفكاره تمؾ

تشرقيف الٌذم ردٌكا عمى افتراضات مرجميكث ىك شارؿ جيمس لياؿ فقد ككاف أكٌؿ المس
ناقش ما كتبو مرجميكث حكؿ حمٌاد الرٌاكية كخمٌؼ الأحمر. يقكؿ: " أنٌو مف الخطأ العظيـ، أف 

النمكذجيف المثالييف لمركاة المحترفيف الٌذيف كانكا يرككف  -حمٌاد كخمفان  -نعدٌ ىذيف الرٌجميف 
فقد كاف كلبىما مف أصؿ فارسيٌ. أمٌا ركاه القبائؿ فكانكا مف العرب ، يختارىـ إشعار القبائؿ. 

 . ُِّالشٌعراء ليككنكا الكسيمة الٌتي تحفظ شعرىـ كتخمده في صدكر القبيمة كالأمة العربية

إفٌ ما ذىب إليو مرجميكث مف أفٌ الشٌعر القديـ مكضكع كمنحكؿ ىك مذىب مخالؼ 
. أمٌا الشٌعر ُّّو اعتمد عمى القصص الٌتي تركل عف حمٌاد كخمؼلجميع كجكه ىذه القضيٌة لأنٌ 

حاكاة " تدؿٌ عمى كجكد الجاىميٌ فربٌما حاكاه حمٌاد كخمٌؼ ، كلكف ىذه الحقيقة نفسيا ، " الم
إمٌا أف نذيع أفٌ ما بيف أيدينا لا يعدك أف يككف الصٌكرة المحكيٌة ، كأنٌو لـ يبؽ  أصؿ يحاكى

. ثٌـ عاد شارؿ ُّْأمر لا يقرٌه الفيـ السٌميـ عمى ضكء ىذه الظركؼ شيء مف الأصؿ نفسو فذلؾ
فتناكؿ مكضكع صحٌة الشٌعر الجاىميٌ كالرٌدٌ عمى مرجميكث ، يقكؿ لياؿ : " أمٌا مكضكع صحٌة 
ىذا الشٌعر فأمر مف الطٌبيعيٌ أف يختمؼ فيو النٌاس . إذ مف المؤكٌد إفٌ شعر الأعراب في 

 . ُّٓتقؿ بالكتابة، بؿ بالرٌكاية. الجاىميٌة العربيٌة لـ ين

 كمجمؿ ما قالو " شارؿ " يتٌضح في الآتي: 

                                                           
  .ُْٔالجبكرم،  ُُّ

  .ّْٓ، ُٕٗٗالأسد،القاىرة: دار المعارؼ، ُِّ
  .ِٗعبدا لحميد عمي، ُّّ 
  .ُّٕ، ُٕٗٗالأسد،   ُّْ 
  .ُٔٔالجبكرم، ُّٓ  
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أفٌ الشٌعر الجاىميٌ مكجكد لا محالة ميما اشتطٌ مرجميكث كميما أشاع حكلو مف 
مامنا صكر  شككؾ. أفٌ الشٌعر الإسلبميٌ سار عمى النٌمط الٌذم سار عميو الشٌعر الجاىميٌ ، كا 

في صراحة كصدٌؽ عمى متانة أسمكبو كقكٌة ألفاظو فيك قطعة مف البادية  كثيرة ليذا الشٌعر تدلٌنا
. أف الانتحاؿ مكجكد في شعر الأمـ كمٌيا فمماذا التٌجنٌي عمى العرب كالحطٌ مف ُّٔالٌتي أخرجتو

فيذه شيادة مستشرؽ مف المستشرقيف  -شعرىـ كتراثيـ بدعكل أنٌو مفقكد كمنحكؿ. كبعد 
منو في صراحة بدكف خفاء مظيران أصالة الشٌعر العربيٌ كمكجكد في استطاع أف يحؽٌ الحؽٌ كيع

 .ُّٕالقديـ ، كىك بيذا يخالؼ كؿٌ المخالفة ما ذىب إليو مرجميكث

 . انسدّ ػهى يوندٌّ َوندكّ: 2.2.6

يعتبر مكلديو نكلدكو أحد أبرز الكجكه الاستشراقية الألمانية الذيف انكبكا عمى دراسة 
الشرؽ ىذا العالـ الذم لطالما أبير كلازاؿ يبير الغرب بما فيو مف سحر كعمكـ مختمفة أصبحت 
فيما بعد مصدر الياـ ليؤلاء المستشرقيف خاصة ما يتعمؽ بالشعر كلعؿ أبرز مقاؿ عمى ذلؾ 

 التي انصبت حكؿ الشعر الجاىمي.  دراساتو

الشعر الجاىمي في نظر نكلدكو غير مقيد كتابة كمعتمد بدرجة أكلى عمى الركاية  . ُ
الشفيية كىذه الأخيرة يعتبرىا أيضا كثير مف الغمكض حيث يتساءؿ عف أم ذاكرة يمكنيا 

 الاحتفاظ بيذا الشعر لمدة تطكؿ حكالي مئة كخمسيف عاما.

تيامات المغرضة التي كجييا نكلدكو لمشعر الجاىمي جاء ردرد كفي خضـ ىذه الا
ناصر الديف الأسد بقكلو: "فإذا كانت القبائؿ تقيد عيكدىا كمكاثيقيا... أ فميس مف الطبيعي أف 
تقيد شعر شعرائيا الذيف يدافعكف عف حياضيا كيدكدكف بو عف أمجادىا، كيسجمكف بو كقائعيا 

 ُّٖكأياميا" 

                                                           

  .ِِٗعبدا لحميد عمي، ُّٔ 
  .ِِٗعبد الحميد عمي، ُّٕ 

 . َُٗ مصادر الشعر الجاىمي كقيمتيا التاريخية،ينظر:  ناصر الديف الأسد،  ُّٖ
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ىذا الرأم يفنده أيضا دارسكف قدامى مف أمثاؿ الجاحظ، كفي ذلؾ يقكؿ ": ...فكؿ أمة 
تعتمد استبقاء مآثرىا، كتحصيف مناقبيا عمى ضرب مف الضركب، كشكؿ مف الأشكاؿ، ككانت 
العرب في جاىميتيا تختار في تخميدىا بأف تعتمد في ذلؾ عمى الشعر المكزكف كالكلبـ المقفى 

 ُّٗكانيا" ككاف ذلؾ ىك دي

 لـ يدكف الشعر في عصره ك أنما دكف في عيدم بني أمية كبني العباس. .ِ

 يعكد نحؿ الشعر إلى الاختلبؼ في القصائد. . ّ

استعماؿ لغة كاحدة كالتشابو في المكاضيع جعلب الركاة ينسبكف أشعارا إلى غير  .ْ
 قائميا.

 صؿ.شيرة أسماء الشعراء ألحقت بيـ شعرا لـ يقكلكىا في الأ .ٓ

شخصية الشعراء أنفسيـ جعمت الركاة يمحقكف أشعارا مكضكعة تلبئـ شخصياتيـ  .ٔ
 َِّكعقمياتيـ، كمف أمثاؿ ذلؾ تأبط شرا

فالخط العربي عند نكلدكو، لا .كما شكؾ مكلييو نكلدكو في الخط العربي حيث أف 
حجج بتغير يمكف الكثكؽ بو، كلا سيما المخطكطات في ذلؾ العصر مف الزماف الأكؿ. فيك يت

نقطة مكاف أخرل، أك إضافة نقطة مكاف أخرل يغير المعنى، فالمغة العربية المستعممة لغة 
مائعة لينة، لأف الخط الذم تكتب بو، أم الخط العربي، يقدـ كحده نكعا مف التحكـ كاليكل، 

ابة ذلؾ أف الضبط بالشكؿ في المخطكطات العربية نادرا ما يمكف الكثكؽ بو، مثؿ الكثكؽ بكت
الحركؼ ككثير مف الكممات يمكف قراءتيا عمى أنحاء متباينة لمسياؽ. كفي مثؿ ىذه الأحكاؿ 

                                                           
، تح: عبد السلبـ محمد ىاركف، مكتبة كمطبعة مصطفى البابي الحمبي كأكلاده، ُ، جلحيكافاالجاحظ،  ُّٗ

 . ِٕ_ُٕ، ُٓٔٗ_ُّٖٓ، ِمصر، ط
 .ٖٔ_ٖٓ، ملبحظات عف صحة القصائد العربيةينظر، فميمـ ألفرت،  َِّ
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مف النادر أف يعرؼ المرء بكاسطة شاىد صريح، أف ىذا المغكم أك ذاؾ قد ضبط الكممة عمى 
 " ُِّىذا النحك أك ذاؾ. كالأمر كذلؾ فيما يتعمؽ بالنقط فكؽ أك تحت الحركؼ المنقكطة 

نينكلدكو قد كقع في المحظكر، حيث عمى ما جاء بو نكلدكو يمكننا القكلأ كلعمو كرد
القضايا التي تـ طرحيا كمناقشيا سجميا، كركاية الشعر شفكيا إلى غاية تدكينو، فيي كميا 
قضايا طرحت كدار نقاشيا عند العمماء كالدارسيف القدامى مف العرب، كلكف طرحت بطريقة 

 عممية، فاستثنكا البعض كرفضكا البعض الآخر. 

تشرقيف شكمكا في كامؿ التراث الشعرم الجاىمي، كلـ تسمـ مف ذلؾ لا بيد أف ىؤلاء المس
قصيدة كلا شاعر، كبعد ىذه الآراء انسحبكا إلى قراءة ىذا الشؾ مف كجية أخرل، تمثمت في 

كجعؿ المستشرقكف مف الديف سببا آخر في    .الطعف في صحة ىذا الشعر مف المنظكر الديني
يحمؿ في طياتو مبادئ كأسس يكجب تطبيقيا، فيك جاء مف  تغيير مسار قصائد الجاىمية، فيك

أجؿ تغير الإنسانية كالأكضاع التي كانت سائدة في ذلؾ العصر. مف المعركؼ أف المجتمع 
  .كبطبيعة الحاؿ ىذه الكثنية ستنعكس عمى شعرىـ في قصائدىـ•الجاىمي مجتمع كثني

 ت دينية كعف قصد التغير الذم سيحدث في نظر نكلدكو، سكؼ يحدث لاعتبارا
صحيح أف العرب القدماء، كعمى الأقؿ أىؿ البادية مف الأعراب لـ يككنكا ذكم تديف قكم، كمع "

ذلؾ مف المنتظر أف نجدىـ في قصائدىـ يذكركف آليتيـ مرارا أكثر مما نجده الآف فيما لدينا 
ذا كنا لا نعدـ أبياتا يذكر فييا العرب الكثنيكف آليتيـ  فإف ىذه الأبيات قميمة جدا" مف القصائد، كا 

كيعد نكلدكو غياب كثنية الجاىمييف في أشعارىـ أمرا مثير لمدىشة كلعؿ مجمكعة الحجج    ِِّ
التي حاكؿ نكلدكو تقديميا ىي أحكاـ مجحفة في حؽ الاسلبـ ك المسمميف معا، لأنو ليس مف 

لمستشرقكف سببا عادة العربي أف يترؾ ماضيو خمؼ ظيره كيتمسؾ بحاضره فقط، كقد أشار ا
آخر يتمثؿ في استقلبلية البيت في القصيدة، كما أنيا تصكر لنا الحياة التي كانت عمييا الحياة 

                                                           
 :ِٔ مف تاريخ كنقد الشعر العربي القديـ،تيدكرنكلدكو،  -ُِّ

 .ِٔنكلدكو، ِِّ
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العربية في كؿ جكانبيا المختمفة، إذ عد الاستطراد كالتفكؾ في الأبيات سببا لظيكر شذرات 
 ِّّكاختلبفات منفصمة، كؿ كاحد منيا تشكؿ لذاتيا كلب معمكما

 ػهى تسوكهًاٌ : .  انسدّ  3.2.6

لقد بحث برككمماف طكيلب في تاريخ الأدب العربي بدءا بالعصر الجاىمي. حيث تعرض 
أثناء بحثو إلى كؿ ما يتعمؽ بالشعر، مف المغة، كأكلية الشعر، كقكالب الشعر العربي، كالطبيعة 

عدـ حفظ التي يتميز بيا الشعر الجاىمي، كتحدث عف الركاية كالركاة، كدكرىما في حفظ أك 
 الشعر الجاىمي

ففي حديثو عف المغة، ذكر برككمماف بأنيا القرينة التي كحدت بيف القبائؿ، رغـ تشتت 
العرب السياسي في الظاىر. كما أنو ينفي أف تككف لغة الشعر القديـ ىذه. كلا يمكف أف يككف 

 .ِّْالركاة كالأدباء اخترعكىا عمى أساس كثرة الميجات

ح يمكننا القكؿ بأف ىذه المغة لـ تكد تككف لغة جارية في كلكف كرد عمى ىذا الطر 
ف غذتيا جميع الميجات..."  .كلـ ِّٓالاستعماؿ العاـ، بؿ كانت لغة فنية قائمة فكؽ الميجات، كا 

يكتؼ برككممانبؿ تكغؿ فيما تحممو ىذه المغة مف مرادفات لـ يعدىا إبداع بقدر ما أعدىا 
كتسميتيا بميجاتيا عدة أحسف زينة تزداف بيا القصائد قصكرا. فذكر الصفات كالخصائص 

 .العربية القديمة

بيد أنو لا يعد "دليلب عمى كعي كاسع الأفؽ، بؿ كعي ضيؽ محصكر لـ ينيض بعد 
لتجريد المعاني الكمية كاستخلبصيا. كىكذا رأينا الشعراء، حينما استخدمكا ىذه الثركة المفظية في 

                                                           
 .ُِنكلدكو، ِّّ

،  ُٕٕٗالسعكدية، –، تر: رمضاف عبد التكاب، جامعة الرياضفقو المغات الساميةبرككمماف،  ينظر، كارؿ ِّْ
ِْ-َّ 
 ِْ/ ُ،تاريخ الأدب العربيكارؿ برككمماف،  ِّٓ
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شعرية. كلكف ىذه الجاذبية كالسحر أخذ ينتابيا الشحكب فيـ الكلبـ أعاركىا جاذبية 
 ِّٔكالاضمحلبؿ، عندما جمدت ىذه المغة في أيدم المقمديف" 

كحسب برككمػاف الثراء المغكم، الذم تتمتع بو المغة العربية عف غيرىا مف المغات، لا 
العامة كالمدارؾ  يعد استثناء أك ميزة بقدر ما يعد قصكرا عمى اختراع ألفاظ تعبر عف المعنكيات

  .الكمية، بؿ اكتفت بالإكثار مف ذكر الصفات فقط

كلـ يغفؿ برككمماف عف قضية أكلية الشعر لدل المجتمع العربي في عصره الجاىمي، 
كعده ضربا مف الكىـ، ماداـ أنو لا تكجد ركاية مأثكرة تقدـ لنا خبرا صحيحا عف أكلية الشعر في 

معادلة بأف يقيس شيئا عمى أشياء أخرل مف أجؿ إثبات المجتمعات الجاىمية. ليذا أجرل 
 القضية. 

فالمقيس كاف شعكبا بدائية أخرل، كالمقيس عميو ىـ العرب في جاىميتيـ كىك ما ينقص 
مف صفة المصداقية في عممو ىذا. كاستعاف بآراء باحث الاجتماع كالاقتصاد السياسي كارؿ 

حركات العمؿ الطبيعية منتظمة، كلاسيما حركات  بكخر، الذم يقر في كتابو العمؿ كالنغـ "أف
العمؿ الجماعي، كانت تحث مف تمقاء نفسيا عمى التغنى بأغاف مكزكنة مصاحبة لمعمؿ كميسرة 

 ِّٕلو تيسيرا نفسيا. كقد ركيت لنا عف العرب أيضا مثؿ ىذه الأغاني التي تصحب العمؿ" 

غير أف بركيس في كتابو عف كبكخر يقر بكجكد مثؿ ىذا الإيقاع في العمؿ الجماعي. 
"الحضارة العقمية عند الشعكب البدائية"، يجد مثؿ ىذا الغناء المصاحب لحركات العمؿ 
الإيقاعي نادرا جدا. عمى حيف تصاحب الأغاني في كؿ مكاف مف الأرض أعماؿ غير مرتبطة 

نما  كاف الغناء يسمي بالإيقاع، كالغزؿ كالحياكة، إذ في نظره ليس الغناء متسقا مع الإيقاع، كا 
العماؿ كيميميـ بقكة سحرية. إذا الشعر في أكلى خطكاتو كاف مبنيا عمى الغناء، في حيف أف 

فالشاعر  ،رفو العرب في شعر اليجاء كالرثاءمثؿ ىذا النكع ع .الإيقاع المنتظمكاف نادرا كقميلب
السخرية  كاف عندما ييجك خصمو، كاف يريد بو تحطيـ قكل الخصـ، كقبؿ أف ينحدر إلى

                                                           
 .ّْ/ُبرككمماف، ِّٔ
 .ٖٗ/ٔبروكلمان، 7ٕٖ
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كالاستيزاء. ككاف الشاعر يقكـ بطقكس خاصة، يشبو في ذلؾ دكر الكاىف كالعراؼ. ككذلؾ 
فالغرض مف المرثية أف تطفئ غضب المقتكؿ، كتنياه أف  .شعر الرثاء، كانت غايتو السحر

يرجع إلى الحياة فيمحؽ الأضرار بالأحياء الباقيف، غير أنو تلبشى أماـ الشعكر الإنساني 
 ِّٖكالأسى عمى المصاب  بالحزف

كما تحدث كارؿ برككمماف عف الركاية ك الركاة حيث يقكؿ: " لقد غير الركاة بعض أشعار 
الجاىمية عمدا. كنسبكا بعض الأشعار القديمة إلى شعراء الجاىمية الأكلى، كما يمكف كضع 

أكثر مما أشعار قديمة منحكلة عمى مشاىير الأبطاؿ مف الزمف الأكؿ، لتمجيد بعض القبائؿ 
 ِّٗنستطيع إثباتو" 

كعندما تحدث برككمماف في بحثو عف ىذا المكضكع ، أشار مسبقا إلى كجكد الكتابة في 
العصر الجاىمي، كتمثمت في الخط الآرامي أك خط الألؼ باء اليمني، كبيذا لميفند الرأم القائؿ 

الخط. كبأف "الكتابة لـ بعدـ كجكد الكتابة، كبأف العرب في العصر الجاىمي كانكا يجيمكف معنى 
تقض قضاء كميا عمى الركاية الشفكية. فقد كاف لكؿ شاعر جاىمي كبير عمى كجو التقريب 
راكية يصحبو يركم عنو أشعاره كينشرىا بيف الناس. كربما احتذل آثاره الفنية مف بعده، كزاد 

يستخدمكف الكتابة  عمييا مف عنده. ككاف ىؤلاء يعتمدكف في الغالب عمى الركاية الشفكية، كلا
 َّّإلا نادرا" 

، حيث يتمثؿ في الإعلبف عف كجكد شاعر.  فالراكية كاف دكره مثؿ دكر الصحافي اليكـ
كبذلؾ يسيـ في نشر أشعاره بيف أكساط القبائؿ، كما لمح برككمماف كأشار إلى أف جمع الشعر 

جػده يعػمؿ ما جاء بو العربي لـ يكف إلا في عصر الأمكييف، كبمغ ذركتو عند العباسييف، إذ ن
 الركاة مف تحريفات كتشكييات لمقصائد، إما زيادة أك نقصا أك تصحيحا. 

                                                           
 .2ٗ_٘ٗ/ٔبروكلمان  2ٕٖ
 . ٘ٙ/ٔبروكلمان،  2ٕٖ
 .٘ٙ_ ٗٙ/ ٔبروكلمان ٖٖٓ
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فيك في رأيو أف جيؿ ىؤلاء الركاة، بالمعايير الأساسية في كيفية الجمع ذلؾ الجمع، ىك 
الذم أكقعيـ في الأخطاء دكف قصد منيـ، إذ عد أمرا غريبا عمى جماع ذلؾ العصر. كما أف 

التي تميز بيا جماع الشعر تتمثؿ في تتمثؿ في مقدرتيـ كمكىبتيـ الكبيرة في نسج  الميزات
 الشعر.   

ك"ظنكا أنو ليس مف حقيـ فقط، بؿ ربما كاف كاجبا عمييـ أيضا في بعض الأحياف أف 
ىذا مف جية، إذ لا يمبث قميلب كيكرد أف سبب ُّّ".يصمحكا ما رككه لشعر القدماء أك يزيدكا عميو

ء الركاة يرجع إلى المنافسة، التي كانت مكجكدة بيف المدرستيف الككفية كالبصرية، كمف نحؿ ىؤلا
أجؿ أف يظيركا تفكقيـ عف بعضيـ البعض، سعى ركاة ىاتيف المدرستيف إلى كضع أشعار 

  .منحكلة، كنسبتيا إلى شعراء مشيكريف، ىذا ما فعمو حماد الراكية المنتمي لممدرسة الككفية

مة حديثنا عف الاستشراؽ عند برككمماف يمكننا القكؿ أف برككمماف في كلعمنا في خات
آرائو كمكقفو ىذا يقؼ عمى الحبميف، تارة يفند الآراء القائمة بنحؿ الركاة، كتارة أخرل ينفي ىذه 
الصفة عف الركاة كىك ما يجعؿ دراساتو غير ثابتة ك متذبذبة كىك ما ينفي عنيا صفحة 

 .المصداقية

 انسدّ ػهى تلاشٍس:.  4.2.6

 BlachèreRégis ُّٕٗ- ََُٗشير  لبتبط اسـ المستشرؽ الفرنسي رجيسبلقد ار 
بالشعر العربي مف خلبؿ أطركحتو في الدكتكراه " شاعر عبي مف القرف الرابع اليجرم: أبك 
الطيب المتنبي" ككتابو "تاريخ الأدب العربي" تعريب ابراىيـ الكيلبني، جاء في حديثو الذم 

و إلى القارئ الأكربي قكلو: " إذا اعتبرنا أف كتاب "الأدب العربي" لممستشرؽ كميماف ىكار كجي
لـ يعد صالحان، فإننا لا نزاؿ نفيد مف مطالعة المقالتيف القيمتيف المميئتيف بالمادة كالمعمكمات 

                                                           
 .٘ٙ/ٔبروكلمان ٖٖٔ
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 المتيف كتبيما المستشرقاف برككمماف ككراتشقكفسكي عف الأدب العربي في دائرة المعارؼ
 ِّّالإسلبمية" 

ىذا كقد كاف العبء الاستشراقي دكره الكبير الذم فرض عمى بلبشير المجكء إلى أعماؿ 
المستشرقيف المشككؾ في إنتاجيـ كنكاياىـ تجاه الإسلبـ، ففي ىذه الحالة لابد مف السعي لإيجاد 
الحجج كالبراىيف الدالة عمى ذلؾ، كلا شد أف الإحاطة بيذا المكضكع مف شأنو أف يكشؼ لنا 

جو الحقيقي ليذه الأعماؿ الاستشراقية التي تدعي العممية، كىذا مثلب ما يقكؿ بلبشير في عف الك 
مقدمة كتابو القرآف في كصؼ تأثره العظيـ بأعماؿ المدرسة الألمانية : " إنو بإمكاننا مف الآف 
فصاعدا، كبفضؿ نكلدكو كالمدرسة الخاصة بو بأف نشرح لمقارئ غير المجرب ما كجب أف 

ف القرآف، كذلؾ مف أجؿ خصكصيتو كالتغمب عمى الاضطراب المثار حكلو، كذلؾ عف يعرفو ع
طريؽ مقاربة النص القرآني الذم غالبا ما يبدك غامضا كممغزا، كدائما عكيص عف تعقب 
تسمسمو، حيث كجب عمينا مكاصمة ذلؾ كالنص القرآني لا يطابؽ أبدا المراحؿ المتعاقبة لرسالة 

 ّّّة" محمد في مكة ك المدين

فالأمر ىنا يدكر حكؿ العلبقة القكية التي تربط بلبشيركنكلدكو كمدرستو، التي يصفيا 
كليسس ثمة شؾ في أف كصفو ىذا يعبر عف Ecoleكيكتبيا بالألؼ كاللبـ كلا يكتبيا نكره 

كما يشكؾ بلبشير في قضايا عدة ، لألمانية بقدر تعمقو ببمده فرنسااتباعو المدرسة الفيمكلكجية ا

                                                           
 ُٖٕٗ. ،ُ، دار الكتاب الجديد، بيركت، طالمستشرقكف الألمافصالح الديف المنجد،  ِّّ
ّّّ 

 Régis Blachère, Le Coran, Presses universitaires de France (PUF), Quatrième 
édition, France, 1966, P. 13 «Il  

est possible désormais, grâce à Nöldeke et à son Ecole, d’exposer à un lecteur 
non averti ce qu’il doit savoir du coran pour le comprendre en sa spécifie et pour 

surmonter le désarroi provoqué par l’approche d’un texte souvent obscur et 
énigmatique, toujours difficile à suivre dans son déroulement qui, on doit y insister, 
ne correspond plus aux quatre phrases successives de l’Apostolat de Mahomet à 

la Mekka et Médine». 
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كبخاصة إزاء قضية الشعر الجاىمي كلعمو كرد منا عمى ما جاء بو بلبشير يمكننا القكؿ  حكؿ
النحؿ كالانتحاؿ، فأنا لا أراىا عمة مرضية كجب استأصلبىا، كبأنيا جمبت لحضارتناالعار، بؿ 
عمى العكس مف ذلؾ أراىا عمة صحية، كأم حضارة مف حضارات الإنسانية الأخرل كاليكنانية 

 ة تعرضت لمكضع كالنحؿ.  كالإغريقي

كعمى العكس مف ذلؾ، إذا حاكلنا أف ننفي مثؿ كجكد ىذه الظاىرة في جزء مف الشعر 
لا في يجب أف نقع فيو لٌأف أكممو، نككف بذلؾ نعطي ىذا الشعر صفة القدسية، كىذا ما لا 

 يجب أف نقع فيو لأف القدسية لا تككف إلا لكتاب كاحد كىك القرآف الكريـ.

ىذا كمو يتبيف لنا أف بلبشير مرة يزعـ أنو استند عمى المراجع الاستشراقية كمف 
المعاصرة لو كذات الصيغة الحديثة، كمرة يزعـ أنو ينيؿ معارفو في المصادر الاسلبمية كىي 
مف الدرجة الأكلى، كلا زاؿ بلبشير يؤيد كيعطي الأىمية لمصنفات المستشرؽ البمجيكي كالراىب 

لذم تحامؿ عمى "السيرة النبكية تحاملب شديدا، زاعما أف القرآف كحده ىك الشيكعي لامنس ا
المصدر الذم يعتمد عميو في بياف سيرة النبي، كأف كتب الأحاديث كميا مكضكعة مف أجؿ 
تحقيؽ غايات معينة ىي تمجيد حياة النبي، فمـ يقـ لكتب الحديث ككتب السيرة أم كزف. كىك 

ي أك عقمي، كلا يرجع إلى مصادر أخرل عف السيرة، بؿ ىك يمقي في ىذا لا يسكؽ أم دليؿ نقم
 ّّْكلبما جزافا كيعتمد عمى تحكمات ذىنية استقرت حسب معاف ذىنية سابقة"

كفي آخر ىذا الفصؿ لا يسعني إلا أف أختـ قكلي بأحسف ما قالو محمد بمكحي حكؿ 
المتزمتيف غير المكضكعييف آراء ىؤلاءالمستشرقيف المجحفيف في حؽ الشعر الجاىمي، كلاسيما 

 الذم نظركا إلى ىذه القضية مف منظار سكداكم فالمستشرقكف في نظر محمد بمكحي.

"ينطمقكف في تعامميـ مع الشعر الجاىمي عمى أنو نقش مقبرة عادية قديمة، مكتكبة بمغة 
ية ماتت كمات أىميا، مدفكعيف إلى حد لا مف منطمؽ المنيج العممي الذم يعمؿ مف أجؿ تجم

نما بدافع اليكل كالضغائف، كما أنيـ يكتبكف إلى ممقلب دراية لا بمغة العرب  الحقيقة العممية. كا 

                                                           
 .ٗٓ٘،  موسوعة المستشرقٌنعبد الرحمن بدوي،  ٖٖٗ
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كلا بآدابيا،  لذلؾ يستطيع القارئ العربي العارؼ بخبايا العربية كجمالياتيا كبخاصة في 
 ّّٓالشعرالجاىمي، إدراؾ افتراء ىؤلاء المستشرقيف عمى ىذا الشعر" 

ارسيف المحدثيف نظر لدراسات ىؤلاء التراث كالمكركث الإنساني، فمحمد بمكحي مف الد
كبأنكانت مف منطمقات الضغينة كبدافع اليكل، قصد تحطيـ معمـ مف معالـ الحضارة العربية 

 العريقة.

  

                                                           
 ٗٙ،:آلٌات الخطاب النقدي الحدٌثمحمد بلوحً،  -ٖٖ٘
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 . الاَرحال فً ػصس انحداشح7

عتبر الحداثة ك التطكر التكنكلكجي الكبير الذم كصؿ لو الإنساف في عصرنا اليكـ ت
حد أىـ المميزات التي تميز عصرنا اليكـ كقد كاف ليذا التطكر التكنكلكجي الكبير دكره في أ

تسييؿ ك تطكير حياة الإنساف أكثر كأكثر كىك ما انعكس عمى كافة مجالات حياة البشرية كقد 
كاف ىذا الانعكاس منو الايجابي ك منو السمبي حيث نجد لو انعكاسات سمبية عمى مجاؿ سرقة 

بات العممية.  لقد استفحمت ظاىرة الانتحاؿ عبر كسائؿ التكاصؿ الاجتماعي بشكؿ رىيب الكتا
كأصبحنا كؿ يكـ نسمع عف سرقة محتكيات عممية عبر الفايس بكؾ مثلب ك غيره مف كسائؿ 
التكاصؿ الاجتماعي كىا ىي السرقة تتطكر بسبب الحداثة ك التطكر التكنكلكجي الميكؿ الذم 

ا بعد يكـ، مما أدل إلى تنكعيا كزيادة حدة انتشارىا بؿ كاحترافيتيا كذلؾ مف يكتسح العالـ يكم
 بحاثقبؿ لكبيات السرقات العممية التي أصبحت تمتيف مينة السرقات العممية كتجييز الأ

كالرسائؿ كاممة لمف يطمبيا، فظيرت السرقات الالكتركنية بأشكاؿ مختمفة كمتنكعة فظيرت 
كثقافية كشعرية ( ، كىي منتشرة بشكؿ ممحكظ في مكاقع التكاصؿ  السرقات ) أدبية كفكرية

الاجتماعي بؿ كأصبحت تسير مسرل الدـ في الجسـ ككأنو شيء عادم فقد كصمت إلى حد أف 
كصفيا البعض بأنيا انحطاطا ثقافيا كبمطجة الفكرية فقد أصبحنا نسمع عف طرائؽ جديدة 

 . يا المعمكمات ك الاتصاؿمستحدثة في ظؿ التقدـ المتسارع في تكنكلكج

إف السرقات الأدبية الالكتركنية كثيرة خصكصا مع انتشار الإنترنت كمكاقع التكاصؿ 
الاجتماعي التي لا تعد كلا تحصى ، كغالبان يتـ اكتشاؼ ذلؾ بمحض الصدفة بسبب كثرة 

كب ، أك أف المكاقع ، أك أف أسمكب السارؽ لا يتناسب مع قكة ما سرؽ فيتـ اكتشافو بسبب الأسم
 السارؽ بسبب غبائو قد سرؽ عبارات مشيكرة فينفضح أمره.

ىذا كقد يعترض البعض عمى ىذا الأمر بشكؿ كبير مدعيان أف ىذا مف باب تكارد 
الأفكار لا غير ، فأقكؿ التكارد مرة أك مرتاف أك ثلبثة ، أما متعددة ككثيرة لا حصر ك لا عد 

كاضحة المعالـ كجريمة مكتممة الأركاف ، كقد يقاؿ ىذا ليا فلب شؾ أنيا سرقة لا غير كسرقة 
اقتباس ، فأقكؿ عمى المقتبس أف يشير إلى ذلؾ بقكلو ) منقكؿ ( أك ) ـ ف ( ، أك قاؿ فلبف أك 
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قاؿ أحدىـ ، أك ممٌا أعجبني ، أك راقت لي كىكذا ، ممٌا يكحي لمقارئ أنيا ليست لو بؿ مقتبسة 
 كؿ ذم حؽ حقو. مف أحدىـ حتى تحفظ الحقكؽ كيعرؼ

 . الاَرحال ػثس وسائم انرواصم الاجرًاػً : 1.7

)الانترنيت كالسكشياؿ ميديا( كفضاءات الانترنت المفتكحة كانت السٌرقات قبؿ عصر
الأدبيٌة كالفنية تبرٌر بأنٌيا )تناص( في محاكلة مف المٌصٌ الأدبيٌ لميركب مف )الفضيحة( الٌتي 
تظؿ محصكرة في ساحات القضاء كأكساط النٌقٌاد كالمثقفيف. ك)التناص( مصطمح نقدمٌ تمٌت 

ت القرف الماضي الأديبة البمغارية جكليا كريسيفا، كيقصد بو كجكد تشابو صياغتو في ستينيا
كاضح بيف نصٌ كآخر أك بيف عدٌة نصكص، كيشير إلى العلبقات المتبادلة بيف نصٌ معيٌف 
كنصكص أخرل. في المقابؿ ابتدع الأديب الفمسطينيٌ عزٌ الدٌيف المناصرة مصطمح )تلبص( 

)التناص( لطمبو الماجستير بجامعة تممساف الجزائػريٌة،  مفيكـ ُٖٗٗعندما كاف يشرح عاـ 
سألو أحد الطٌلٌبب: كماذا نسمٌى السٌرقات الأدبيٌة فأجاب: تلبص عمى كزف تناصٌ، كالتٌعبير مف 

 المٌصكصيٌة. 

كالسٌرقات الأدبيٌة عرفت بأنٌيا شكؿ مف إشكاؿ الانتحاؿ عف سبؽ الإصرار كالترصد، 
ٌـ التٌعامؿ معيا كجري مة يحاكـ عمييا القانكف في معظـ الدٌكؿ، لأنٌيا تنتيؾ حقكؽ الممكيٌة كيت

الفكريٌة. كأخيرنا ظيرت برامج إلكتركنيٌة تساعد عمى تحميؿ النٌصكص الأدبيٌة كالعمميٌة ، كالتٌحقٌؽ 
مف مرجعتييا ، كمدل التٌلبعب فييا كتزييؼ حقيقتيا ، بعض المكاقع الإلكتركنيٌة يقدٌـ تمؾ 

اننا ، كىناؾ مكاقع تقدٌميا مدفكعة الثمٌف ، كعميو أصبحت السٌرقات الأدبيٌة في عصر البرامج مجٌ 
)الانترنيت السكشياؿ ميديا( كبرامج التٌحقٌؽ )مفضكحة( ، كمرتكبيا تحكٌؿ إلى )لص( معتمد 

 .ّّٔملبحؽ مف جميكر الانترنيت كالتٌكاصؿ الاجتماعي

، ما إثارتو الباحثة التٌكنسيٌة سمكل مف الأمثمة الأخرل، في نفس ىذه الفترة القريبة
، حكؿ نشر بحث ليا في رسالة تخرج في جامعو سعكديٌة. كالأغرب َُِٕالسعداكم، في نياية 
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مف ذلؾ أفٌ مقالان غير أكاديمي لمكاتب تكنسي كماؿ الرٌياحيٌ قد انتحمو "باحث" يمني. كيمكف 
كاصؿ، بقطع النٌظر عف آلاؼ استعراض حالات عديدة ذكرتيا كسائؿ الإعلبـ كشبكات التٌ 

 الحالات الٌتي لـ يتفطف إلييا. 

ذلؾ أفٌ التصدٌم ليذا النٌكع مف السٌرقات ميمٌة يكاد يتحمٌميا المؤلٌفكف بصفة فرديو 
بحتةن، حيث يشتكي أصحاب الأعماؿ الأصميٌة مف الاستيلبء عمى مقالاتيـ الٌتي قد تكقٌع، جزئيان 

حرل أف تتكلٌى ذلؾ المؤسٌسات الجامعيٌة كاليياكؿ القانكنيٌة، الٌتي أك كميان بأسماء أخرل. ككاف الأ
مف المفترض أف تتكفٌر عمى سمٌطو تتجاكز الحدكد القطرية، بما أفٌ السٌرقة العمميٌة، في الأمثاؿ 
خفاء قرائنيا. تحميؿ مسؤكليٌة اكتشاؼ  المذككرة تراكغ الحدكد بحثان عف طمس آثار الجناية كا 

 .كحدىـ، ىك جناية ثانيةن في حقٌيـميٌة لمباحثيف السٌرقات العم

كقد لا ينتبو كثيركف إلى أفٌ اكتشاؼ ىذه الحالات لا يضرب مصداقيٌة الباحث  
المنتحؿ كحده، بؿ أيضان مؤسستو الجامعيٌة، فضلبن عف أفٌ نشر البحث في مجمٌة عمميٌة أك 

 كتاب، يشكٌه سمعو المؤسٌسات الناشرة كيضرٌ بصكرتيا. 

كىكذا يتٌضح أفٌ انتشار ظاىره السٌرقة العمميٌة مؤشٌر عمى كضع ثقافيٌ شامؿ، كليس 
عمميٌة معزكلة يجرم تحميؿ فرد ما مسؤكليتيا، للبطمئناف بعدىا أنٌيا لف تتكرٌر. كفي خضٌـ 
ذلؾ ، ننسى مستكل آخر مف السٌرقات العمميٌة يتمثٌؿ في اختلبس صفحات متفرٌقة مف 

عمى الشٌبكة العنكبكتية دكف آية إحالة عمى المرجع ، كىذا المستكل منتشر  المعمكمات المتاحة
بشكؿ لا يمكف حصره ، بسبب اعتقاد الكثيريف أفٌ المادٌة المنشكرة عمى الصٌفحات الإلكتركنيٌة 

 .ّّٕمشاع يمكف استعمالو دكف تكثيؽ

، مف أشيرىـ كقد اتٌيـ العديد مف الكتاب كالأدباء العرب بسرقة أفكار كنصكص الآخريف
براىيـ ناجيٌ، فإذا كانت شبكة الإنترنت ساىمت في نشر  المتنبٌي كطو حسيف كمحمٌد مندكر كا 
السٌرقة الأدبيٌة كاتٌساع مجاليا لتشمؿ مختمؼ المجالات الأدبيٌة كالفكريٌة كالعمميٌة، فإنٌيا ساىمت 
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ا في كشؼ المٌصكص بالبحث الكاسع عف أصؿ النٌصٌ عمى الشٌبكة، كي تكقٌع اختفاء أيضن
 السٌرقات الأدبيٌة في المستقبؿ بعد ظيكر برامج جديدة. 

كيطالب أدباء كنقاد بضركرة مراعاة الأمانة العمميٌة بالإشارة إلى المصدر في اليامش 
بعد تنصيص النٌصٌ ذاتو، كما طالبكا بالتفٌريؽ بيف السٌرقة كالدسيسة، كعقد مؤتمر أدبيٌ مكسٌع 

  يناقش إبعاد الظٌاىرة.

كقد أكد الكاتب كالمفكر الدكتكر محمٌد الجكادم أفٌ السٌرقات الأدبيٌة ظاىره قديمة منذ 
الأزؿ ، ككصؿ الأمر إلى قكؿ البعض إف المعاني كاحدة ممقاةن عمى الطٌريؽ كالميـ صياغتيا ، 

ىـ كأكضح في تصريح أفٌ الكثير مف الكتاب كالأدباء العرب اتٌيمكا بالسٌرقة في الماضي ، كأشير 
المتنبٌي الٌذم اتٌيـ بسرقة أفكار الآخريف كلكنٌو أعاد صياغتيا بشاعريتو الجميمة كالكبيرة ، كما 

 كثرت السٌرقات في العصر الحديث في ظؿٌ كثرة الأسماء كعدـ التٌمييز . 

كحكٌؿ مستقبؿ السٌرقات الأدبيٌة قاؿ الجكادم ، أتصكر أنٌو لا مستقبؿ لمسرقات الأدبيٌة 
ٌـ تطبيؽ ىذا الأسمكب الآف في البحث لأفٌ الكمب يكتر نفسو أنتج برامج تكتشؼ السٌرقات ، كيت

 العمميٌ ، بحيث أستطيع مف خلبؿ ىذا البرنامج اكتشاؼ أصؿ مادٌة البحث . 

كعف السٌرقة الأدبيٌة كالعمميٌة في الشٌرؽ كالغرب ، فإف السٌرقة الأدبيٌة تقضي عمى 
ف بيف العمماء ، أمٌا في العالـ العربيٌ فإف السٌرقة ترفع مف صاحبيا في الغرب فلب يصبح لو مكا

شأف أصحابيا تحت شعار كثرة الكلبـ عنيـ كاتٌساع حمقو معاركيـ ، كمف الطٌريؼ أفٌ نجكـ 
السٌرقات الأدبيٌة يحظكف في بعض الدٌكؿ العربيٌة بتكريـ كتبجيؿ كاحتراـ لـ يحظ بو المبدعكف 

استحساف النٌقٌاد كالصحفييف بفضؿ العطايا كالمنح الٌتي يقدمكنيا ليـ  الحقيقيكف ، بؿ إنٌيـ ينالكف
. أمٌا مف ناحية السٌرقات الأدبيٌة في القرف العشريف : اتيـ النٌاقد محمٌد مندكر بنشر نصكص 
آخريف مدٌعينا أنٌو قاـ بترجمتيا ، كما نسب طو حسيف بعض كتابات المستشرؽ مارجيمكث إلى 

ٌـ تحقيؽ ديكاف الشٌاعر إبراىيـ ناجيٌ ” الشعر الجاىمي“يير نفسو في كتابو الشٌ  ا عندما ت ، أيضن
اكتشؼ أفٌ بعض القصائد ليست لو كلكنٌيا مف كتابات شاعر مغمكر ، كلك نظرنا إلى الدٌاعية 
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عمرك خالد نجد أنٌو يقمٌد الكعٌاظ الإنجيمييف . كفي ذات الاتٌجاه يذكر النٌاقد الدكتكر مدحت 
السٌرقات الأدبيٌة مف الآفات الٌتي ابتمي بيا الكسط الثقٌافيٌ في العديد مف دكؿ العالـ الجيٌار أف 

ٌـ النٌاقد العربيٌ القديـ كالحديث بقضيٌة “كخاصٌة الدٌكؿ العربيٌة ، كقاؿ في تصريح  لقد اىت
قع السٌرقات الأدبيٌة ، ككضع ليا النٌقٌاد خصائص كمستكيات ، بمعنى أنٌيـ اعترفكا أنٌو قد ي

ا كاملبن يؤثٌر  الحافر عمى الحافر كلا يسمٌى ذلؾ سرقة ، كآكد أفٌ السٌرقة الأدبيٌة ىي أف تنقؿ نصِّ
في بنيو النٌصٌ كلا تشير إلى المصدر الٌذم نقمت منو ، كحتٌى لا يقع المحظكر لابدٌ أف يككف 

شارات إلى النٌصٌ .   ىناؾ تضميف كاقتباس كا 

الإنترنت، فإف السٌرقة الأدبيٌة أصبحت أكثر سيكلة بعد كحكؿ السٌرقة الأدبيٌة في عصر 
ا اكتشاؼ  اختراع الكمبيكتر، كلكف في ذات الكقت، كما سيمت الإنترنت السٌرقة سيمت أيضن
السٌارؽ حيث تسأؿ لمف ىذا النٌصٌ؟ فتجيبؾ أنٌو منقكؿ عف كذا أك تتكلٌى البحث عمى الشٌبكة 

ا ذا حدٌيف، فيي تقدٌـ حتٌى تصؿ إلى السٌارؽ الحقيقيٌ، كبالتا لي أصبحت الشٌبكة العنكبكتية سلبحن
ا.  المعمكمات كتكشؼ مصدرىا أيضن

 انتشار ظاهرة الانتحال والسرقات العممية في عصر التكنولوجيا: . أسبابٚ.ٕ

كثيرا ما نتساءؿ عف الأسباب الكامنة كراء الانتحاؿ كالسرقات العممية كانتشارىا الكبير 
الذم يعتبر عصر التقدـ ك الحداثة كانتشار العكلمة عمى مصراعييا كلعؿ ىذا في عصرنا اليكـ 

ما جعمنا في بحثنا ىذا نسعى جاىديف لمكقكؼ عمى مكاطف الخمؿ التي جعمت ظاىرة الانتحاؿ 
تتفاقـ ك بشكؿ كبير كحسب رأينا فإف ذلؾ يعكد لعدة أسباب تقؼ كراء ذلؾ كمف أىـ تمؾ 

 العكامؿ:

الاتصالات التي سيمت عممية الانتحاؿ كالسرقة كدكلتو الأمر الذم _ العكلمة كثكرة 
جعؿ ىذا الفساد داء عالميا عميؽ الجذكر مستعصيا عمى المكافحة كالعلبج بصكرة فردية، كىك 

 ما يحتـ ضركرة العمؿ الجماعي كالتعاكف الدكلي لمكافحتو.
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و كمتطمبات _ عدـ تمرس بعض الباحثيف كجيميـ بمنيجية البحث العممي كأصكل
النزاىة الأكاديمية، أم عدـ معرفة الطالب بالطرائؽ كالمناىج الصحيحة لإنجاز البحكث العممية 
كفقا لقكاعد الأمانة العممية كالنزاىة الأكاديمية التي تجنبو ارتكاب جريمة الانتحاؿ كالسرقة 

 ة العممية.العممية، كنتيجة جيمو بتمؾ القكاعد كالمنيج يقع عف غير قصد في فخ السرق

_ الرغبة الشديدة لدل الأكاديمييف غير الممتزميف بالنزاىة العممية في الحصكؿ عمى 
الترقية العممية، أك محاكلة الحصكؿ عمى نتائج ايجابية ميمة بطرؽ ممتكية لسرعة نشرىا 
لمحصكؿ عمى الدرجة، أك عمى مكقع أكاديمي في مؤسسات الجامعة كمراكز البحكث، أك ضغط 

ة لمحصكؿ عمى دعـ مالي لمبحكث في أقرب كقت ممكف كما يتبعيا مف مكاسب المنافس
 شخصية كاجتماعية ككظيفية.

_ الاختلبؼ في تعريؼ الانتحاؿ ك السرقات العممية كحدكدىا كما يقع تحتيا مف بمد 
إلى آخر، كمف تخصص إلى آخر، كمف مكضكع إلى آخر، كىك ما يشكؿ صعكبة في حصر 

 سرقات العممية.حالات الانتحاؿ كال

_ الضغط مف الداعـ المالي لتحقيؽ النتيجة المرجكة أك المتكقعة في حاؿ دعـ البحكث 
مف قبؿ الشركات )كشركات الأدكية مثلب(  أك الخضكع ليا بتقديـ نتائج بحكث تساعدىا في 

 تسكيؽ منتجاتيا مع أنيا قد لا تتفؽ مع المعايير العممية النزيية.

أكثر مف الكيؼ عند تقييـ الباحثيف مف قبؿ الجيات المستخدمة _ التركيز عمى الكـ 
كتركيز عمى عدد البحكث المنشكرة دكف اىتماـ كاؼ بجكدة البحكث أك القيمة العممية لممجمة 

 المنشكرة فييا.

 _ عدـ نزاىة بعض محكمي البحكث أك قمة خبرتيـ العممية في التحكيـ.

بيا المبمغكف عف الفساد في مجاؿ البحث  _عدـ كجكد دائرة أك مؤسسة يمكف أف يتصؿ
العممي أك تخكيفيـ مف عكاقب الإبلبغ عف الفساد في مجاؿ البحث العممي ممف يفكقيـ درجة 

 كظيفية.
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_الرغبة في الحصكؿ عمى الشيرة كنقص عاـ في الاستقامة الأخلبقية كالالتزاـ 
 بأخلبقيات البحث العممي النزيو.

امعات في تعزيز النزاىة العممية كتكفير بيئة مناسبة _فشؿ المؤسسات البحثية كالج
 لانتشارىا.

_ ضعؼ دكر كسائؿ الإعلبـ المختمفة، كخاصة العربية منيا في إبراز الفساد في مجاؿ 
 البحث العممي كالكشؼ عنو كمحاربتو.

_ككالات التمكيؿ المالي لمبحكث تمنح دعما ماليا إلى الجامعات كغيرىا عمى الرغـ مف 
 متلبؾ ىذه الأخيرة لبرنامج دعـ النزاىة العممية.عدـ ا

في ضكء ىذه النقاط المكجزة حكؿ أسباب انتشار ظاىرة الانتحاؿ يمكننا القكؿ أنو ثمة 
أسباب محتممة لانتشار تمؾ الظاىرة في المجتمعات العربية تتمثؿ في تدني الميارات البحثية 

دراؾ أف  لا عقكبات عمى ذلؾ كصعكبة الكشؼ، ربما المغكية، كعدـ كجكد كعي بخطكرة ذلؾ، كا 
بسبب غياب الثقافة المتعمقة بالممكية الفكرية، كعدـ القدرة عمى التفريؽ بيف ما يمكف استخدامو 
بدكف تكثيؽ كما لا يجكز، كعدـ معرفة الكيفية المثمى للبقتباس كالتكثيؽ كما يمعب قمة الكعي 

ديده لو دكره في ذلؾ كلعؿ ىذا يحيميا إلى ما طرحو بما تسببو العكلمة كالكسائؿ التكنكلكجية الج
الطريؽ السريع لممعمكمات سكؼ يحكؿ ثقافتنا بيؿ غايتس مؤسس ميكركسكؼ حينما قاؿ بأف "

بالقدر ذاتو مف العمؽ كاتساع المدل الذم اتسـ بو التحكؿ الذم أحدثتو مطبعةن غكتمبرغن كسيط. 
صبح مف العسير معيا إمضاء الكثير مف كيضيؼ أف الأشياء تتحرؾ بدرجة مف السرعة ي

الكقت في النظر إلى الكراء، كأف التكنكلكجيا لف تنتظر حتى يصبح الناس متييئيف ليا، عمى 
الرغـ مف أنيا ىي الخادـ كليست السيد، كعمى الرغـ مف ذلؾ فإف الناس يريدكف أف يفيمكا كيؼ 

اتنا أفضؿ أـ أسكء؟ غير أف إيقاع ستجعؿ ىذه التكنكلكجيا المستقبؿ مختمفا، كىؿ ستجعؿ حي
التغير التكنكلكجي ىك مف السرعة بحيث يبدك في بعض الأحياف أف العالـ سيككف مختمفا تماما 
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مف يكـ إلى آخر، كأف التكنكلكجيا ىي التي ستمكف المجتمع مف اتخاذ قرار سياسي، لذا فإف 
 ّّٖتر"الأمر يستحؽ بذؿ الجيد مف أجؿ تأسيس ألفة مع أجيزة الكمبيك 

 آثار انتشار الانتحال و السرقات العممية عمى جودة البحث العممي:. ٚ.ٖ

يعد البحث العممي النزيو، الكسيمة الكحيدة كالأنجع، التي مف شانيا الكصكؿ لمكشؼ 
يجاد حمكؿ لمختمؼ الإشكاليات كالتحديات التي يطرحيا الكاقع، إلا  عف كؿ حقيقة مجيكلة، كا 

كالحمكؿ تتحكؿ إلى إشكالات في حد ذاتيا، عندما يتحكؿ الباحث دكتكرا كاف أف الحقيقة تتكه، 
أك طالبا إلى مجرـ أكاديمي لا يبذؿ أم جيد لمكصكؿ إلى المعمكمة بؿ يتسمؽ، كيتطفؿ كينتحؿ 
عبر مختمؼ الكسائؿ فتراه يسرؽ مف المجلبت كيسرؽ مف كسائؿ التكاصؿ الاجتماعي المختمفة 

لنفسو دكف أدنى كجو حؽ،  فيزكر أبحاثا كجيكدا أكاديمية كصؿ إليو  أعمالا عممية كينسبيا
 باحثكف آخركف، لينخر عصارة أبحاثيـ، كيدعي أقكليـ كنتائجيـ كتكصياتيـ.

إف لانتشار السرقات العممية كالانتحاؿ الذم استشرل بشكؿ كبير في جسد الأمة آثارا 
عممي النزيو، كيجعؿ الباحث لا يبالي مف سمبية يمكف اف تقضي عمى إمكانية القياـ بالبحث ال

أيف أتلب بالمعمكمة، كلا بمصدرىا، كتنشأ عقميات ضعيفة عمميا، كمضرة فكريا، كيككف نتاجيا 
فراغ الأمة مف كؿ عقمية بحثية جادة كمكضكعية كأمينة، كبقتؿ مكىبة الإبداع كالتنافس كالعمؿ 

ف كاف با لشراء كالبيع، ما يزىد الباحثيف النابييف في الجاد، فمف ممؾ الماؿ فقد ممؾ العمـ، كا 
التفكؽ كالتنافس كالإبداع، إضافة ؟إلى أف انتشار تمؾ الظاىرة يجعؿ المجتمع يستمرئ السرقة 

 كيتعكدىا.

قد كرد في "المعجـ المكسكعي لمصطمحات المكتبات كالمعمكمات" أف المقصكد بالنشر ل
مرحمة يستطيع فييا كاتب المقاؿ أف يسجؿ مقالو عمى إحدل كسائؿ تجييز  :الإلكتركني

الكممات، ثـ يقكـ ببثو إلى محرر المجمة نما الإلكتركنية، الذم يقكـ بالتالي بجعمو متاحا في تمؾ 
الصكرة الإلكتركنية لممشتركيف في مجمتو، كىذه المقالة لا تنشر كلا يمكف عمؿ صكر منيا 
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كما يعرؼ النشر الإلكتركني عمى أنو: نشر لممعمكمات  .د المشتركيف ذلؾمطبكعة إذا طمب أح
التقميدية الكرقية عبر تقنيات جديدة تستخدـ الحاسبات كبرامج النشر الإلكتركني في طباعة 

 ّّٗالمعمكمات كتكزيعيا كنشرىا

فلب يمكف أف يصؿ  لكف رغـ كؿ ىذه الاحترازات نرل انتشار غير مسبكؽ للبنتحاؿ
لعممي إلى اليدؼ المنشكد ماداـ النشر الالكتركني يعاني ىذه الأزمة بشكؿ كبير فلب البحث ا

يمكف أف يصؿ البحث العممي إلى اليدؼ المنشكد، كلف يحقؽ الفائدة المرجكة إلا إذا تـ إعداده 
بطريقة سميمة كنظيفة خالية مف أم إخلبؿ يمس بقدسيتو كنزاىتو كمكضكعيتو، مع تقدير 

ة السابقة كاحتراميا كعدـ نسبيا إلى الذات، فمف شأف التساىؿ مع السرقة العممية الجيكد الفكري
 أف تدمر مسار البحث العممي برمتو.

إف خطكرة انتشار ظاىرة الانتحاؿ ك السرقة العممية في ظؿ التطكر التكنكلكجي الكبير 
كالدكتكراه، كتصؿ تكمف في أنيا ترفع مف شأف السارؽ عمميا ككظيفيا، كقد تمنحو شيادة عميا 

بو إلى مرتبة الأستاذية، كقد ترقى بو إلى أعمى المستكيات السياسية كالاجتماعية، كتترؾ ىذه 
 السرقات آثارا سيئة عمى السمعة العالمية لمجامعات كالمؤسسات العممية المحمية كالكطف ككؿ.

تدني السرقات العممية إف كجدت في مجتمع بحثي كانت دليلب عمى إف الانتحاؿ ك 
المستكل الأكاديمي للؤبحاث كالجامعات، فكاقع مؤسساتنا الجامعية العربية مف زاكية السرقات 
العممية، يعد مف أسباب تأخر تصنيفيا في قائمة أفضؿ الجامعات في العالـ، كما أف انتشارىا 

ظؿ شح يؤثر سمبيا عمى عمؿ الباحثيف العممييف الشرفاء الذيف تجدىـ يعانكف معاناة شديدة في 
 .العممي، كضعؼ التجييزات العممية المكارد المالية لمبحث

كيقضكف الأياـ كالأشير كالسنيف في عمؿ دؤكب مضف مف أجؿ الحصكؿ عمى نتائج  
جديدة تستحؽ النشر، ما يطرح التساؤؿ كالشككؾ عندىـ عف جدكل البحث العممي الصادؽ 

                                                           
ربٌع الثانً  ٕٓس، ٖ،عالنشر الإلكترونً، مجلة المكتبات والمعلومات العربٌةسهٌر إبراهٌم حسن: 2ٖٖ

ٕٔٗٔ ،ٔ7ٓ. 
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ىذه الظكاىر المخيفة كالتي يبدك أنيا كجدكل ىذا التطكر التكنكلكجي الرىيب الذم جمب لنا 
 ستأكؿ الأخضر كاليابس إف لـ تجد قكانيف رادعة ليا.

ىذا التطكر الرىيب الذم سيؿ بشكؿ كمفت للبنتباه مف عمميات الاقتباس كشجع ذلؾ 
بشكؿ كبير بؿ كانت سببا رئيسيا في انتشاره حيث أصبحت السرقة ك الانتحاؿ منيج كأسمكب 

حث العممي  كىك أمر مشيف كغير أخلبقي بؿ ك غير طبيعي، الأمر الذم حياة في مجاؿ الب
كلعؿ يتطمب ضركرة البحث عف أساليب كآليات جديدة كمستحدثة لمكاجيتو كالحد مف الكقكع فيو 

ىذا يعني أف البحث العممي ليس عممية منيجية تؤدم إلى اكتساب المزيد مف المعرفة عف 
ا مف مشكلبت، بؿ ىك عممية أخلبقية قيمية بالدرجة الأكلى، الظكاىر المختمفة كحؿ ما يكاجين

تجعؿ الباحث يتصؼ بمكاصفات أخلبقية، يتسمح بيا جنبا إلى جنب مع المكاصفات المعرفية 
 .َّْكالمنيجية 

 كيفية محاربة الانتحال والسرقات العممية في عصر الحداثة:. ٕ.ْ

تصدر مف جية، اك جماعة بعينو، فيي إف أساليب مكاجية السرقات العممية كالفكرية لا 
تحتاج إلى تضافر الكثير مف الجيكد كأعماؿ كؿ القائميف عمى تنظيـ أك تطكير أك حتى القرب 
مف المجالات الأكاديمية، فمجالس إدارة الجامعات كالأقساـ العممية كالأساتذة كالباحثيف أنفسيـ، 

قات العممية كالفكرية، كمف الميـ أف يثمر بالإضافة إلى الدكر الاجتماعي فكميـ يتأثركف بالسر 
تعاكنيـ في انتاج طرائؽ جديدة تحد مف السرقات العممية كتفشي ظاىرة الانتحاؿ، كيمكف أف يتـ 
ذلؾ مف خلبؿ مجمكعة مف الأساليب كالطرائؽ الميمة كالأكثر فاعمية في مكاجية الانتحاؿ 

 العممي كالأدبي كالفكرم، كمنيا نقترح مايمي:

طلبب الدراسات العميا بخطكات البحث العممي الرصيف كمتطمباتو ريؼ الباحثيف ك _ تع 
كيمكف أف يتـ ذلؾ مف خلبؿ إدراج  ، لتجنب الكقكع في السرقات العمميةكاخلبقياتو مدخلب 

مبادئ البحث العممي كأخلبقياتو ضمف المقررات في سنكات الدراسة الجامعية كالدراسات العميا، 

                                                           

 .7٘، ص ٕٔٔٓالأردن، ، دار الٌازوري، ثقافة البحث العلمًالفرٌجات غالب عبد المعطً، ٖٓٗ  
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أكاديمي في سنكات التمييدم أك في أثناء الدراسة الجامعية يعرؼ طمبة  أك مف خلبؿ منيج
الجامعات كالدراسات العميا كيدربيـ كيكسبيـ ميارات النزاىة الأكاديمية كالأمانة العممية 
كأخلبقياتيا مع التكعية بخطكرة الانتحاؿ كالسرقات العممية كتأثيرىا في الباحث كالمجتمع، 

كالآثار المترتبة عمى ذلؾ، مع عدـ التغافؿ عف تأثير السرقات كالتقميؿ كتكضيح طرؽ مكاجيتيا 
 .مف خطكرتيا عمى التعمـ كالأبحاث العممية 

كما يمكف الاىتماـ بنشر ثقافة أخلبقيات البحث العممي كتعزيزىا، كذلؾ عف طريؽ  
فييا بعض ندكات كمؤتمرات ككرش عمؿ، يتـ مف خلبليا تقديـ نماذج مف المخالفات التي يقع 

الباحثيف ككيفية تجنب الكقكع فييا، كتشكيؿ لجنة في كؿ جامعة تيتـ برصد حالات المخالفات 
 ككيفية التعامؿ معيا كاتخاذ الإجراءات حياليا.

 :سن القوانين و التشريعات التي تحد من السرقات ومعاقبة المخطئ 

العقكبات القانكنية، كسف مف أقدـ أساليب كطرؽ التصدم لمسرقات العممية كالفكرية ىي 
التشريعات الجديدة لمحد مف السرقات العممية فكما يقاؿ مف أمف العقكبة أساء الأدب فالعقكبات 
في الجامعات في مصر كمثاؿ بسيط تبدأ في التحذير كرفض البحث مركرا بالمجالس التأديبية 

فض البحث أك شطب إسـ كصكلا إلى ما تتخذه المجالس التأديبية مف إجراءات قكية، كمنيا: ر 
 الباحث العممي مف سجلبت طمبة الدراسات العميا بالجامعة.

كلا تقؼ العقكبة القانكنية عند ىذا الحد بؿ في بعض الحالات تخاطب الجامعة  
الجامعات الأخرل لعدـ قبكؿ الباحث كرفض أكراقو حيف المجكء إلى جامعة أخرل، فلب حصانة 

فيذا الدكتكر العبيدم محمد يمية ميما لا شانو أك بمغ منصبو لأحد تثبت عميو السرقة الأكاد
يرياف بأنو مف حيث أخلبقيات الباحث يجب أف يتصؼ  ََُِجاسـ كالعبيدم ألاء محمد 

الباحث بأمانة الاقتباس فيما ينقؿ الباحث مف أفكار عف الآخريف ك يتبنى مف أعماليـ ك يأخذ 
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حرم الدقة في كؿ ما ينقمو الباحث قبؿ . كىك ما يعني ضركرة تُّْمف حصيمة جيكدىـ 
 الاعتماد الرسمي لأبحاثو.

كلعؿ ىذا يحيمنا إلى نمكذج آخر كىك المممكة العربية السعكدية حيث يصرح الباحث  
بفضؿ الله أف دكلتنا المممكة العربية السعكدية تحفظ الحقكؽ  محمد بف فنخكر العبدلي مؤكدا

أكضح  ُّّْكء إلى الجيات المعنية بطمب الحؽ ففي عاـ الفكرية كالأدبية لأصحابيا عند المج
المتحدث الرسمي لكزارة الثقافة كالإعلبـ عبد الرحمف بف عبد العزيز اليزاع أف الكزارة تسعى 
لحماية حقكؽ المؤلؼ كحقكؽ الممكية الفردية لمجميع؛ سكاء المقركءة أك المرئية أك المسمكعة 

خلبؿ المجاف المختصة لحماية تمؾ الحقكؽ كعدـ خرقيا  ككؿ الكسائؿ الإعلبمية، كقد سعت مف
أك التعدم عمييا بشكؿ لا يرضي أحدا، لذلؾ ينظر لممممكة إلى أنيا مف الدكؿ التي تسعى 

 . ِّْلحماية تمؾ الحقكؽ كضماف تداكليا بالطريؽ الصحيحة

 التطكر التكنكلكجي الرىيب زاد ذلؾ مف سرعة تفاقـكالكاقع أنو  في ظؿ الحداثة ك 
الكضع كاستفحاؿ الظاىرة بشكؿ جد كبير كلذلؾ تحتاج المؤسسات العممية ك البحثية إلى سف 
المزيد مف القكانيف كالعقكبات عمى مف يناؿ مف شرؼ البحث العممي مف خلبؿ الانتحاؿ 

 كالسرقات العممية كالأدبية ك الفكرية.

 :المشاركة المجتمعية في مواجهة السرقات العممية 

لمسرقات العممية كالفكرية مف غير تطبيؽ القاعدة التي تقكؿ "إف البحث العممي التصدم 
ماىك إلا مجيكد المجتمع ككؿ"، فالمجتمعات المتقدمة تعي دكرىا في البحث العممي، كعمى 
المجتمع ككؿ أف يعرؼ ما الضرر كالتأثيرات القكية لمسرقة العممية، كمف السيؿ أف يحد 

ممية إذا ما ربى جيلب ببغض ىذه الأفعاؿ المخالفة للؤمانة العممية المجتمع مف السرقات الع
 كيمقتيا.

                                                           

، دٌبونو للطباعة والنشر والتوزٌع، طرق البحث العلمًالعبٌدي محمد جاسم و العبٌدي ألاء محمد، ٖٔٗ  

 ٖٗ، ٔ، طٕٓٔٓالمملكة الأردنٌة للنشر والتوزٌع، 
مقال بعنوان السرقات الإلكترونٌة محمد بن فنخور العبدلً،  ٕٖٗ

،http://www.saaid.net/Doat/alfankor/311.htm 
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عف السرقات العممية ىي جريمة أخلبقية في المقاـ الأكؿ قبؿ أف تككف جريمة عممية، 
لذلؾ كاف مف الميـ لمغاية أف نتشارؾ جميعا باحثيف كمجتمعا مسؤكلية التصدم لظاىرة 

أف الأمكر بدأت تفمت منا في ظؿ التطكر التكنكلكجي الكبير الانتحاؿ كمنع انتشارىا خاصة ك 
 العمميةكالأدبية.الذم سيؿ بشكؿ ممحكظ مف عمميات الانتحاؿ كالسرقات 

 :تطوير برامج وتقنيات تكنولوجية لمجابهة السرقات العممية 

يمكف أف يتـ ذلؾ مف خلبؿ إتاحة البرامج الحاسكبية المتعمقة بكشؼ السرقات العممية 
 كيرىا مع الحرص عمى تكفير بيانات شاممة لكؿ الإنتاج العممي العربي منشكرة الكتركنيا.كتط

فكثيرة ىي البرامج كالمكاقع المساعدة لمباحثيف كأساتذة الجامعات في التخصصات 
العممية المختمفة في معرفة الانتحاؿ كمكاضع الاستلبؿ كالسرقات العممية في الأبحاث كرسائؿ 

كتكراه، فبرمجيات كشؼ السرقات العممية ىي مكاقع إنترنت أك برامج حاسكب الماجستير كالد
ثير مجانية اك مدفكعة تعمؿ عمى كشؼ السرقات العممية كالانتحاؿ مف خلبؿ المقارنة بيف الك

كفي ىذا الإطار لابد مف الإشارة إلى انو تكجد طريقتيف لكشؼ ، مف الأبحاث كالجذكر المغكية
كلى: عف طريؽ الكشؼ بالبحث عف النصكص باستخداـ محركات البحث السرقات العممية، الأ

لبياف مدل مطابقتيا لمنص المنقكؿ منو، كالطريقة الأخرل: تعتمد عمى استخداـ برمجيات 
الصدؽ في كؿ ما يقكلو “لأمانة العممية تعرؼ أنيا متخصصة لكشؼ السرقات العممية فا

بسبب جيمو أك عدـ معرفتو ببعض الحقائؽ الباحث ك في كؿ ما يفعؿ، كقد يخطئ الباحث 
 ّّْكالأمكر، كفكر معرفتو بما لـ يكف يعرؼ يصحح نفسو كيعيد النظر في إجراءاتو" 

 كخلبصٌة القكؿ فما سبؽ:

كأخيرنا يمكننا القكؿ في خاتمة ىذا الجزء مف البحث بأف نقؿ الكلبـ النفيس لبعض 
العمماء أك المفكريف عمى مكاقع التكاصؿ الاجتماعي يتطمب الصدؽ في النقؿ بشكؿ عاـ، 
كالالتزاـ بالكلبـ المكتكب مف غير زيادة كلا نقصاف، كمف ىنا فقد اتفؽ جميع رجاؿ الإعلبـ 

                                                           

 ٘ٔ،  7ٕٓٓدار عالم الكتب، مصر،  أخطاء شائعة فً البحوث التربوٌة،كوجك كوثر حسٌن، ٖٖٗ 
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داب مينة الصحافة بقدسية نقؿ الأخبار كالمعمكمات، كمعنى ىذه القدسية، عمى ما يسمى في آ
ألا يتعرض الصحفي لمخبر بأم ضرب مف ضركب التحريؼ، أك التزييؼ، أك التمكيف، أك 

فقد أصبحت ظاىرة الانتحاؿ عبر مختمؼ كسائؿ ، التكجيو، ميما كاف الدافع إلى شيء مف ذلؾ 
ما ينذر بخطر أخلبقي كبير يجتاح العالـ عامة ك العربي  التكاصؿ الاجتماعي جد منتشرة كىك

خاصة فما نراه يكميان مف انتحاؿ ك سرقات عمى مكاقع التكاصؿ الاجتماعي يحتـ عمينا التذكير 
بالالتزاـ بالصدؽ كالمكضكعية، ليكتسب النقؿ مصداقية كتأييدنا بيف المتمقيف فبعد أف أثبتت 

ي إيقاظ الكعي عند الشباب العربي خاصة بعد ثكرات الربيع شبكات التكاصؿ الاجتماعي قكتيا ف
العربي أصبحنا نخاؼ مف التكنكفكبيا التي قد تصيبنا بإحباط نفسي جراء ما نراه يكميان مف 

  سرقات لمبكستات.

كلعمو مع صعكبة الضبط الأخلبقي لمنقؿ عبر الشبكات الاجتماعية مف الناحية القانكنية 
الانضباط الأخلبقي كالسمككي لمنقؿ كالسرقات العممية عبر الشبكات الاجتماعية إلا أنو يستحيؿ 

إلا إذا تحرؾ الكازع الأخلبقي عند المشتركيف بيذه الشبكات لتجنب استفحاؿ انتشار ىذه 
 الظاىرة.

عمى العمكـ نستطيع القكؿ إف العالـ الافتراضي يتأثر كثيرا ليست بذات التكنكلكجيا  
منقكلة لديو، بؿ بمجمؿ القيـ كالأخلبؽ السائدة في المجتمع الكاقعي الذم تنقؿ إليو المعمكماتية ال

التكنكلكجيا المعمكماتية، كىذا الفرؽ الكبير بيف استنبات التكنكلكجيا في كسط مكاتي ليا نسبيا 
كبيف نقميا إلى مجتمعات متخمفة تعاني مف مكانة متدنية في مستكيات العمـ كالإبداع كالثقافة 

لابد مف  إذ كاحتراـ عطاء الآخريف كالحفاظ عميو بعيدا عف العبث فيو كمسخو كتشكييو كسرقتو
المسارعة إلى كضع ميثاؽ أخلبقي عاـ عمى مستكل الجامعات العربية يشتؽ منو مدكنة سمكؾ 
داخؿ كؿ جامعة في ضكء التخصصات العممية كتكجياتيا البحثية كالمجتمعية مع ضركرة 

ي كالصارـ لنصكص تمؾ العقكبات الخاصة بالسرقات العممية كعدـ الأمانة التفعيؿ الحقيق
 العممية في قانكف الجامعات كتأكيدىا عند التعديؿ كالتطكير حسب الحاجة.
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عف التطكر التكنكلكجي الكبير الحاصؿ بالعالـ يدعكنا إلى ضركرة مكاكبة تطكرات 
أىـ جانب يجب أف يمسو ىذا التطكر العصر كلعؿ مجاؿ البحث العممي ك النشر الالكتركني 

كلذلؾ لابد مف تكفير قاعدة بيانات تتضمف البحكث كالرسائؿ العممية بالجامعات كمراكز البحكث 
بالدكؿ العربية كنشرىا إلكتركنيا عمى الشبكة العنكبكتية لزيادة التكاجد العربي عمى غكغؿ 

 .العربي كبالتالي الرفع مف قيمة البحث العممي كمستكاه في الكطف
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 الخاتمــــــــــــــــــــــة

عمى الرغـ ممٌا قيؿ في تأصيؿ قضيٌة انتحاؿ الشٌعر العربي الجاىمي قديمان كحديثان، 
ستبقى الدراسات المحايدة الرٌائدة، كالعمميٌة الأصيمة ىي الحكـ الأساس في ىذه القضيٌة، كستبقى 

 ىذه الدراسات مفتكحة لا ييغمؽ ليا باب .

استأنست بيا مف خلبؿ بحثي في قضيٌة انتحاؿ ىٌـ النتائج التي تكصٌمت إلييا ك لعؿٌ أ
 الشعر الجاىمي، سأجمميا بعدٌة نقاط.

  ،ٌإفٌ قضيٌة الانتحاؿ لا تخصٌ أمٌةن دكف غيرىا، فتراث كؿٌ أمٌة تعرٌضى لمشؾ
 كمحاكلات التٌزييؼ 

 لقديـ، إنٌما كانت لـ يكف ىدؼ النقٌاد القدامى الطٌعف كالشؾٌ في أصالة الشعر ا
 غايتيـ كشؼ الزائؼ كالمنحكؿ منو.

  لـ يكف يخفى عمى النقٌاد القدامى كالركاة الثقات كلا حتى عمماء المٌغة معرفة
 الشعر الصحيح مف المنحكؿ.

  أكٌؿ مىفٍ تعقٌب ىذه الظٌاىرة الأدبيٌة، كشؽٌ طريقا ابف سلٌبـ الجمحي في كتابو
 )طبقات فحكؿ الشعراء(.

 أىداؼ المستشرقيف الطٌعف كالحطٌ مف قيمة الشعر العربي كالتراث  كانت معظـ
القديـ، أكثر مف اىتماميـ كرغبتيـ في تقصٌي الحقائؽ الصحيحة، أمثاؿ" مرجميكث" كغيره الذيف 
كادكا أفٍ ينسفكا الشعر الجاىمي بكاممو، إلٌا أفٌ القمٌة منيـ تكمٌـ بمكضكعية ك إنصاؼ أمثاؿ" 

 .كغيره" شارؿ

  :سار النقٌاد العرب مف المحدثيف في ىذه القضيٌة بمساريٍف 

تأثٌر بالقدامى كنيج نيجيـ، لكنٌو ردٌ مزاعـ المشككٌيف مف النقٌاد المحدثيف  الأول :
أمثاؿ: محمكد شاكر، ك ناصر الديف الأسد، كمحمد الخضر حسيف ك محمد لطفي جمعة ك 

 محمد الغمراكم كغيرىـ الكثير.
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بالمستشرقيف كسار عمى منكاليـ كتقمٌص نظرياتيـ، كزاد عمييـ في تأثٌر  الثاني :
 التشكيؾ كالغمك في التزييؼ، مف مثؿ: طو حسيف كغيره.

 .انتحاؿ الحداثة: أصبح أمري خطيرنا كيجبٌ التٌكاتؼ لمحدٌ منو 

فقتي في بحثي ىذا، كأسأؿ الله العميٌ القدير السٌداد  في نياية البحث أرجك أفٍ أككفى قد كي
 التكفيؽ، ك النٌفع كالفائدة كالحمد لله ربٌ العالميف.ك 
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 ُِٖٗ، ٔالطبعة
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 ُٕٗٗ، ُالطبعة
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