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ON SOz

XVIIL. yiizyil divan sairlerinden olan Nev’izade Atayi, iyi bir egitim almus,
ozellikle sehzade hocaligi yapmis sair babasi ve onun ¢evresinde yetismis olmasi
Atayi’nin iyi bir sair olmasinda etkili olmustur. Bir¢ok devlet goérevinde bulunmus,
Imparatorlugun gesitli yerlerini gezmistir. Yasadig1 yiizyilda dzellikle mesnevileriyle
miistesna bir yere sahiptir.

Atayt Divani hakkinda bu zamana kadar bir kag ytiksek lisans ve doktora tezi
olmak tizere bazi ¢alismalar yapilmistir. Yapilan bu ¢alismalarda da s6z konusu divan
hakkinda kismi tahlil ve transkripsiyon c¢aligsmalari yapilmistir. Bu ¢alisma “Sosyal
Unsurlar” baghgi altinda divan hakkinda herhangi bir ¢alismanin olmamasi ve siirlerin
sundugu veriler yardimiyla donemin sosyal hayatina dair unsurlar: ortaya ¢ikarmak
isteginden dogmustur.

Calismamiz girig haricinde iki boliimden olusmaktadir. Giris boliimiinde serh,
tahlil ve sosyal hayat unsurlariyla ilgili ¢alismalara kisa bir bakis yer alirken birinci
boliimde Atiyi’nin hayatina, sanat anlayisina ve eserlerine yer verilmistir. Ikinci
boliimde ise; Dini Inanis, Adet ve Ritiieller, Kumaslar ve Giyim Kusam, Eglence
Hayati ve Meclisleri, Bazi Tipler ve Meslek Erbabi, Ekonomik Yapi, Yerlesim
Merkezleri, Sosyal Mekanlar, Saglikla Ilgili Unsurlar, Giinliik Esyalar basliklari
altinda donemin sosyal unsurlar1 ele alinmistir.

Arastirmanin  sekillenmesinde basindan sonuna kadar bilgi, tecriibbe ve
desteklerini benden esirgemeyen kiymetli danigsman hocam Dog¢. Dr. Emrullah
YAKUT’a, her ihtiya¢ duydugumda bana yardim elini uzatan arkadagim Mustafa
BOSTAN’a, bu yolda her daim beni destekleyen Mehmet Veysi ERDEM’e, ¢iktigim
bu yolda her daim bana inanan ve yanimda olan esim Elif KASSAP’a, annem Kafiye
KASSAP, babam Abdullah KASSAP ve aileme tesekkiirii bir borg bilirim.

Fahrettin KASSAP
MARDIN - 2021



OZET

Yiiksek Lisans Tezi

Nev'izade Atayi Divani’nda Sosyal Unsurlar

Fahrettin KASSAP

Mardin Artuklu Universitesi
Lisansiistii Egitim Enstitiisii
Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dali
2021: 204 Sayfa

Nev’izade Atdyi’nin eserleri iizerine bu zamana kadar bir¢ok ilmi ¢aligma yapilmis olmasina
ragmen divaninda yer alan sosyal hayat unsurlar1 hakkinda miistakil bir ¢alisma yapilmamistir. Bu
eksiklikten yola ¢ikilarak Nev’izade Atdyi Divdni’nda yer alan siirlerde sosyal hayat unsurlari tespit
edilmeye calistlmistir. Bu ¢aligmada kapsam itibariyle Nev izdde Atdyi Divdni’nda yer alan tiim siirleri
kapsamaktadir.

Calismamizda, Saadet Karakdse’nin hazirlamig oldugu “Nev izdde Atdyr Divani” nesri €sas
alinmis, divanda yer alan siirler 15181inda donemin sosyal hayatina dair 6nemli izler ortaya ¢ikarilmaya
calistlmistir. Calismamiz sosyal hayati yansitan kavramlarin agiklamasi ve bu kavramlarin gegtigi
beyitlerin verilmesinden olusmaktadir.

Giris boliimiinde serh, tahlil ve sosyal hayat unsurlariyla ilgili ¢alismalara kisa bir bakis yer
alirken, birinci boliimde Nev’izdde Atdyi’nin hayati ve eserleri hakkinda bilgiler verilmis, ikinci
boliimde ise sosyal hayatin safhalarini olusturan alt boliimler yer almigtir. Sonug kisminda ise divan
incelemesi 15181nda genel bir degerlendirme yapilmustir.

Anahtar Kelimeler: Sosyal Hayat, Atdyi Divam, XVII. Yizyil, Klasik Siir.



ABSTRACT
Master Thesis

Social Aspects In Nev'izade Atayi Divam

Fahrettin KASSAP

Mardin Artuklu University
The Institute For Graduate Educational Studies
Turkish Language And Literature
2021: 204 Pages
It is possible to find many studies in literature focusing on the works of Nev’izdde Atay1,
nevertheless, no studies conducted so far leaning specifically on social components in Nev’izade Atayi’s

Divan. Considering given gap, this paper aims to pinpoint any social life components included in

Nev’izade Atayi Divan. This study, therefore, covers all of Nev’izade Atayi’s poems.

Divan of Nev'izade Atayi, prepared by Saadet Karakdse, has been taken as the main source for
this study. Significant features regarding social life in Atdyi’s period are covered in this study by
focusing on poems that are included in Divan. Our study consists of explaining the concepts reflecting

social life and giving the couplets in which these concepts are used.

Introduction covers aspects of studies related to commentary analysis and social life elements.
First part provides detailed information on Atayi’s life and his works. Second part consists subsections
stressing on elements of social life in the era. Lastly, conclusion provides a general assessment of

outputs brought out through analysis of Atayi’s Divan.

Keywords: Social Life, Atayi Divani, 17th Century, Classical Poetry.

Vi



ICINDEKILER

TEZ ONAY L ettt s b e e s s e e e s eb b e e e e s sbraeeeaa \% |
(0] 0 7/708 RO v
[0 )72 D AT RS PRRP Vv
ABSTRACT ..ottt ettt sa sttt en ettt en ettt s s e, vi
ICINDEKILER ........ooooioieoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee ettt vii
KISALTMALAR ..ottt ettt es sttt en st s st s s nenenens iv
CIRIS. " ................ A0 4  4&F & 6.B6....... 1
1. NEV’iZADE ATAYI’NiN HAYATI, EDEBI KiSiLiGi VE ESERLERI ...... 8
1.1. NEV’IZADE ATAYT NIN HAY AT ...oiiitiii ettt sttt s sttt bae e sara et 8
1.2. TEZKIRELERDE ATAY L. ..ctiiiitiiiitii it sttt ettt e sate e e tes s sbae e sbe s sbaeesabessbaeesnbesesraeenans 11
1.3. NEV’IZADE ATAYI'NIN EDEBI KISILIGI....ccciiitiiiiiiiiiie ittt sttt sbae e srven e 14
1.4. NEV’IZADE ATAYT NIN ESERLERI ....vccoitieiiieiitieeitis st etee s ette e svee e staeeeiee e staeesbeeesnneeenns 15
I Y =T g A0 g T Y= 1= o PRSP 15
It O B 1 AV o T 15
O o o 1T PRSP 16
1.4.1.2.1. Alem-niimAa (SAKI-NAME).........c.everrerrreceeeeeeeeeseeseseese e es s es s, 17
O R \\[=3 d 0 10 B T oV ) 18
O R T Te Y11 o101 A 01 o) <5 18
L4124, HEFE-HAN. ...coo o oottt ettt ettt ettt e sttt e e s st e e e s st b e e e s st eeeessbaaeessbaneesins 19
1.4.1.2.5. HilYetli’ I-EAKAT. ... coovviiiiicie ettt 20
R & (7411 .| TP PP ORRP P 20
Y 1= a1 U YT T4 R 21
1.4.2.1. Hadaiku’1-Haka’ik fi Tekmileti’s-SeKa 1K ......cccvoviviiiiiiiiiiiiiiesie e 21
1.4.2.2. El-Kavli’l-Hasen fi Cevabi’l-Kavli I-MEN........coovviiiiiiie e 22
L B\ L1 T | PSP PTR PRI 22
1.4.2.4. ZEYI-1 SIYEI=1 VEYST....iitiiiiitiiiiiieieieest ettt 23
2.NEV’iZADE ATAY{ DIVANI’NDA SOSYAL HAYAT UNSURLARLI................... 24
2.1. DINI INANIS, ADET VE RITUELLER ....cvvvvteteeeeeeeeeeeeseeeeeeeeeseseseseeeeeses s e sseseeeseneseeessnnns 24
2.1, 1. ISTAM I SATLIATT oottt ettt eee et s s 24
2111 NAMAZ .o 24

vii



A R O -V o 25

2.1.1.3. SAVIN/ RUZE .ottt ettt ettt st sttt et saeennne s 26
2.1.2. Bazi Dint Mefhumlar ..........ccooiiiiiiiiii et 27
212010 ATLBR e e 27
2.1.2.2. CBINNEL ... 28
2.1.2.3. DUZAN ..ottt b et nbeenrne s 30
2. 12,4, IO oottt 30
2.1.2.5.  KADC ..ttt b bttt b e b b nreenrne s 32
2.1.2.6. KAIT GECESI.....cuviviiiiiiiiieiee et 33
2.1 2.7 KIYAMCL ... 34
2.1.2.8. KU’ AN-1 KETTM...otiiiiiiiiiicie et 34
2.0.2.9. MERAT ... bbb 35
2.1.2.10. MEIEKIET ...t e 36
B B B Y, - LSOO P VPR PRTPRTPPPOPRTOTN 37
2.1.2.12. SUIEIET/ AYEHICT .....cvvveeeeereeeeresiesees ettt er e sss s s sttt 38
B B B T 1< 3 4 T PSP URPRTOPROPROTN 39
N O A | SR RRUSSS 40
2.2. KUMASLAR VE GIYIM-KUSAM ......ccottiiiiieiiieiiiieiee e e seeiteeee e e s statae s s e e e e s s sesbbaaeeseeesesans 41
22,1, KUMASIAT 1.ttt sttt e sbe e sbe e sat e st eenbeenbeenteenraens 42
A T N -1 PSS RRUSSS 42
22,12, CULe ettt e et b e b b nreenrne s 42
2.2, 1.3 HAITT co bbbt nb e nreenrne s 43
22,14, KKUTK 1ottt ettt nh e na e b et e be e b nteenrae s 44
2.2.1.5. MUNAKKAS ......eiiiieeieiie ittt st e st e st e st e e ante e e snaeesnee e s nnaeesnreeennenens 45
N X TR ] 111 PSR URSTI 45
22,17, VLA ittt nbeenreenrae s 46
2.2. 0.8, ZEI-DETE .. 47
2.2.2. GIYIM-KUSAIML 1.t 48
2.2.2. 1. ADA it nE ettt be e nreenreenrae s 48
2.2.2.2, CAME/LADAS ..vvevviiiiiiiiiiie et sie st stee sttt e s e e sbeesbe e sbeesbeesneesnbeanbeenbeesaeenreeas 49
2.2.2.3. CRVSLIN.. ittt ettt ettt R e R e e s R e e a e e e nre e e rne e nreeeree e 49
2.2.2.4, CUDDE ...ttt bbbttt ettt h et nar e bbb e nreenrne s 50
22,25, CONDET ...ttt ettt e s bbe e nnbeeeree e 51
2.2.2.6. DESIMAL ..ottt ettt bbb b e nnne s 51
22277 DUZIMNE ...ttt ettt et 52

viii



A T D 7 1 1<) « W 53

2.2.2.9. HITKA ..o bbb b e nrne s 54
2.2.2.10. TRIAM ..ottt s s 55
2.2 2,11, KADA .ttt bbbt bbb bbb nne s 55
2.2.2.13. KBIME ...t 57
222,14, KUIARN ..ottt bbb 58
2.2.2.15. INTKAD ..ot 58
2.2.2.16. Pirehen/ GOMIEK ........ccociiiiiiiiiie e 59
2.2.2.17. SETPUS/ DESTAT ...ttt nrenne s 60
2.2.2.18. S .ot ab bbbt bbb e 61
2.2.2.09. TAC..ttiueeteitee ettt stttk et b e bbb bbbtk be R e b be et nheebe e benne s 62
2.2.2.20. USKUT....cueviirieectetetetet ettt se sttt s ettt st ettt ss s st ettt s s sssetetesas s e 63
2.2.2.21. YaKa/ GIITDAMN ... ueiiiiiiiiiiii ittt sttt sttt st sttt sbeentne s 63
2.2.2.22, ZUNNAT ...ttt ettt ettt et sae ekttt e b e e ek e e ek st e ab e e ke e sbe e she e shbeenb e e beenbeenbeenrne s 65
2.3. EGLENCE HAYATI VE MECLISLER.......ccciiiiiiiiiiiiiiiiii s 66
R T B &Y o4 13 Lo I <) (<) o A TP RPRUPURPPPRIN 66
23.1.1. B8N ....... ... dS . . T TE 66
2.3.1.2. MBS ... s 67
2.3, 1.3 MEYNANC. ...ttt bbb re s 68
2.3.2. EZ1ence UNSUTIAIT.......cccviiiiiiiiiiieeeie ettt nne s 69
2.3 2.1 BAAC ...ttt bttt bt ettt nae ettt renneas 69
p R T O 1 F TSRS RPRRSRRN 70
2.3.2.3. IST@E 1ottt ettt ettt en e 72
2.3.2.4, KKAUBN ...ttt enes 72
2.3.2.5. IMIBY .ttt bRt be Rt bttt naeere et nne s 74
2.3.2.6. IMIBZE...... bbbt b et nre s 75
2.3.2.7. IVHICIMIET ...ttt bbbt b ettt sttt e 75
2.3.2.8. SATAD ...ttt b e sh et na bbbt e nreenrne s 76
p Y | ] 1 TSR 77
2.4.1. MUsikT USTI V& MAKAMIATT ...occvviieiiiiieiiiiie e s sree e s 78
2.4.1.1. Cengiharbi........coiiiiiiiiieee s 78
24,12, DHLKES ..ttt ettt ettt sh e sh e bbb nbeenaeenrne s 78
B T TR B 11 11 /SRS R PSRRI 79
O | SRR SS 80
2415, INBVIUZ....c.oiiiie ittt ettt r e r e n et e e r e n e nr e renne s 80



D8 1.6, USSAK v eeeoeeeeeeseseeseseeeeeeseesess e e s e e e s e s s e ee e s ee e s ese e eseseesensenens 81

2407, VERIVEIE ... s 81
2.4.1.8. ZBIMZEIME.......oeiiieeeie ittt ettt et e r e r e ar e nr e r e e e nr e s e e nesne e n e re e e e nreereenrenne s 82
2.4.2. MUSTKT ALCLLIETT ...ttt sttt bbbt bbbt nbenae s 82
2. 2.1, CRINE ..ttt etttk bbb bbbt h b bbbt R e b b e et b be b nre s 82
2.8.2.2. DBE ..ttt st raenrenne s 83
2423, KANUN ...ttt et bttt b e bbbt s b ekt a e bt e et nbe et e et nre s 84
2.4.2.4. KEIMANGE 1.vevvvieiieeitrieiteeestteessteesstesesstesassseessaeessbesesstessnteeasbeeesnbesessseesssessnsaeesnsensnsenans 84
2.4.2.5, MIUSTKAT ...ttt sttt ettt e b e sb e sbe e sbb e snb e e nbeenbeenbeentae s 85
2.4.2.8. INBY ...ttt sttt re R et Rt beete et e nteereenrenre s 86
24277 REDAD ...ttt bbbt bbb bbb nae s 87
2.4.2.8. TAMDUIA ...ttt ettt nb e 87
N R [ USRS 88
2.5. TIPLER VE MESLEK ERBABI ....ccuviiiitiiiieitiiie st 88
T O I ] L TS SRRSO 88
2.5. 1.1 ADAL ...ttt nre s 89
2.5. 1.2, AATUS ..ottt bbb R R R bRt R e nRe Rt b e r e R e renne s 89
2513, ASIK ettt 91
R T B O | SRS 92
2.5.1.5. Cerrar/ KASEEEIAAN .......cceeiviriiiiiitiiiet ettt nne s 93
T Y S I 1< o £ OSSR 94
2.5 17 DUZA et bbbttt nae bbbt renne s 94
e T R T T - SRS PUSSSR 95
2.5 1.9 IMIASUK ...ttt sttt ek b ettt h et b e R bRt et nbeereenrenneas 96
2.5.1.10. PAQISAN ..ot ettt et nne s 98
2.5. 110 REKID ottt bbbttt 98
F T8 S0 o SRS RRUSSS 99
B T U SV APPSR 101
R I\ (5] 1<) S 5 4o o) TSP 103
2.5.2. 1. ANCNEET ..ot 103
W T i - | SR 103
2.5.2.3. AYINEAAT.......oocooceececececeeeeee e 104
2.5. 2.4, AYYAI ...ttt bbbttt b e e e 105
2.5.2.5. BABDAN ..o 105
2.5.2.68. BEIDEI ... 106



2.5.2.7. BErit/ PEYK / YaMQEI....ociiiie ettt sttt sttt st e ene 107

2.5.2.8. Canbaz/ SemMSIr-DAZ ......c.ccooviiiei 108
2.5.2.9. CellAd .ottt nane s 109
2.5.2.10. DEIDAN ......eiiiiiiiit ittt 110
2.5.2. 11, DINKAN.....coiiiiciiiiitce ettt 110
0 B 2 o T< T | ¥ ¥ o RS 111
2.5.2.13. Ferras/ CATUKES .....ccoiiuiieeiiiiiie it ettt e st tee e et e e e e sata e e e e nntae e e e nnte e e e e anees 111
2.5.2.14. GASSA ...t 112
2.5.2.15. GGAVVES. ...eiiiiiii ettt sttt bbbttt b b bbb bbbt e e beenrae s 113
2.5.2.16. HAMIMA ......coiiiiiieiteieee sttt nr e n et e nnesr e e nreeres 114
2.5.2.17. HAZINEUAN ....eoviiviieiieiieie ettt sttt sttt n bbbttt enes 114
T BT 1 1< 11 <) o PSSR 115
R T8 L TR . 1 1] o TS 115
2.5.2.20. MEIAN ....itiiie e bbb bt n e e 116
A B\, U< - ST RSTRRPR 116
2.5.2.22. IMBY-TUTUS ...ttt sttt e sbe ettt e bt e e be et e e sbeenrae s 117
2.5.2.23. MICIMEIEIETTAN ...ttt bbbttt 117
2.5.2.24. IMIULEID ...ttt ettt 118
2.5.2.25. MUderris/ MUAIIM ......ccoiiiiiiiiiiie sttt ae s st e e saaeeenee s 118
2.5.2.26. MUIAZIM .....voiiiiiiieiiie sttt e et e sbe e sre e snbeanbe e 119
2.5.2.277. MITNECCIM ..otttk bbbttt 120
I Y] L1 11 | PSS 120
2.5.2.28. MUZA-VET ...ttt sttt sttt et e e sbe e sbe e e e e nbe et 121
2.5.2.29. INAKKAQ .......eoueeiieiiiicie sttt ettt 121
2.5.2.30. Nigehban/ NIgehdar ...........ccooiiiiiiiii e e 122
2.5.2.31. INBYZEIN ..ottt bbb bbbt n b e enes 123
2.5.2.32. PASDAN ...t 123
2.5.2.33. REMMAL ... 124
2.5.2.34. SAKT ..vviiiie ittt p ettt nre e e e b ns 124
2.5.2.35, SAITAT ...t 125
2.5.2.36. SENNAI/ SANIT.....cccvieiiii i e et s e et e e ae e s e e enaeennres 125
2.5.2.36. SIIMIKES . ...eueieeeeeite ettt e b e bt bt et e b e be b e b e b e e nreennne s 126
2.5.2.37. SIMYAGET ...ttt sttt ettt ettt bt bt b bbbt sr et e e bbbt nneenn b 127
2.5.2.38. SANNE ...ttt ettt nb e n e b nas 127
2.5.2.39. SUIEE-0BI .....eeireeieeetee ettt ettt 128

Xi



2.5.2.40. STUVAT 11.viiiiiiiiic i 128

2.5.2.41. TADID .o e en 129
I Tl | RS 129
I T . A7) OO P RSP TPP 130
A o T PSP SORSPRPR 131
2.6. EKONOMIK YAPH ...cotiiiieiiitisie sttt sttt sn e nn e ne e nn e nn e nneenes 131
2.8. 1. PATAIAT ..o bbb 132
T8 O B N o< PSRRI 132
2.8.1.2. DINAK 1.ttt e e re e b et et nnn 133
2.6.1.3. DIFNEIM ..ottt e b b et en 134
2.8. 1.4, INUKIB....c.oerieiieiietiee sttt sttt b bbbt et e e e s et et et sae et eneas 135
2.8.1.5. STKKE 1..viviietietieeee ettt a e et e e e e reeneere e aetenen 136
2.7, IMEKANLAR .....ecutetteiteitteitesteastesteateestesaeaseestesseessessesseessestaessesaeaseessesseeseessesneessesseeseessenses 136
2.7.1. Bolge, Ulke ve Sehir ISIMIETi..........c.ceviveererieeeiescieiseeeie et 136
A 0 O - 1 OSSO TSO USSR 136
A 0 A X o 1o TSN 137
B T TR N o 11 ) P PSS 138
2.7.1.4. AZEIDAYCAN ..ot r e re e resreenes 138
2.7. 0.5, BANIBYN ... s 139
2.7.1.6. BAGAAL ...t re e 139
2. 707 BOZAAN ...t n e b s 140
2.7.0.8. BUISE ...ttt ettt bbbt b e bbbt bbb e b e nreennne s 140
2.7.0.9. CRZAYIN ...ttt 140
0 O L 1 U | ' SRS 141
8 R N R O SO 141
2.7. 003 HAIEP oo 143
R O U = 1 a3 ' PSSP 143
A 0 T 1 USSR 144
2 0 U L0 - s TP 144
A O D £ 1 VY VTP 145
2.7 118, ISEANDUL. ..o 145
R T L TR . 111 <SS 146
2.7.0.20. BN oottt e et en 147
2.7. 021 IMEKKE ...ttt r e ne et 147
R B0\ 1 | PRSPPI 148

Xii



A A T T {1 o T 149

A N O o (- - o SO SSSPTPRSTR 150
N TS =] - T 1SR 150
2.7.0.26. SHISEI ... 151
2.7 027, TEDFIZ . 151
27128, TITRALA ..ottt ettt et n e b ns 151
2.7.1.29. TUIKISTAN ..e.vetieieiitieiie sttt sttt ettt bt e bbb e b et e e nbe e 152
2.7.1.30. USKIUP ..vovecverceciesceeteecie et eeae sttt ene sttt n s s st 152
2.7.2. SOSYAl IMEKANIAT. ...ttt 152
2.7.2. 1. CAMI/ MESCIL1uvieuiiiitiiiiiiiiii sttt ettt sttt st st e e bt e te e nbe e sbe e sbeesabesnbeetas 153
2.7.2.2. CarSI/ PAZAT ..ciiiviieciii ittt are s 154
N BN T D 114 <. 3o ST 155
2.7. 2.4, HAIMAM ...ttt sr et e e b b e se e b s e nnenr e e e nrennes 156
2.7 2.5, TUIDE ..ttt b et e et n e nb e she e nn e 156
2.8. SAGLIKLA TLGILT UNSURLAR ..ottt 157
2.8.1. Hasta V& TaDID ..o 157
TR D L4117 ST 158
T TR < o 1< TSR 159
2.8.4. IMIBINEIM ...ttt 160
2.9. SANAT ILE ILGILI UNSURLAR ......vuiiiriiiieieieisisie sttt 161
T R 5 1 SO 161
2.9.2. HA ..ottt r e bt nean 161
B T\ < TP UP PP 161
2.9.4, TEZNID .o ettt 162
2.10. SPOR VE OYUNLAR.....cciittttt ettt e iittteeesateeeesaateeesssateeesasaeeesasbaeeeasstaeesansteeesansreeessanens 163
B O BT V1 . 3 PP 163
2.10.2. COVZAN ..ottt 163
B L TR € 1314 PSP PTR PR 164
2.10.4. OKGUIUK (NESADEL) ..cuveivieiiiniiiiieieitesiee sttt sttt ettt bbb s ne e 164
2.10.5. GOZ BAGIAMA......cuiiiiiiiiiiciiiiee et 165
B L T T 15 3L PSP PPR PR 166
B2 LR U Lot ' T T PSP PPN 166
2.11. GUNLUK ESYALAR ..ottt ittt ettt sttt e tae e st e et e e s tae s snta e e staeesnteestaeesnteeanneens 167
2.11.1. Genel Ev ESYalart ......ccooviiiiiiiiiniic e 167
21111, AYINC ..ottt 167

Xiii



B B B B O Y« ST PSP UT PR PP 168

0 G TR - 1 15U SR OPR PR 169
0 0 T S o] ) SR 169
O BT, (=3 1 (- T SO P PO UR PR 170
2.00.0.6. PEIUE ... 170
B B R A <ol o7 T [ TSP UPR PRSPPI 171
2.11.2. MUtfak ESYALATT.....ccuiiiiiiiiiiieiceisie sttt s 173
2,002 0 FINCAN. .ttt bbbt 174
0 B B . 1TSS 174
N T TR I o SRR 175
2. 11.2.4, SUIANT ..ttt bbbttt sb et sbeeb et be e b 175
B N T 3 U TP P PR 176
2.11.3. Yaz1 ESYalart......cccviieiiiiciee e e 177
2. 10,31, DTN et et 177
2.10.3.2. HOKKA ...ttt bttt 178
B B G T (. .4 | TS 179
2. 01,304, KAIBIM ...ttt 179
SONUC ....ceeeiiie ettt e e e e e s ettt eeteeessaa st ebeeeeeaaeesssassbeaneaeeeeessanssrnnenees 178
KAYNAKQCA ot e e e e e s s e bbb e e e e e e e e s e anenes 181
OZ GECMIS.....coooiiiiiiiic e 185

Xiv



Age: Adi gegen eser
C: Cilt

D: Dibace

E: Ebyat

G: Gazel

Ist.: Istanbul

K: Kaside

Kt: Kita

Ktb.: Kiitliphane
M: Musammat
s.: Sayfa

S: Say1

Sary.: Saray

T: Tarih

Un.: Universite

KISALTMALAR



GIRiS

Edebi eserler, ortaya c¢iktiklar1 toplumun izlerini tasirlar. Eski Tiirk
Edebiyatimizin ilk iriinlerinin verildigi dénemden bu yana, tiim eserleri
inceledigimizde bu gergeklige birebir tanik olacagizdir. Her misrada; toplumun
yapisina, duygu ve diisiincelerine, gelenek ve géreneklerine, sevinglerine, hiizlinlerine
ve hassasiyetlerine denk gelmemiz miimkiindiir. Bu essiz alemin kapisindan
girebilmemiz i¢in de anahtarimizin olmasi gerekmektedir. Bu anahtar1 da o donemin
sosyal hayatina hakim olarak elde edebiliriz. Bu durum, sairin diisiince diinyasini ve
sosyal hayatla ilgili zengin ipuglarm yakalayabilmemiz igin nem arz etmektedir. Ote
yandan divan siirinin insandan, toplumdan ve hayattan soyut oldugu Onyargilari
insanlarin zihinlerinde her zaman yer edinmistir. Bu 6nyargilar yeni nesillerin essiz bir
hazine niteligine sahip olan divan edebiyatimizdan wuzak durmalarina ve
ilgilenmemelerine sebep olmustur.

Divan siirinin ¢ok yogun mecazi diinyasi dikkatle incelendiginde, gergek hayatin
pek ¢ok yoniine iliskin bilgiler elde edilebilmektedir. Divan siirinin anlatim yontemi,
biiyiik 6l¢lide insan-tabiat, insan-toplum, insan-nesne arasindaki tiirlii yonlerden iliskileri,
benzerlik ve paralellikleri tiirlii s6z ve anlam sanatlarina bagvurarak anlatmaya dayanir.
Bir s6z sanat1 oldugu gibi ayn1 zamanda bir dil olay1 da olan, soyut bir kavrama benzetme
yoluyla somut bir anlam yiikleme, insan ile tabiat, toplum, nesne iligkilerini anlatmak i¢in

divan siirinde oldukga sik kullanilan bir anlatim bigimidir. Kisacasi, divan sairi gercegi
siir diliyle anlatir (Dilgin, 2011: 196).

Divan siirini anlamaya doniik ¢abalar ¢ok eski tarihlere dayansa da divan siirini
biitiinciil bir sekilde ele alan yaklagimlar yeni sayilabilir. Metni anlamaya ve izah
etmeye yonelik ¢alismalarin en eskisi ise serhlerdir. Ancak serhler bir divani ve hatta
gazeli bir biitiin olarak ele almayip her beyti bagimsiz bir sekilde ele alan ¢aligmalar
olarak degerlendirilebilir. Bir diger terim ise tedkiktir. Metin serhinin 20. yiizyildaki
en biiyiik ismi olarak goériilen Ali Nihad Tarlan Seyhi Divdni izerine yaptig1 inceleme
i¢in tedkik kavramini kullanmaktadir (Kortantamer, 1994: 4). Tarlan’in bu galismasi
“Serhle tahlil arasinda serhten ziyade tahlile yakin” olarak degerlendirilebilir. S6z
konusu divanin dahili tetkikinde ii¢ 6nemli yon tespit ettigini ve metnin bu yoénlerini
inceledigini belirtir. Bunlar: Dini, fikri; hayat, sahsiyet ve muhitine dair izler; sanat

kisimlarindan olusur.



Ali Nihat Tarlan’in serh ile tahlil arasinda koprii mahiyetinde olan
calismasindan sonra talebesi Mehmed Cavusoglu, 1966 yilinda hazirladig:r doktora
calismasinda ilk kez tahlil ifadesini kullanmis ve bu calismanin ¢ergevesini de
belirlemistir. Bu ¢alismaya miiteakip Tarlan’in bir diger talebesi olan Harun Tolasa,
1969 yilinda hazirladigi1 doktora ¢alismasinda Cavusoglu’nun belirledigi esaslari takip
etmistir. Nejat Sefercioglu, Nev'T Divini’min Tahlili adli 1984 yilinda yayimladigi
doktora c¢aligmasinda ve Cemal Kurnaz’in 1984 yilinda hazirladigi Hayali Bey
Divan: 'min Tahlili adli doktora ¢alismasi da ayni izleri tasimaktadir. Tahminimize gore
bu siireg icerisinde Ali Nihat Tarlan’in etkisiyle tahlil hususunda bu sekilde bir birlik
ortaya ¢ikmistir. “Tahlil ¢alismasinin amaci bilgi vermektir. Tahlil, eserin biitiiniine

yoneliktir, serhin bir sonraki basamagi ve onun biitiinleyicisidir.” (Mengi, 2000: 77)

Mehmed

Cavusoglu?

Harun Tolasa?

Nejat Sefercioglu®

Cematal Kurnaz*

Din — Tasavvuf

Din — Tasavvuf

Din — Tasavvuf

Din — Tasavvuf

Cemiyet — Insan Cemiyet Cemiyet Cemiyet
Tabiat ve Esya® Insan Insan Insan
Tabiat ve Esya Tabiat
Yukaridaki tabloda gosterildigi gibi Mehmed Cavusoglu’'ndan sonra

sinirlandirma agisindan bir birlik saglanmistir. Harun Tolasa disindaki akademisyenler

de caligmay1 isimlendirmede tahlil ibaresini kullanmistir.

Tarlan sonrasi ¢aligmalar Cavusoglu'nun ¢aligsmasini takip etmektedir. Bir divam
meydana getiren unsur ve methumlarm figlenmesi, bunlarin benzetildikleri unsurlar ile
miinasebetinin tespiti ve bu miinasebetlerin izah1 bu eserlerin muhtevalaridir. Nihai
noktada metinlerin anlagilmasidir. Cavusoglu'nun bizzat kendisi de buna"Sundugum bu

eser ...

ayrica divanmin serhi mahiyetindedir." ciimlesi ile isaret etmektedir. Bu

caligmalarin her biri bir divanin esas alinarak Divan siirinin anlasilmasina ve

! Mehmed Cavusoglu, “Necati Bey Divani’min Tahlili ve Sistematik indeksi”, Doktora Tezi,
Istanbul Universitesi, 1966.
2 Harun Tolasa, “Ahmed Pasa’nin Siir Diinyas1”, Doktora Tezi, Istanbul Universitesi, 1969.

8 Mustafa Nejat Sefercioglu, “Nev’i Divani’nin Tahlili”, Doktora Tezi, Hacettepe Universitesi,

1984.

4 Cemal Kurnaz, “Hayali Bey Divani’nin Tahlili”, Doktora Tezi, Hacettepe Universitesi, 1984.
> Mehmet Cavusoglu’nun ¢aligmasinda basliklar “Necati Bey Divaninda” seklinde baslamaktadir.
Benzerligi gostermek adma ilgili kisim dahiil edilmemistir.




anlatilmasina yonelen degerli ve her biri digerini bazen tekrarlayan bazen tamamlayan

caligmalardir (Sarag, 2014: 215).

Glinlimiize yaklastikca tahlil ile ilgili caligmalar iki kisma ayrilmaktadir. Bu

konuyla ilgili Uzeyir Aslan sunlar1 dile getirmektedir:

Doktora ve vyiiksek lisans seviyesinde hazirlanmis, tamamlanmis tahlil
caligmalarina bakildiginda yapilan tezler iki ana grupta toplanabilir: 1- tam tahliller, 2-
kismi tahliller. Tam tahlilleri de: a) bir metnin tamamainin tahlili, b) metnin bir boliimiiniin
tahlili olmak tizere ikiye ayirabiliriz. Tam tahliller genel olarak; din ve tasavvuf, insan,
cemiyet ve tabiat genel basliklar ile ayrintil alt bagliklardan olusur.

Kismi tahlillere gelince, bunlar; din ve tasavvuf, insan, cemiyet ve tabiat genel
basliklarindan biri géz oniinde bulundurularak meydana getirilir ya da tahlile alt

basliklardan bir tanesi konu edilir (Aslan, 2007: 83).

Bizi ilgilendiren kisim ise sosyal unsur calismalari olacaktir. Tahminimize gore
arastirmacilarin bu tarz calismalara yonelmesindeki sebep sunlar olabilir: Tam
tahlillerin biiyiilk emek ve uzun bir zaman gerektirmesinden Otiirii kisilerin bu tarz
calismalara yonelmesi ya da bu gibi calismalarda kesfedilmemis bir durumu bulma

arzusudur.

Edebiyatimizda sosyal hayat unsurlari basligi adi altinda incelemelerin

yapilmast giderek artmaktadir. Sosyal hayat unsurlari basligina ait ¢aligmalar ise

Necatl Bey Divani’nin Tahlili

Calismamiz

- Cemiyet

Sosyal Hayat Unsurlar

e Sahislar ve Kavimler

e Yer Adlan

e  Sanatlar
e Meslekler
e Oyunlar

e I¢timai Hayat Unsurlari

e Giindelik Hayat Unsurlari

Dini Inanis, Adet ve Ritiieller
Kumaglar ve Giyim-Kusam
Eglence Hayat1 ve Meclisler
Musiki

Bazi Tipler ve Meslek Erbabi
Mekanlar

Saglikla Tlgili Unsurlar

Sanat ile Tlgili Unsurlar

Spor ve Oyunlar

Giinliik Egyalar

esasinda yeni ortaya ¢ikmis bir yontem degildir. Bu baslik, daha 6nce divan tahlilleri

blinyesinde var olan “cemiyet” baglikl1 bir alt bagliktir. Divan tahlili, mesakkatli bir is

olup uzun bir zaman aldigindan “sosyal hayat unsurlar1” baslikli ¢alismalar ortaya




cikmigtir. Bu ¢aligmalar biitliniin bir parcasi olmasindan 6tiirii aragtirmacilarin igini
kolaylastirmistir. Tabloda, Mehmed Cavusoglu’na ait Necati Bey Divani’nin Tahlili
adli calismanin dort bolimden biri ve ikinci maddesi olan “cemiyet” baslig1r ve
calismamizin bagliklarini karsilagtirdik. Sosyal hayat ile ilgili caligmalar, divan tahlili

calismalarinin kapsaminda oldugu bu tabloyla daha iyi anlagilacaktir.

Sosyal hayat unsurlarin1 igeren ilk akademik ¢alisma ise Mehmed
Cavusoglu’'nun 1971 yilinda yayimladig1 Necdti Bey Divdani 'nin Tahlili adli doktora
tezi kabul edilir. ilerleyen siire¢ icerisinde sadece sosyal hayat unsurlarmni konu alan

birgok miistakil ¢alisma yayimlanmistir. Bunlarin bazilar1 sunlardir:

Serdaroglu, Vildan, “Zati’nin Gazeliyatina Gore X VI. Yiizyilda Sosyal Hayat”,

Doktora Tezi, Istanbul Universitesi, 2001.8

Sen, Fatma Meliha, “Tacizade Cafer Celebi Divani’nda XV. ve XVI. Yiizyil
Toplum Hayat1”, Doktora Tezi, Istanbul Universitesi, 2002.Kesik, Beyhan,
“Fuzili’nin Tiirkge Divani’nda Din ve Toplum Telakkileri”, Doktora Tezi, Firat

Universitesi, 2004.

Oztekin, Ozge, “XVIII Yiizyill Divan Siirinde Toplumsal Hayatin izleri”,
Doktora Tezi, Hacettepe Universitesi, 2004.

Ozkan, Omer, “Divan Siirinde Sosyal Hayat (XIV. ve XV. yiizyil)”, Doktora

Tezi, Gazi Universitesi, 2005.’

Keskin, Neslihan Ilknur, “Sosyal Hayatin 17.Yiizy1l Divan Siirine Yansimalari

ve Anlam Cerceveleri”, Doktora Tezi, Gazi Universitesi, 2009.

Sahin, Esma, “Baki Divani’na Gore 16. Yiizyll Osmanli Toplum Hayat1”,

Doktora Tezi, Istanbul Universitesi, 2011.

Bu alandaki ytiksek lisans calismalari incelendiginde ise bir kisminin sosyal
hayat unsurlarin1 kapsamakta énemli bir kismi ise soysal hayat unsurlarinin belirli bir

unsuru iizerinde durdugu goriilmektedir.

62006 yilinda “Sosyal Hayat Isiginda Zati Divan1” adiyla kitap olarak Isam tarafindan yayimlanmistir.
72007 yilinda “Divan Siirinin Penceresinden Osmanli Toplum Hayat” adiyla kitap olarak Kitabevi
tarafindan yayimlanmustir.



Bunlarin 15181nda Eski Tiirk Edebiyatinda “sosyal hayat” ¢calismalarinin 6nemli
bir yere sahip oldugu asikardir. Bu minvaldeki ¢aligmalar, divan edebiyatimizin
bilinenin aksine insandan, toplumdan ve hayattan beslenen bir yapisinin oldugunu
ortaya ¢ikarmakta, insan ve toplum merkezli eserlerin kaleme alindigim

gostermektedir.

Calismamiz 6zeline donecek ve Atayi’nin yasadigi donem olan XVII. yiizyila
g0z attigimizda edebi agidan zengin bir ortam ile karsilagsmaktayiz. XVIL. yiizyil Tiirk
edebiyati icin ¢ok parlak bir dénem olmustur. “Ozellikle kaside ve gazel alaninda ¢ok
onemli isimler yetismis, kaside alaninda 6nemli bir isim olan Nef’i, gazel alaninda da
onemli isimlerden olan Nesati, Seyhiilislam Yahya ve Naili bu ylizyilda yasamiglardir”

(Isen & Kurnaz, 1992: 164).

Tiirk edebiyatinin bu yiizyildaki en 6nemli temsilcileri; Nef’1, Nabi, Nev’izade
Atayi, Seyhiilislam Yahya, N4’ili, Nesati, Seyhiilislam Bahayi, Cevri, ismeti, Fehim-i
Kadim, Azmizade Haletl, Ganizade Nadiri, Kafzade Faizi, Vecdi gibi sahsiyetlerdir.

“Donemin Osmanli padisahlarinin ¢ogu siirle ugrasmas, siirlerini divanlarda
toplamus, sairleri de himayeleri altina almislardir. Devletin hangi kademesi olursa
olsun siir dnemsenmis, sairler sevilmistir” (Iisen & Bilkan, 1997: 50). Padisahlarin
yaninda siir yazan, sairligiyle de taninan seyhiilislamlar da vardir. Bunlardan en
onemlileri Seyhiilislam Yahya ile Seyhiilislam Bahayi divan sahibi seyhiilislamlar

arasindadir.

XVIL ylizyll mesnevi i¢in de 6nemli bir devir olmustur ¢linkii bu donem
mesnevilerinde Iran edebiyatinin klasik konulari terk edilmis, yerli hayata daha yakin
konularda mesneviler yazilmaya baslanmistir. Bu ylizyilin mesnevileriyle one ¢ikan
en 6nemli ismi Nev’izade Atdyi olmustur. Ozellikle hamsesi konu bakimindan dikkat
¢ekicidir.

Divan siirinin dili acisindan 6nemli adimlardan biri bu yiizyilda atilmistir. Siir
dili biraz daha yumusamis, bazi aksakliklar ve piiriizler giderilmistir. Halk tarafindan
kullanilan Tiirk¢e kelimeler siir diline girmeye baslamis ve Nef’1 hari¢ sairler
tarafindan 6nemsenmistir. Bu donem icin dort 6nemli tisluptan s6z etmek miimkiindjir.

Klasik tslup, Sebk-i Hindi tislubu, hikemi iislup ve mahalli asluptur (Erkal, 2009:



128). Klasik iislubun temsilcileri olarak Seyhiilislam Yahya, Seyhiilislam Bahayi,
Riyazi, Giiftl ve Cevri sayilirken; Sebki Hindi iislubu i¢in Nef’1, Fehim-i Kadim, Naili
ve Nesati one ¢ikan isimlerdendir. Hikemi iislubun en 6nemli temsilcisi Nabi’dir ve
bu iislup “Nabi ekolii” olarak da anilmistir. Nev’izade Atdyi ve Sabit gibi sairler de

XVIL ylizyilin mahallilesme hareketinin 6nemli sairlerinden olmustur.

Atayi, bu bilgilerden de anlasilacag: {izere zengin ve ¢esitli bir edebi ¢agin
icerisinde onemli bir sair olarak yer almistir. Caligmamizda da bu zengin kiiltiirden
gelen Atayi’nin penceresinden o ¢agin sosyal hayat unsurlarina géz atip sosyal hayata
ait unsurlarin siiriyle olan iliskisini inceleyecegiz. Divan edebiyati arastirmalarina da

bu yonde bir katki saglamis olacagiz.

Ayrica sosyal unsur baglaminda Vildan Serdaroglu Coskun, Esma Sahin ile

Ibrahim Ethem Buyruk’un ¢alismalar1 ufuk agici olmustur.

Yontem

Arastirma, esas olarak Nev’izdde Atayi Divani’nin sosyal hayat unsurlari
acisindan incelemesine dayanmaktadir. Bu ¢alismada oncelikle Saadet Karakdse nin
Atayi Divam hakkinda hazirladigi ¢alismasindan yararlanilmistir. Siir 6rnekleri de
ayni ¢alismadan verilmistir. Divanin tamami taranmis, sosyal hayat unsurlari ile ilgili
maddeler tespit edilmistir. Tarama sonucunda tespit edilen beyitlerin dil i¢i gevirileri
ile agiklamalar1 yapilmistir. ifrat derecesinde lafzi (kelimesi kelimesine) veya serbest
bir ¢eviri degil metnin aslina sadik kalmaya ¢alisilmakla birlikte beytin anlasilir olmasi

icin asgari diizeyde kelime ve ek ilaveleri yapilmistir.

Bir sosyal unsurla ilgili birden ¢ok 6rnegin oldugu durumlarda konu ile ilgili

en dikkat c¢ekici beyit veya beyitlerin 6rnek olarak kullanilmasina 6zen gosterilmistir.

Sosyal hayat unsurlarinin siniflandirilmasinda alfabetik siralama tercih

edilmistir.

Sosyal Hayat ana basligi, on bir alt ashik altinda siniflandirilip divandan
orneklerler verilerek agiklanmaya calisilmistir. Yukaridaki tabloda belirttigimiz
basliklar disinda bazi basliklar calisilmis olmalarindan Gtiirii  teze dahil

edilememislerdir. Mehmet Halil Erzen’in “Divan Siirinde Mitolojik Ve Efsanevi



Sahislarin Kullammina lyi Bir Ornek: Nev’izade Atdyi Divani” adli makalesinden
otiirii sahislar bashigi eklenmemistir. Ayrica Neslihan ilknur Keskin’in “Sosyal
Hayatin 17.Yiizy1l Divan Siirine Yansimalar: Ve Anlam Cergeveleri” adli doktora
calismast ve Levent Oskay’in “XVII. Yiizyil Divan Siirinde Adetler ve Gelenekler:
Seyhiilislam Yahyd, Nev'izade Atdayi, Nef'i ve Azmi-Zdde Haleti Ornekleri” adl1 yiiksek

lisans ¢alismasindan dolay1 adet ve gelenekler basligi da eklenmemistir.

Her 6rnek beyit verilirken ¢esitli kisaltmalardan faydalanilmistir. G: Gazel, K:
Kaside, E: Ebyat vs. Bunlar kisaltmalar bashig: kisminda belirtilmistir. Ornek:

(K. 22/25) ifadesi 22. kasidenin 25. beyiti oldugunu belirtmektedir.

Metinde farklt okuma gerektirdigi diisliniilen yerler dipnot kisminda

belirtilmistir. Ornek:

Kurs-1 ddg ile ciger kdni yiter ‘dsitkuna
Hiin-1 valsa uzanursa giizeltim bagsin kes (G. 106/3)

Yukarida ilk hali verilen beyit, asagida gosterildigi iizere bazi diizeltmeler

yapilarak kullanilmistir:

Kurs-1 ddg ile ciger kani yiter ‘asikuna

HYd@n-1 vasla uzanursa giizeliim basin kes (G. 106/3)

Bu beyitte ‘kan1’ ve ‘Hln-1 valsa’ kelimelerinin sehven yazildig: diisiiniiliip
divan niishas1 kontrol edildiginde ‘kani’ ve ‘HYdn-1 vasla’ seklinde kullanildigi
goriilmiistiir. Aruz kalibina uygunlugu ve anlam biitiinliigii de dikkate alinarak beyit

diizeltilmis ve bu tiir diizeltmeler dipnotta belirtilmistir.
Bir bagka beyitte:

Tevarih-i selefde ¢ok nevadir eylediim insa

Talup gavvds-i tab ‘um anda diirr-i bi-giran buldi (K. 20/80)

Diirr-i bi-kerdn olmasi gerekirken sehven ‘diirr-i bi-giran’ seklinde okundugu
goriilmiistiir. Kelimenin bi-giran seklinde okunmasi vezni etkileyen bir durum
degildir. imla acisindan da iki tiirlii okunmas1 miimkiindiir. Fakat ‘bi-’ ekinin sifatlara
gelemeyecek olmasi ve anlam biitlinliigii géz oniinde bulundurularak bu kelime bi-

keran seklinde diizeltilmis ve dipnotta belirtilmistir.

7



Bunun disinda karsilagtigimiz baska bir durum da dil igi gevirilerde anlamsal

daralma ve s6z sanatlarmin kaybolmasidir. Ornek:
Sim-kegler giimiisi ¢cekdi ¢evirdi vafir
Ydre dykiinmek ile zahir olup hamligi (G. 255/3)

(Giimiigciiler giimiisii bolca ¢ekti ¢evirdi, glimiisiin sevgiliye 0zenmesi ile

hamlig1 ortaya ¢ikt1.)

Sim-kes kelimesi glimiis¢li olarak ¢evrildiginde -kes (kesiden = ¢ekmek) ile
¢ekmek kelimeleri arasindaki ihdm-1 tenasiip kaybolmaktadir. Siir ¢evirisinde bu tiir
anlam iligkilerinin kaybolmasi ¢ogu zaman kaginilmazdir. Dil i¢i geviride siirsel bir

ceviri hedeflenmedigini de bu baglamda belirtmek gerekir.

Arapca ve Farsca kelimelerin imlasinda genel olarak Bazi hususlarda Ismail
Unver’in Ceviriyazida Yazim Birligi Uzerine Oneriler adli makalesindeki oneriler
dikkate alinmistir.Glincelligini koruyan kelimelerin yazimi1 hususunda TDK ve klasik
edebiyat 1stilah1 mahiyetinde olan kelimelerin yazziminda Kubbealti Lugat1 esas
alimmistir. Bunun disinda sahis ve eser adlarinin yaziminda Diyanet Islam
Ansiklopedisi’nin imlas1 esas alinarak uzun vokaller icin diizeltme isareti
konulmustur. (Ornegin Arapca veya Farsca ile Tiirkcede telaffuzlari farkli olan

kelimelerde Tiirkge telaffuz esas alinmistir: messata / messate gibi).



1. NEV’iZADE ATAYI’NIN HAYATI, EDEBIi KiSiLiGi VE
ESERLERI

1.1. Nev’izade Atayi’nin Hayati

Asil adi Ataullah olan Nev’izade Atayi, Sevval 991/Ekim 1583 tarihinde
Istanbul Anadoluhisari’nda dogmustur. Halveti seyhi Pir Ali bin Nastth Efendi’nin

torunu, X VL. asir divan sairlerinden Nev’i Yahya Efendi’nin ogludur.

Atay1, ilk derslerini doneminin en dnemli miiderrislerinden biri babast Nev’1
Yahya Efendi’den alir. “Gelibolu’daki Balaban Pasa ve Mesih Pasa Medreseleri ile
Istanbul’daki Sahkulu, Murad Pasa, Cafer Aga, Mihrimah Sultan ve Cinarli Medresesi
gibi devrin 6nemli medreselerinde miiderrislik yapmistir. Daha sonra Sultan III.
Murad tarafindan Sehzade Mustafa’nin hocasi olarak goérevlendirilmis, Bayezit,
Osman ve Abdullah gibi sehzadelerin de katildigi bu derslere sehzadelerin
oldiirtilmesine kadar devam etmistir” (Sefercioglu, 2007: 52). Atayi, babasinin 6nemli
bir miiderris oldugunu Sultan IV. Murad’a takdim ettigi bir kasidede su sekilde
belirtmistir:

Peder Sultan Murdd-1 Salis iin olmigdi manziiri

Nige yil hidmet-i ta’lim-i seh-zddeyle sin buldu (K 20/89)

Nev’i, ogluna ilk egitimini vermekle kalmamis, onu, katilmis oldugu ilim, siir
ve tasavvuf meclislerine de gotiirmiistiir. Atdyi’ye bu meclislerden ¢ok sey tesir etmis,
bu tesiri de siirlerinde kullanmistir. Nev’1 onun i¢in hem baba hem de 6énemli bir hoca
olmustur. Babasina kars1 biiylik bir saygi beslemistir. Babasinin kendisinde biraktigi

izlenimleri su beyitle anlatmistir:

Amn feyzidir dilde olan giiher
Hem iistaddir bana ol hem peder (G 8/2)

Atayi, tahsilinin en 6nemli donemlerinde babasini kaybeder (1598). Babasinin
Oliimiinden sonra tahsiline Kafzade Feyzullah Efendi ve Ahizdde Abdiilhalim Efendi

ile devam eder.

1604 yilinda Ahizade Abdiilhalim Efendi nevbet ferman etmis ve yetenekli

miderris adaylarin1 miilazemet defterine kaydetmistir. Bu yetenekli isimler arasinda



Atayi de vardir. Boylece Atayi miilazim olur ve miiderrislige atanma hakki elde eder.
Fakat uzun bir siire gorevlendirilmeyi bekler. Bu bekleyisi bir kit’a ile soyle dile

getirmistir:

Tarik-1 ilme kadem basdi bir nice rdacil
Erisdi payeye her birisi ayaklandi
Sacak timidi ile ben miildzemet iderek

Piyade vara gele dameniim sacaklandir (Hezliyyat)

Atay1 bir silire daha gorevlendirme bekledikten sonra 1605 yilinda, ilk gérev
yeri olan Istanbul Canbaziye Medresesi miiderrisligine baslar. 1608 yilinda ise
miderrislikten kadiliga geger. Bu gegisin sebebini Suat Donuk, Riyazi Mehmed

(3

Efendi’den alintiladig1 su ifadelerle aciklar: “...tarikun ¢ikmaz sokak gibi Gtesin
c¢ikmadugin biliip savb-1 kazdya ‘4zim olmusdi diyerek Nev’izdde’nin meslek
degistirmesinin sebebini miiderrislikte yiikselmenin pek miimkiin olmamasina
baglamaktadir.” (Donuk, 2017: 114). Kadilikta ilk gorevlendirildigi yer Rumeli
tarafinda bulunan Lofca’dir. ki yil Lof¢a kadiliginda kaldiktan sonra 1610 yilinda
azledilerek Seyhiilharemzade Abdiilkerim Efendi’nin yerine Babaeski kadisi olur.
1613 yilinda, yiiz elli ak¢e mertebesinde olan Varna kadilig1 teklif edilir ancak Rumeli
Kazaskeri Abdiilaziz Efendi bu gorevi Atadyi i¢in yetersiz bulur ve bunun iizerine
Atayi’ye Ruscuk kadiligi verilir. Rusguk kadiligindan sonra Hezargard kadiligina,
oradan tekrar Lofca ve ardindan Silistre kazasina nakledilir. 1621 yi1linda Rodosc¢uk
olarak da bilinen Tekfurdagi’na kad1 olarak gdrevlendirilse de ¢ok stirmeden ayni yil
icinde tekrar Hezargard’a kadi olarak gonderilir. Burada iki yil kadi olarak gorev
yaptiktan sonra azledilir ve Tirnova ile Sahra kazalar1 ge¢imlik olarak verilir. 1625’te
Tirhala kadis1 olarak gorevlendirilir fakat kisa bir siire sonra yeniden azledilir. 1627-
28’de Mizistre kadis1 olur. 1631 yilinda ise lgiincii kez Tirhala’ya kadi olarak
gonderilir. Atayi yeniden Tirhala kadisi olarak gérevlendirildiginde bu vazife igin bir

tarth manzumesi yazmistir:

Olup Abdiilhalimzade yerine

Yine Tirhala ‘abd-i na-murade

Atayi bii’l- ‘aceb tarih old:

Olup ‘abdii’l-hdlim Tirhalazade (Vekayi’i’l-fuzala)
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Tirhala kadiligindan azledilen Atay1 bir siire gérev beklemistir. Bu bekleyisin
ardindan 1632-33 yilinda Uskiip kadiligina getirilir (Donuk, 2017: 117). Bu atama
hakkinda su tarihi diismiistiir:

Salindi hékim-i Tirhala ilen Uskiib’e

Kilup Atayi’ye himmet goniilden ehl-i kuliib
Semend-i devleti nakl-ile eyledi hareket
Miiyesser aldi vusiil-i menazil-i matliib

Hesab idersen eger hemzeyi olur tarih

Vusili sdline kazi-i belde-i Uskiib (Vekayi’ii’l-fuzal)

Nev’izade Atayi, 1634-35 yillarinda Uskiip kadiligindan azledilir ve
Istanbul’a déner. Cogu kaynak Atdyi’nin Istanbul’a doniisiinden hemen sonra
oldiigiinii  belirtmektedir. Atdyi’nin Oliim tarihi hakkinda ¢ok farkli bilgiler
bulunmaktadir. Seyrekzade Asim Zeyl-i Ziibdetii’l-es 'ar adli eserinde 1634 yilini,
Katip Celebi Kesfii 'z-Ziinuin adl1 eserinde, Bursalt Mehmet Tahir Osmanli Miiellifleri
adl1 eserinde, Muallim Naci Esdmi adli eserinde, Ussakizade Hasib Zeyl-i Sakdiku n-
nu’'madniyye eserinde, Haci Tevfik Efendi de Mecmiiatii’t-teracim eserinde Atayi’nin
oliim y1l1 olarak 1634-35 belirtilmistir. Seyhi Mehmet Vekdyi i 'I-fuzald eserinde 6lim
yili olarak 1635 yilin1 vermistir. Seyyid Mehmet Riza Zehr-i Marzade Tezkiresi’nde

ise Atayi’nin 6liim yilin1 1637-38 olarak yazmistir.

Tunca Kortantamer yaptig1 aragtirmalarda Atayi’nin Revan Seferi i¢in kaleme
aldig1 kaside ile Revan Kalesi’nin fethi i¢in yazdig: tarihten yola ¢ikarak 6liim tarihinin
Aralik 1635°ten sonra oldugunu ileri siirer (Kortantamer, 1997: 130). Suat Donuk,
hazirlamis oldugu Nev’izdde Atdyi’nin Sakdyik Zeyli adli ¢aligmasinin Nev’izade
Atay?’nin Olimil boliimiini su sekilde bitirir: “Tunca Kortantamer’in ileri siirdiigii
Atayi’nin 6lim yili ig¢in Seyyid Mehmet Riza’nin verdigi 1046/1636-37 tarihinin
dogru olabilecegi fikri biitin bu bilgiler 1s18inda bizce de gercege uygun
goriinmektedir” (Donuk, 2017: 120).

Ekim 1635 yilinda Istanbul’da 6len Atdyi’nin mezari Seyh Vefd Tekkesi
haziresinde babasinin yanindadir (ipekten, 1991: 41).
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1.2. Tezkirelerde Atayi

Nev’izdde Atayi’den bahseden en eski kaynaklardan basinda Riyazi’nin
Riyazii’s-suara adli tezkiresi gelir. Bu tezkirede Atayi’nin hayati hakkinda ¢ok fazla
detay verilmemis “Hakkaa ki bitekelliif ihtird-1 ma’naya kaadir sahib-selika sair oglu
sairdir.” (Levend, 1948: 7) bilgisi verildikten sonra eserleri tamitilmistir. Atayi
hakkinda bilgi veren en eski kaynaklardan biri de Kafzade Faizi’nin Ziibdetii’l-
es’'ar’1dir. Ziibdetii’'l-es’ar antolojik suara tezkirelerinin ilk Ornegidir ve ele alinan
sairlerin hayatlar1 oldukea kisa tutulmus, daha ¢ok siir 6rneklerine agirlik verilmistir.

Bundan dolay1 Atay1’nin hayati hakkinda ¢ok fazla bilgi yer almaz.

Atayi’nin Oliimiinden sonra yazilmis ilk bilgiler Zehi Marzade Seyyid’in
Mehmed Riza Tezkiresi’dir. Bu tezkire Atdyi’nin 6liim tarihi ve 6liim yeri hakkinda
bilgi veren ilk kaynaktir (Donuk, 2017: 126).

Atay1 hakkinda bilgi veren bir bagka isim de Katip Celebi’dir. Katip Celebi
yazmis oldugu Kesfii 'z-ziiniin adli eserinde Atdyi’nin hayatina kisaca deginmis ve
eserlerini tanitmis, Tiirkge Fezleke adli eserinde de onun edebi kisiliginden ve yazmis
oldugu Hadd'iku’l-hakd’ik fi Tekmileti’s-sakd’ik Zeyli'nden ayrintili olarak
bahsetmistir. Katip Celebi Tiirkge Fezleke adli eserinin “vefayat” boliimiinde
“Nev’izade Efendi baghigi altinda o zamana kadar kaleme alinmis en hacimli Atayi
biyografisine yer verir. Babasi Nev’i Efendi’nin gorevi, Atayi’nin mahlasinin kaynag,
dogum tarihi, gorev yaptig1 yerler, Zeyl-i Sakd ik ile divani ve oglu Mehmed Efendi
(6. 1069/1658-59) hakkinda bilgiler ilk defa burada sunulmaktadir.” (Donuk, 2017:
127).

Seyrekzade Asim’in kaleme aldigi Zeyl-i Ziibdetii’l-es’ar adli tezkiresi
Atayi’den bahseden bir bagka kaynaktir. Bu tezkire de antolojik mahiyette bir tezkire
oldugu i¢in hayat1 hakkindaki bilgiler kisa tutulmus, siir 6rneklerine agirlik verilmistir.
Nev’izdde Atayi’den bahseden bir diger kaynak Muhammed el Muhibbi’nin
Hulasatii’l-es er fi A’yani’l-Karni’l-hddi ‘aser eseridir. Bu eserde de Atdyi’nin hayati

birkag¢ climleyle yer almistir.

Ussakizade Hasib Efendi, Atayi’nin Hada iku’l-hakd ik fi Tekmileti’s-sakd ik

adl eserine zeyil yazmis ve yazmis oldugu zeylin giris kisminda Atayi hakkinda genis
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bir biyografi vermistir. Seyhi Mehmed Efendi ise Ussakizade Hasib Efendi’nin yazmis
oldugu zeyli yetersiz bulmus ve Atayi’nin ayni eserine Vekdyi ii’l-fuzald adinda bir
zeyl yazmistir. Seyhi Mehmed Efendi bu zeyline Atdyi’nin hayatina yazarak
baglamistir. Agah Sirr1 Levend, Atayi’nin Hilyetii’l-efkdr’1 adli eserinin giris
boliimiinde Vekdyi i 'I-fuzald’nin hal terciimesinden bir kesit almistir:

“Asar-1 celilerinden Sakdyrk-1 nu ‘maniyye’ye Haddyiku I-hakdyk fi Tekmileti ’s-
sakdyrk ismi ile misemma Tirki insa ile kendi zamanlarina gelince zeyl yazmustir.
Hakkaa ki eser-i hiib ve cumhur beyninde makbil i mergubdur. Andan maada fenn-i
fikh-1 serifte El-kavlii’l-hasen i Cevdbi’l-kavli li-men namui ile muanven te’lif-i latifleri
ve Hamse ismi ile mevsum Sohbetii \-ebkdr, Nefhatii \-ezhdr, Hilyetii \-efkar, Alemniima,
Hefthdn nam bes manzum ve miidevven giiftar1 ve Atiyl mahlasiyla miiretteb ve
mitkemmel Tirki Divdn-1 Eg’dr’1t vardir. Her biri makbul it misellem ve pesendide-i
miigkil-pesendan-1 dlemdir.” (Levend, 1948: 10).

Seyhi Mehmed Efendi’nin yazmig oldugu bu Terceme-i Hdal, Atayi hakkinda
yazilmis en kapsamli biyografidir ¢iinkii Seyhi Mehmed Efendi biyografisini yazarken
Katib Celebi ve Ussakizdde Hasib Efendi’den yararlanarak biyografik bilgileri en
olgun haline getirmistir. Ayrica Vakadyi'ii’l-fuzald Atayi’nin eserlerini tam olarak

veren ilk eserdir (Donuk, 2017: 128).

Atayi hakkinda bilgi veren kaynaklarin bazilarinda abartili 6vgiiler, bazilarinda
da agirtya kagan yergiler bulunmaktadir. Zehi Marzadde Seyyid hazirlamis oldugu
Mehmed Riza Tezkiresi’nde Atayi icin bilgili ve faziletli, maharetli, yeni seyler icat
edebilen biri oldugunu sdyleyip sair oglu sair oldugunu belirtmistir. Katib Celebi ise
yazdig1 Tiirkge Fezleke adli eserinde Atayi i¢in “ilim ile ugrasan, nesri hos, babasi gibi
fazilet ve irfanla meshur, essiz bir bilge, makbul bir insan” (Donuk, 2017: 139)
ifadelerini kullanir. Ussakizade Hasib Efendi de “akranlarindan {istiin, sihirli sézlerin
sahibi, sairlik yeteneginin hiikiimdari, fazilet ve irfan iilkesinin sultani, olgunluk ve
marifetin babadan varisi” (Donuk, 2017: 139) gibi abartili 6vgiiler kullanmistir. Yine
Ussakizade Hasib Efendi Atayi’nin Hada 'iku’l-hakad ik fi Tekmileti’s-sekad ik adli
eserine yazmis oldugu Vekdyi'ii’l-fuzald zeylde Atayi’den Ovgiilerle bahsetmistir:
“Giizel konusma divaninin bas gazeli, saflik manzumesinin tag beyti, irfan altinin
sarrafi, giiler yiizlii ve sakaci, temiz ve iffetli, zorlanmadan mana liretmeye giicii yeten,

sair oglu sairdir.” (Donuk, 2017: 139)
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Yapilan bunca 6vgiiniin yaninda bir de yergilerle bahsedenler de olmustur.
Seyh Galib, Hiisn ii Agk adli eserinde Atayi’nin oviildiigii kadar iyi bir sair olmadigin

cesitli benzetmelerle anlatmistir:

Ayin-i Nevayi’den Fuzili
Bulmus siihana reh-i viisati
Istanbulumuzda Nev izade
Etmiy tek ii pi piydade

Olsin m1 Nizdmi’ye hem-dheng

Kur’ana uyar mi nagme-i ¢eng (Hiisn i Ask)

Seyh Galib, Atayi’nin Fuzili gibi 6vgiiler aldigini ancak onun kadar basarili
bir sair olmadini dile getirir. Siirin merkezi olan Istanbul’da 6vgiiler esliginde
kostugunu zanneden Atayi siiri aslinda yaya kalmistir. Mesnevilerini Nizdmi’den
esinlenerek yazmis olsa da ona denk olamayacagini, ¢eng sesinin Kur ‘an sesine denk

olamayacagi benzetmesiyle agiklamistir.

Ziya Pasa da benzer yergilerde bulunmustur. Harabdt adli eserinde Atayi’yi
Taslical1 Yahya ile karsilagtiran Ziya Pasa, Taslicali Yahya’'nin dvgiileri hak ettigini
belirtir. Atdyi’nin yazmis oldugu bes mesneviyi hatirlatarak bes parmagin besinin de
bir olamayacagini, Taslicali Yahya’nin bes mesnevisinin yaninda bunlardan birinin

giil birinin ¢amur olabilecegini Atay1’yi hatirlatarak soylemistir:

Andan sonra sezd-y1 itrd

Sahib-i hamse idiip Yahyd

Gormiis ama sonradan Atayi

Hamse yazup itmig iddi’dyi

Lakin biri giil ikinci gildir

Bes parmak yeknesdk degildir (Harabat)

Atay1 hakkinda elestiri yapan bir diger isim ise Muallim Naci’dir. Esdmi adli
eserinde Atay1 hakkindaki goriislerini Suat Donuk su sekilde alintilamistir: “Kendini
ahlafa kudema-y1 erbab-1 kalemin en caligkanlarindan olmak iizere tanitmistir. En
meshur eseri Sakdyik Zeyli’dir. Siirleri arasinda en sohret bulan1 Hamse’sidir. Bu eser

ibret-4zim hikayelerden ibarettir. Nesri nazmindan daha kuvvetli gériiniir. Nazminda
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nazar-1 dikkati celp edecek derecelerde tabi’ilik goriilmedigi gibi dyle parlak parlak
fikirlere de pek tesadiif olunmaz” (Donuk, 2017: 142).

1.3. Nev’izade Atayi’nin Edebi Kisiligi

Asil adi Ataullah olan Nev’izdde Atayi, siirlerinde mahlas olarak adinin
kisaltmasini kullanmis, siirlerini Atdyl mahlasiyla yazmistir. Edebi kisiliginin
sekillenmesindeki en biiyiikk etken siiphesiz babasinin 6nemli bir sair olmasi ve
cevresinde sair dostlarinin ¢ok olmasidir. Atdy? hem babasindan hem de babasinin sair
dostlarindan —6zellikle Baki’den- biiylik dl¢iide etkilenmistir. Sairliginin ¢ok ileride
oldugunu ve bunun da babasindan gelen bir yetenek oldugunu bir¢ok beyitte ifade

etmistir. Bunlar arasinda en bilineni ise su beyitidir:

Zamdnede beniim ol gdir ogh sair kim

Bas egdi nazmuma diinydnun ehl-i irfan (K. 4/43)

Donemin agir ve agdali dilinin ¢ok popiiler oldugu bir donemde Atayi sade bir
dille, Tiirkce ifadeler kullanmis ve bu kullanima dikkat ¢ekmistir. Ozellikle mensur
eserlerde bu sadelige daha ¢ok dikkat edilmesi gerektigini diislinmiistiir. Ona gore dil
tiire gore secilmelidir. Sade nesirde kullanilan yogun terkipler ve kafiyeler gereksizdir.
Ayni hassasiyetin siir iginde gosterilmesinden yanadir. Dilin fonetik 6zelliklerinin iyi
bilinmesinin ve bu 6zelliklere dikkat edilmesinin onemine vurgu yapar. Arapgada
bulunan bazi seslerin telaffuzlarinin Tiirklere uygun olmadigi ve bunlarin
kullanilmasinin gereksiz oldugu iizerinde durur. Siir dilinde de Tiirk¢eyi dnemser. Bu
tarz goriislere sahip olsa da eserlerindeki dili donemin sartlarindan, aldig: egitimler ile
bildigi dillerden dolay1 agirdir. Arapga ve Farscaya olduk¢a hakimdir ve bu hakimiyet

siirlerinde hissedilir.

Atayi, siirlerinde ayet ve hadislere iktibas yapmay1 dnemsemis, deyimlere de

cokea yer vermistir.
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1.4. Nev’izade Atayi’nin Eserleri
1.4.1. Manzum Eserleri

1.4.1.1. Divan

Atayi Divam mitkkemmel ve miirettep bir divandir. Divan 1 dibace, 31 kaside,
9 musammat, 275 gazel, 56 tarih ve mukattaat, 15 riibai ve 93 beyitten olusur. Divanin
dibace kism1 manzum ve mensur karisiktir. Ik bes beyitle baslayan dibace mensur

olarak devam eder.

Eylesiin Besmeleyi nakg-1 murdd

Mah-1 zer levha-1 zerrine sevdad (D. 1)

Besmelenin hikmetiyle baslayan dibace, Atdyi’nin sairligi, sair oglu sair
oldugu bilgileriyle devam eden dibace Seyhiilislam Yahya Efendi’ye 6vgiiyle biter
clinkii Atayi Divani’m Seyhiilislam Yahya Efendi’ye ithaf etmistir. Divanda yer alan
31 kasidenin ilki Hz. Muhammed’i konu alir. Bundan sonraki kasideler ise devrin
padisahlarina ve devlet adamlarina yazilmistir. Sultan II. Osman’a 1 kaside ve 1
mersiye, Sultan IV. Murad’a 3 kaside, Seyhiilislam Yahya Efendi’ye 4 kaside
yazmigtir. Murad Pasa, Nasuh Pasa, Sadrazam Ali Pasa, Seyhiilislam Sun’ullah
Efendi, Hocazdde Mehmet Efendi, Seyhiilislam Es’ad Efendi, Anadolu ve Rumeli
Kazaskeri Taskoprizade Kemal Efendi, Istanbul kadis1 Nadiri Efendi, Iskender Pasa,

Hasan Pasa, Mustafa Pasa ve Cafer Pasa’ya yazilmis kasideleri vardir (Karakose,

1994 15).

Atdyi Divany’nin 32 yazma niishas1 bulunmaktadir ancak bazi niishalar eksiktir.

En meshur yazmalar1 sunlardir:
1. “Ahmet III. Topkap1 Sary. Miizesi No: 2650/3, yk.268-383”
2. “Ist. Un. Ktb. No: 537/5 yk.270-312”
3. “Ist. Un. Ktb. No: 1772/1”
4. “Ali Emiri Efendi, Manzum Eserler (Millet Ktb) No: 302”
5. “Atuf Efendi No: 2089”

6. “Lala Ismail Efendi (Siileymaniye Ktb.) No: 466”
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7. “Ist. Un. Ktb. T. 469/2 yk. 70-76”

8. “Ist. Un. Ktb. T. 1451/5 yk. 210-241”

9. “Cevdet Pasa Veliyyiiddin (Beyazit Umumi Ktb.) No: 137/1”
10. “Ist. Un. Ktb. No: 35/35 yk. 231-320”

11. “Esat Efendi (Siileymaniye Ktb.) No: 2872/7 yk. 181-231”
12. “Ist. Un. Ktb. No: 319/1”

13. “Lala Ismail Efendi (Siileymaniye Ktb.) No: 432/3 yk. 181-231”
14. “Nuruosmaniye Ktb. No: 3776/5 yk. 236-256”

15. “Hamidiye (Siileymaniye Ktb.) No: 1080/5 yk. 250-349”
16. “Beyazit Umumi Ktb. No: 5712/5 yk. 296-333"8

Divan’t hakkinda yapilmis ¢alismalar:

“Saadet Karakose, Nev’izade Atdyi Divani; Kismu Tahlil-Metin, Inonii

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, Malatya 1994.”

“Siileyman Yiice, Atdyi (Nevalizdde) Divam, Gazi Universitesi Sosyal

Bilimler Enstitiisti, Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Ankara 2010.”

“Mehmet Halil Erzen, “Divan Siirinde Mitolojik ve Efsanevi Sahislarin
Kullanimma Iyi Bir Ornek: Nev’izdde Atdyi Divan1” Turkish Studies, Volume 8/4
Spring 2013.”

1.4.1.2. Hamse

Atayi’nin en onemli manzum eseri yazmis oldugu mesnevileridir. Nizami-i
Gencevi Ornek almarak hazirlanmistir. Atayi hamsesinin sadece iki mesnevisinin
isimlerinde Nizami-i Gencevi’yi 6rnek almis olsa da konu bakimindan farklidir.
“Mesnevilerin igeriklerinde o zamana kadar ¢ok kullanilmamis konular islemistir.

Istanbul’un giizellikleri, mahalli hayat, halkin yasayisi, ger¢ek olaylar mesnevilerde

® Bu liste Saadet Karakdse, Nev’izadde Atayi Divan1 Kismi Tahlil-Metin, inénii Universitesi Sosyal
Bilimler Enstiitisi, Doktora Tezi, Malatya 1994. Adli ¢alismanin “Divan Yazmalar1” bolimiinden
aynen almmuistir.
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islenen konulardandir. Atayi’nin mesnevilerdeki bu tavr1 mesneviyi iran geleneginden
kurtarip yerli hale getirmek istemesidir’ (Ipekten, 1991: 41). Bu hamse ile ilgili en
kapsamli calisma Tunca Kortantamer’in Nev'izade Atayi ve Hamse’si adl1 dogentlik
tezidir. Tunca Kortantamer bu hamsenin toplu yazmalarinin yurtiginde 51, yurtdisinda
da 14 niishasinin bulundugunu tespit etmistir. Tek mesneviden olusan niishalarin sayisi
da oldukga fazladir (Kortantamer, 1997: 163). Mesnevi niishalarinin bu kadar ¢ok

olmas1 Atayi mesnevilerinin sevilerek okudugunun isaretidir (Ipekten, 1991: 41).
Hamse hakkinda yapilmis ¢aligmalar:

“Tunca Kortantamer, “17. Yiizyill Sairi Atdyi’nin Hamse’sinde Osmanlt
Imparatorlugu’nun  Gériintiisii”, Ege Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tarih

Incelemeleri Dergisi, C.1, izmir 1983.”

“Tunca Kortantamer, Nev’izaide Atayi ve Hamse’si, Ege Universitesi Edebiyat

Fakiiltesi Yaynlari, izmir 1997.”

“Asli Niyazioglu, Ottoman Sufi Sheikhs Between this world and Hereafter: A
Study of Nev’izade Atai’s (1583-1635) Biograpical Dictionary, Harvard University
Combridge, Yayimlanmamis Doktora Tezi, Massachusetts 2003.”

“Asli Niyazioglu, “The Very Special Dead and A Seventeenth Century

Ottoman Poet: Nev’izade Atai’s Reasons For Composing His Mesnevi’s”, Archivum
Ottomanicum, Vol 25, Wieshaden 2008.”

“Ash Yerlikaya, Atayi’nin U¢ Mesnevisinde Cinsel Séylemler ve Iktidar
Iligkileri, ihsan Dogramaci Bilkent Universitesi Ekonomi ve Sosyal Bilimler

Enstitlisti, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Ankara 2014.”

1.4.1.2.1. Alem-niimi (Saki-nime)
Sultan II. Osman’a ithaf edilen bu mesnevi aruzun fe’liin/fe’Gliin/fe’ll
kalibiyla yazilmistir. 1569 beyitten olusan bu mesnevi klasik sdkiname ozelligi
gostermemektedir. Alisilmis agk konularint yikmak i¢in kaleme alinmistir. Atdy1’nin

bu eseri i¢in diistiigii tarih beyiti 1026/1617 yilin1 gosterir.
Tamamina tarih olursa reva
Serdbiyle piir cam-1 Alemniima (Alem-niima)
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Alem-niima (Sakiname) hakkinda yapilmis ¢alismalar:

Mine Ozogul, Nev’i-zdde Atai’nin Alem-niima (Sikindme) Mesnevisi
(Inceleme-Metin), Ankara Universitesi Dil Tarih ve Cografya Fakiiltesi, Bitirme Tezi,

Ankara 1965.

Mehmet Esen, Nev’izdde Atdyi’nin Hayati ve Sakinimesi, Istanbul

Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirkoloji Béliimii, Bitirme Tezi, Istanbul 1971.

Serafettin Tanrikulu, Sakinime-i Nev’izade Atai, Atatiirk Universitesi Fen

Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati B6liimii, Bitirme Tezi, Erzurum 1978.

1.4.1.2.2. Nefhatii’l-ezhar
Didaktik bir mesnevi olan Nefhatii’l-ezhar, Atayi hamsesinin ikinci
mesnevisidir. Nizami’nin Mahzenii’l-esrar adli mesnevisine cevap olarak kaleme
alinmustir. Mahzenii'l-esrar tasavvufi bir eserdir ancak Nefhatii’l-ezhar padigahlardan,
Anadoluhisari’ndaki maskaraliklardan, asiklardan ve comertlerden bahseden yerli ve
orijinal konulu bir eserdir (ipekten, 1991: 42). 3170 beyitten olusan Nefhatii 'l-ezhdr
aruzun miifte’iliin/mifte’ilin/fa’iliin kalibiyla yazilmistir. Nev’izade Atayi bu eserini

1625 yilinda Tirnova’da tamamlamis ve su tarih beytini diismiistiir:

Dal ile Lam oldu ¢ii gayn’a karin
Ol senede oldu bu genci defin (Nefhatii’l-ezhar)

Nefhatii’l-Ezhar hakkinda yapilmis caligmalar:

Hayal Sirer, Nev'izdde Atdi’nin Nefhatii’l-ezhar Mesnevisi, Ankara
Universitesi Dil Tarih ve Cografya Fakiiltesi, Mezuniyet Tezi, Ankara 1965.

Fazli Al, Nefhatii’l-ezhdr Nev’izdade Atdyi, Atatiirk Universitesi Fen Edebiyat
Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii, Bitirme Tezi, Erzurum 1977.

Muhammet Kuzubas, Nev ' izdde Atdyi’nin Nefhatii’l-ezhdr Mesnevisi, Deniz

Kiiltiir Yayinlari, Samsun 2005.

1.4.1.2.3. Sohbetii’l-ebkar
Atayl Hamsesi’nin Ugilincii mesnevisi olan Sohbetii’l-ebkdr 3530 beyitten

olusur. Aruzun fe’ilatiin/fe’ilatiin/fe’iliin kalibiyla yazilmistir. Atayi bu mesnevisinin
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basinda yazilis seriiveninden de bahsetmistir. Bir kir gezintisinde Atayi’nin dostlar
ona Molld Cami’nin Siibhatii’l-ebrar adli eserini Tiirk¢eye cevirmesini sOylerler.
Atayi ise 6zgiin bir eser vermenin daha 6nemli oldugunu savunur ve Sohbetii’[-ebkar’
yazar (Atayi, 2017: 6). Mesnevi kirk sohbet seklinde diizenlenmis ve her bir sohbette
ask, ibadet, iyilik, yalan, rligvet, talih, zinanin ¢irkinligi, escinselligin zararlari, adalet,
Olim gibi konular1 islenmistir. Atdyl bu mesnevisini Tirhala’da kadilik yaptigi

donemde bitirmistir (Ipekten, 1991: 41,42).
1626 yilinda bitirdigi mesnevisine su tarih beyitini dlismiistiir:

Didi uran ukde-i hatmin anin

Nazmina tarih zehi nazm-1 pak (Sohbetii’[-ebkar)
Sohbetii’l-ebkar hakkinda yapilmis ¢caligsmalar:

Melek Goniisen, Sohbetii’I-ebkar daki Dini Felsefi ve Ahlaki Esaslar, Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Béliimii Bitirme Tezi, Istanbul
1946.

Inci Uslu, Nev izdde Atdyi’nin Sohbetii 'I-ebkdr Mesnevisi, Ankara Universitesi
Dil Tarih ve Cografya Fakiiltesi, Bitirme Tezi, Ankara 1966.

Muhammet Yelten, “Nev’izdde Atdyi’nin Sohbetii’l-ebkar’s ve I¢indeki
Atasozleri ile Deyimler”, Tiirk Dili Arastirmalart Yilligi Belleten-1989, Tirk Tarih

Kurumu Basimevi, Ankara 1994.

Muhammet Yelten, Nev’izdde Atdyi Sohbetii’l-Ebkdr, Istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Basimevi, Istanbul 1998.

1.4.1.2.4. Heft-Han
Atayi’nin en taninmig mesnevisi olan Heft-Hdn, Genceli Nizami’nin Heft
Peyker adli mesnevisinden daha iyi bir mesnevi yazmak amaciyla kaleme alinmustir.
Aruzun fe’ilatiin (fa’ilatlin)/mefa’iliin/fe’iliin (fa’liin) kalibryla yazilan mesnevi, 2787
beyitten olusur. Atayi bu mesnevisini 1627 yilinda Istanbul’da tamamlamis (Donuk,

2017: 148) ve su tarih beyitini dismiistiir:

Nazmolundu bu diir vi bahr-1 uliim

Oldu tarih-i dikesi manzum (Heft-Hdn)
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Mesnevi giris boliimiinden sonra yedi ayr1 boliimden olugsmaktadir. Bir periye
astk olan bir geng, bu askindan yanip kavrulmakta ve derdini Kkimseye
anlatamamaktadir. Kendisi gibi asik olan yedi arkadas1 onun ¢ektigi derdi hafifletmek
icin her biri bir hikdye anlatirlar. Anlatilan bu hikayeler Sam ile Edirne’de, Cin G

Magin’de, Gazne, Bagdat, Rey, Belh ve Istanbul’da gecmektedir (ipekten, 1991: 42).
Heft-Hdan hakkinda yapilmig ¢alismalar:

M. Abdiilmecit Yasaroglu, Heft Han Mesnevisi’nin Istinsah Izah ve Tahlili,
Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi, Bitirme Tezi, Istanbul 1940-41.

Giilten Elmas, Nev’izdde Atdi’nin Hayati, Edebi Kisiligi ve Heft-H an
Mesnevisinin Transkripsiyonu, Ankara Universitesi Dil Tarih ve Cografya Fakiiltesi,
Bitirme Tezi, Ankara 1968.

Turgut Karacan, Nev'izade Atdyi Heft-h'an Mesnevisi, Seving Matbaasi,
Ankara 1974.

Hiiseyin Dogramacioglu, “Tiirk Hikayeciliginin Prototipi Sayilabilecek Heft-
han’da Mekan”, Bilig, say1 52, Kis 2010.

Sheridan Aksoy, Rukiye Aslithan, “Anlaticinin Rekabet Taktikleri: Nev’izade
Atayi’nin Heft-Han Mesnevisine Anlatibilimsel Bir Bakis”, Prof. Dr. Mine Mengi
Adna Tiirkoloji Sempozyumu Bildirileri, Adana 2012.

1.4.1.2.5. Hilyetii’l-Efkar
Atayi Hamsesi’nin son mesnevisi olan Hilyetii’l-Efkar Agah Sirm Levend
tarafindan bulunup yayimlanmistir. 110 beyitten olusan bu eksik niishada miinacat,

na’t ve mira¢ gibi boliimler yer alir (Levend, 1948: 27).

Hilyetii’I-Efkar hakkinda yapilmis caligmalar:

Agah Sirr1 Levend, Atdyi’nin Hilyetii'l-efkar 1, Milli Egitim Basimevi, Ankara
1948.

1.4.1.3. Hezliyyat

Atayi’nin hezl tiiriinde yazmis oldugu manzumlarin toplandigi eseridir.

Iskender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri S6zliigii’'nde hezliyyat i¢in su bilgileri verir:
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Alay, latife, saka yollu yazilan siirler kimseyi incitme amacina yonelik degildir.
Bu yoniiyle hiciv’den ayrilir. Hezl veya hezel diye de bilinir. Unlii bir siirin l¢ii ve
kafiyesi taklit edilerek yazilan siirlere de hezl veya tehzil denir. Hezelde zarif bir niikte
veya giizel bir mazmun bulunur. Konu alayli bir dille anlatilir. Sakayla karisik olan bu
alay, cok zaman uslandirict bir etki gosterir. Hezelde miibalaga (abartma) sanati esastir.
Bu yoniiyle hicvi andirir (Pala, 2009: 204).

Hezliyyat hakkinda yapilmis ¢alismalar:

Suat Donuk, “Nev’izade Atayi’nin Hezliyat’1t”, Sosyal Arastrmalar Dergisi,
Say1 39, Agustos 2015.

1.4.2. Mensur Eserleri

1.4.2.1. Hadaiku’l-Haka’ik fi Tekmileti’s-Seka’ik

Atay?’nin en degerli eseri olarak ifade edilen bu eser kisaca Sakdyik Zeyli
olarak bilinir. Taskoprizdde Ahmed Isameddin Efendi’nin Es-Sakd ‘iku 'n-nu mdniyye
fi Ulemai’d-Devleti’[-Osmaniyye isimli Arapga eserin terciimesi olan Mecdi Mehmed
Efendi’nin Hada 'iku’s-Sakd ik adli esere yazilmig bir zeyldir. Atayi bu eserinde
940/1533-34 ile 1044/1634-35 yillar1 arasinda Olen toplam 1133 kisinin hayatini
kaleme almistir (Donuk, 2017: 151).

Hada-iku’l-Hakd ik fi Tekmileti’s-Seka ik hakkinda yapilmis caligmalar:

Zahir Sitki Givemli, Hadaiku’l-Haka'’ik fi Tekmileti’s-Sekd’ik Yazma ve
Basma Mukayesesi, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi, Bitirme Tezi, Istanbul
1936.

Zahir Sitk1 Giivemli, “Hadaiku’l-Haka’ik fi Tekmileti’s-Seka’ik”, Yeni Tiirk
Dili, VI, Istanbul 1938.

Zahir Sitki  Giivemli, “Istanbul Kiitiiphanelerinde —Hadaik-al-Hakaik
Niishalar1”, Yeni Tiirk Yurdu, C. VI, say1 75-76, Istanbul 1939.

Adnan Karabeyoglu, Nev'izade Atayi’nin Haddiku’l-Haka ik fi Tekmileti’s-
Seka’ik Isimli Eserinde Gegen Yabanci Kelime Gruplar: ve Yapilarina Gore Tiirkce
Ciimle Tiirleri, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamis

Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 1997.

21



Suat Donuk, Nev’izade Atdyi’nin Haddiku'l-Hakd'ik fi Tekmileti’s-Sekad ik
Inceleme-Metin, Celal Bayar Universitesi Sosyal Bilimler Universitesi, Doktora Tezi,

Manisa 2015.

Suat Donuk, Nev’izdade Atdyi'nin Sakd’ik Zeyli (Inceleme-Tenkitli Metin),
Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Baskanlig1, Istanbul 2017.

1.4.2.2. EI-Kavlii’l-Hasen fi Cevabi’l-Kavli li-Men

Atay1’nin Arapca yazmis oldugu tek eserdir. Bu eser Kudiri, Kadihan, Diirer
gibi fikih kitaplarinda yer alan bazi1 goriisler, miellif ve kitap ismi verip tenkit edilerek
hazirlanmustir (Ipekten, 1991: 42).

1.4.2.3. Miinseat

Miinseat, Atayi’nin sekiz mektubundan olusur. Istanbul Universitesi Nadir
Eserler Kiitiiphanesi TY 4097 numarada kayith bu sekiz mektup su sekilde
basliklandirilmistir:®

l Silistre Beglerbegisi Vezir-i Kisver-gir Memleket-giisd Iskender
Pasa’ya Tehniyet-1 Gaza i¢lin Gonderilmisdiir, sene 1029.

O Kemal Efendi’ye Gonderilmisdiir.
0 Sadr-1 Ali-kadr Yahya Efendi Hazretlerine Gonderilmisdiir, sene 1027.

O Merhtim Kafzade Faizi Efendi Intikal Itdiikde Kaymnatalari Hiiseyin

Efendi Hazretlerine Ta’ziye-namediir, sene 1031.

O Sultan Ahmed Han Edirne’deyken Anatoli Kéaziaskeri Ganizade
Efendi’ye Mektlbdur, sene 1022.

O Yahya Efendi Hazretlerine Ikinci Sadaretlerinde Saba’dan

Gonderilmisdiir, sene 1019.
O Fasl-1 Baharda Defterdarlardan Birine Gonderilmisdiir.

[ Kibardan Birinin Azlinedir.

% Bu basliklar Suat Donuk’un Nev’izade Atayi’nin Saka’ik Zeyli (Inceleme-Tenkitli Metin), Tiirkiye
Yazma Eserler Kurumu Baskanlig1, Istanbul 2017 ¢alismasindan aynen alinmistir.
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1.4.2.4. Zeyl-i Siyer-i Veysi
Veysi Efendi’nin Diirretii 't-Taz fi Siveti Sahibi’[I-Mi 'rdc adli siyerine Atayi’nin

yazmis oldugu zeyldir.
Zeyl-i Siyer-i Veysi hakkinda yapilmig ¢alismalar:

Suat Donuk, “Siyer-i Veysi’ye Yazilan Zeyiller ve Nev’izade Atayi’nin Zeyl-i
Siyer-i Veysi’si”, Sosyal Arastirmalar Dergisi, Say1 38, Haziran 2015.
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2. NEV’iZADE ATAYI DiVANI’NDA SOSYAL HAYAT
UNSURLARI

2.1. Dini inams, Adet ve Ritiieller

Osmanl1 toplumu hig siiphesiz islam ile sekillenen bir toplumdur. Islam ve
tasavvuf kiiltiirli basta aile hayatini ve genis ¢ercevede tiim Osmanli toplumunu tanzim
eden dnemli bir unsurdur. Toplumsal hayat1 belirleyen bir¢ok kuralin ve gelenegin dini
temelli olmasi din ile toplumun birbirinden ayrilmaz bir biitiin oldugunun en biiyiik
gostergesidir. Toplumun sekillenmesinde merkezi bir rolii olan din olgusu, dénemin

siir anlayisinin da merkezinde yer almistir.

Nev’izdde Atdyi Divani’nda da Islam’m temel sartlar1 ve dinf inanisin getirdigi
gelenek ve gorenekler, bir takim dini temelli ritiieller ile Islami inanislara iliskin

konular yer almaktadir.
2.1.1. Islam’n Sartlar

2.1.1.1. Namaz

Islam dinince belli kurallara gére giinde bes vakit yapilmasi miisliimanlar
{izerine farz kilinmis olan ve Islam’in bes sartindan birini teskil eden ibadet (Ayverdi,
2010: 912). Miiminin mirac1 olarak nitelendirilen namaz, Peygamber Efendimizin
iimmetine Mira¢ gecesinde farz kilinip armagan edilmistir. Divanda ii¢ beyitte

gegmektedir.

Asagidaki beyitte sair denizin i¢inde bir¢ok kiymetli miicevher barindirdigini
ve bu kiymetli miicevherleri denizin kenarina tasirdigin1 dile getirerek Mirac
hadisesinin anlatildigi kasidede Peygamber Efendimizin miragta Mescid-i Aksa’da
diger biitiin peygamberlere imamlik yapmasi hadisesine deginilmistir. Peygamber
Efendimizin diger peygamberlerin de 6nderi oldugu kastedilmistir. Ikinci misrada ise
namaz esnasinda saflar1 bir dalgali denize benzetmistir. “Deniz divan edebiyatinda
bitmek tiikkenmek bilmeyen bir hazinedir. Inci, mercan ve gesitli miicevherler oradan
cikarilir. Hakikat ehli Allah’1 bir deniz, kdinati1 da dalgalar1 olarak goriirler. Boylece
dalgalar masivay1 simgeler” (Pala, 2009: 60).



Imametde viiciidi bir giiherdiir der-kendr olmus

Namaz i¢re o saflar oldr mecv-engiz bir deryad (K. 1/52)

(Namaz vakti o saflar dalgali deniz gibi olup onderlikte onun viicudu kiyiya

vurmus bir miicevherdir.)

Kaza namazi, kisinin geg¢miste cesitli sebeplerle vaktinde kilmadigi farz
namazlarimin yerine kilinan namazdir. Belirli bir siirede aklin bagindan gitme durumu
da kazay1 gerektirir. Beyitte sair sevgilinin gamzesinin sufinin aklini istemeden
aldigin1 kastederek bunu da kilmadig1 gecmis namazlarina saymasini dile getirmistir.
Sair beyitte ilhdam-1 tenasiip sanatindan faydalanmistir. Gamze ise divan edebiyatinda
sevgilinin slizglin bir bakisi, yan bakisi olarak kullanilmis ve sevgiliyi oklar, avlar ya

da naz yapar:

Sufiniin aldi ‘aklini gamzen kazd ile

Tutsun ant efendi o ge¢mis namdzina (G. 212/4)

(Senin gamzen, kaza ile sofunun aklini bagindan almasindan 6tiirii bunu gegmis

namazlarini yerine saysin.)

2.1.1.2. Hacc

Kelime anlami olarak hac Allah’a yonelme ve giinahlarindan arinma; terim
anlami olarak hac “Mekke’de bulunan K4’be’yi1 ve civarindaki kutsal olan 6zel yerleri,
belirli vakti i¢inde, usuliine uygun olarak ziyaret etmek ve yapilmasi gereken diger
menasiki yerine getirmek” (Pacaci, 2006: 210) anlamma gelmektedir. Atdyi

Divani’nda bu ibadetten bir beyitte bahsedilmektedir.

Beyitte kullanilan “hacc-1 ekber” ifadesi en biiyiik hac anlamina gelmektedir.
Ayrica Tevbe suresinin 3. ayetinde gegmektedir. Hacc-1 ekber ifadesi hakkinda gesitli
sOylemler mevcuttur. Bunlardan en yaygini umre i¢in hacc-1 asgar, hac i¢in de hacc-1
ekber ifadesinin kullandig1 bilinmektedir. Ayrica bayramda bir araya gelme ve

ziyaretlerde bulunma adetine deginmistir:

Meger kim hacc-: ekber itmege taht-1 revin oldi

Harim-i ‘izzete anunla vardi Hace-i Bahta (K. 1/70)
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(Bahta Hoca meger ki hac ibadetini yapmak i¢in yola koyuldu, izzet haremine

onunla vardi.)

2.1.1.3. Savimm/ Riize

Islam dninin bes sartindan biri olan, imsaktan giines batincaya kadar yeme,
icme ve cinsel iliskiden uzak durma seklindeki ibadet (Ayverdi, 2010: 954). Orug
ibadeti toplumumuzda 6nemli bir yere sahiptir. Ramazan ayimnin gelmesiyle insanlarin
nefsi bir terbiye igerisine girmeleri toplumdaki yardimlagsma duygulart artirir.
Ramazan aymin gelmesiyle de sevinen insanlar ¢esitli senlikler, seyirlik eglenceler
diizenlerdi ve camilerde rahleler yakilirdi. Oru¢ ayinda toplumun dayanisma ve birlik

olma duygular1 pekisirdi.

“As1g1n sevgiliden ayr1 kalmasi orug gibi diisiiniilmekte, sevgiliye kavusma ise

bayram olarak goriilmektedir” (Dursunoglu, 2003: 28).

Yukarida da belirttigi gibi orug bir nevi sevgiliden ayr1 kalma halidir. Cilinkii
orug ayimin gelmesiyle kisi nefsani duygu ve arzulardan uzak durur. Bu uzak durmanin
sonunda da Allah’in miikafati1 ve miijdesi olan bayram vardir. Divan sairinin de
sevgiliye kavusmasi ve sevgiliyle bir araya gelmesi bayram etme sebebidir. Clinkii
goniil ayrilik orucu ile yorulmustur. Beyitte halkin toplanip bayram hilalini gérmeyi
beklemelerinden de bahsedilmektedir. Cilinkii ramazan aymin gelisi ve bitisi hilalin
goriilmesiyle bilinirdi:

Savm-z hicran ile bir dil-beri da ‘vet kilalum

Geliiniiz cem * olalum bir yire bayram ideliim (G. 151/2)

(Ayrilik orucu ile goniil calan bir sevgiliyi davet edelim, bir yere toplanalim

geliniz, bayram edelim.)

Orug ayinda elini saraptan ¢eken sarap ehli oru¢ aymin tamamlanip bitmesiyle
bayram giinii sarap sisesine kosar ve sarap igmeye koyulurlar. Beyitte de geceyi
giindiize katip deyisiyle durmaksizin sarap i¢menin arzulanmasiyla da miibalaga
sanatina bagvurulmustur. Miidam ayni zamanda sarap manasina gelir. Dolayisiyla

ilham-1 tenasiip sanat1 vardir:

Riiz-1 ‘1yd irdi yine oldi meh-i riize temam
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Giceyi giindiize katup ideliim ‘ays miidam (G.144/1)

(Yine bayram giinii erdi, orug ay1 tamam oldu, geceyi giindiize katip devamli

sarap i¢elim.)
2.1.2. Baz1 Dini Mefhumlar

2.1.2.1. Allah

Islam dinine gore biitiin kemal sifatlarmin kendisinde bulundugu, mutlak,
hakiki, eksiksiz, ezeli, ebedi, her seyin yegane sahibi, maliki ve yaraticisi olup esi
benzeri ve zidd1 tasavvur edilemeyen, diger varliklarin zaruri kaynagi ve gercek sebebi
olan varlik (Ayverdi, 2010: 44). Divanda Allah, Hiida, Dadar, Baki, Bari, Rab, Yezdan
isim ve sifatlariyla anilmistir. “Allah kelimesi siirimizde ¢ok¢a gecen kelimelerden
biri olmus, tekbir ve hayret amaglari, nida, istitham, ihamlar, sihr-i helaller, tevriyeler
ve tecahiiliiarifaneler ve diger s6z sanatlar1 ile Allah ve Allah’in diger 99 adim

siirlerinde ¢ok sik kullanmiglardir” (Onay, 2009: 56).

Asagidaki beyitte sair Allah’a kaleminin her diigiimii ¢6zdiigii i¢in siikreder.
Sair misk ile giizel kelimelerini kastederek benzetme sanatindan faydalanmustir.

Ayrica problem ve sorunlar1 da birer diiglime benzetmistir:

Minnet Allah’a faziletle beniim sultanum

Oldy her miisg ile beniim kalemiim ‘ukde-giisa (T. 44/1)

(Ey benim sultanim, Allah’ima siikiirler olsun, kalemim misk ile her digimii

¢ozen oldu.)

Beyitte sair, Sultan Osman Han’a dua edip makaminin cennet ve tiirbesinin

cennet kosesi olmasi duasinda bulunmustur:

Ya Rab o sdaha ravza-1 cennet makdam ola

Niizhetgehi hazad 'ir-i darii’s-selam ola (M 1/V11/1)

(Ey Rabbim o sultana cennet bahcesi makam; gezdigi yerler de cennet

bahgesi/huzur diyar1 olsun!)
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Asagidaki beyitte Allah’in yarattig1 varliklara maddi ve manevi her tiirlii rizk:
bolca ihsan eden anlamindaki ismi olan Rezzak kullanilarak Sadrazam ‘Ali Pasa

Ovillmistiir:

Hezar siikr-i Hiidd kim kemdal-i kudret ile

Kapun: maksim-i erzdk eyledi Rezzdk (K. 6/51)

(Allah’a binlerce siikiirler olsun kudretinin miikemmelligi ile Rezzak olan

Allah kapini erzak dagitim yeri eyledi.)
2.1.2.2. Cennet

Imanli ve iyi kimselerin dliimden sonra Allah tarafindan miikafat olarak
konulacaklar1 ve i¢inde ebediyen yasayacaklari, her tiirlii tasavvurun istiinde giizellik
ve nimetlerle dolu yer (Ayverdi, 2010: 190). Islami inanista ahiret inanci cennet ve

cehennem ile belirlenmistir. Kur’an-1 Kerim’de cennet hakkinda su bilgiler verilmistir:
“Takva sahipleri i¢in Rablerinin 6niinde nimet cennetleri vardir” (Kalem/34).

"Adn Cennetleri vardir ki altlarindan irmaklar akar. Onlar orada ebedi

kalicidirlar. Iste giinahlardan temizlenenlerin miikafat1" (Taha, 20/76).

Tovbe edenler, iyi amel ve harekette bulunanlar 6yle degil. Ciinkii bunlar hig bir
seyle haksizliga ugratilmayarak Cennet'e, ¢cok esirgeyici Allah™in kullarina giyaben va'd
buyurdugu Adn Cennet'lerine gireceklerdir. Onun vadi siiphesiz yerini bulacaktir. Orada
selamdan baska bos bir s6z isitmeyeceklerdir. Orada sabah, aksam riziklari da ayaklarina
gelecektir. O, 6yle Cennet'tir ki biz ona kullarimizdan gergekten miittaki olanlart varis
kilacagiz. " (Meryem, 18/60-63).

Ahmet Talat Onay ise Cennet hakkinda sunlar1 dile getirmistir:

Islami kayaklarin tasvir etti§i cennet, sekiz kapidan girilen, sekiz tiirli mekanlardan
olugmaktadir. Sekiz tiirlii cennete girecek olanlar da amellerine gére bu cennetlerden ve kapilarindan
iceri gireceklerdir. Her amelin kendine mahsus bir kapist vardir. Amellere gore agilacak olan bu
kapilardan ¢agrilanlar bu kapilarin agildig1 cennetlerden birine girerler. Bu cennetlerin en yiicesi

Naim’dir (Onay, 2009: 106).

Divan siirinde cennet ¢ogu zaman sevgilinin sarayi, sevgilinin bahgesidir.

Sevgilinin bulundugu her yer cennetten bir kose misalidir. Siirde giizellikler genelde
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cennetle tesbih edilmistir. Divanda on bir beyitte kullanilan cennet yaygin kullanima

uygun olarak giizeli temsil etmis, sevgilinin bulundugu yeri isaret etmistir.

Sair sevgilisinin giizelligini cennet bahgesinin giiliine, dudaklar1 can ¢esmesine
ve boyunu da hurma agacina benzeterek tesbih sanatindan faydalanmistir. Bunlar

sevgilinin vasifladir:

Leb ¢esme-i can nahl-1 kadiin serv-i revandur

Hiisniin giil-i cennet gibi bi-har u hazdndu (K. 11/39)

(Giizelligin cennet giilii gibi dikensiz ve son baharsizdir, dudaklarin can

¢esmesi, uzun ve hurma agacina benzeyen giizel boyun yiiriiyen servidir.)

Asagidaki beyitte sair darii’s-selam ifadesiyle de cenneti kastetmistir. Beyitte
sair, Sultan Osman Han’a dua edip makaminin cennet ve tiirbesinin cennet kosesi

olmasi duasinda bulunmustur:

Ya Rab o saha ravza-1 cennet makdam ola

Niizhetgehi hazd 'ir-i darii’s-seldm ola (M. 1/V11/1)

(Ey Rabbim o sultana cennet bahgesi makam; gezdigi yerler de cennet

bahgesi/huzur diyar1 olsun!)

Kin, kotii ahlaka ait niteliklerdendir. Kin, kot bir his ve huy oldugu kadar
birgok kotii davranisin da baslica nedenidir. Bu sebeple beyitte sofunun harabat ehline
kinin sebebi sorgulanmakta ve bu kinle cenneti arzulayan sofunun cenneti elde
edemeyecegi dile getirilmektedir. Bunun diginda ‘anunla’ kelimesiyle tevriye
sanatindan yararlanilmistir. Birinci anlam olarak onunla, yani bu kinle ikinci anlam
olarak ise onunla yani seni diiskiinlerle birlikte cennete koymayacaklar, onlar cennete
gidecek sen cehenneme gideceksin anlami verilmistir. Bu ylizden bu kadar kin giitme.
Zaten farkli yerlere gideceksiniz denilerek de niikte yapilmistir. Tasavvufi anlamda ise
harabat ehli manevi agki tatmaya, ilahi ask ile sarhos olmaya ¢alisan kimselerdir. Bu

sebeple ham sofu ve rintler arasindaki ¢atigsma divanda stirekli olarak islenmistir:

Sufi nediir erbab-1 hardbdta bu kiniin

Anunla seni cennet-i a ‘laya komazlar (G. 74/6)

(Sofu bu diiskiinlere olan kinin nedir, bu kinle yiice cennete konulmazsin.)
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Sair sevgilinin boyunu serviye tiitiin i¢tigi meclisini de cennet meclisine
benzeterek tesbih sanatindan faydalanmistir. Insanlarin 6ldiikten sonra cennet ya da
cehenneme konulabilmesi i¢in kiyametin kopmasi ve hesap giiniiniin gelmesi
gerekmektedir. Sair kinaye ederek sevgilin cennet meclisine gelebilmesi igin

kiyametin kopmasi gerektigini dinlendirir:

Ne var ey serv-kad bezmi behist-i cavidan itsen

Kiydmet mi kopardr meclise gelsen duhdn itsen (E. 41)

(Ey servi boylu sevgili meclisi ebedi cennete ¢evirsen ne olur? Meclise gelsen

tiitlin i¢sen ne olur, kiyamet mi kopardi?)

2.1.2.3. Diizah

Giinahkarlarin 61diikten sonra ahirette azap gorecekleri, cezalarini gekecekleri
yer, tamu, cehennem (Ayverdi, 2010: 311). Islam dininde biitiiniiyle kafirler i¢in
yaratilmig, glinahkar miiminlerin de igine girecegi, yedi tabakaya ayrilmis sonsuz

atesli azap yeridir.

Beyitte sair miibalaga sanatindan faydalanip kilicinin atesinin cehennem

atesinden haber verdigini dile getirmistir. Savas alan1 da mahser yerine benzetilmistir:

Ibtida kiiffare saldun dtes-i semgiriini

Mabhser-i ceng i¢re virdi ndar-1 diizahdan nigan (K. 3/28)

(Kilicinin atesini evvela kiiffara saldin, savas mahserinde cehennem atesinden

isaret verdi.)
2.1.2.4. lyd

Milletge seving i¢inde kutlanan, dini veya milli bir anlam tasiyan kutsal giin
(Ayverdi, 2010: 531). Bayram kelimesinin es anlamlisidir. Bayraktar bayram hakkinda
su bilgileri vermistir:

Dinimizde ramazan ve kurban olmak tizere iki bayram vardir. Her iki bayram da
hicretin ikinci senesinden itibaren kutlanmaya baglanmistir. Gelenegimizde de ramazan
ve kurban bayramlar1 ¢ok 6nemli bir yere sahip olmalarindan dolay1 bu bayramlar her
tarafa yerlesmis ve toren halini almistir. Bayram torenleri camilerde veya musalla denilen
acik alanlarda kilinan namazdan sonra baslardi. Kiigtikler biiytiklerin elini dper, biiyiikler
yakinlarina ve ¢ocuklara hediyeler dagitir, kapiya bayramlagsmaya gelen bekg¢i, ¢opeii,
tulumbaci, davulcu gibi hizmetlilere bayram bahsisi verilirdi. Memurlar da amirlerinin
evine bayram ziyaretine giderlerdi (Bayraktar, 1992: 259).
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“Iyd-1 ekber” ifadesi bayramin ilk giinii cuma gilinline denk gelen kurban
bayramlar1 i¢in kullanilmistir. Bunun disinda eski bir bayram olarak kutlanan Nevruz
bayramidir. Eski Tiirk geleneklerinde go¢ebe yasamin en biiyiik ekonomik faaliyeti
hayvancilikti. Hayvan siiriilerinin otlaga c¢ikarilmasi ve bu hayvan siiriilerinin
yavrularin elde edilmesinden Gtiirii tabiatin yeserme vakti, Tiirklerin yasaminda ¢ok
biiyiik bir neme sahip olmustur. Bu sebepten de yesil renge ayrica biiyiik bir kiymet
verilmistir. Yesil rengi tabiata yeniden can verilmesinin habercisi olmasindan otiirii

yeni yilin ve bayramin sembolii olmustur:

‘Iyd-1 ekber geldi sandum kim irigti nev-bahar
‘Iydgdhi berg-i sebz itmis ser-a-ser sebzezar (G. 28/1)

(llkbahar eristi, yesillikler bayram yerini bastan basa yemyesil etmisti, bu

durumu goriince, biiyiik bayram geldi sandim.)

Bu beyitte de ramazan aymnin gelmesiyle sarap diiskiinlerinin ickiden el
cekmesine atifta bulunularak Atdyi’nin bu sebeple zahid gibi goriindiigiine
bakilmamas1 gerektigi, Atdyi gibi rindin ramazandan Otiirii icki igmedigi dile

getirilmigtir. Rint ve ziiht kelimeleriyle tezat sanatindan faydalanmistir:

Ziihdine bakma ‘Atdyi gibi rindiin simdi
‘Iyd irigsiin goresiiz yine mey-dsamhigt (G. 255/5)
(Atayi gibi rindin simdi ziihdiine bakma, bayram gelsin, yine sarap igtigini

goriirsiiniiz.)

Bu beyitte siiphe gilinii anlamina gelen “yevm-i sek” ramazan girmeden Once,
her an hilalin goriilerek orucun baslamasinin beklendigi glindiir. Sarap ehli ramazan
sliresince saraptan mahrum olacaklar i¢in bugiinii iyi degerlendirmek isterler. Bunun

icin siiphe giinii bir ithsan glintidiir:

‘Iyddur vasl riizediir hicri

Yevm-i sek riiz-1 va ‘d-i ihsani (G. 267/6)

(Bayramdir hicri orucun ulagsmasidir, stiphe giinii vaat edilen ihsan giiniidiir.)
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2.1.2.5. Kabe

Biitiin miislimanlarin kiblesi ve ziyaret yeri olan Mekke sehrindeki mukaddes
bina, Beytullah (Ayverdi, 2010: 596). Kabe Miisliimanlar i¢in biiyiik bir 6neme
sahiptir. Diinyanin dort bir yanindan Miisliimanlar, Kabe’ye umre ve hac ibadetlerini
yapmak i¢in toplanirlar.

Klasik Tiirk edebiyatinda Kabe’nin sevgilinin mahallesi, semti olarak
kullanilmast yaygin bir benzetmedir. Sevgilinin mahallesinin Kébe’ye tesbihi hem
sevgiliye verilen degere hem de Kabe’nin Islam dini agisindan tasidigi éneme dayanir.
Ciinkii hac ibadeti, Islam dininin esaslarindan biridir ve bu ibadeti yerine getirmek isteyen

her miimin Kébe’yi ziyaret etmek zorundadir. Ayni sekilde asik da bir hact misali
sevgilisinin mahallesinde bulunmay1 arzular (Uzun, 2009: 333).

Sair beyitte asiga hitap ederek orada vakitsiz dolagsmamasi gerektigini salik
verir ve tipki her vakitte kimseleri Kabe’ye koymadiklarii ekler. Sair sevgilinin
sokagiyla Kabe arasinda iliski kurdurarak sevgilinin sokaginin da kutsal ve yiice bir

yer oldugunu orada usuliine gore bulunmasi gerektigini dile getirmistir:

Bi-vakt tolasma harem-i kiiyini ydriin
Her dem kisiyi Ka ‘be-i ‘ulydya komazlar (G. 74/2)

(Sevgilinin sokaginin hareminde vakitsiz dolasma, insan1 her zaman ¢ok ytice

Kabe’ye koymazlar.)

Sair peygamber Efendimizin hadisine atifta bulunarak goniill yapmanin
Kabe’yi onarmak gibi yiice bir is oldugunu gonlii kirik, yikik olanlarin gonliinii alarak

hayra girilmesini tavsiye etmistir:

Ka ‘be yapmakdur goniil yapmak biliirsin diistum
Hayra girsen hatir-1 virani abad eylesen (G. 129/2)
(Goniil almak Kabe yapmaktir bilirsin dostum, harabe gonli imar eylesen de

hayra girsen.)

Sair sevgilisine duada bulunmustur. Ayrica sevgilinin mahallesini dolayli
olarak Ka‘be gibi gordiigli anlasilmaktadir. Bu sebeple her adimi Ka‘be sevabina denk

gormektedir:

Kiiyina iletdiinse peyamum beniim ey yar

Her adimuna Ka ‘be sevabin vire Bari (G. 258/4)
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(Ey sevgili, benim sozlerimi sokagina ilettinse Allah, her adimmna Ka‘be

sevabin1 versin.)

2.1.2.6. Kadir Gecesi

Islam dininde ramazanin 27. gecesi oldugu genellikle kabul edilen, Kur’an-1
Kerim’in indirilmeye baslandig1 miibarek af gecesi, leyle-i kadir (Ayverdi, 2010: 601).
Kadir suresi olarak gecen 97. surede bu gecenin fazileti hakkinda indirilmistir. Surede
Kur’an’m Kadir gecesinde nazil oldugu ve bu gecenin bin aydan daha hayirli oldugu

belirtilir.

Kadir gecesinde insanlarin bu geceyi ibadetle gecirmesi, isledikleri giinahlara
tovbe etmeleri, gecenin hayrindan ve bereketinden faydalanmak istemelerindendir.
Sair beyitte bu gecenin hayir ve hasenat bakimindan ulvi bir gece oldugunu anlatmak
maksadiyla kadir gecesinin olmasiyla bulut ve agaglarin secde ettigini dile getirmistir.

Bu sekilde de kisilestirme ve hiisniitalil sanatindan faydalanilmigtir:

Seb-1 kadr oldi giiya sdye-i ebr-i bahdri kim
Kendr-1 ciida itdi secde bagun ‘aks-i escari (K 8/7)

(Sanki bahar bulutlarinin gélgesi kadir gecesi oldu ve bagin agaglarinin

yansimasi irmak kenarinda secde etti.)

Sair asagida ask sarabiyla ilahi agk serbetini kastederek ilahi agk ile sarhos
oldugunu ilahi agktan ayr1 giinlere veda ettigini her deminin ilahi agkla dolu oldugunu
bu sebeple her gecesinin kadir gecesi ve her giindiizliniin de bayram oldugunu dile

getirip alemin rindi oldugunu diinyadan el ¢ektigini dile getirmistir:

Biz ki ser-mest-i sardb-1 ‘ask rind-i ‘dlemiiz
Riiz u seb cam-1 safd-encam ile ferruh-demiiz
Riize-i hicre veda * itdiik feramiis-1 gamuz
Devletinde Hazret-i Sultan Murdd 'un hiirremiiz

Kadrdiir her gicemiiz bayramdur her riizumuz (M. 6/1V)

(Biz ki ask sarabinin sarhosuyuz alemin rindiyiz, gece ve giindiiz sonu safa
olan kadeh ile mesuduz, ayrilik giiniine veda ettik kederi unuttuk, Hazreti Sultan

Murad’in devletinde sevingliyiz, her gecemiz Kadirdir, her giiniimiiz bayramdir.)

33



2.1.2.7. Kiyamet

Imanin gereklerinden biri de kiyamet giiniine inanmaktir. Sézliik anlami olarak
kiyamet “diinyamin sonu, biitiin oliilerin dirilerek mahserde toplanacaklari zaman™
(Devellioglu, 2009: 518) anlamina gelmektedir. Divan siirinde kiyamet “fitne ile yahut
kiyam, kad, kamet kelimeleriyle anlam iliskisi kurularak” (Pala, 2009: 275) ele
alinmistir. Atdyi Divani’nda yedi yerde gegen kiyamet beklenilen bir son olarak,

felaket ve ibret alinmas1 gereken bir gercek olarak ele alinmistir.

Sair asagidaki gazelde de kiyamette yasanacak olan “Kur’an’in goge
cekilmesi” hadisesinden bahsetmistir. Hadislerden rivayetle kiyamete yakin bir
zamanda Kur’an-1 Kerim kaldirilacagi ve kendisinden bir ayetin izinin bile
kalmayacagi dile getirmistir. Beyitte sevgilinin ayva tiiylerinin belirmesiyle kitabin
goge cekildigini dile getirerek miibalaga sanatina bagvurmustur. Yiiziindeki ayva
tiyleri de yaziya benzetilmektedir. Ayrica hat, yazi anlamina da gelmektedir,
sevgilinin yiizii zaten mushaftir. Bu sekilde de tevriyeli bir anlam elde edilmistir. Sair
kad ve kiyamet kelimelerini de birbiriyle iliskilendirerek s6z oyunlarina bagvurmustur.

Cinkii sevgili servi gibi uzun boyuyla salininca kiyametler, feryat ve figanlar kopar:

Beliirdi hatt-1 ruhi kad ¢ekiip o serv-i revan

Kryamet oldi sanasin goge ¢ekildi kitab (G. 9/2)

(O servi boylu yiiriiyen giizel, boy atip yiiziinde ayva tiiyleri belirdigimde Kitap
gbge ¢ekildi, kiyamet koptu sanildi.)

Kiyametler kopar ger tiind-i pi¢can kopsa caniden

Ider ¢esm-i niictima siide siirme seng-i hdaray (K. 31/52)

(Sevgilinin sert kivrimli saglarindan bir tel kopsa kiyametler kopar, sert taslart

yildizlarin gozlerine siirme geker.)

2.1.2.8. Kur’an-1 Kerim

Allah tarafindan Hz. Muhammed’e vahyedilen kutsal kitap, islam dininin temel
kitab1, kelam-1 kadim, Kur’an (Ayverdi, 2010: 713). En son indirilen kutsal kitap olan
Kur’an, Cebrail vasitasiyla Hz. Peygambere gonderilmistir. Biitiin insanlik i¢in

gonderilen Kur’an-1 Kerim 114 sure ve 6666 ayetten olusmaktadir. Divan siirinde
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sevgilinin giizelligini temsil eder. Miislimanlarin kutsal kitab1 olmasi ve “Kur’an-1
Kerim’in ¢ok okunan bir kitap olmasindan hareketle sevgilinin yiiziinii, yanagindaki
ayva tiylerini, dudaklarini, saglarmi c¢esitli yonlerden tesbih sanati iginde

kullanmislardir” (Yekbas, 2010: 206).

Hz. Ayse Peygamber Efendimizi Kur'an'la 6zdeslestirerek, 'O yiiriiyen bir
Kur'an'dl' demistir. Bu sebeple sair Peygamber Efendimizi Kur’an-1 Kerim’in canli
hali seklinde tasvir ederek ayva tiiylerinin ayet, yiiziiniin Mushaf oldugunu ve isminin
Taha oldugunu ve onu golgeledigi sdyleyen bulutun besmele gibi iistiinde durdugunu
dile getirmistir. Tabi bu benzerlik sadece maddi bir benzerlik degil isin 6zlinde manevi

bir benzerlikten kaynaklidir. Sair tegbih sanatindan faydalanmustir:

Hati dyat-1 rahmet riiyt Mushaf nami Taha dur
Misal-i besmele tistinde ol ebr-i felek-fersa (K. 1/42)

(Ayva tiyleri rahmet ayetleri, yiizii mushaf, adi Taha’dir, gokytiziiniin bulutlart

besmele gibi iistiindedir.)

Beyit Mirag¢ gecesini konu eden bir kasideden alinmis olup Allah’a ait nurun
kandili, Rabbani nurun bereketi, Kur’an-1 Kerim’in 6gretisi ve takva cevherinin
cevreleyeni seklinde siralanan vasiflarla Peygamber Efendimiz kastedilmistir. Kur’an-
1 Kerim‘in indirildigi kisi olmasi sebebiyle ilk dgreticidir. Sair tesbih sanatindan

faydalanmistir:
Cerdg-1 niir-1 Yezddni delil-i feyz -i Rabbdni
Rumiiz-amiiz-1 Kur’dni muhit-i gevher-i takva (K. 1/25)

(llahi nurun kandili, Rabbani feyzin delili, Kuran’a ait sembollerin 6gretenti,

takva cevherinin okyanusu...)

2.1.2.9. Mehdi

Sozliikte “Allah tarafindan dogru yola iletilen, hidayete eristirilen, dogru yolda
bulunan kimse” anlamina gelmektedir (Ayverdi, 2010: 788). Ahir zamanda Sam’dan
zuhur ederek insanlar1 tarik-i Hakk’a sevk edecegi rivayet olunan Mesihdir ki siilerin
itikadina gore onikinci imam Hasan’iil-Askeri’nin oglu Mehmed el-Mehdi olup bir

serdaba (yeralt1 odas1) girip bir daha ¢ikmamistir. Alevilere gore kiyamette ¢ikacaktir.
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Miisliman memleketlerinde zuhur eden ihtilal reislerine de Mehdi denilmesi adet

olmustur (Onay, 2009: 289)

“Divan siirinde Deccal genellikle istenmeyen kisiler i¢in kullanilmisken Mehdi
ise sevilen ve Oviilen kisiler icin kullanilmistir” (Atik Giirbiiz, 2019: 34). Atdyi

Divani’nda bu kiyamet alametinden Mehdi tizerinden yer verilmistir.

Beyitte gecen bu hadise ahir zamanda beklenen Mehdi’den haber verir.
Mehdi’nin gelmesiyle ilahi kanunlar yeniden tesis edilecek ve bir miiddet diinyay1
huzur kaplayacaktir. Sadet yolundan kasit budur. Beyitte Mehdi kelimesiyle telmih

sanatina yer vermistir:

Gayret-i Hak zdahir oldi geldi ¢ikdr ‘akibet
Hadi-i rdh-1 sa ‘ddet Mehdi-i dhir-zamdn (K. 3/8)

(Hakkin gayreti belli oldu, sonucunda saadet yolunun gostericisi ahir zaman

Mehdi’si ortaya ¢ikt1.)

2.1.2.10. Melekler

Gozle goriiliip elle tutulmayan, yiyip igmeyen, cinsiyet farki bulunmayan,
sadece Allah’a itaat etmek ve daima hayra vasita olmak {izere yaratilmis olan sayisiz
nurani varliklardan her biri (Ayverdi, 2010: 792). “Meleklerin sayisi ve her birinin
hangi islerle gorevli olduklar1 bilinmemektedir.Ancak bunlardan bazilarinin isimleri
ve gorevleri Kur'an-1 Kerim'de ve Hz. Peygamber'in hadislerinde bildirilmistir. Bu
bilgilere gore "biiyiikk melekler" olarak taninan dort biiyiik melek vardir ki, bunlar:

Cebrail, Azrail, Israfil ve Mikail’dir” (Ozervarli, 2004: 40).

“Divan edebiyatimizda melek genellikle sevgiliyi ve sevgilinin giizelligini dile

getirmek i¢in kullanilmigtir” (Selvi, 2017: 49).

Sair sevgiliyi bir melege benzetip ahinin atesini havai fisek diye yaktigini dile
getirmektedir. Sevgili vefasizligiyla asigin ah1 her daim ¢ogalmaktadir. Senliklerde
havai fisek ateslemek bilinen bir gelenektir. Sair ahinin atesini blyiikliigiinii dile

getirmek i¢in miibalaga sanatina bagvurmustur:

Sur-1 ‘askinda seyr iciin o melek

Nar-1 Ghum yakar hevayi fisek (G. 130/1)
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(O melek, agkimin senliginde seyretmek i¢in ah atesimi havai fisek diye yakar.)

Beyitte sair sevgiliye seslenmistir. Onu 6liim melegi olan Azrail’e benzetip
seslenerek sevgiliye can almanin hiiner gibi geldigini canini alip hiinerini gostermesi

temennisinde bulunur:

Sana hiiner geliir gibi can almak ey melek

Al nakd-i canum hiineriin goreyin heman (G. 172/5)

(Ey melek, sana can almak hiinermis gibi gelir, en kiymetlimi al da hemen

hiinerini géreyim.)

Sevgilinin dudaklar1 yesil kanatli 6liim melegi Azrail’e benzetilerek canini
almaya kast ettigini vurgular. Bununla birlikte dudaklar i¢in kullanilan yesil kanat
ibaresi ayva tilylerini temsil etmektedir. Sevgilinin ayva tiiyleri her nefes alip verisinde
kanat misali ¢irpinip durur. Hakkin kudretiyle ifadesiyle de bir melek olan Azrail’in

Allah’m emir ve buyruklarini yerine getirdigi vurgulanmaistir:

Bal-sebz melekii’I-mevte doner hat-1 lebi

Kudret-i Hak ile cdn almaga gelmis giiya (T. 53/2)

(Hakk’in kudretiyle can almaya gelmis sanki dudaklarinin ¢izgileri yesil

kanatl Azrail’e doner.)

2.1.2.11. Mi‘rac

Islam inancina gére Hz. Muhammed’in, Cenabihakk’1n daveti iizerine yedi kat
semay1 asip Allah’in huziruna yiikselerek O’nunla goriismesi mucizesi (Ayverdi,
2010: 827). Peygamberimiz Mescid-i Haram’dan Mescid-i Aksa’ya gidis ve oradan da
yukseklere ¢ikis1 seklinde yorumlandigindan kaynaklarda daha ¢ok ““isrd ve mirag”
seklinde gecerse de Tiirkgede mirag kelimesiyle her ikisi de kastedilir. islami eserlerde
genellikle ele alindig1 sekliyle mira¢ hadisesi iki asamada meydana gelmistir.
Peygamber Efendimizin bir gece Mescid-i Haram’dan Mescid-i Aksa’ya yaptigi

yolculuga isra, oradan goklere yiikselmesine mirag denilmistir (Yavuz, 2005: 132).

Islam dininde belirli giin ve geceleri ibadetle gecirmenin 6nemi biiyiiktiir.
Mirag gecesi de bu gecelerden biridir. Sair bu 6neme vurgu yaparak diinyadaki

insanlarin Mirag gecesini ibadetle gecirdigini bu sebeple yildizlarin sersemleyip
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gokyliziinden diistiigiini dile getirir. Sair kisilestirme ve miibalaga sanatindan

faydalanmistir:

Semd i¢re feleklerden diiser bi-hiig olup enciim

Meger kim leyle-i mi ‘rdaci gerdiin eyledi ihya (K. 1/19)

(Yildizlar sersemleyip feleklerden semaya diiser. Sanki felek mirag gecesini

ihya ediyor.)

Asagidaki beyitte Peygamber Efendimizin miraca yiikselirken kendisiyle
yiikselen Hacer-i Muallak tasina atifta bulunarak Sultan Murad Han’in da tahta

oturmastyla kiymetinin yiikselip arttig1 dile getirilmistir:

Levhagallah zihi destgeh-i ‘ali kim
Sahre-i leyle-i mi ‘rdc gibi kadri mezid (K. 19/4)

(Masallah ne giizel, yiice kudret ki mirag gecesinin kayas1 gibi kiymeti artmus.)

2.1.2.12. Siireler/ Ayetler

Kur’an, divan siirinin kaynaklar1 arasinda 6nemli bir yere sahiptir. Bu sebeple
siirlerde sure ve ayetlere telmihler ve onlardan iktibaslar yapilmistir. Sure sozliikte
“Kur’an-1 Kerim’in en kii¢iigii ii¢, en biiyiigii 286 ayetten meydana gelen ve Fatiha,
Thlas, Nur gibi ayri ayri isimleri olan yiiz on dort boliimiinden her biri” anlamina
gelmektedir (Ayverdi, 2010: 1135). Ayet ise “Kur’an-1 Kerim’deki sureleri meydana
getiren kelime veya ciimlelerden her biri” anlamina gelmektedir (Ayverdi, 2010: 92).
“Kur’an ayetlerinin iktibas veya telmih yoluyla kullanimi, hemen her divan sairinde
gorebilecegimiz bir 6zelliktir. Bu itibarla Kur’an’in divan siirine en biiyiik etkisinin,
ayetlerin iktibas veya telmih yoluyla kullanimi oldugunu sdyleyebiliriz” (Yekbas,
2010: 205).

Ayetii’l-kiirsi divanda ismi zikredilen ayettir. Bakara Suresi’nin 255. ayeti olan

Ayetii’l-kiirsi divanda Sultan Murad Han’a yazilan bir kasidede gegmektedir:

Ayete’I-kiirsi-i cih olmis ana hirz-1 serif

Zer-kitabe hat-1 piir kiirsi-i ta ‘viz-i miifid (K. 19/14)
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(Sar1 yazi1 ile dolu, faydali muskanin kiirsiisii, ona muskay1 serif Ayete’l-kiirsi

ylice makam olmus.)

Fatiha, Kur’an-1 Kerim’in ilk suresidir. Mekke doneminin ilk senelerinde
miistakil bir sure olarak indirilmistir. Kur’an-1 Kerim’in 6zii olarak kabul edilir. Tarih
diisiilen beyitte Abiilhay adli kisinin ruhu i¢i Fatiha okunmasi istenmistir.

Toplumumuzda 6len kisinin ardindan Fatiha okumak gelenek halini almistir:

Stz u derd ile ‘Atayi didi tarihin anun
Okun ‘Abdiilhay Efendi cani igiin fdtiha (T. 13/5)

(Atayi 1stirap ve dert ile onun tarihini sdyledi, Abdiilhay Efendi’nin ruhu igin
Fatiha suresini okuyun.)

Sems suresi inis sirasina gore 26. suredir, 15 ayetten olusur. Adini, surenin ilk

kelimesi olan ve "glines" anlamina gelen "sems"ten alir:

Na-gehan bir kapudan ¢ikdr ki olmaz mdanend
Matla ‘-1 subh-1 sa ‘ddetde ana sems-i duha (K. 22/12)

(Ansizin 6yle bir kapidan ¢ikt1 ki mutluluk sabahinin dogus yerindeki giines ve
kusluk vakti ona [o kapiya] denk olmaz.)

2.1.2.13. Seytan

Meleklerin bas1 ve hocasi oldugu halde isyan edip Allah’in emirlerine karsi
geldigi i¢in huzurdan kovulan ve rahmetten uzak kalan asi varlik, iblis (Ayverdi, 2010:
1168).

Kur’an-1 Kerim’de on sekizi ¢ogul olmak iizere seksen sekiz yerde seytan
kelimesi yer almaktadir. Adem’in yaratiligmin ardindan meleklerden ona secde
etmelerinin istendigine dair dokuz ayette iblis, Adem ile esinden iireyip ¢ogalan insan
tiirline digmanlik ederek onlar1 ¢esitli hile ve desiselerle aldattigini bildiren ayetlerde
seytan kelimesi gecmektedir. Kur’an’da seytanla insan tiirii arasindaki iliskiye veya
miicadeleye temas eden bircok ayet bulunmaktadir. Adem’e melekler secde ettigi halde
seytan kibirlenip ilahi emre karst ¢ikmis, gerekce olarak da kendisinin atesten, Adem’in
camurdan yaratildigini ileri siirmiistiir. Tlahi iradenin Adem’in ziirriyetine biitiiniiyle iyi
ve biitliniiyle kotii arasinda takdir ettigi konumun bir geregi olmalidir ki Cenab-1 Hak
hayirdan ve rahmetinden uzaklastirdig1 seytana insanogluna vesvese vermeye, ¢esitli hile
yontemleriyle batili hak gibi gosterip insanlar1 dogru yoldan saptirmaya izin vermistir
(Celebi, 2010: 99).

“Divan edebiyatinda seytan rakibe benzetilir ve rakip bazen bu sekilde anildig1

yahut seytanla beraber anildig1 goriiliir” (Sentiirk, 1995: 359).
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Divan siirinde 6nemli bir tip de rakiptir. Divan siirimizde asik ve sevgili
arasinda asik ile miicadele ederek ona ortak olan kisidir. Rakip, as18in goziinde koti
olan kisidir. Rakip asiga sevgilisi kadar eziyet eder. Rakip, sevgiliye kavusan kimsedir.
Asikla sevgilinin bulusmasina veya asigin sevgilinin bulundugu mekana gelmesine
mani olur; sevgiliden daima iltifat alir. Bundan 6tiirii daima hiicumlara maruz kalir.
Beyitte de 4asik, rakibin ayricaliklarindan faydalanabilmek admna onun postuna
biirliniip sevgilinin kapisina varmistir. Sair, asigin bu hadsizligi eyleyerek seytana
uydugunu soylemistir:

Gice agyar ile varmis kapuna ‘dsik-1 tebdil

Sehd incinme kim mest idi bilmez uydi seytana (G. 202/3)

(Gece kiyafet degistiren asik, rakip ile kapina varmis, ey sevgili incinme ¢iinki

sarhostu, bilmeden seytana uydu.)

Asagidaki beyitte sair iki yiizli sofulardan ¢are ummanin seytandan iman

ummaya benzeterek iki yiizlii ham sofulara kars1 tutum ve tavrini sergilemistir:

Stfi-i zerrdkdan stiride-dil derman umar

Gor ne gafildiir bu kim seytandan imdan umar (G. 41/1)

(Gonlii perisan olan, iki yiizlii sofudan ¢are umar, gor ki ne gafildir, seytandan

iman umar.)

2.1.2.14. Zikr

Sozliikte, “Soziinii etme, ismini sOyleme, anma” anlamindaki zikir kelimesi
“Allah’in isimlerini sdylemek suretiyle yapilan ibadet”anlamina gelmektedir

(Ayverdi, 2010: 1389). Zikir ile maksat Allah’a daha da yakinlagmaktir.

Sair beyitte meyhaneci ifadesiyle miirsit kastedilip sair miirsidinin dininin
zikrine devam edecegini dile getirir. Her tarikatta zikir onemli bir yere sahiptir.
Sevgiliden kasitta yiice Allah’tir. Atdyi ne Allah’tan ne de Allah’in zikrinden

gecmemistir:

Ne fikr-i vuslat-: dil-ber ne zikr-i din-i mey-dver

‘Atayi gegdi cihdnun ne sid u ne zararinda (G. 194/6)

(Atayi diinyanin ne kar ne de zararinda ne de goniil ¢alan sevgiliye kavusmanin

fikrinde ne de meyhanecinin dinin zikrinden gegmekte...)
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Zikir halkalar1 Allah’t anmak maksadiyla toplanan kisilerin olusturdugu

dairesel bir sekildir:

Biz halka-: zikri goricek yan viriiriiz
Kiiyun anicak bir iki meyddn viriiriiz
Hdcet komad hi¢c melekii’[-mevte hatun

Sib-i zekanun kokmagile can virtiriiz (T. 64)

(Biz zikir halkasi goriince istirak ederiz, [sevgilinin] mahallesini bir iki kez
aninca firsat veririz, ayva tiiylerin 0liim melegine ihtiya¢ birakmadi, ¢enesinin

elma’sindan koklayarak can veririz.)

2.2. Kumaslar ve Giyim-Kusam

Kumaslar ve giyim-kusam bir donemin kiiltiirii, baskin olan siyasi anlayis1, dini
inanigi ve donemin yagsam tarzina yansimaktadir. Bu yasam tarzi kullanilan esyalardan,
giyilen kiyafetlere kadar etki etmektedir. Donemin baskin kiiltiirii, inanglari, yasayis

tarz1 giyim kusamdan da okunabilmektedir.

Osmanli Devleti 16. yiizyilda en parlak donemini yasamis ve ulagilan bu nokta
giyim kusam kiiltiiriinii de etkilemistir. 17. ylizyila gelindiginde bir siire daha devam
eden bu refah yiizyilin sonlarina dogru hizini kaybetmistir. Bu durum doénemde
iiretilen kumas cesitlerine ve kullanilan kiyafetlere de yansimistir:

Ozellikle tezgahta dokunan kilaptanl ve ipekli kumaslar alacak kadar zengin
olmayan kimselerin modaya uymak i¢in bu tip kumag drneklerini taklit ederek daha ucuza
iiretilen giyimler elde ettikleri goriilmiistiir. 17. yilizyilda iyi kumaslarin yanisira kalitesi
diisiik kumaslarda dikkat ¢cekmektedir. III. Ahmet kumaglarda glimiis sarfiyatini azaltmak
icin glimis iplik kullanimimi yasaklamistir. Yiizyilin sonunda kumaslarin yiizeyine

motiflerin diizenli araliklarla uzunlamasina dokunduklari goriilmiistiir (Seriivektekin
Apak, vd., 1997: 16).

Atdyi Divani’nda yer alan giyim kusam unsurlar ile kullanilan kumaglar
donemin sosyal hayat1 hakkinda 6nemli ipuglar1 verir. Kiyafetleri sekilleri toplumun
kiiltiirli ve inang sistemi hakkinda bilgiler saglarken; kiyafetlerin kullanildigi kumasin

cinsi de donemin ekonomik yapis1 hakkinda bilgiler sunabilmektedir.
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2.2.1. Kumaslar

2.2.1.1. Atlas

Ipekten sik dokunmus, yiizii parlak, ddima diiz renkli, iistinde motif
bulunmayan, sertce, tiiysiiz, makbul bir kumas ¢esidi (Ayverdi, 2010: 84). Kullanim
alanlarma gore kalin ve ince olan bu kumas, erkek ve kadin kiyafetleri i¢in incelik ve
ipek oranlar1 degisebilmektedir. Kadinlar igin daha ince ipekli, erkekler i¢in ise daha
kalin ve pamuklu yapilmistir. Parlak olan bu kumas kaftan yapiminda da
kullanilmistir. “Atlas kaftanlar en ¢cok kirmizi, mor, mavi ve yesil renklidir. Atlas tel
adedine ve doku ozelligine gore degerlendirilen bir kumastir. Padisahlara ait giyim
esyasi arasinda atlastan kaftanlara ¢ok¢a rastlanmaktadir” (Sertivektekin Apak, vd.,

1997: 20). Ayrica atlas kelimesi diinya anlamina da gelmektedir.

Sairlere hediye verilmesi Peygamber Efendimiz’den bugiine gelen bir
gelenektir. Sair bu beyitte de padisahin liituf eyleyerek kendisine giizel bir aba hediye
ettigini ve bu hareketindeki inceligin, zarifligin atlas kumasinda bile bulunmadigini

dile getirmistir. Istikak sanatindan faydalanilmistir:

Yine kuluna bir a‘ld kumas lutf itdiin
Bulinmaz atlas-i zibada bu letdfet ise (T. 40/1)

(Bu kulunuza yine giizel bir kumas nasip ettiniz ki bu giizellik ve incelik, giizel

atlas kumasinda dahi bulunmaz.)

2.2.1.2. Cul

Cul, bir gesit kaba kumastir. “Kildan kaba dokuma’ (Parlatir, 2006: 305) olan
cul genelde fakir kesimlerin giydigi kiyafetler icin kullanilan bir kumastir. Kara cul
ise normal ¢uldan daha sert ve kaba bir kumastir. Divanda bir beyitte kullanilan bu

kumas zenginligin kumasla kiyafetle olmadigina isaret etmektedir.

Sair agagidaki beyitte ¢iplak kole i¢in, kaba dokumadan meydana gelen, kara
cul ile yumusak abanin farkinin olmayacagini dile getirmistir. Ciinkii ikisinin de
kendisi i¢in bir kiymeti yoktur. Cul kaba, sert yahut abanin yumusacik olmasi kendisi

icin bir sey ifade etmemektedir:
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Fark eylemez Atayi gedd-y biirehne-ten
Ya kara ¢ul ola ya ‘abanun miilayimi (G. 256/5)

(Ey Atayi, ¢iplak tenli dilenci [i¢in] kaba dokumadan meydana gelen, kara ¢ul
ile yumusak abanin farki yoktur.)

2.2.1.3. Harir

Ipek bocegi kozasindan elde edilen ve dokumacilikta kullanilan ¢ok ince parlak
tel, ipek (Ayverdi, 2010: 475). Ipek kumaslara harir denilirdi. Hafif bir kumas olan
ipek, yazin serin, kisin ise sicak tutar. Parlak ve kaygan bir yapiya sahip olan ipek
kumasglar, esnek, yumusak ve dayaniklidir. Sag, divan siirinde genellikle yumusakligi
ve parlakligi nedeniyle ipege benzetilmistir. “Beyitlerde ipekli kumaslar renk,
glizellik, parlaklik, deger vs. yoniinden duman, giines, lale, giil, ¢cicek bahgesi, ¢imen,

su vb. unsurlara benzetilmistir” (Oztoprak, 2010: 110).

Bu kaside Sultan Murad Han’in tahta oturmasi sebebiyle yazilmistir. Asagidaki
beyitte insan eli gilinesin pengesine benzetilerek ve giines aslana benzetilerek istiare
sanatindan faydalanmistir. Ayrica atimin ylriylisi de gokyliziiniin harketine

benzetilmistir. Beyitte sultanin comertliginden s6z edilmistir:

Penge-i mihr-i su‘d ~efgene benzer desti

Her kacan rahg-1 felek-seyre biniip atsa harir (K. 19/46)

(Sultan Murad Han, her ne zaman gokyiizii yiiriiyiislii ata binip ipek atsa eli

151k sacan giinesin pengesine benzer.)

Beyitte insana ait Ozellikler olan yiliz ve giilmek kelimeleri kullanilarak
kisilestirme sanatindan ve deniz mavi bir ipege benzetilerek tesbih sanatindan

yararlanilmistir. Ayrica hiisniitalil sanatindan da faydalanilmistir:

Su ‘le-i faniis-1 zerden giildi derydnun yiizi

Fers-i rah itdi safadan yolina ma’i harir (K. 28/3)

(Denizin yiizii sar1 fenerin parlakligindan giildii, mutluluktan yoluna mavi

ipekten kumas yaydi.)
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2.2.1.4. Kiirk

“Islendigi zaman giyecek yapmak icin kullanilan hayvan postu” anlamina
gelmektedir (Ayverdi, 2010: 728). Bir¢ok hayvan kiirkleri i¢in avlanmistir. Giyecek
olarak kullanilacak bu kiirkler de hayvanin cinsine gore kiymet kazanmistir. Bu madde
ile ilgili Esma SAHIN asagidaki konulara deginmistir.

Insanlarin tarih &ncesi devirlerden beri hayvan postlarindan yapilmis basit
elbiseler giydikleri bilinmektedir. Eski Tiirklerde de kiirk kullaniminin hayli yaygin
oldugu elde edilen arkeolojik malzemelerden anlagilmaktadir. Osmanli’da kiirk ilk
zamanlarda daha ¢ok soguktan korunmaya yonelik bir ihtiyag iken zamanla liiks héline
gelmistir. XV. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren giderek artan ve mali sikintilarin ortaya
¢ikisiyla birlikte hiikiimet tarafindan kontrol edilmeye calisilan bu tiikketim II. Mahmud
zamaninda yapilan yeniliklere kadar devam etmistir. Osmanli sarayinda kiirk kullanimi
oldukca yaygindi. Sarayda kadinlar arasinda da bilhassa kislik kiyafet olarak kiirk

kullanilmustir. Kiirk, devlet gorevlilerine ait resmi kiyafetler arasinda da 6nemli bir yere
sahipti (Sahin, 2011: 642).

Asagidaki beyit Sadrazam Nasuh Pasa’ya yazilan bir kasideden alinmistir. Sair
miibalaga ederek yaradilisinin kokusunun o kadar giizel oldugunu bu kokuya maruz
kalan Tatar miskinin perisan oldugunu aktarmistir. Bu sebeple miibalaga sanatindan
faydalanilmistir. Tatar miskine de koku alma vasfi verilerek ayrica istiare sanatindan
faydalanmilmistir. Kiirkii tersine giyme ifadesi ise sozliikklerde darilmak, dtkelenmek,
haddini bildirmeye kalkmak, yapilana karsilikta bulunmak manalarina geldigi
belirtilmektedir. Ayrica cenaze torenlerinde kiirkii ters giymek Samanizme ait bir
gelenek oldugu bilinmektedir. Beyitte kastedilen mananin ise kendisinden daha giizel
kokan bir kokunun varligindan haberdar olan Tatar miskinin 6fkelenecegi ve bu
ofkenin sasilacak bir sey olmayacagi aktarilmigtir. Uzak bir anlam olarak da ceylanin
derisinde biten miskin bu kokuyu aldiktan sonra derinin altina girmesinin sasilacak bir

sey olmayacagi kastedilmistir:

Perisdan itdi biiy-1 hulkini tokundurup sarsar

‘Aceb mi kiirkini tersine giyse miigg-i Tatari (K. 5/38)

(Siddetli firtina onun yaradilisinin kokusunu dokundurup Tatar miskini perisan

etti, (Tatar miski) kiirkiinii tersine giyse sasilir mi1?)
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2.2.1.5. Miinakkas

“Desenli, nakisli anlamina gelen “miinakkas” ayn1 zamanda bir kumas ismidir.
Renkli dokuma motifleriyle bezeli kumaslar ve altin, giimiis ve iplikle islenmis arsin
kumasa miinakkas adi verilir. Bununla birlikte kadife-i miinakkas-1 Bursa adiyla
bilinen kirmizi, yesil ve bal renginde 15. yiizyila ait bir kumag bulunmaktadir” (Sahin,

2011: 647).

Seyhiilislam Hace-zade Mehmet Efendi’ye yazilan bu kasidenin beyitinde kisi
oviilerek miirekkebi kirmizi atese benzetilmis ve miirekkebin konuldugu yerin ise k6z
ates koymaya yarayan buhurdanlik oldugu dile getirilmistir. Ayrica kalemi miinakkas
giymis 0d agacina benzeterek tesbih sanatindan faydalanmistir. Bizzat miinakkas

kumas kastedilmese de ona gonderme vardir. Bu sebeple ihdm-1 tenasiip vardir:

Midadi surh-1 atesdiir devati micmer-i zerrin

Ana ‘d-1 miilebbesdiir miinakkas kilk-i sehhdr: (K. 8/31)

(Onun miirekkebi ates kirmizisidir hokkasi altin buhurdanliktir, onun nakisli

biiyiicti kalemi ise de elbise giydirilmis 6d agacidir.)

2.2.1.6. Pesmine

Pesmine, “yiinden yapilmis, yiin” (Ayverdi, 2010: 992) siissiiz bir kumas
tirtidiir. Bu kumas genelde dervislerin abalar1 i¢in kullanilmistir. Divanda pesmine
kelimesi sadece asagidaki beyitte kullanilmistir. Divan edebiyatimizda pesmine dervis
giysisi oldugundan dervislikle ilgili hususlarda anilmis ve anlam iliskisi kurmaya

caligilmistir.

Pesmine- pus olmak ifadesiyle eski zamanlarda aynalarin yin ve kege gibi
iiriinlerle muhafaza edildigi kastedilmistir. Nihat Oztoprak konu ile ilgili sunlari
sOylemistir:

Kege ve yiin, aynanin saklanmasi ve korunmasi i¢in kilif olarak da kullanilirdi.
Gilimiis ayna hava ile temas edince ¢abuk oksitlenip karardigi i¢in bir kilif i¢inde
korunurdu. Onu en iyi koruyan kiliflar ise kege ve yiindii. Klasik Tiirk edebiyatinda ayna
ayn1 zamanda kalptir. Parlaklig1 dolayisiyla saflig1 temsil eder. Aynay1 dis etkilerden
korumak, safligt ve parlakliginin devamimni saglamak igin nasil ki kege igerisine
konuyorsa, dervis de safligin1 korumak igin kege hirka giyer. Boylece bir yanda dista
sadelige onem verirken diger yanda kalbi imar eder (Oztoprak, 2010: 113).

Yukarida da belirttigi gibi sair s6giit agacin1 pesmineye sararak onu bir aynaya
benzetmistir. Aynadan da kastedilen dervisliktir. Ayrica siis agaci olarak bilinen S6giit
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agaci dere ve gol kenarlarinda sarkan dallari ile dikkat ¢eken bir agactir. Gl ve dere
kenarlarina sarkan dallar1 sebebiyle gliniin dogusunun ve batisinin siiresince gole ve
dereye yanstyan suretini seyretmeyi kacirmayacagimi dile getirmistir. Insana ait
ozellikler sogiit agacina ylklenerek kisilestirme sanatindan faydalanilmistir. Ayrica
sOgiit dervise benzerligiyle istiare sanatindan da yararlanilmistir:

Safa-yi tab “ ile pesmine-piuis oldugidur bidiin
Alup zevkin gére hig fevt ider mi seyr-i enhari (G. 248/2)

(Goniil sefasiyla ayna gibi yiine sarilan sogiit, nehirleri seyretmenin zevkini

alip gordiikten sonra hi¢ bundan vazgeger mi?)

2.2.1.7. Vala

Vala kelimesi sozliiklerde karsimiza “ince bir kumas cesidi” ve “ipekten
dokunmus bas ortiisii” olarak ¢ikmaktadir (Ayverdi, 2010: 1306). Esma SAHIN vala
hakkinda asagidaki bilgileri vermektedir.

... Gelin duvagi ve rakkas giysisi yapiminda kullanilir. Valaya sandal da denilir.
Bazi kaynaklara gore vala el tezgahlarinda siyah ylinden dokunan kalin ve ayni zamanda
ensiz kumasa verilen ad olmakla birlikte bazi yorelerde ipekli bagortiisii anlaminda
kullanilir. Ayrica genellikle iki renkli olup elbiselik olarak kullanilan ince ve kiymetli bir
cins dokuma kumastir. Valanin tafta ayarinda bir ipekli kumas olarak tanimlandigi da
goriilmektedir. Buna gore tafta kumaglar dokunduktan sonra pisirilmezler; pisirilen ipekli

kumaslara vala denildigi tahmin edilmektedir. Vala yiizyillar boyu gelinlere duvak olarak
kullanilmustir (Sahin, 2011; 653).

Asagidaki beyitte de valanin gelinlere duvagi olma hususuna deginilmistir. Sair
giilii gelin misali bahar ayinda acan her ¢esit bitkinin giile ¢ceyiz oldugunu, goncaliktan
cikip kirmizi yapraklarini agan giiliin ise gelin oldugundan kirmizi vala kumagin
duvagi olarak giydigini aktarmistir. Sair tesbih, kisilestirme ve hiisniitalil sanatlarindan

faydalanmistir:

Cihdzdur ana her giineden kumag-1 bahar

‘Ariis olup giil-i ter girmis al valaya *°(K. 12/11)

(Taze giil gelin olup kirmiz1 vala kumasina girmis, her ¢esit bahar kumasi ona

ceyizdir.)

A%

10 Beyitte “4l-i vala” terkibinin sehven yazildig1 diisiiniiliip “al vala seklinde diizeltilmistir.
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2.2.1.8. Zer-beft

Zer-beft veya zer-baft, “ustufa, swmali kumas, suwma ile islenmis”
(Devellioglu, 2009: 1180) kumas anlamina gelen altin sirmali ve gosterisli bir
kumastir. Divanda zenginlik gostergesi olarak ele alinmustir. Zerbeft ile ilgili
Oztoprak, sunlar1 aktarmistir:

Beyitlerde, sar1 ve parlak olusu sebebiyle giines, giines 15181, mum alevi, sar1
renkli ¢icekler vb. unsurlarla arasinda iligki kurulur. Giindiiz gilines ve giines 1sinlari, gece
ise ay ve yildizlar sebebiyle felek, renk bakimindan zerbeft kumasg gibi hayal edilmistir.

Sar ¢igeklerle donanmus ¢imenler de renk yoniinden altin dokumali kumas gibi tasavvur
edilir (Oztoprak, 2010: 116).

Sair asagidaki beyitte diinyay: siisleyen gilinesin dogusuyla altin sarisi 1giklarini
zer-beft kumasa ve gok kubbeyi de mavi kemere benzetmistir. Beyitte teshis sanatina

bagvurulmustur:

Hemise ta ki tesrif eyleyiip mihr-i cihdn-drd

Ider zer-beft ile ziynet felek bu tdk-1 mindyr (K. 31/73)

(Diinyay siisleyen giines dogdukea, felek bu mavi kemeri (gok kubbe) sirmali

kumays ile siisler.)

Beyit Kaptan Mustafa Paga’ya yazilan bir kasideden alinmistir. Sair beyitte
tecahiiliiarif ve teshis sanatlarindan faydalanmistir. Ayrica Dard’y1r anarak telmih
sanatina da bagvurmustur. Kaptan Mustafa Pasa’nin hakir kullarinin, onun comertligi
ile bahar mevsiminin yesil ortiisiinii giyinip kusandig1 gibi kaftanlarini kusandigini
dile getirerek, hakir kullarinin bile meshur hitkiimdar Dara’ya ait zer-beft kumasini

sunmalarini kabul etmeyecegini aktarmistir. Pasa bu sekilde 6viilmiistiir:

Bahar-asa giyiip hil ‘atlerin tesrif-i lutfindan
Kabiil itmez kemine kullarun zer-beft-i Dara’yi (K. 31/45)
(Senin en hakir kullarin [bile] litfunun sereflendirmesiyle bahar gibi

kaftanlarin1 giyerler ve Dara gibi biiylik hiikiimdarin sirmali kumaglarimi kabul

etmezler.)
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2.2.2. Giyim-kusam

2.2.2.1. Aba

Bu kumastan yapilmis bol ve genis giyecek, hirka, clippe (Ayverdi, 2010: 1).
Yiinden doviilerek yapilan bir ¢esit kaba kumas olan aba, dayanikli bir kumas
oldugundan dolay1 daha ¢ok iistliik ve hirka yapiminda kullanilmistir. Yaygin kullanim
ve edebiyattaki kullanim1 daha ¢ok hirka ve istliik kiyafet olan abanin asil kullanimi
“biitlin viicudu ortecek kadar genis, yakasiz ve kolsuz, ayaklara dek uzanan, 6nii agik”
(Pala, 2009: 2) beyaz bir kiyafettir. “Ayrica divan siirinde daha ¢ok dervislikle
0zdeslesmis bir giysidir. Kalender mesrep sairlerin beyitlerine konu ettikleri aba,
rindane yasayisin bir pargasi olarak diisiiniilmiistiir. Diinya nimetlerini 6nemsememe

semboliidiir” (Oztoprak, 2010: 121).

Beyitte tevriyeli bir anlam s6z konusudur. Sarap divan edebiyatinda ilahi aski
temsil etmektedir. Bunun yaninda sarap testisi aba ve asa sahibi olan birinin eteginin
altindaki sarap testisine kimsenin dokunamayacagini dile getirmistir. Divan
edebiyatinda aba ve asd dervislere yoOnelik kavramlar oldugundan bu ziimrenin

dokunulmazligina bir elestiri mevcuttur diyebiliriz:

Sebiiyr dameniimiiz igre gorse kim tokinurdi

Eger ki tende ‘abd elde bir ‘asdimuz olaydi (G. 228/6)

(Eger tstiimiizde aba elimizde bir asa olsayd: kim etegimizdeki testiye
dokunabilirdi?)

Sair agagidaki beyitte ¢iplak kole i¢in, kaba dokumadan meydana gelen, kara
cul ile yumusak abanin farkinin olmayacagini dile getirmistir. Ciinkii ikisinin de
kendisi i¢in bir kiymeti yoktur. Cul kaba, sert yahut abanin yumusacik olmasi kendisi

icin bir sey ifade etmemektedir:

Fark eylemez ‘Atayi gedd-y1 biirehne-ten
Ya kara ¢ul ola ya ‘abanun miilayimi (G. 256/5)

(Ey Atayi, ¢iplak kole i¢in, kara cul ile yumusak abanin farki yoktur.)
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2.2.2.2. Came/Libas

Sozliikte “elbise, camasir, giyecek sey” olarak gegmektedir (Ayverdi, 2010:
180). Bedenin ¢esitli yerlerini 6rtmek i¢in farkli kumaslardan tiretilmis tirinlere genel
olarak elbise denir. Came ve libas aym anlamlara gelmektedir. Nihat Oztoprak bu
madde ile ilgili asagidaki hususlara deginmistir:

Divan siirinde kilik kiyafet terimleri iginde en ¢ok s6zi edilen kelime belki de
libastir. Elbisenin cesitlerinden fazla s6z edilmez. Divan siirinde insanin anlayisi, fikri,
ahlaki vs. bir elbise gibi diisiiniildiigii icin elbise de fahr, iftihar, letafet, sabir, kanaat, ser,
hayat, 6mr, riya, saadet vb. soyut kavramlara benzetilmistir.

Elbise, giyilip ¢ikarilmasi dolayisiyla geciciligin semboliidiir. Onunla sad
olmamak gerekir. Akilli olan ferah koske, iftihar elbisesine itibar etmez. Zira libas
sonunda kefen, yatacak yer de mezar olur. Kiyafet zahirdir, zahirini mamur eden batinini
harap eyler. Erkek, kadmn gibi altin islemeli elbise giymemelidir. Seldmet ve esenlik
diinyada gegicidir. Bu yiizden ge¢ici olan elbise gibi diisiiniilmistiir.

Tag ve kaba, ask chli i¢in riya elbisesidir. Akli olan onlardan tat almaz. Giil gibi
al renkli, zarif, hafif bir elbise giymek giizeldir. Sair giil gibi elbise ile viiniilmemesini
tavsiye eder, aksi halde bir dikenin onu yolundan alikoyacagini hatirlatir.

Gosterisli, pahali, halkin giyemeyecegi elbiselerle onlarin arasinda dolagsmak
eskiden iyi karsilanmazdi. Sairler bu sosyal anlayisi asik-sevgili bazinda ele alip
islemislerdir (Oztoprak, 2010: 119).

Sultan Osman Han i¢in yazilan bir mersiyede yer alan bu beyitte bu kahir ve
hiiziin ile giiliin elbisesini parcalamasint ve badem ¢igceginin de gozyasinin kana
donmesi istemistir. Kiiltiiriimiizde goz ile badem arasinda iligski kurulmustur. Badem
gozlii vs. gibi tabirler karsimiza ¢ikmaktadir. Oliim tdrenlerinde doviinmek, iistiinii
bagini pargalamak ve durmadan aglamak bilinen geleneklerdendirler. Bu 6zelliklerin

giile ve badem cicegine yiiklenmesiyle sair kisilestirme sanatindan faydalanmistir:

Bu gussa ile pareleyiip camesini giil

Donsiin siriski kana giil-i badem aglasun (M. 1/V1/3)

(Giil, bu hiiziin ile elbisesini pargalasin, badem g¢igeginin gozyaslar1 kana
donsiin, aglasin.)

2.2.2.3. Cevsen

Bir ¢esit savas kiyafeti olan cevsen “Zincir ve puldan yapilan 6rme zirh”
(Ayverdi, 2010: 194) olarak tanimlanmistir. “Divan siirinde cevsen, hem sekil

sebebiyle hem de uzatilip kili¢ darbelerinden korumasi sebebiyle saga benzetilmistir”
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(Sahin, 2011: 220). Divanda iki yerde kullanilan bu giysinin bazi 6zellikleri ile

gosterigli olmasindan bahsedilmistir.

Mirag hadisesinin anlatildig1 kasideden alinan beyitte Peygamber Efendimizin

savag meydanina giden hali tasvir edilmistir:

Giderdi cevsen-i simin ile semgsir-i zerrinin

Zemdne giydi altun tiigmeli telli siyeh hdra (K. 1/3)

(Altin diigmeli, telli siyah kumas giyindigi zaman, altin kilict ve giimiis zirh

ile giderdi.)

Vezir Iskender Pasa igin yazilan bu beyitte de Iskender Pasanin bir savas
meydanindaki tasviri vardir. Iskender Pasa’nin zithim1 balik agna ve diismanin gok
mavisi hangerini, Iskender Pasa’nin zirhina ¢arpan baliga benzetmistir. Sair tesbih ve

tenasiip sanatindan faydalanmistir:

Gorenler ant sanur dame urdr mahidiir

Urinca cevsen-i pilldda ab-giin hanger (K. 15/37)

(Gok mavisi hanger ¢elik zirha vurunca gorenler onu aga vuran balik sanirdi.)

2.2.2.4. Ciibbe

Daha ¢ok dini makamlarda bulunan kisilerin giydigi bir ¢esit elbisedir. “Elbise
iistiine giyilen, bedeni uzun ve bol, yenleri genis, diigmesiz giyecek” (Ayverdi, 2010:
194) anlamina gelmektedir. Divanda bir yerde kullanilmis, bu kullanimda da bir sinifa
mensup olanlar isaret edilmistir. “Rint mesrep sairlere gore ciibbe ve destar insanin
disinin ihtisamli gériinmesine sebep olur, oysa onlara gore disin degil i¢in imar
edilmesi gerekir. Asik i¢in destar olarak bastaki sevda, ciibbe olarak viicudu kaplamus

kan yeter” (Oztoprak, 2010: 124).

Sair asagida din ehlinin agki bilemeyecegini ifade edip nasil ki bez ve parca
satan manifaturaci diikkkaninda ates bulunmasinin acayip bir sey olacagi ve diikkanda
bulunan malzemeyi yakacagi gibi din ehli kimselerinde aski bu sebeple
bilemeyecekleri bilmeleri halinde yanacaklarini vurgulanmistir. Ciibbe ve sarik ile din

ehli kastedilerek mecaz-1 miirsele yer vermistir:
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Nakd-i gam olur ceyb-i ten-i ‘urydanda
‘Ussakun olur kelleleri meydanda

‘Aski ne biliir ciibbe vii destar ehli
Ates mi olur diikkdn-1 bezzdzanda (T. 67)

(Ciplak viicudun cebinde gam sermayesi olur, asiklarin kellesi meydanda olur,

aski ciibbe ve destar ehli (ilim ehli) nereden bilsin, kumas diikkaninda ates mi olur?)
2.2.2.5. Cenber

Sozliiklerde genber, “biiyiik yazma yemeni” (Ayverdi, 2010: 223) yani bir gesit
basortiisii olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Kadinlarin baglar1 agridiginda tiilbent, yazmalarin1 baglarinin etrafina
bagladiklari bilinen bir durumdur. Maglup ve ¢aresiz bir sekilde tasvir edilen diismanin
bin bir bas agr1 diye sorunlar ve sikintilarla karsilastigini dile getirip ¢aresizliginden
kadinlar gibi ¢enber bagladigini aktarmistir. Migfer ¢cikarmaktan kasit ise diismanin

yenilgiyi kabul ettigini temsil etmistir. Tesbih sanatindan faydalanilmistir:

Bu ana dek nice bas agrisi goren diismen

Cikardi migferini zen gibi baglanup ¢enber (K. 15/61)

(Bu ana dek nice bas agrist goren diigman, kadinlar gibi yazma baglayip

migferini ¢ikardi.)

Sevgili, asiginin mahallesini dahi gérmemesi i¢in goziine perde ¢ektigini
bunun bagortiisii olmadigini aktarmistir. Bu beyitten de anlasildig: gibi asik her zaman

sevgilinin eziyetlerine maruz kalmistir:

Sanma ¢enber harem-i kiiyina bakmaya diyii

Revzen-i ¢esmiime tutdurdi havdile candn (G. 171/3)

(Sevgili, mahallesinin haremine bakmayayim diye goziime perde ¢ekti, [onu]

yazma zannetme.)

2.2.2.6. Destmal

“El ve yiiz silmeye yarayan mendil, peskir, yaglik vb. seyler denir. Pamuk,

keten ve ham ipekten ¢ok sik olarak dokunurdu. Hediyelik olanlarina dokunurken veya
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sonradan ipek ve sirma ile hediye edilecek kisiye gore asikane veya dindarane
musralar, gesitli nakislar islenirdi” (Ayverdi, 2010: 275). “Tiirk torelerinde alli duvak,
all1 destmal veya mendil ve al kusak gelinligin sembolii olmus, sevdanin ve askin
rengi kabul dilmistir. Bu adet divan siiri dahil her tiir siirimizde karsimiza

¢ikmaktadir” (Onay, 2009: 134).

Sair asagidaki beyitte “nihal” kelimesiyle sevgiliyi de kastetmistir diyebiliriz.
As1gin sevgilisine sundugu kirmizi bir giiliin masuku heyecanlandirip sevindirdigini
riizgar ve fidan vasitasiyla anlatilmistir. Saba riizgarinin da filizleri c¢atlatmasi
goncalar1 agtirtmasi bilinir. Burada acan kirmiz1 giil ise mendile benzetilip mendil ile
oyun oynayan sevgili temsil edilmistir. Kirmiz1 mendil eski zamanlarda genellikle
as1gin muhabbetini temsil eder ve asiklar arasinda mendil cogu zaman bir iletisim araci

olmustur. Tesbih ve kisilestirme sanatina deginilmistir:
Tahrik idiip nihdli sabd verd-i al ile
Basladi oynamaga yine dest-mdl ile (K. 16/1)

(Saba riizgari kirmizi gicek ile fidani oynatti, yine kirmizi mendil ile oynamaya

basladi.)

Sair kirmizi zambag1 kinalanmis bir pengeye ve giiliin yapragi da altin sirmalt
kirmizi bir mendile benzetilmistir. Beyitte tesbih ve kisilestirme sanatindan

yararlanilmistir:

Muhanna pengeye dondi cemende kirmizi zanbak

Sunar giil destine bir dest-mal-i al-i zer-tar: (K. 8/11)

(Kirmiz1 zambak yesillikte kinalanmis pengeye dondii, giil eline altin sirmal
kirmizi bir mendil sunar.)

2.2.2.7. Diigme

“Giyilecek seylerin, ¢arsaf vb. esyanin birbirine kavusmasi istenen yerlerine
dikilerek bir ilikten gecirilmek suretiyle baglayici vazifesi goren veya siis i¢in kumas,
deri vb. esyaya, giyeceklere dikilen kemik, sedef, maden, tahta gibi sert seylerden
yapilmis ufak ve genellikle yuvarlak nesnelere denir” (Ayverdi, 2010: 311).
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Saba riizgarinin goncay1 agtirmasi bu beyitte de iglenmistir. Saba riizgar1 adeta
bir terziyi temsil eder gibi giiliin dig yapraklarin1 yakaya benzeterek yakasini agip
diigmeye benzettigi ¢iy tanelerini diktigini dile getirir. Bu sebeple jale ve diigme
arasinda iliski kurulmustur. Sair istiare sanatindan faydalanmistir. Tesbih, giil atlasa
benzetilmistir:

‘Atayri atlas-1 al-i giili yitisdiirdi

Agup sabd yakasin dikdi diigmeler jdle (G. 220/5)

(Atayi, kirmiz1 giil, atlasini yetistirdi, saba riizgar yakasini agip ¢iy tanesi

diigmeleri dikti.)
2.2.2.8. Damen

Viicudun belden asagisina giyilen giyecek, eteklik, jiip (Ayverdi, 2010: 357).
Fars¢a damen kelimesi de etek anlamina gelmektedir. Ddmen-dlide: iffetsiz, pdk-
damen: iffetli, damen-bus: etek 6pen, damen-¢in: nazlanan, damen-der-meyan: ise
hazir durumda, dmdde ddmen-Qir: birinin etegine sarilip yardim isteyen ve ddamen-kes
de: nazlanan, istigna gosteren anlamlarina gelmektedir. Etek maddesi ile ilgili olarak
Nihat Oztoprak asagidaki konulara deginmistir:

Etek divan siirinde yer alan kiyafet terminolojisi igerisinde en ¢ok kullanilan
kelimelerden biridir, denilebilir. Divan siirinde etek, sairlere zengin hayaller bahsetmis
ve sayisiz sembollere konu olmustur. Sembollerden bazilart sunlardir: Etek, iffetin ve
temizligin semboliidiir. Nitekim “etegi temiz olmak” deyimi iffetli anlaminda
kullanilmistir. “Etegi kirlenmek” ise namusuna dokunulmak anlami tagir. Sultanlarin
etegi liituftur. Onun igin sultanlarin etedi dpiiliir. [htiyag sahipleri yardim talep edecekleri
zaman sultanin veya yetki sahibinin etegini dpmeleri, isteklerinin olduguna delalettir.

Onun i¢in sairler “Diigkiinlerin imit eli, sultanin (sevgilinin) himmet etegindedir” derler
(Oztoprak, 2010: 125).

Sair gonlii goncaya benzeterek riizgarin eline diisiip yakasi etegi bir oldugunu
ve perisan bir hale geldigini aktarmistir. Belki sair riizgardan kasit sevgilinin cefalarini
kastetmekte ve bu cefanin elinden goncaya benzeyen goniil yakasi ve etegi yerle bir

olmustur. Sair tesbih ve kisilestirme sanatindan faydalanmistir:

Bu demde gonce-i dil dest-i rizgdra diisiip
Bir olmus idi giribani ile damdni (K. 4/54)
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(Bu zamanda goniil goncasi riizgarin eline diisiince yakasiyla etegi birbirine

girmis, iistli bag1 dagilmisti.)

Yukarida da bahsedildigi gibi “pak-damen” kelimesinden kasit iffet ve
temizliktir. Sair sevgilinin bu temiz ve saf asindan kederli olmamasi gerektigini

vurgular:

Pak-mesreb pdk-bazuz pak-damen isteriiz

Olmasun dil-ber miikedder ‘ask-1 pikiimden beniim (G. 162/3)

(Temiz mizaghyiz, vefaliyiz, temiz etekli isteriz (namuslu, iffetli), goniil ¢alan

sevgili, saf temiz agkimdan kederlenmesin.)

2.2.2.9. Hirka

Eskiden erkeklerin gecelik entari iistiine veya ciippe altina giydikleri, i¢i
pamuklu, kalin, 6nden agik, dizden asagiya inebilen kollu giyecek (Ayverdi, 2010:
503). Bazen dervislerin bez parcalarindan diktikleri hirkalar giydikleri de olurdu. Seyh
tarafindan miiride dua ile giydirilen hirka o seyhe bir baghilik ifadesi tasir. Her tarikata
gore degisik sekilde ve degisik torenlerle giyilir. Derviglerin hirka giydikten sonra
diinya nimetlerinden el ¢ekmeleri dolayisiyla bu hirkalara “hirka-i tecrit” denilir.
Peygamberimizin giydigi hirkaya da Hirka-i Serif veya Hirka-i Saadet (Pala, 2009:
204) denilmistir.

Asagidaki beyitte hirka bir gizleme korunma araci olarak kullanilmistir. Acem
sahina seslenerek dinsizlik alametini gizlemesi i¢in hirkasini kullanmasi istenmistir.

Tariz sanatindan faydalanilmistir:

Bagsini hirkaya ¢ekstin gorinmestin tdci
Ki tir-i kahra hedefdiir nisane-i ilhad (K. 21/105)
(Basini hirkanin igine ¢eksin, tact goriinmesin ¢iinkii dinsizlik alameti kahir

okuna hedeftir.)

Beyit Kemal Efendi’ye yazilan bir kasideden alinmistir. Kemal Efendi’nin
comertligine vurgu yapilmistir. Sair asagida ki beyitte altin ile dolan hirkalari, geceleri

beliren yildizlara benzeterek tesbih sanatindan faydalanmistir:
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Gedalar itdi nisar-1 kef-i keriminden

Zer ile hirkalarin piir misal-i sal-i leyal (K. 13/18)

(Dilenciler, senin comert elinin litfuyla gece sali gibi hirkalarimi altin ile
doldurdular.)

2.2.2.10. ihram

Hacceden misliiman erkeklerin dikissiz, beyaz bir pestemal ve omuza alinan
bir havludan, kadinlarin ise bolca bir elbiseden ibaret olan ve kefeni andiran kiyafetleri
(Ayverdi, 2010: 544). “Rengi, dikissiz olusu, iki par¢adan meydana gelmesi, Kabe’ye

girerken giyilmesi vb. 6zellikleriyle divan siirinde ¢esitli hayallere konu olmustur’

(Oztoprak, 2010: 134). Divanda bir beyitte gegmektedir.

Asagidaki beyitte agaglarin yaprak dokmesini insani bir fiil olan soyunma
eylemine benzeterek teshis sanatindan faydalanmistir. Agaclarin iizerine yagan kari
ise Hac’da beyaz ihrama biiriinmiis miiminlere benzetmistir. Bunun disinda ihram
giymek aslinda Oliimiin provasidir. Tabiatin yaprak doékmesi, sonbahar ve kisi

yasamasi bir nevi 6lim halidir:
Soyind: tekye-i giilsende simdi hep escar
Biirindi her biri egnine bir beyaz ihrdm (K. 10/3)

(Simdi giil bahgesinin tekkesinde agac¢larin hepsi soyundu, her biri sirtina

beyaz bir ithram biiriindii.)

2.2.2.11. Kaba

Uste giyilen elbise, 6nii daima acik duran kaftan, ciippe (Ayverdi, 2010: 595)
anlamina gelmektedir. Kelimenin Fars¢a yirtmak anlamindaki “kaba”dan
kelimesinden geldigi diislinliliip Oniiniin agik olmasi sebebiyle bu ismi aldigi

sanilmaktadir. Kaba onii daima acik duran kaftan olarak degerlendirilebilir.

Asagidaki beyitte sevgili altin renkli kaba giymesinden &tiirii giinese
benzetilmistir. Ayrica sair sevgiliyl giinese benzeterek miibalaga sanatindan

faydalanmistir:

Afitab-1 ‘Glem-drd sandilar vakt-i seher
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Hig degiil ol dil-ber-i zerrin-kabadur var ise (G. 205/2)

(Seher vakti, [gordiikleri seyiJalemi siisleyen giines [sevgili] zannettiler, hig
[onlarin zannettigi gibi] degil, [aslinda] o altin islemeli kaba giyen goniil galan

sevgilinin ta kemdisidir.)

Beyitte kaba kelimesi giizellik ve pahalilik kelimeleriyle nitelendirilmistir.
Sevgilinin boyuna tam oldugu ve bu kabadan diger giizellere bir parga kalmadig: dile
getirilmistir:

Geldi kabd-y1 hiisn ii bahd kadd-i ydre rast

Andan ‘Atayi hitblara bir pare kalmad: (G. 236/5)

(Atayi, kiymet ve giizellik kabasi, sevgilinin [uzun] boyuna denk gelince,

ondan [diger] glizellere bir par¢a [kumas] kalmadi.)

2.2.2.12. Kaftan

Ekserisi siislii ve kiymetli kumastan, boyu diz kapagina veya topuklara kadar
inen, Odnden agik, bazisinin kollar1 yartya kadar yirtmach, astarsiz hafif list giyecegi
(Ayverdi, 2010: 603). “En kiymetli ve lilks kumaglardan yapilir. Agir, kiymetli
kumaslardan kesilmis kaftanlarin g6giis kisimlart ayrica altin telli seritlerle,
kordonlarla siislenir, elmas ve altin diigmelerle bezenirdi” (Kogu, 1969: 137-138).
“Kaftanlarin renklerine, seritlerine ve diigmelerine gore dereceleri anlasilirdi.
Vezirlerin giydikleri kaftanlar altin digmeli, sirma seritliydi ve kadifeden yapilird.
Kisin bunlara samur kiirk kaplanirdi” (Pakalin, 1983: 134).

Beyitte yeni bir makama gelen birinin ihsanda bulunmasinin eski bir adet
oldugu dile getirilmistir. Yeni kaftan giymek ifadesiyle de kisinin yeni bir makama

geldigi kastedilmistir:

Saye-i ‘adliinde hos gegsiinler erbdb-1 reca

Eski ‘adetdiir yeni hil ‘at giyen itmek ‘atd (M. 3/V/2)

(Adaletinin golgesinde emel sahipleri eglensin, yeni kaftan giyenin ihsanda

bulunmasi eski adettir.)
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Beyitte giil sultana yesil dallar ise ziimriit bir tahta benzetilmistir. Bu ilkbahara
bir nisanedir. Agaclar yaprak dokmeye devam etse dahi fayda etmeyecektir. Cicek ve

agaglarin kaftan ¢ikarmasi dile getirilerek Kisilestirme sanatindan faydalanilmistir:

Yine sultan-i giil taht-1 ziimiirriid-famina geg¢di

N’ola ezhar u escara ¢ikarsa hil ‘ati nev-riiz (G. 95/3)

(Yine giillerin sultan1 ziimriit renkli tahtina gecti, nevruz, ¢igekler ve agaclara

kaftan ¢ikarsa ne olur?)

2.2.2.13. Kemer

Sozliikte “bele bir kere dolandiktan sonra baglanan veya tokalanan bel bag1”
ve “eskiden istte taginan altinlari yerlestirmeye mahsus, sira sira gozleri bulunan
mesin kusak” (Ayverdi, 2010: 653) anlamlarina gelmektedir. Divanda iki ayr1 yerde
kiyafetlerin iizerine takilan bag anlamlarinda kullanilmistir. Divan siirinde kemer,
sevgilinin beli sardig1 i¢in asigin rakibine, dolunay yiizlii sevgilinin etrafini saran bir

haleye ve yilana benzetilmistir (Cetin & Dikmen, 2012: 85).

Asagidaki beyitte bir giiresci mazmunu mevcuttur. Cinar agac tipki bir giiresci
gibi dagin kemerine yapismis ve dagi kaldirip yere vurmaya calistigi izlenimi
yaratilmistir. Cinar agacinin yapragi ele, pengeye benzemektedir. Bundan dolayi ¢inar
agacina tutmak ve kaldirmak yetisi verilmistir. Bunun disinda tevriyeli bir anlatim s6z

konusudur. Hem bildigimiz kemer hem de daglarin kemeri kastedilmistir:

Nem-i lutfiyla eger kuvvet ii kudret bulsa

Kemerinden yapisup kaldira kiihsari ¢endr (K. 14/28)

(Eger ¢mar agaci litfunun islakhigiyla kuvvet ve kudret bulursa daglar

kemerinden tutup kaldirir.)

Asagidaki beyitte kemerin altma altin, kiymetli esya saklama adetine
deginilmistir. Altin ve giimiis bir gii¢ unsuru olarak ele alinmistir. Bu beyitte iki mana
karsimiza ¢ikmaktadir. Altin1 olan Kimse dag gibi gégsiinii gererse kemerinde gizlenen
altin ve glimiis ortaya ¢ikacaktir. Bu da gizleme hususuyla ters diisecektir bundan
dolay1 sasilacak bir sey yapmis olacaktir. Ikincisi ise altin ve giimiisiine giivenip

gogsiinii gererse bu insana yakis1 kalmayacak bir durumdur ve kibir sasilacak bir
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durumdur. Bunlarin disinda ise daglarin kemerlerinde gizli madenler vardir ve daglar
gorlinlim itibariyle ihtisamhidir, sair bu sebeple beyitteki anlatimi bununla
iliskilendirmistir:

Gererse gogsini kiihsar-ves ‘aceb cihdnda

Anun ki gizliice sim ii zeri ola kemerinde (G. 194/2)

(Kemerinde gizli giimiis ve altin1 olan Kimse gogsiinii dag gibi diinyada gererse

sasilacak seydir.)

2.2.2.14. Kiilah

Askerler ve her tabakadan halk tarafindan asirlar boyunca giyilmis olan,
genellikle tepesi sivri, dikissiz, tek parca keceden bas giyecegi (Ayverdi, 2010: 725)
anlamina gelmektedir. Dervislik geleneginde belli anlamlar1 olan bu baglik ¢esidine

Atayi Divdani’nda bir beyitte rastlanilmaktadir.

Beyitte bir savas meydanindan bahsedilerek, siyah top giillesi kiilaha
benzetilmis ve diismanin basina gegcirilmistir. Miibalaga sanatindan faydalanilmistir.
Ayrica eski zamanlarda ise 6nemli ve biiyiik derdi olan kimseler dag basma ates
yakarak padisahin dikkatini ¢ekmeye c¢alisip padisahla goriismeye c¢alismiglardir.

Beyitte diisman bile padisahtan rica dilenmeye gelen bir garibana benzetilmistir:

Giillesi seng-i siyeh-harrakdur oldy kiildh
Basina od yakd: dteg-berk-i tig-i hiin-fesa (K. 3/29)

(Onun yakici tastan siyah giillesi, [diigmanin bagina] kiilah oldu, kan sagan

kilicin atesli simsegi [diismanin] basina ates yakt1.)
2.2.2.15. Nikab

Bir gesit “yiiz ortiisii, pege” (Ayverdi, 2010: 933) olan nikab, giiniimiizde daha
¢ok burka olarak anilmaktadir. Genellikle kadinlar yiizlerini gizlemek igin

kullanirlardi. Erkeklerin de bazen nikab kullandiklar: da bilinen bir durumdur.

Asik sevgiliye kavusmak, ulasmak maksadiyla her tiirlii engelden kurtulmak
ister. Asagidaki beyitte de sevgilinin yliziinii 6rten ortii, pege sevgilinin giizel cemalini
gormek, izlemek icin bir engeldir. Asik riizgardan comertligin eliyle sevgilinin yiiziinii
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kapayan peceyi kaldirmasini temennisinde bulunur. Sair teshis sanatindan

faydalanmustir:

Esdi ol bad-1 sehergdhi ki dest-i lutf ile
Eyleye ruhsare-i maksiiddan ref*-i nikab (K. 2/3)

(Sabah riizgan esip lituf eliyle arzulananin yiiziinden ortiiyii kaldirsin.)

Pege sevgilinin yliziiniin resmedilmesine engel olmak amaciyla kullanilmistir.
Aciklamada da belirttigimiz gibi pege, Ortii bazen kisileri halk tarafindan
ayiplanabilecek durumlardan korumak i¢in kullanilan bir iirlin olmustur. Asagidaki

beyitte de bu durumun yansimasi gortilmustiir:

Ruhsdrina okurken mutrib kitab tutmus

Naksum ¢ikarmasunlar diyii nikdb tutmis (G. 109/1)

(Calgict sarki soylerken yiiziine kitap, glizel resmimi ¢izmesinler diye pege

tutmus. )

Asik beyitte sevgilinin ziiliiflerini pege gibi kullandigim ve as13in sevgilinin
giizelligini gdrmesine engel olmasindan sitem eder. Sevgilinin giizelligi aya

benzetilerek tesbih sanatindan yararlanilmistir:

Cekiip ziilfin nikab eyler yiizine her dem ol meh-ves
Bana cevr itmek ister siiretd ziilfin idiip ri-kes (G. 110/1)

(Ay gibi giizel sevgili her zaman ziiliiflerini yiiziine ¢ekip ortii eyler, ziiliiflerini

yiiziine ¢ekerek goriiniise gore bana eziyet etmek ister.)

2.2.2.16. Pirehen/ Gomlek

Erkeklerin ceket veya yelek altina giydikleri, viicudun st kismini Orten
giyecek (Ayverdi, 2010: 428). Divan siirinde sik¢a kullanilan bu gomlek ¢esidi
genellikle giil renginde olmustur ve Hz. Yusuf’un géomlegi icin sik¢a kullanilmstir.
Atayi Divani’nda da pirehen, gomlek anlaminda ii¢ yerde gecmektedir. Ayrica
gomlekle ilgi bunlarada deginebiliriz:

Gomlek, kirmizi rengi dolayistyla giil, lale ve giines 1smlarina benzetilir. Siyah

rengi dolayistylamenekse, nergis ve geceye benzetilir. Oniiniin iki parcali olusu
dolayisiyla iki pargali kapr ile arasinda iliski kurulur. Sevgilinin oklari, kiliglart vs. ile
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as1gin viicudunu saran kan, kirmizi goémlek olarak tasavvur edilir. Gomlek vuslattir:
viicuda temas etmesi itibariyla sevgili ile vuslatta oldugu hayal edilmistir. Benzer sekilde
daha birgok tasavvurlara konu olmus, boylece Tiirk edebiyatinda gomlekle ilgili zengin
bir malzeme olusmustur (Oztoprak, 2010: 129).

Kis aymin gelmesi, ¢iar agacinin yaprak dokmesi durumunu sair ki1 hirsiza
benzeterek ele almistir. Kis riizgariyla bir eskiya gibi yolda olan yolcuyu soydugu gibi
¢mar agacini soymustur ve ¢inar neyi varsa kaybedip bir gomlegiyle kalmstir.

Kisilestirme sanatindan faydalanilmistir:

Ol denlii soydi diizd-i sitd yolda ani kim
Bir gomlek ile kaldi reh-i bagda ¢endar (G. 31/2)

(Kis hirsizi onu o denli soydu ki bahge yolunda ¢inar bir gomlegiyle kaldi.)

Beyitte yesillik bir buhurdanliga, yesilligin iizerinde biten kirmizi laleler ise
buhurdanligin lizerine konan kor kirmizi atese benzetilmistir. Sair istifham sanatindan

da faydalanmistir:

Yine ‘Atdyi laleden micmer-firiiz oldi cemen

Oldr mu ‘attar pirehen giilzarda her verd-i ter (G. 40/7)

(Ey Atayi, yesillik yine laleden kutlu bir buhardanlik oldu, giil bahgesinde her
taze giil giizel kokulu bir gomlek oldu.)

Uziimiin iistiindeki zar, giil renkli bir gémlege benzetilmis olup sevgilinin
dudaklarmi umarak sarap ictigi ifade edilmistir. Uziimiin kiz1 ifadesiyle de kastedilen

saraptir:

Saki sunicak cam-1 habab-daveri sandum

Emdiirdi lebin duhter-i giil-pirehen-i rez (G. 94/3)

(Saki, koptikli kadehi sundugunda, giil gomlekli {iziim kiz1 dudaklarini emdirdi

zannettim.)

2.2.2.17. Serpus/ Destar

Sozlikkte “basa giyilen sey, bashk” (Ayverdi, 2010: 1091) anlamlarina
gelmektedir. Osmanli toplumunda sariklarin sarilis sekli belli anlamlara geldigi igin
destarlara ayr1 énem verilmis ve farkli anlamlar yiiklenmistir. Divanda ii¢ yerde

destardan bahsedilmistir.
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Tan yelinin esmesiyle giil bahgesinde bulunan giil ve goncalarin riizgar
sebebiyle sallanarak etrafa giizel kokularini sagmaktadirlar. Sair bu durumu tan yelinin
goncanin sarigini yokladigini ve her yaprakta giizel kokusunun niteliklerinin ortaya
ciktigini dile getirmistir. Sair burada goncaya destar baglatarak ve riizgara da destari

yoklatarak teshis sanatindan faydalanmistir:

Niikhet-1 lutfinun evsdfi ¢ikar her varaki

Goncanun yoklasa destarini giilsende sabd (K. 22/25)

(Tan yeli, giil bahgesinde goncanin sarigini yoklasa her yapraginda giizel

kokusunun hoslugunun nitelikleri ortaya ¢ikar.)

Sair saba riizgarindan sonbahar ve kis mevsiminin doktiigii yapraklar: ugurup
goncanin acabilmesi i¢in zemin hazirlamasini ister. Divan siirinde saba riizgarinin
goncay1 actirmasi bilinen bir 6zelliktir. Erguvan agaci da baharin miijdecisidir. Sair
saba riizgarindan sarigini kaldir diyerek dolan filizleri ¢atlatmasini ister. Belki de sair
baharin gelisiyle erguvan kadehinden nasiplenmesi i¢in kadehin kapagini kaldirmasini

temenni eder:

Berg-i sebzin kaldurup giil-goncasin a¢sa saba

Giiyiya ser-piis-1 cam-1 erguvani kaldurur (G. 46/2)

(Saba riizgari, yesil yapragini kaldirip giil gonca agsa sanki erguvan kadehinin

basligini kaldirir.)

2.2.2.18. sal

Sozliikte “kadinlarin omuzlarina orttiikleri genis atki” ve “atki, hirka, ortii,
yorgan, boh¢a vb. seyler yapmakta kullanilan, Hindistan’da kendine mahsus motiflerle
dokunanlart ¢ok makbul yiinli kumas” (Ayverdi, 2010: 1152) anlamlarina
gelmektedir. Sozliik anlamindan da anlagildig gibi hem kumas hem de kiyafet olarak
iki ayr sal vardir. “Rint sair i¢in sal siikriin, tevazunun, kanaatin, sadeligin diinya
malina deger vermemenin semboliidiir. O, omzundaki eskimis salin1 felek kumasindan
yapilmis kabaya degismez” (Oztoprak, 2010: 138). Divanda kiyafet olan sal tek bir
beyitte hirka ile birlikte kullanilmistir.
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Beyit Kemal Efendi’ye yazilan bir kasideden alinmistir. Kemal Efendi’nin
comertligine vurgu yapilmistir. Sair asagida ki beyitte geceyi sala ve altin ile dolan

hirkalari, geceleri beliren yildizlara benzeterek tesbih sanatindan faydalanmistir:

Gedalar itdi nisar kef-i keriminden

Zer ile hirkalarin piir misal-i sal-i leyal (K. 13/18)

(Dilenciler, senin comert elinin litfuyla gece sali gibi hirkalarini altin ile

doldular.)

2.2.2.19. Tac

Hiikimdarlik alameti olarak giyilen, genellikle kiymetli taslarla siislii bag
kisvesi (Ayverdi, 2010: 1185). Tag bilhassa padisahlarin miicevherlerle, sorguglarla
bezenmis kavuklar1 ve baslarma giydikleri miicevherli serpuslaridir. Tarikat ehlinin
kendi tarikatlarini bildiren, basin tepesi anlamina gelen ve sarilan sarigin rengine gore
degisen, dovme ylinden yapilan serpuslara da ta¢ denir. Tacin {ist kismina “kubbe”,

basa gecen kismina “lenger” denir (GOlpinarli, 2004: 297).

Beyit Nadiri Efendi’ye yazilmis bir gazelden alinmistir. Hilalin goriilmesi ve
bayramin ilan1 arasindaki iliskiye deginilmistir. Altin ta¢ hilale benzetilerek hem
tesbih hem de miibalaga sanatindan yararlanilmistir. Bastaki tag, kiilah ve benzerinin
sevincten havaya firlatilmas1 adetine de deginilmistir. Ayrica teshis sanatindan da

yararlanilmigtir.

Bam-1 eflak iizre sanman zahir oldi mah-1 ‘1yd

Goklere atdi safadan tac-1 zerrin mendr (G. 28/2)

(Gok kubbenin iizerinde bayram hilali ortaya ¢iktt sanmayin, minare

mutluluktan altin tacin1 goklere att1.)

Padisahlik gibi yliksek bir makamin simgesi olan ta¢ dviing sebebidir. Beyitte
ise asik sevgilinin sokagina gidip kaybolmasindan ne olacagini dile getirerek asil
atlarin nigsanm1 basimda devlet tacidir seklinde siirini tamamlar. Buradan yola ¢ikarak
atlarin bas ve bacaklarinda goriinen beyaz lekelere “nisane” dendigini 6grenebiliriz.
Bu beyaz lekeler viicutta goriilen kismi kil olarak viicutta bulunurlar. Nisaneler iki

bi¢imde adlandirilir: Basta goriilen nisanclere akitma, ayakta goriilen nisanelere ise
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seki denir. Asik soylu atlar ile iliski kurup askinin ona sunacagi bir alametin kendisi
icin devlet tac1 gibi onurlu ve oviiniilecek bir sey oldugu dile getirip kendi yok olsa da
bu nisanenin onu daim olarak ebedi kilacagini dile getirmistir. Nisane kelimesiyle de

ilhdm sanatindan yararlanilmistir:

Ser-i kiiyuna gitdiikce nola sirdan kadem kilsam

Nisan-1 siimm-i yekrdanun basumda tac-1 devletdiir (G. 62/3)

(Sokaginin bagina gittikce yok olsam ne olur, senin soylu atin nalinin izi

basimda devlet tacidir.)

2.2.2.20. Uskiif

“Giyilince yaris1 arkaya sarkan sirma islemeli yeniceri baskligi” (Ayverdi,
2010: 1298) anlamina gelen iskiif divanda bir beyitte ge¢mektedir. “Beyitlerde
genellikle beyaz renkli ve altinli olusu 6ne c¢ikartilarak, asigin goénliinde taht kuran

sultan sevgilinin baslig1 olarak islenir” (Oztoprak, 2010: 149).

Segbanzade Hiiseyin Celebi merhuma yazilmis bir musammattan alinmistir.
Mum ve riizgar arasindaki iligki 6liim temasi iizerinden islenmistir. Fenalik riizgari
ibaresiyle 6liim kastedilmistir. Riizgar nasil ki mumun atesini sondiiriiyorsa fenalik
riizgar1 da insanin canina dokunur. Altin iiskiif, glinese benzetilerek tesbih sanatindan
faydalanmigtir:

Altun iiskiifle sem * idi giiyd

Na-geh ana tokindi bdad-1 fenda (M. 2/1V/1)

(Altin baglik ile gliya mum gibiydi, ona ansizin fanilik riizgari dokundu.)

2.2.2.21. Yaka/ Giriban

“Giyeceklerin boynun etrafina gelen kismi ve bu kisma eklenen tiirlii bigimdeki
parca” (Ayverdi, 2010: 1326) anlamina gelmektedir. Divan siirinde “Yaka, basin ve
dolayisiyla yiiziin ig¢inden ¢iktigi yer olmasi bakimindan, sairlerin hayalleri
cergevesinde giines veya ayin dogus ve ortaya ¢ikis yeri gibi kabul edilir’ (Sahin,
2011: 687).
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Sultan Murad Han’1n 6viildigii bir kasidede, Revan’in fethinin anlatildigi bir
kisimdan alinan beyitte yaka yirtmak eyleminden bahsedilmistir. Yaka yirtmak
genellik divan edebiyatinda asigin sevgilinin cefasina dayanamayip yakasini yirtmasi
durumunda dile getirilir. Toplumda 6liim térenlerinde de yaka yirtma, sa¢ yolma gibi
unsurlara rastlanir. Beyitte de kalesinin kahir toplariyla doviilmesi sonucu kalenin

sorumlusunun kahrindan yakasini yirttig1 dile getirilir:

Irisdi kal ‘aya ¢iin top-1 savlet-i kahrt
‘Aceb degiil yakasin yirtup eglese feryad (K. 21/61)

(Kahrinin saldirt topu kaleye yetistiginde [0 kalenin] yakasimi yirtip feryat
eylemesi sasilacak sey degil.)

Asagidaki beyitte de asigin sevgili elinden c¢ektigi sikinti ve cefalara
deginilmistir. Sevgilinin gonliine atesler saldigin1 ve gdnliinde yanan bu atesi merak
edenlerin yakasini yirtmasini istemistir. Ik beyitte tipki bir sehre saldiran diismanin
atesli toplarla sehri atese saldigi gibi goniil iilkesinin de sevgili tarafindan ateslere
salinmas1 temasi islenmistir. Goniil bir lilkeye benzetilerek tesbih sanatindan ve

miibalaga sanatindan faydalanmistir:

Ne dtes saldugin seyr eylesiinler kigver-i cana

Yakam ¢dk ideyin sinemde yanan nari gorsiin (G. 77/3)

(Can tilkesine ne ates saldigin1 seyretsinler, yakami yarip gogstimde yanan atesi

gorsiinler.)

Sair gonlii goncaya benzeterek riizgarin eline diisiip yakasi etegi bir oldugunu
ve perisan bir hale geldigini aktarmistir. Belki sair riizgardan kasit sevgilinin cefalarini
kastetmekte ve bu cefanin elinden goncaya benzeyen goniil yakasi ve etegi yerle
darmadagin olmustur. Ayrica bu demden kasit sonbahardir. Sonbaharin gelmesiyle
gonil goncasi riizgar elinde yapragiyla daliyla yerlerde siirlinmeye baglar diyebiliriz.

Sair tesbih ve kisilestirme sanatindan faydalanmistir:

Bu demde gonce-i dil dest-i rizgdra diisiip
Bir olmus idi giribani ile damdni (K. 4/54)
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(Bu zamanda goniil goncas1 riizgarin eline diisiip yakasiyla etegi birbirine

girmis, Ustl bast dagilmisti.)

2.2.2.22. Zinnar

Kesislerin bellerine bagladiklar1 kildan uzun kusak (Ayverdi, 2010: 1395).
“Sairlerimiz sevgililerinin saglarin1 siyahligindan kiifre, uzun ve oriilii olmasindan
ziinnara benzetmisler ve bircok mazmunlar yaratmislardir” (Onay, 2009: 441).

Divanda ii¢ yerde kusak anlaminda ve benzetme amaciyla da kullanilmstir.

Sair asagidaki beyitte bize tabiattan bir karenin tasvirini yapip yesillikleri
arasindan akip giden nehri, yesilliklere dolayarak sevgilinin salinarak yiiriirken
distirdigii kemeri oldugunu zannettigini dile getirmistir. Bu sekilde hiisniitalil
sanatindan faydalanilmigtir. Sevgili serviye, nehir de kemere benzetilerek tesbih

sanatindan faydalanilmistir:

Tolanmus sebzeler i¢re goriip enhdr sandi kim

Belinden serv-i bagun salinurken diisdi ziinnar: (K. 8/12)

(Nehirleri yesilliklerin i¢ine dolanmis goriince bagdaki servinin salinirken

belinden kusagi diistii sandu.)

Divan edebiyatimizda cadi ve goz kelimeleri beraber sik¢a kullanilmustir.
Divan sairleri goziin asik iizerinde biiyiileyici bir etkisinin oldugunu diisiinmiislerdir.
Beyitte gamze kafire, ziinnar saga, saglar da yilana benzetilmistir. Sevgilinin giizelligi
ile cadmnin biiyliciilik yetenegi arasinda bir iligki kurulmustur. Sevgili as181 bu

unsurlarla biiytiler ve kendine miiptela eder:

Gamze kdfir turras: ziinndar seklin gosteriir

Cesmi cadidur sagindan mar seklin gosteriir (G. 69/1)

(Gamze Kafir, saginin kivrimi ziinnar seklini gosterir, gozii bir cadidir ve

sac¢indan yilan seklini gosterir.)
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2.3. Eglence Hayat1 ve Meclisler
2.3.1. Eglence Yerleri

2.3.1.1. Bezm

Dénemin en dnemli eglence yerlerinin basinda gelen bezm, “igkili, eglenceli
yiyip icme ve sohbet meclisi” (Ayverdi, 2010: 143) anlamina gelmektedir. Divan
siirinde ¢ogu zaman tamlamalarla kullanilmistir: Bezm-i ask, ask meclisi; bezm-i cem,
icki meclisi, bezm-i cihan, diinya meclisi; bezm-i fiitih, zafer meclisi; bezm-i gam,
gam meclisi; bezm-i isret, icki, bezm-i mey, bezm-i nlsants, icki meclisi.
(Devellioglu, 2009: 98) Divanda meclis anlaminda bir¢ok yerde kullanilmis, eglence

meclisi anlaminda ise ¢esitli tamlamalarla birlikte seksen beyitte gecmistir.

Beyitte pismanlik dile getirilmistir. Sair asagidaki beyitte tanasiip, tesbih ve
telmih sanatindan faydalanmistir. Sikintilar zehre goniil ise zehir sisesine

benzetilmistir. Sarabin icadiyla ilgili efsane su sekildedir:

Cem, Pisdadiyan siilalesinin dordiincii hiikiimdaridir. iran mitolojisine gore yedi
yliz veya bin yil yasamistir. Efsaneye gore Nuh Peygamber zamaninda yasamistir.
Rivayete gore Cem, askerleri ile birlikte ava ¢ikmis. Av sirasinda gokyiiziinde ayagina
yilan sartlmig bir kus goérmiistiir. Cem eline okunu alip kusa zarar vermeden yilani
6ldiirmistiir. Yilandan kurtulan kus gézden kaybolup gitmis, bir siire sonra gagasinda
birka¢ tohumla Cem’in yanma gelmis. Kus bu tohumlart birakmis ve ugup gltmls Bu
tohumlar topraga ekilmis. Tohumlardan asma ve asmalardan iiziim elde edilmis. Uziim
yemek ve {iziim suyu igmek saraydaki herkes tarafindan sevilmis ve adet haline gelmis.
Fakat ¢ok bekleyen iiziim sularimin kopiirdiigii ve tadinin eksidigi fark edilince sarayda
¢ok bekleyen {iziim sularinin zehirli oldugu inanci olusmus. Bir giin kendinde siddetli bas
agris1 hisseden bir cariye agridan kurtulmak ya da intihar etmek amaciyla kopiirmiis,
beklemis ve zehirli olduguna inanilan {iziim suyunu i¢gmis. Uziim suyunu igtikten sonra
daha once hissetmedigi farkli ruh halleri yasayarak kendinden ge¢mis. Kendine gelince
bagindan gegenleri Cem’e anlatmis. Cem de iiziim suyunu bekleterek igmeyi adet haline
getirmis. Iste Cem tarafindan bekletilerek icilen iiziim suyu bugiinkii saraptan bagka bir
sey degildir. Edebiyatimizda bilindigi iizere bu efsane iizerine bir cok mazmun meydana
getirilmigtir (Bahadir, 2012: 15).

Resk-i cam-1 Cem iken bezm-i safamuz sad-hayf

Zehr-i kahr ile goniil sise-i semdiir simdi (K. 17/15)

(Bizim safa meclisimiz Cem’in kadehi bile kiskandirirken yaziklar olsun,
gonliimiiz simdi kahir zehri sebebiyle zehir sisesi olmustur.)

Kisin siddetinin anlatildigi gazelde oOnceki beyitler esas alinarak sarap

kadehinin kirilacagi belliydi diyerek kis riizgarinin onu igki meclisinde kiskangliktan
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catlattigini ifade edilmistir. Sair bu manayla birlikte kendisi i¢in zahmetli, mesakkatli
giinlerin bagladigini bunun isaretlerinin daha 6nceden ortaya ¢ikmis oldugunu dile

getirdigini de sOyleyebiliriz. Tenasiip sanatindan faydalanmistir:

Sdgar-1 bade sikest olacag bellii idi
Bezm-i meyde ant ¢atlatmis idi bad-1 sita (G. 8/3)

(icki dolu kadehimizin kirilacagi belliydi, kis riizgar1 icki meclisimizde

kadehimizi gatlatmist1.)

Sarap igki meclisinin vazgecilmez unsurudur. Asagidaki beyitte sevgilinin

yanag: giile ve giil bahgesine benzetilmistir. Sevgili gibi sarap da mutluluk kaynagidir:

Bezm-i meyde tab-1 miilden giil giil oldi riy-1 yar

Bak ruhina kasr-i canun revzenin giilzdare a¢ (G. 21/2)

(icki meclisinde sarabin verdigi hararetten dolay1 sevgilinin yanag: giil gibi
kizardi. O yanagina bak ve [boylelikle]can sarayinin penceresini giil bahgesine agmis
ol.)

2.3.1.2. Meclis

Sozliikte “sohbet etmek, eglenmek amaciyle bir araya gelmis dost ve arkadas
toplulugu” (Ayverdi, 2010: 784) anlamina gelmektedir. Bu meclisler musiki esliginde
olmustur ve siirlerde “meclis-1 isret, meclis-1 mey” seklinde kullanilmistir. Atdyi

Divani’nda bir eglence yeri olarak meclis yirmi ii¢ beyitte kullanilmigtir.

Saki meyhane ehline sarabi sunan kimsedir. Meyhanedekilere sarabi
sunmasiyla meyhanedekiler nese ve arzular ile dolarlar. Bunun disinda saki miirsidi,
sarap ilahi aski ve harabat da dergahi temsil etmektedir. Miirsidin ilahi aski sunmasi

dergahtaki kimselerin bu agkla dolmalarina sebep verecektir:

Yandurdr ‘arak her tarafa saki-i meclis

Piir-sevk yine giise-nisinan-1 hardbdt (G. 16/4)

(Meclis sakisi her tarafa sarabi sundu yine harabat kosesinde oturanlar sevk ile

doldu.)
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Beyitte mum mazmununa deginilmistir. Muma insani hususlar yiiklenerek
derdinden &tiirii yanip tutusup ter doktiigii dile getirilir. Bu sekilde sair teshis

sanatindan faydalanir:

Stiz-1 ‘ask ile o la‘lden miibteld-y1 mahreke

Sem -i meclis subha dek yanar tutusur der doker (G. 42/3)

(Meclis mumu lal [gibi dudagin] aski sebebiyle yanma miiptelasi [olmustur] ve

sabaha dek ter dokiip yanar.)

Cem’in elindeki sarap kadehi bir taca benzetilmistir. Telmih sanatindan

faydalanilmistir:

Meclise ta zim idiip tdcin eline aldi Cem

Sanma destinde tutar cam-1 sarab-1 erguvin (G. 175/2)

(Cem meclistekilere saygisindan dolay1 tacini [¢ikarip] eline aldi, zannetme Ki
[0] erguvan renkli sarap kadehini elinde tutuyor.)

2.3.1.3. Meyhane

“Icinde sarap vb. ickiler icilen ve satilan yer” (Ayverdi, 2010: 816) anlamina
gelmektedir. Divanda ise hayatin kati1 gergekleri karsisinda rintlerin teselli aradigi,
nese, zarafet, zevk ve sanat mahalli olarak kabul edilen igkili eglence yeri olarak
kullanilmistir. Bunun disinda meyhane, tasavvufi anlamlariyla da kullanilmistir.
“Divan siirinde meyhane mefhumu, genel olarak mey-gede (meykede), harabat ve
bezm terimleri ile birlikte kullanilmistir. Bunun yaninda humhane, hane-i hammar,
der-i mugan, kuy-1 mugan, seray-i duhter-i rez, sahn-1 harabat, dergah-1Cem ve Cihan-
abad gibi terimler de meyhane anlaminda kullanilan remizlerdendir” (Onay, 20009:
220).

Goniil bir kadehe benzetilmis olup ask gamiyla doldugu aktarilmistir. Bu
durumu meyhanenin bir kosesin sise ve sarap koymalarina benzetmistir. Tenasiip

sanatindan faydalanilmistir:

Sinede dil gam-1 ‘askunla piir olmis giiyd
Kiinc-1 mey-hdanede bir sise ile miil kodilar (G. 52/3)
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(Yiiregim agkinin gamiyla [0yle] dolmustur [ki] sanki meyhane kdsesinde bir

sise ile sarap koydular.)

Beyitte ileri gelenlerin, zenginlerin meyhanenin kosesine gidip icki
icemedigini lakin bunu en degersiz fakirin bile yaptigini dile getirmistir. Bu ifadeden
kasit ilahi agki tatmaya ileri gelen kimselerin gesitli sebeplerden yanasamadiklarini
aktardigini, bunun yaninda ise meyhane diiskiinlerin yeri oldugundan bu tarz yerlerde
goriinmelerinin kendilerine yakis1 kalmayacagindan orada bulunmak istememeleri
durumuna deginildigini de dile getirebiliriz. Tenasiip, tezat ve telmih sanatlarindan

faydalanilmistir:

Mey-hdne sadrinda varup rinddne cam-1 Cem ¢eker

Kemter geddnun itdiigin bunda ekdbir eylemez (G 93/3)

(Meyhanenin bas kosesine varip rint olan kimseye yarasir sekilde Cem’in

kadehini iger, burada en degersiz fakirin yaptigini ileri gelenler dahi yapamaz.)

Asagidaki beyitte rint olan kisinin vasiflarina deginilmistir. Tezat ve tenasiip

sanatlarindan faydalanilmistir:
Mey-héane vii mescid gezen ‘ayyas u merd-i kdmiliiz
Sagar-sifat safi-dertin kandil-ves risen-diliiz (G. 97/1)

(Meyhane ve mescit gezen sarhos ve kamil kimseleriz, kadeh gibi i¢i temiz,

kandil gibi gonlii aydiniz.)
2.3.2. Eglence Unsurlari

2.3.2.1. Bade

Bade kelimesi sozliikte “icki, mey sarap”, “maddi ve manevi sarhosluk veren,
kendinden gegiren, mest eden sey”, “kadeh” ve “insani kendinden gegiren ilahi agk”
(Ayverdi, 2010: 102) anlamlarinda kullanilmistir. Halk siirlerinde de asiklarin
rilyalarindaki ickiye verilen isimdir.

Siirlerde bdde-i fersay asir1 sarap igmekten yipranmis kimseler i¢in, bdde-i har
sarap igenler i¢in, bdde-fiiriis da sarap satanlar i¢in kullanilmigtir. Ayrica bdde-i can-bahs

can veren sarap, bdde-i ciivan taze sarap, bdade-i giil kirmiz1 giil renkli sarap, bdde-i hamrd
kirtmizi sarap, bdde-i mest keskin sarap, bdde-i ndb duru sarap, bdde-i niisin i¢imi kolay
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sarap, bdde-i pir yillanmis sarap, bdde-i sad-sdle de yiiz senelik sarap anlamina
gelmektedir. (Devellioglu, 2009: 62)

Divanda bade genellikle sarap ve icki anlaminda altmis dokuz beyitte

kullanilmistir.

Uziim incelikleri a¢isindan giile benzetilmistir. Tesbih ve teshis sanatindan
faydalanilmistir. Kirmizi renginden dolay1 sevgilinin dudagi, asigin kanli goz yasina

benzetilir:

Mahall-i bahsde giildiir letdfet-i engiir
Safa viriir dile amma ki bdade-i giil-fam (K. 10/28)

(Gl renkli sarap gonle her ne kadar sefa verse de s6z meclisinde iiziimiin

incelikleri giildiir.)

Sarabin iizimden iiretildigine deginip sarhosluk veren bir madde oldugu
aktarilmistir. Sarap sevgilinin kirmizi dudag: yahut as181in kanli g6z yasini temsil eder.
Bunlarin disinda sarap ilahi aski da temsil eder. Sevgilinin dudagi1 o denli sarhosluk
vermistir ki sair bu sebeple sevgilinin dudaklarint bir damla i{iziim sarabina
benzetmistir. Bir damla vurgusuyla da sevgilinin dudaklarina gonderme vardir.

Sevgilinin agzinin kiigiikliigii kastedilmistir:

Bilmem nice mest itdi beni bade-i la ‘li

Bir katre ter ii tdze sarab-1 ‘inebidiir (G. 60/4)

(Onun kirmizi sarabi [dudagi] beni ne kadar sarhos etti bilmem, [sanki] bir

damla taze iiziim sarabidir [gibidir].)

2.3.2.2. Cam

“Cam veya topraktan yapilmis bardak, icki kadehi” (Ayverdi, 2010: 180),
siirlerde ¢esitli tamlamalarla kullanilmistir. Cam-1 dtes-fam ates renkli kadeh, cam-1
ays hayat kadehi, cdm-1 Cem sarabin mucidi Cem’in sihirli kadehi, cdm-1 cihdn-niima
cihani gosteren kadeh, cdm-1 fena fanilik kadehi, cam-1 gevheri billur kadeh, cam-1
gurdr gurur veren kadeh, cam-1 giil-fam giil rengi kadeh, cdm-1 leb dudak kadehi, cdm-
1 leb-riz agzina kadar dolu kadeh, cdm-1 memlii dolu kadeh, cdm-1 merg 6liim kadehi,

cam-1 mey sarap kadehi, cam-1 mina gok renkli kadeh, cam-i1 mindreng agik mavi
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renkte kadeh, cam-1 musaffda parlak kadeh, cim-i1 negdt seving veren kadeh, cdm-i
rusen parlak kadeh, cam-i sabiihi sabah igkisi i¢ilen kadeh, cdam-1 sahbd kirmizi sarap
icilen kadeh, cam-1 sim giimus kadeh, cam-1 sarap sarap kadehi, cam-1 sehriyari biiyiik
kadeh, cdm-1 tehi de bos kadeh anlamina gelir. Divandaki kullanimi ¢ok olan cam yiiz

elli beyitte gegmektedir.

Sadrazam Ali Pasa’ya yazilan bir kasideden alinmistir. Sadrazam Ali Pasa
oviilerek sarayinin diinyay1 gosterdigi ve kadehini gorenlerin kadehi Cem’in kadehine

benzettigi dile getirmistir. Miibalaga ve telmih sanatindan faydalanilmistir:

Safd-yi camini Kasr-1 cihdn-niimdsinda

‘Aceb mi cam-1 Cem’e benzediirse ehl-i mezak (K. 6/9)

(Onun cihan1 gosteren sarayindaki kadehinin safligin1 zevk sahibi kimseler

Cem’in kadehine benzetirse buna sasilir m1?)

Cem’in kadehi, Iskender’in aynas1 gibi efsanevi araglarm kuru bir gosteris araci
oldugu dile getirilmistir. Bu iki ara¢ mistik giiclere sahip oldugu bilinmektedir. Cem’in
kadehine bakildiginda diinyada olup bitenlerin goriildiigii, Iskender’in aynasinda ise
yalancilarin goéziikkmedigi rivayet edilmistir. Sair bunlarin pek Onemli seyler
olmadiklarini dile getirip asil 6nemli olan isin sevgilinin yanagini seyretmekte oldugu

ve biitlin 4lemin bunda oldugu sdylenmistir:
Kurt bir gosterisdiir Cam-1 Cem mir Gt-i Iskender
Ruhin seyr eyle ‘dlem bundadur ey dide-i bind (G. 6/4)

(Ey goren gdz, Cem’in kadehi, Iskender’in aynasi kuru bir gosteristir,

[sevgilinin] yanagi seyret, alem bundadir.)

Beyitte kiskanglik duygusu islenmistir. Asik, sevgilinin dudaklarim sarap
kadehinden dahi kiskanmaktadir bu sebeple 6dii patlamaktadir. Ayrica hava kabarcigi
kibri ve hicligi temsil etmektedir. Hava kabarcigi ince bir sivi zar ve havadan

olusmaktadir. Sigsmesiyle ve patlamasi bir olur:

La‘l-i yare tokinsa cam-1 sardab

Zehremiiz ¢ak olur misal-i habab (G. 12/1)
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(Sarap kadehi, sevgilinin kirmizi dudaklarina dokunsa [kiskangliktan] sarabin

tizerindeki kabarcik misali 6diimiiz patlar.)

2.3.2.3. Isret

Isret kelimesi sozliikte “icki i¢me, icki” (Ayverdi, 2010: 585) anlamlarinda
kullanilmistir. Icki igme eylemi daha ¢ok isret kelimesiyle ifade edilmistir. Erbab-:
isret ise igki igenler, igkiciler anlamindadir. Divanda on ii¢ yerde genellikle icki

anlaminda kullanilmistir.

Asagidaki beyitte mey-gede, isret, mutrib ve bezm kelimeleri arasinda tenasiip

sanat1 vardir. Sair kendine seslenerek tecrit sanatindan da faydalanilmistir:

Ey ‘Atayi varalum mey-gedeye ‘isret iciin
Mutrib-1 bezm ile bir kavl i karar eyleyeliim (G. 148/5)

(Ey ‘Atayi i¢ki igmek i¢in meyhaneye gidelim, sohbet meclisinin sarkicisi ile

konusup karara varalim.)

Beyitte kadeh kandile benzetilmistir. Kadehi uyandirmak tabiriyle de teshis
sanatindan faydalanilmistir. Kadehi uyandirmak ifadesiyle kadehin doldurulmasi
kastedilmistir. Icki diiskiinii her gece icki icerse ne olur, icki igmek icki diiskiiniiniin
isidir. Mumu uyandirmak kavrami gonderme vardir. Bunun disinda isret meclisi
camiye benzetilip camide parlayan kandiller gibi isret camisinin de kadehi parladig:
dile getirilmistir. Camiye ibadete giden ve kandilleri yakanlar gibi bade-perest de

meyhaneye gidip kendi ritiiellerini gerceklestirir:

Camdur cami ‘i ‘igretde firizan kandil

Her gice ani uyandursa nola bade-perest (G. 17/4)

(Isret camisinde parlayan kandil kadehtir, ickiye diiskiin kimse her gece onu
[yani kandile benzeyen bu kadehi] uyandirirsa [yaksa] ne olur.)

2.3.2.4. Kadeh

Icki igmekte kullanilan kiigiik bardak, cam, piyale (Ayverdi, 2010: 599).
Kadeh-bdz kadehle cesitli oyunlar sergileyen, gosterilen yapan kisilere denmistir.

Kiigiik kadehler i¢in kadehge, igki dagitan kimseler i¢in kadeh-kdr, igki igen kimseler
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icin kadeh-kes, sarhos olup kadehleri kiran kisiler i¢in de kadeh-gsiken ifadesi
kullanilmistir. Divanda on sekiz yerde i¢ki kadehi anlaminda gegmektedir. Ayrica
Atayi’nin bir de kadehin oviildigii kadeh redifli gazeli bulunmaktadir. Kadehin
benzetildigi unsurlar soyle aktarilmistir:
Divan sairleri siirlerinde genellikle i¢i kirmizi sarap dolu sirca kadehi sevgilinin
dudagina benzetmisler, sarhos edici Ozelligine dikkat ¢ekmislerdir. Kadeh sekil

bakimindan ve rengi dikkate alinarak en ¢ok giil, gonca ve laleye; parlakligi, yakiciligi,
elden ele donmesi nedeniyle de giinese ve aya benzetilmistir (Batislam, 2017: 1).

Kadehe asiklik vasiflari yiiklenerek sevgilinin dudaklarina degince kendinden
gecip mest oldugu aktarilmistir. Sarhos olanlarin yaptigi gibi gonliinde ne var ne yoksa
ortaya dokmiistiir. Sair bu beyitte tesbih, miibalaga ve teshis sanatindan
faydalanmustir. icki icen génliinde, bilincinde ne varsa sdyler. Bu sebeple icki riyay1

ortadan kaldirir. Ilahi ask serbetini icen kimsede de riyakarlik ortadan kalkar:

Olali mest-i sardb-1 leb-i dil-dar kadeh
Nesi var ise dilinde ider izhar kadeh (G. 22/1)

(Kadeh sevgilinin dudaklarinin sarabiyla sarhos oldugundan beri, gonliinde ne

varsa ortaya doker.)

Beyit iki sekilde ele almabilir. ik olarak her kadeh, ilahi bir askin serbeti olarak
ele alindiginda her kadeh ilahi askin artmasina sebebiyet verecektir. Diger tiirlii de

icilen her kadeh sarhoslugu arttiracagi igin sevgiliye olan muhabbeti de arttiracaktir:

Keyf-i ‘askum nola olursa selefden efziin

Artirur toli icen ‘askini her-bar kadeh (G. 22/2)

(Askimin nesesi gittik¢ce daha da artarsa ne olur, kadeh her defa sarap i¢enin

askini arttirir.)

Beyitte sarap dolu bir kadehin sevgiliden gelecek bir opiiciik olmasi sebebiyle
kiymetli olmasina deginilmistir. Beyitte ‘alinir’ ifadesiyle sair bir s6z oyunu yapmustir.
Hem belirli bir iicret karsiliginda bu opiictigli aldigi hem de sarap dolu kadehle elde

edildigi hissiyat1 yaratilmistir:

Bir kadeh mey toli bahasidur
Sakiya biise-i nigar alinur (G. 75/1)
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(Ey saki, sevgilinin opiictigii alinir, [bu Opiicliglin] fiyati sarap dolu bir
kadehtir.)

2.3.2.5. Mey

Sozlikte “sarap, bade” ve “ilahi ask” (Ayverdi, 2010: 815) anlamlarinda
kullanilmigtir. Divanda altmis yedi beyitte ge¢mektedir. Cesitli tamlamalarla da
kullanilmistir. Mey-i ask; ask sarabi, mey-i bi-gis; halis sarap, mey-i giil-fam; giil renkli
kirmizi sarap, mey-i hamra; kirimiz sarap, mey-i hos-giivdr; lezzetli tatl sarap, mey-i
ndb; halis sarap, mey-i nahvet; gurur sarabi, mey-i revak; siiziilmiis saf sarap, mey-i
yakut-renk; yakut renkli kirmizi sarap. “Divan edebiyatinda rengi ile sevgilinin dudagi
veya yanagi yerine kullanilmistir. Tasavvufi manada ise “kuvvetli ask ve bunun
verdigi sevk™ i¢in mey mazmununa basvurulmustur” (Cebecioglu, 2009: 433). Ayrica

mey redifli bir de gazel bulunmaktadir.

Sairin sad olmasi icin gerekli biitiin durumlarin peyda oldugu anlatilmistir.

Tenaslip sanatindan faydalanilmistir:

Diller giisade giiller agik cam toli mey
Biilbiil nevada nesve-i bezm-i visdl ile (K. 16/6)

(Goniiller ferah, giiller agik, kadeh sarap dolu, kavugma meclisinin nesesiyle

biilbiil 6tmede.)

Sarap kadehinin sevki arttirdigina deginilmistir. Sevgilinin yanagi muma
benzetilmistir ve sarabin diinyayr yakan kadehi ile de teshis sanatindan
faydalanilmistir:

Virdi ‘Atdyi sardb sem ‘i ruh-1 ydre tab

Cdm-1 cihdn-suz-1 mey sevk-fiiziindur bana (G. 3/5)

(Ey Atayi, sarap, sevgilinin yanaginin mumuna hararet ve parilti verdi, sarabin

cihani yakan kadehi sevkimi arttirir.)

Divan edebiyatinda sik¢a rastlanan zahit ve rint catismasi beyitte vaiz
tizerinden verilmistir. Vaiz dini konusma yapan, nasihat veren kimselere denir.

Insanlar1 icki gibi giinahlardan alikoymaya calisir. Sair aslinda vaizin de giinah
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olmasina ragmen igkisiz ve sevgilisiz olmayacagini bildigini lakin bunu sirf rindane

olan kisilere eziyet etmek i¢in 1srar ettigini aktarmaktadir:

Va ‘iz biliir anlar mey i mahbiibsuz olmaz

Ancak garazi ziimre-i rinddne cefadur (G. 51/3)

(Vaiz [aslinda] sarapsiz ve sevgilisiz olmayacagini bilir ancak onun niyeti

[sadece] rint topluluguna eziyet ¢ektirmektir.)

2.3.2.6. Meze

“I¢ki icilirken yaninda yenen seyler, cerez” (Ayverdi, 2010: 818) anlamina
gelen meze, divanda bir beyitte kullanilmistir. Divan sirinde kuru ve yas tiziim, kavun,
yas incir, badem, ciger kebab1 ve iskembe ¢orbasi gibi mezeler konu edinilmistir

(Onay, 2009: 292).

Beyitte kadeh kaldirirken “askina, serefe” gibi ifadelerin sdylenip kadehlerin
tokusturulmasi gelenegine deginmistir. Ayrica dudaklar mezeye benzetilmistir.

Tenaslip sanatindan faydalanilmistir:

Askina ni idicek dil-beriimiin sagarini

Didi cinlar meze meclisde sunup leblerini (G. 249/1)

(Sevgilimin kadehini aski igin ictiginde, canlar mecliste dudaklarini meze
olarak sundular.)

2.3.2.7. Micmer

“Icinde tiitsii yakilan kap, tiitsii kabi, buhurdan” (Ayverdi, 2010: 821)

meclislerde bulunurdu. Divanda on ii¢ beyitte gegmektedir.

Beyitte azar bulutlarindan kasit bahar ayinda ortaya ¢ikan simsek ¢akan kara
bulutlardir. Igine ates konularak tiitsii yakilmasini saglayan buhardanhigm
dolabilmesini bulutlarin ates yagdirmasina baglamistir. Sair simsegin ¢akmasini

bulutlarin ates yagdirmasina benzetmistir. Miibalaga sanatindan faydalanilmistir:

Olurdi her sadef bir micmer-i simin-i piir-ahker

Semiim-1 kahri ates-bar iderse ebr-i dzart (K. 5/31)
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(Kahrinin kavurucu riizgar azar bulutlardan ates yagdirirsa, her sedef k6z dolu

giimiis bir buhurdanlik olur.)

Beyitte kirmizi miirekkebe bulanmis kalem buhura, altin hokkasi ise misk
agizli bir buhurdanliga benzetilmistir. Sairler tarafindan yazmak ile yanmak isi

birbirine yakin gorilmistiir:

Daéndi bir yanmis buhiira kilki surh-dlid olup

Mahber-i zerrini giiya micmer-i miisgin-dehan (K. 7/17)

(Kalemi kirmiziya bulanip yanmis bir buhura dondii ve altin hokkasi ise sanki

misk agizli bir buhurdan [oldu].)

2.3.2.8. Sarab

Meyve sularmin  ve  Ozellikle {izim suyunun belli usullerde
mayalandirilmasindan elde edilen alkollii igki” ve “ilahi agk” (Ayverdi, 2010: 1154)
anlamlarinda kullanilmistir. Divanda kirk sekiz yerde kullanilmistir. “Sardb-1 bi-gas;
hilesiz ve katiksiz sarap, sarab-i engiir; lizim sarabi, sardb-1 ergavdn; erguvan
rengindeki sarap, sarab-1 la’l; kirmizi sarap, sardb-1 ndb; katiksiz sarap, sardb-1 niihi,
bin senelik eski sarap, sardb-1 rummani; nar rengindeki sarap” (Devellioglu, 2009:
978) ifadeleri siirlerde siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Divan edebiyatinda sarap
kelimesi o kadar c¢ok kullanilmistir ki bu kelime bir¢ok manay1 kendisinde
barmdirmigtir. Divan edebiyatinda sarap hem gercek hem de mecazi anlamda
kullanilmistir.  Genellikle sarap kelimesi sevgilinin giizelliginin anlatmak ig¢in
sevgilinin dudak, ziilf, géz, kas, yanak ve yiiz gibi uzuvlariyla iliskilendirilir. Ornegin
sevgilinin bir bakis1 sarap gibi as1g1 sarhos edebilir. Daha 6ncede sdyledigimiz gibi
as1gin kanli goz yas1 da sarabi temsil eder. “Divan siirinin genelinde hemen hemen
biitiin beyitlerde, db-1 engiir, dtes-i seyydle, bdade, bade-i giil-giin, bdde-i giilrenk,
bdde-i nab, bintii’l- ineb, duhter-i rez, duhter-i ‘ineb, hamr, hiin-1 kebiiter, kiimeyt,
mey, mey-i hamrd, miidam, rah, rahik, sabiih, sahbd, sarab...vb. pek ¢ok kelime ve
terkiple sarap kastedilir” (Levend, 1984: 323).

Beyitte diismanin Atayi ile sevgiliyi goriip kiskanglik sarabiyla yikildig:

aktarilip Atayi’nin mutluluktan sarhos ve harap oldugu dile getirilmistir:
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Gortip o yari yanumda yikildy gitdi ‘adi
Sardb-1 resk ile oldi ‘Atdyt mest ii harab (G. 9/5)

(Diisman, o sevgiliyi yanimda goriip kiskanglik sarabiyla yikilip gitti, Atayi

[bunu goriince sevingten] mest Ve harap oldu.)

Sarap kadehi meclisin dolunayma benzetilmistir. Kadeh, sarap ve bezm

kelimeleriyle tenasiip sanatindan faydalanilmistir:

Cdm-1 sarab ile etine toli goncalar

Bezmiin o mdh-1 bedri bu cism-i miicessemi (K. 24/5)

(Sarap kadehi ile etine dolgun goncalar, sohbet meclisinin o dolunay1 ve bu

varligi somut hali oldular.)

Sair asagida ask sarabiyla ilahi agk serbetini kastederek ilahi ask ile sarhos
oldugunu ilahi agktan ayr1 giinlere veda ettigini her deminin ilahi askla dolu oldugunu
bu sebeple her gecesinin kadir gecesi ve her giindiiziiniin de bayram oldugunu dile

getirip alemin rindi oldugunu diinyadan el ¢ektigini dile getirmistir:

Biz ki ser-mest-i sardb-1 ‘ask rind-i ‘dlemiiz
Riiz u seb cam-1 safd-encam ile ferruh-demiiz
Riize-i hicre vedad ‘ itdiik feramiis-1 gamuz
Devletinde Hazret-i Sultan Murad un hiirremiiz

Kadrdiir her gicemiiz bayramdur her riizumuz (M. 8/1V)

(Biz ki agk sarabinin sarhosuyuz alemin rindiyiz, gece ve giindiiz sonu safa
olan kadeh ile mesuduz, ayrilik giiniine veda ettik kederi unuttuk, Hazreti Sultan

Murad’in devletinde sevingliyiz, her gecemiz Kadirdir, her giiniimiiz bayramdir.)

2.4. Masiki

Osmanli’da musiki saray ve halk miizisyenlerinden olusmustur ve askeri
musiki, dini musiki, halk musikisi ve klasik musiki olarak tiirlere ayrilmistir. Osmanli
musikisinin tarihi Cin’e ve Fas’a kadar dayanmaktadir. Osmanli musikisi genel
tiirlerine gore dini ve dindis1 olarak ikiye ayrilir. Dini musiki; cami musikisi, tekke
musikisi ve her ikisinde de okunan dini musiki olarak ayrilir. Cami musikisi yalniz

sesle icra edilirken tekke musikisi saz esliginde icra edilmistir. Dindis1 musiki formlari
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ise askeri, klasik ve halk musikisi olarak ayrilmistir. Osmanli’da musiki devletin
gelisimiyle paralel ilerlememis, en parlak donemlerini Osmanli’nin ¢okiisii donemleri
olan XVIII. ve XIX. Yiizyillarda yasamistir. XVII. Yiizyil ise Itri gibi ¢cok énemli bir
bestekar ile anilmistir (Tanrikorur, 2001: 13).

Atayi Divani’nda musiki meclisleri, musiki aletleri ve bazi musiki makamlarina

yer verilmistir.
2.4.1. Miasiki Usiil ve Makamlar:
2.4.1.1. Cengiharbi

Musikimizde, bilhassa mehter musikisinde kullanilan ¢ok hareketli, heyecan
verici, on zamanli, on vuruslu, donanimdan sonra 10 / 8 seklinde yazilip gosterilen bir
kiigtik usul (Ayverdi, 2010: 190).

“Mizrak veya siingii savast anlamina gelen bu Fars¢a tamlama, ¢eng-i harbi veya
cenk-i harbi seklinde de kullamlir. On zamanl ve on vuruslu bir kiiciik usuldiir. iki nim-
sofyanla iki semainin birlesmesinden meydana gelmistir. 10/8’lik birinci ve 10/4’liik
ikinci mertebeleri varsa da birinci mertebesi daha ¢ok kullanilmistir.

Ceng-i harbi, mehter musikisinde ve 0zellikle hiicum sirasinda c¢alinan
parcalarda ¢ok kullanilan yiiriik bir usuldiir. Mehter disinda, Tiirk musikisinin diger
formlarinda ¢ok az eserin 6l¢iildiigli bu usul marslarda, bestelerde ve bazi saz
semailerinin dordiincii hanelerinde kullanilmistir” (Ozkan, 1993: 366).

Beyitte ceng-i harbi ifadesiyle musikide kullanilan bir makam kastedilmistir.

Savage¢inin sinesi rebaba benzetilerek onun gibi costugu aktarilmustir:

Depreniip gark-1 secd ‘at merd-i rezmiin sinesi

Ceng-i harbiden huriisan oldi manend-i rebab **(K. 2/7)

(Secaatle gark [olmus] savas¢inin sinesi ceng-i harbiden ile rebap gibi costu.)

2.4.1.2. Dilkes

Sozlikte “goniil ¢ekici, goniil cezbedici” (Ayverdi, 2010: 286) anlamlarina
gelmektedir. “Dilkes-haveran olarak adlandirilan bu musiki makami, en eski
makamlardan bir tanesidir ve dil-kes yani “géniil ¢elen” manasindadir. Hiiseyni ve

Irak terkibinde bulunur. Hiiseyni basit makamina Irak makaminin pest dortliisii

11 ‘Rezm’ kelimesinin, asil niisha incelendiginde sehven ‘remz’ seklinde yazildig fark edilip
diizeltilmistir.

78



eklenerek yapilmigtir. Itri’nin Gece Salasi bu makamdaki en bilindik bestelerden
biridir’ (Oztuna, 1990a: 226). Divanda ii¢ beyitte ismine yer verilen bu makamdan hos

bir avaz olarak bahsedilmistir.

Giillin agmak i¢in iizerindeki yesilligi yirtmasi gerekmektedir. Sair sar1 giiliin
acmis halini altin bir kadehe yesilligi de gomlege benzetmistir. Giil bahgesinde giillerin
acmasiyla biilbiillerin nagmelerinin doldugunu dile getirerek de dilkes makamina atifta
bulunulmustur. Dilkes tevriyeli bir sekilde kullanilip birlesik sifat ve makam ismi

olarak ele alinmistir. Tesbih ve teshis sanatindan faydalanilmistir:

Yakd: giil piraheni bir sdgar-i1 zer sevkine

Oldi dil-kes, nagmeler giilsende giiller sevkine (G. 198/1)

(Gil bir altin kadeh hevesine gomlegini yakti, giil bahgesinde giillerin

sevkinden nagmeler dil-kes oldu.)

Yine musiki makami olan dil-kes makamina atifta bulunarak bu makamda bir

avaz saldig dile getirilmistir:

Yine bir naks-1 dil-kesle cihdana saldun davaze

Bu bdagun étmesiin yabana her murg-1 nev-amiizi (G. 225/9)

(Diinyaya goniil ¢ceken makamiyla bir ses saldin, bu bahgenin [sakimay1] yeni

ogrenen higbir kusu yabanciya dtemesin.)

2.4.1.3. Dilstiz

Goniil yakict anlamina gelen dilstiz, “Tiirk musikisinde tahminen 6 asirlik,
ornegi bulunmayan bir miirekkep makam”dir. (Oztuna, 1990a: 227) Divanda bir

beyitte gecen bu makam biilbiiliin sesiyle 6zdeslestirilerek ele alinmistir.

Beyitte biilbiil ile dilstiz makami arasinda iligki kurulmustur. Bahgede giil i¢in
inleyen biilbiiliin inleyisinin yiirek yaktig1 dile getirilerek hem biilbiiliin iiziintiisiine
hem de dilstiz makamina deginilmistir. Ayrica aglayip goz yaslarinin ¢okluguyla
carkin donmesini ve donmedeki sesin inlemeye benzetilmesi de tesbih ve miibalaga

sanatina Ornektir. Ayrica teshis sanatindan da faydalanilmigtir:

Ask degiil nale-i dil-siiz-1 biilbiil mi ‘aceb
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Bdgda giryan idiip diilab-1 abi inleden *4(G. 168/2)

(Bahgede su dolabin1 aglatip inleten acaba ask degil de biilbiiliin yiirek yakan

inlemesi midir?)

2.4.1.4. Irak

Tiirk musikisinin eski makamlarindan olup dizisi, rak perdesindeki segah
dortliisiine yerindeki ussak dortliisiiniin katilmasindan meydana gelmistir. (Ozkan,
1999: 115) Irak kelimesi divan siirinde genellikle tevriyeli bir sekilde sik¢a
kullanilmustir.

Irak kelimesiyle tevriyeli bir anlatim saglanmustir. Irak kelimesiyle hem iilke
ismi hem de musikimizdeki makamlardan biri kastedilmistir. Tenasiip sanatindan da
faydalanmistir. Ayrica deva’ir ifadesiyle de musikideki devr terimi kastedilmistir.
Devir, Tiirk musikisinde biiyiik Olciiler ve pesrevlerin her 6lgiisiine verilen isim
(Ayverdi, 2005). Ayica “def, seklinden dolay1 daire adiyla da anilmaktadir ve def
calana dairezen denir” (Ozcan, 1994: 85). Diinya bir defe benzetilmistir.

Piir old1 gulgule-i sevk ile deva’ir-i dehr

‘Irak’dan ‘aceb avaze eyledi iistad (K. 21/17)

(Ustat Irak ’tan 6yle bir avaze saldi ki diinya dairesi arzu giiriiltiisii ile doldu.)

2.4.1.5. Nevruz

Nevruz, Tiirk Makam Miizigi’'nde 13. yiizyildan yani 12 makam geleneginden
itibaren temel diziler arasinda yer almis bir makamdir (Colakoglu Sar1, 2019: 105).

Sair asagidaki beyitte baharda ortaya ¢ikan goncalar1 birer besteye benzeterek
tesbih sanatindan faydalanmistir. Yesillik meclisinin sarkicisi ile biilbiil kastedilerek
istiare sanatindan faydalanilmistir. Beste, mutrib, bezm ve efgan kelimeleriyle de
enasiip sanatindan yararlanilmistir. Ayrica makam ismi olan nevruza gonderme
yapilarak 1lham-1 tenasiip sanatindan faydalanilmistir:

Cikdi nev-besteleri nev-riizda goncalarun

Mutrib-1 bezm-i cemen baslasun efgane yine (Kt. 74/3)

12 “mi” ekinin sehven yazildig1 diisiiniiliip divan niishasi kontrol edildiginde Latin harflerine geviride

iki defa kullanilan “mi” ekinin bir kullaniminin fazla oldugu goriiliip beyit diizeltilmistir.
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(Goncalarin nevruzda yeni besteleri ¢ikti, yesillik meclisinin sarkicisi yine

figan etmeye baslasin.)

2.4.1.6. Ussak

Asiklar anlamma gelen kelime, musikimizde ussak dortliisiine buselik beslisi

ilavesiyle meydana gelen ve diigah perdesinde karar kilan basit makamdir (Ayverdi,
2010: 1288).

Beyitte hem asiklara hem de Aasiklar anlamma gelen ussak makami
kastedilmistir. Ussak, nagme ve mutrib kelimeleri arasinda iliski kurulmustur.

Seyhiilislam Mehmet Efendi 6viilmiistiir:

Zaman-1 devletinde kimseyi aglatmad: kimse

Meger kim mutrib-: hos-nagme ‘ussék-1 dil-efgar: (K. 8/37)

(Senin devletin zamaninda kimse kimseyi [aglatmadi], gonlii yarali asiklari

aglatan hos nagmeli mutripten baska.)

2.4.1.7. Velvele

Genellikle Mevlevi ayinlerinde kullanilan bu makam wusuliin darp
parcaciklarina ayrilarak vurulma seklidir. Kudiim usullerinin velveleli olarak
vurulmasi sema ayinlerine hareketlilik katmistir (Oztuna, 1990b: 480). ilham olarak
da musiki ile baglanti kuracagimiz bir ipucu olmadigindan bu maddeyi musiki basligi
altinda ele alamayacagimizi lakin beyitin bu duruma giizel bir 6rnek oldugunu

diistindiigiimiizden dolay1 musiki baslig1 altinda velvele maddesine de yer veriyoruz.
Felek velvele atan bir kimseye benzetilerek teshis sanatindan yararlanilmistir:

Adl ile velvele-endaz sipihr-i niih-felek
‘Ilm ile nadire-perdaz fiinin-1 asar (K. 14/19)

(Adalet ile velvele atan dokuz katli felek, ilim ile diizen veren fenni eserler.)
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2.4.1.8. Zemzeme

Musikimizde bazi makam adlarinin sonuna getirildiginde bu makamda bir
kiirdi dortliisii ile karar kilindigini belirtir: “Saba zemzeme.” (Ayverdi, 2010: 1383)

Divanda iki yerde kullanilmustir.

Beyit Istanbul kadis1 Nadiri Efendi’ye yazilan bir kasideden almmustir. Beyitte
herkesin yakarisinin  dinlenebilecegini lakin neyin yakarist ile musikarin
zemzemesinin kedere saldigindan dolay1 dinlemeyecegi dile getirilmistir. Dinlemek,

yakarig, musikar ve zemzeme kelimeleri arasinda iliski kurulmustur:
Dinlentir simdi hele her kisiniin ferydadi
Meger efgdn-1 ney ii zemzeme-i musikdr (K. 14/23)

(Neyin figan1 ve musikarin zemzemesinden gayri simdi herkesin yakarist

dinlenir.)

Kederli asik, her daim goniil kani akitip cigerini pargalar bu sebeple goniil kani

ve ciger parcasi kederin degerli gidasi olur:
Laht-i cigerle hiin-1 dil rdtibe-i revdc-1 gam
Da ‘vet-i es-sald-y1 sevk zemzeme-i sabah-1 ‘ask (G. 124/2)

(Ciger pargasi ile goniil kan1 kederin kiymetli gidasi [olmustur], askin saba

zemzemesi [ise] istiyak namazinin ezanidir!)
2.4.2. Misiki Aletleri

24.2.1. Ceng

Harba benzeyen bir gesit telli ¢algidir (Ayverdi, 2010: 224). Divanda iki beyitte
kullanilmistir. Kullanimlardan birinde ney ile birlikte kullanilmis, digerinde ise

mutribe ¢eng ¢almasi igin seslenilmektedir.

Seyhin ve asik gencin, agk derdinden ve hevesinden ¢eng ve neye benzedigi
dile getirilmistir. Cengin sekil itibariyle biikiilmiis goriintlisii ve kamistan yapilmasi

dolayisiyla da neyin sarims1 hali ile asiklar arasinda iliski kurulmustur:

Cism-i zerd ii kadd-i ham birle misdal-i ¢eng ii ndy
Halet-i ‘ask u hevadur seyh ii sabbt inleden (G. 168/3)
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(Yasli ve genci sararmis viicut ve biikiilmiis boy ile ¢eng ve ney gibi inleten
heves ve ask halidir.)

2.4.2.2. Def

Parmakla vurulmak suretiyle ¢alinan, bir tarafina ince bir deri gerilmis ve
etrafina birkag ¢ift zil konmus, yuvarlak bir kasnaktan ibaret musiki aleti, daire

(Ayverdi, 2010: 259). Divanda ¢algi aleti olarak dort ayri yerde kullanilmigtir.

Cesitli kaynaklar1 inceledigimizde Nahid veya Ziihre yildizi, divan
edebiyatimizda yeni yetisen geng kiz, eglenceye katilan, raks eden, def ¢alan, saz ¢alan
sevgili olarak temsil edilmektedir. Nahid, divan sairleri tarafindan sevgili ile
kiyaslanan bir giizellik unsurudur. Nahid ve Zihre, ay yiizli olarak
nitelendirildiginden sevgili ile yiiziiniin parlaklig1 yoniinden kiyas edilen bir 1s1lt1 veya
giizellik kaynagidir. Bununla beraber ¢engi, rakkase, def ¢alan bir giizel olarak da
tasvir edilen Nahid, sevgili ile mukayese edildiginde sevgilinin yaninda daha ¢irkin ve
daha soniik kalan kisilestirilmis bir varlik olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Defin kirtk

hali ise hilale benzetilmistir:

Defini pareledi dest-i redd-i nahidiin
Sikeste paresi kaldi elinde sanma hilal (K. 13/17)

(Elinde kalan kirik pargasini hilal zannetme, gen¢ kizin elini gevirmesiyle

defini pargaladi.)

Beyitte gogsiine tokat ve tirnak atmak ifadeleriyle gogiis bir tanbur ve defe
benzetilmistir. Vurma ve tirnak atma ifadeleriyle de hem def ve tamburla baglanti

kurulmus hem de yas halinde olan bir insanin kendini dévme durumu tasvir edilmistir:

Bezm-i gamda sineye geh sille geh nahiin urup
Uy neva-yr ‘aska gahi def gehi tanbur tut (G. 18/4)

(Keder meclisinde bazen def bazen de tambur tutup, gégsiine gah tokat gah de

tirnak vurup agkin nagmesine uy.)

Def ¢alinmadan once 1sitilmas1 gerekmektedir. Sair beyitte bu 1sitma gorevini
saraba vermistir. Tamburun sarhos olmasiyla da kisilestirme sanatindan

faydalanmstir:
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Bir su ‘le ile dtes-i mey kizdurur defi
Bir kase ile bezmde tanbiir mest olur (G. 88/3)

(Sarabin atesi, defi bir alev ile kizdirir, tambur bir kése ile sohbette sarhos olur.)

2.4.2.3. Kanun

“Sol kosesi kesik dikdortgen bigimindeki tahta bir tabla {izerine gegirilmis
tellerden meydana gelen ve yatik durumda dizler {izerine konarak iki elin isaret
parmagindaki yiiksiiklere tutturulmus birer mizrapla ¢alinan ¢algi” (Ayverdi, 2010:
619) aletinin adidir. Farabi tarafindan icat edildigi diistiniilen kanun, divanda dort ayri

yerde kullanilmastir.

Beyit Istanbul kadis1 Nadiri Efendi’ye yazilan bir kasideden almmustir. Nadiri
Efendi’nin tabiatinin ¢evikligine deginilip hiinerli bir kisi oldugu ve diisiince

diinyastyla siirleri siisledigi aktarilmistir. Hiiner bir kanuna benzetilmistir.

Tab -1 ¢alaki niivazende-i kdanin-1 hiiner

Zihn-i derrdki tirazende-i tarz-1 es ‘ar (K. 14/18)

(Onun ¢evik tabiat1 hiiner kanunu calar, kavrayish zihni, siir tarzlarin siisler.)

2.4.2.4. Kemance

Tirk halk musikisinde kullanilan, dikdortgen seklinde uzunca bir kutuya
benzer, gégsiiniin iki yaninda delik bulunan ii¢ telli ve bu teller {izerine parmakla
basilarak ¢alinan yayl calgi (Ayverdi, 2010: 653). Kiigiik bir ¢algidir ve eglence

meclislerinde ¢alinmigtir. Divanda iki beyitte gegmektedir.

Kemengenin yay1 bir yaya, pesrev de de oka benzetilmistir. Pesrev musikide,
fashin giris taksiminden sonra ilk ¢alinan dort haneli ve dort teslimli pargalara denir.
Meclisin sarkicist giris kismini o kadar etkili ¢almistir ki her nagmesi sairin gonliine

dokunmustur:

Eline aldi kemdnge okini mutrib-1 bezm
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Itdi her pis-revi tir-sifat canuma kar (G. 37/3)%3

(Meclisin sarkicist kemengenin yayini eline aldi, her pesrevi tipki bir ok gibi

canima isledi.)

Beyit Peygamber Efendimizin miraca ¢ikisini konu edinen bir kasideden
alinmigtir. Ziihre, keman,yay, ok, yas-,tar kir-” kelimeleriyle tenasiip sanatina yer

verilmigtir:

Irince feyz-i irsadi kemdnge tarini kirdi

Olan atdi kemdmn yasd: ya ‘ni Ziihre-i Zehra (K. 1/61)*

([Onun] irsadinin feyzi yetisince kemenge telini kirdi, parlak Ziihre yildiz1

okunu [keman yayini1] att1, onun kirigini gevsetti.)

2.4.2.5. Mistkar

Sozliikte “Tirk musikisinde, pestten tize dogru agiz armonikasi seklinde
yanyana dizilmis birka¢ kamistan meydana gelen ve ney gibi iiflenen bir ¢esit nefesli
saz, miskal” ve “Iran kiiltiiriinde, gagasindaki deliklerden riizgar estikce ¢esitli sesler
cikardigi sdylenen bir masal kusu” (Ayverdi, 2010: 855) anlamlarina yer verilmistir.
Divanda dort yerde kullanilmigtir.

Beyitte baharin nefesi ifadesiyle kisilestirme ve tesbih sanatindan
faydalanilmistir. Bahar mevsiminden tatli hafif riizgarlarin esmesiyle ¢ikan hos sesler
tasvir edilmistir. Musikarinda kamistan tretilmesinden oOtiirii kamis ve musikar
arasinda iliski kurulmustur. Baharin nefesleri ifadesiyle riizgar kastedilmistir. Bundan

dolay1 tesbihi temsili sanatindan faydalanilmistir:

Leb-i ciiya tokinup dem-be-dem enfds-1 bahdr

Piir-sada oldi neyistdn nitekim miistkar (G. 47/1)

13 Bu beyitte “tir-sifat’ kelimesi iki kere yazilmasmin sehven oldugu diisiiniiliip divan kontrol
edildiginde ‘tir-sifat’ kelimesinin bir defa kullanildig1 gériilmiistiir. Gerek aruz kalibina uygunlugu ve
anlam biitiinliiglintin saglanabilmesi i¢in bu sekilde diizenlenmistir.

14 Bu beyitte ‘yads1’ ve ‘zehre’ kelimelerinin sehven yazildig: diisiiniiliip divan kontrol edildiginde
‘yasd1’ ve ‘Ziihre’ seklinde kullanimi, aruz kalibma uygunlugu ve anlam biitiinliigiiniin saglanabilmesi
i¢in daha saglikli olacag: diisiiniilmiistiir.
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(Baharin nefesleri daima akarsu kenarina dokunup kamislik musikar gibi

nagme ile doldurdu.)

Sair kemiklerini neye ve ayrica kendisini musikara benzetmistir. Derdinden
dolay1 inledigini onu gérmeyen dostlarinin ise birkag {ifleme ¢ubugundan meydana

gelen musikari goriip onun halini anlayabileceklerini dile getirmistir:

Teniimde nady olup her iistiithdnum ndleler eyler

Beni seyr itmeyen ahbdb misikdr: gorsiinler (G. 77/4)

(Viicudumdaki her kemigim ney olup inler, beni seyredemeyen dostlarim

musikara baksinlar.)

Gonle insani Ozellikler atfedilerek kisilestirme sanatindan yararlanilmistir.

Asik, ask derdinden dolay1 yeme ve igmeden kesilip zayiflar ve sararir:

Ndy-ves dgaz idince ndle vii efgane dil

Hem-dem olmaz ndna miisikdarun agz: diiz degiil (E. 45)

(Goniil, ney gibi inleme ve haykirmaya baslayinca yeme i¢gmeden kesilir

[nitekim] misikarin agz1 diiz degil.)

2.4.2.6. Ney

Musikimizde, 6zellikle Mevlevi musikisinde yer tutmus olan, dokuz bogumlu
kamistan yapilan, 6n kisminda alti, arka kisminda bir deligi bulunan nefesli saz
(Ayverdi, 2010: 930). Ney divanda on ii¢ yerde kullanilmistir. Ney tasavvuf miiziginde
de onemli bir yere sahiptir. Ney divan edebiyatimizda genellikle vatanindan ve
yakinlarindan ayrilisi, garipligi, feryadi, sesinin yanikligi ve etkileyiciligiyle
islenmistir. Kamigliktan koparilan ve vatanindan ayri diisen neyin hikayesi, benzer

yonlerinden 6tiirii insana benzetilmis Ve insanin seriiveni ney iizerinden anlatilmistir.

Beyitte ney insana benzetilerek kisilestirilmeden faydalanmistir. Ney,
kamisliktan ayrildigi i¢in bagri delik ve durmadan feryat eder. Kederinin karaligindan
delikleri kararir. Insan da tipki ney gibi cennetten koparilmistir ve bu sebeple her daim

feryat figan eder. Ayrica hiisniitalil sanatindan da faydalanilmistir.

Ney gibi ol ki bagri delinmigdiir ah ider
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Surdhint duhan-1 derini siyah ider (G. 44/1)

(Ney gibi ol ki bagri delinmistir feryat eder, deliklerini igindeki duman siyah
eder.)

Beyit, Kemal Efendi’ye yazilan bir kasideden alinmistir. Kemal Efendi beyitte
ovilerek diinyaya saldigi sesin giizelliginden 6tlirii Ut ve ney sesinin dinlenmez oldugu

dile getirilmistir. Bu nedenle miibalaga sanatindan faydalanmistir.

Neva-y1 ‘ud ile dinlenmez oldi nagme-i ndy

Su denlii ziihd ile dvaze saldi diinyaya (K. 12/26)

([O] Takva ile diinyaya 0 kadar seda saldi [artik] ud sesi ile ney nagmesi

dinlemez oldu.)

2.4.2.7. Rebab

Rebap, sap kismimnin ucunda hindistan cevizinden yapilmis basik, yuvarlak,
kiigiik bir kasesi bulunan, dize veya bir yere dayanarak ¢alinan sazlara verilen isimdir
(Ayverdi, 2010: 1017). Rebap, divan edebiyatinda asigin sesi ve ahi ile
iliskilendirilmistir.

Beyit padisahin sefere gitmesinden dolay:1 yazilan bir kasideden alinmistir.
Beyitte ceng-i harbi ifadesiyle musikide kullanilan bir makam kastedilmistir.
Savagg¢inin sinesi rebaba benzetilerek onun gibi costugu aktarilmistir:

Depreniip gark-1 secd ‘at merd-i remziin sinesi

Ceng-i harbiden huriigdn oldr manend-i rebdb (K. 2/7)

(Secaatle gark [olmus] savas¢inin sinesi ceng-i harbiden ile rebap gibi costu.)

2.4.2.8. Tambura

Halk musikimizde kullanilan baglama, bulgari, ¢ogiir, cura vb. telli ve mizraph

sazlarin ortak adidir (Ayverdi, 2010: 1198). Yedi ayr1 yerde kullanilmistir.

Tambura, eser icra edilirken genellikle alt teller kullanilip orta telden dem sesi
alinir. Sair bu beyitte tamburda orta telin nadiren kullanilmasindan 6tiirii sevgilinin
ince belini tamburun orta teline benzetmistir. Orta tel ile konusmama arasinda iliski

kurmustur:
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Agyare agilmaz idi ger¢i dehani
Tanbiiranun orta kilidur miyy-miyani (G. 243/1)

(Gerg¢i agz1 yabanciya agilmazdi, kil [gibi ince] beli tamburanin orta telidir.)

2.42.9.Ud

Tekne kismi yarim armudu andiran, dilim adi verilen 17 ila 27 ahsap seridin
birbirine yapistirilmasiyla ortaya ¢ikan, gogsii ladinden, perdesiz, kisa sapli, besi ¢ift,

biri tek on bir telli, mizrapl ¢algidir (Ayverdi, 2010: 1288).

Mutrib, terenniim, ¢eng, ud ve nagme kelimeleri arasinda tenasiip sanati vardir.
Mutriba ¢eng ve uda uymasi sOylenerek aslinda ¢engi ve udiye uymasi
kastedilmektedir. Mecazimiirsel sanatindan faydalanilmistir. Ayrica terenniim
kelimesi musikimizde giifteli besteler iginde “tennenni, lellelli” gibi bir anlami
olmayan birkag¢ hecenin akici ve kulaga daha hos gelen nagmelerinden meydana gelen
kisimlara denmektedir. Bu sebeple terenniim ve na-saze kelimeleri arasinda iligki

kurulabilir:

Terenniim eyle uyup ¢eng ii ‘lda ey mutrib

Geliirse siifi biraz nagme it o na-saze (G. 195/3)

(Ey calgici ceng ve uda uyarak hafif hafif sarki soyle, sofu gelirse biraz nagme

sOyle o uygunsuza.)

2.5. Tipler ve Meslek Erbabi

2.5.1. Tipler

Divan siirinde tipler genel olarak “giyinis, davranig, diisiince ve tasidigi
degerlerle toplumun sosyal sartlarini, zihniyet, 6rf ve adetlerini yansitan kisi ve onun
temsil ettigi karakter demektir.” (Coskun, 2007: 37) Divan siiri genelinde ask {izerine
kurulu bir siir oldugu i¢in en ¢ok rastlanilan tipler de ask ile alakalidir. Bunlar asik,
sevgili ve rakip. Bunlarin yaninda divan siirinde sosyal hayati, saray hayati ve dini
hayat1 yansitan belli bagh baskin tipler de vardir. Ele alinan bu tipler toplumsal hayata
bir 151k tutmasi bakimindan 6nemlidir. A¢Gyi Divdni’nda ele alinan tiplerin basinda
asik, sevgili ve rakip gelir, daha sonra padisah, abdal, Bektasi, rind, zahid, dervis,

sarhos gibi tipler gelir. Bu tipler toplumsal yapiya dair derin ipuglari igerir.
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2.5.1.1. Abdal

Sozliikte “kalender, gezgin dervis, dervis” ve “tasavvuf inancina gore, Allah
tarafindan alemi manen idare etmekle gorevlendirilmis ve kendilerine aleme
hiikkmetme izni verilmis olan velilerin manevi derecelerinden birinin ad1 ve bu manevi
derecede bulunan veli” (Ayverdi, 2010: 2) anlamlarina karsilik gelmektedir. 16. ve
17. ylizyillardaki kullanimi ise daha ¢ok bir tasavvuf toplulugu olan Kalenderilik ile
birlikte anilmistir. O topluluga mensup Kalenderilere de abdal denmistir. Divan
siirinde abdal ise “genel anlamda hem giyinisi hem de psikolojik yonii itibariye”
(Coskun, 2007: 46) asiga benzetilmis, asik ile bir kullanilmistir. Atdyi Divani’nda
abdal ti¢ yerde kullanilmis, bu kullanimlarin ikisinde asiga benzer yani dis goriiniigiiyle

ele alinmis, digerinde ise Bektasilerle bir anilmistir:
Beyitte diinya bir tekkeye benzetilmistir.

Pir olast bir civandur tekye-i ‘alemde kim

Bir boliik abdali olmig ziimre-i Bektdsiydn (G. 176/6)

(Diinya tekkesinde pir [miirsit] olabilecek [vasifta] bir gengtir ki Bektasi

ziimresi [onun] bir boliikk abdali olmustur.)

Car-darb ifadesi dort vurus, dort darbe anlamlarina gelmektedir. Abdallar ve
Kalenderiler, kafalarinda biten biitiin killara ustura vurduklar i¢in, bu isleme ¢ar-darb
denmistir. Ayrica dort rakamiyla Sag, Kas, biyik ve sakal kastedilmektedir (Yazici,
1993: 226). Asagidaki beyitte ise yesilligin atin nal darbeleriyle mahvoldugunu ve bu
durumun tipki abdallardaki car-darb geleneginde oldugu gibi topraginda kilsiz

(cemensiz) kaldig1 dile getirilmistir:

Sebzeyi na ‘l-i semend itdi heldk
Cdr-darb abddle dondi ruy-1 hik (E. 40)

(Atin nali yesillik ve otlar1 mahvetti, topragin yiizii ¢ar-darb yapmis dervise
dondii.)

2.5.1.2. Arus

Arus, gelin anlamina gelmektedir.
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Asagidaki beyitte iiziim kiz1 ifadesinden sarap kastedilmektedir ve iiziim kizi
gelin olarak karsimiza kirmizi tiiller icinde ¢ikmaktadir. Ayrica geleneklerimizde
gelinlik ve duvak renginin kirmizi oldugu bilinmektedir. Sair tipki kirmiz duvak
giyinen bir geline goriimlik olarak verilen giimiis paralar gibi tiziim kizinin da gelin
gibi stislendiginde yani sarap halini aldiginda bu glimiis paralarin dizilecegi
aktarilmistir. Sosyal agidan 6nemli bir ritiiel olan bu gelenek ile iligki kurulmus kirmizi

rengindeki sarap, kirmiz1 duvak giyen bir geline benzetilmistir:

Diiziipdiir al cebinlik ‘ariis-1 duhter-i rez

Dizerse ana giimiis pullarin ‘aceb mi habab (G. 9/4)

(Uziim kiz1 gelini, alnmna kirmiz1 tiil takmistir. Hava kabarcigi ona giimiis

paralar dizerse buna sasilir mi1?)

Beyitte Atayi kendisini 6verek nazimini inciye benzetmistir. El degmemis
fikrini gelin ederek kisilestirme sanatindan faydalanmistir. Eskiler diigiin alaylarinda
gelinin ceyizini tagirken tabaklar i¢inde tasidiklar1 inci gibi kiymetli maden ve taglar
olmustur. Atayi bu durumu da inciye benzetilen siirlerinin divanin sayfa tabaklarini
doldurdugunu dile getirmistir. Beyitte bir diigiin manzarasi s6z konusudur. Inci
tabaklar, gelin, nisan gibi kelimeler bu durumu bize yansitmaktadir. Divan siiriyle

sosyal hayatin i¢ ige olma unsuru bu beyitte de gozler 6niine serilmistir:
‘Atdyt diirr-i nazmunla piir it atbdk-1 evrdki
‘Ariis itdiinse bikr-i fikriini goster nisdan gelsiin (G. 185/5)
(Atayil naziminin incisiyle [divaninin] sayfa tabaklarini doldur, el degmemis

fikrini gelin ettiysen isaret goster gelsin.)

Gelin kavrami bu beyitte de insan disinda kavramlarla iligkilendirilmistir.
Dokme yaka ifadesiyle kastedilen kadinlarin yiizlerinin iki tarafina taktiklari altin
ststiir (Oskay, 2019: 112). Ciy tanesinin inci ve cevher vermesiyle insana ait bir

0zellik ona verildigi i¢in teshis sanatindan faydalanilmistir.

‘Ariis-1 bdga meger dogme yakadur giil-1 ter

‘Aceb mi ana viriirse diir ii gevher jdle (G. 220/3)
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(Taze giil bahge gelinine adeta dogme yaka olmustur, ¢iy ona inci ve cevher

verirse buna sasilir m1?)

2.5.1.3. Asik

Sozliikte “bir seye veya birine karsi asir1 sevgi duyan kimse, tutkun, meftun”
ve “nefsini diinya nimetlerinin g¢ekiciliginden arindiran, biitin bagliligi ve sevgisi
Allah’a olan kimse” (Ayverdi, 2010: 77) anlamlarina karsilik gelmektedir. Divan
siirinin sevgiliden sonraki en énemli tipi asik tipidir. “Asik daima masukuna kavusmak
ister fakat bu kavusma ¢ogu zaman gergeklesmez. Asik daima arzular, kavusmak ister,
sever ve sevgisi i¢in, sevgilisine kavusmak i¢in bir y1gin zorluklara katlanir ve cefalar
¢eker. Tim bunlara ragmen yine de sevgiliye ulasamaz ve bundan dolayr daima
hastalikli, ask acisiyla bitaptir. Asik tipi sevgiliden ziyade sevgiliye kavusma
hasretiyle yasar, bu hayal ile var olur. Onun i¢in sevgiliden ziyade onun hayali, ona
kavusma hayali daha yegdir ve bu hayal ile avunur”. (Coskun, 2007: 41) “Sevgiliye
ait bir ozellik, bir bakis, bir s6z vs. 4sik icin sarhosluk nedenidir. Asik bunlart
diisiindiikce kendinden gecer. Canini sevgilisine verecek kadar comerttir. S6zlinde
durur ve sadiktir. Sevgilisinden gelen her tiirlii eziyete katlanir” (Pala, 2009: 37). Atayi
Divani’nda asik Atayi’dir ve sevgiliye kavusmay1 arzulayandir. Divanda sadece asik

kelimesiyle yapilan asik tipi anlatimi 113 beyitte vardir.

Bayramlarda yeni elbiseler giymek bilindik bir gelenektir ve gliniimiizde de
yasatilmaktadir. Herkes bayrami yeni ve giizel elbiselerle karsilar. Divane asigin
sevgiliye elbise almasi ise rakipler tarafindan kiskanilacak bir durumdur. Ciinkii rakip,
stirekli olarak asiga eziyet edip alay eder, asigin sevgiliye kavusmasina engel olur. O,
as1gin sevgiliye kavusmamast igin her tiirlii hileye bagvur. Asigin sevgiliye bu denli
yaklagmig olmasi rakipleri dedikoduya sevk etmistir. Kesmek bigmek, terzilik
mesleginde sikca kullanilan bir terimdir. Lakin burada mecazi anlami kullanilarak

dedikodu yapmak kastedilmistir:

Libas itdi civane ‘1yd olinca ‘dsik-1 seydd

Veli tenhdda hayli kesdi bi¢di gus idiip a‘dd (G. 6/1)

(Divane asik bayram gelince geng giizele elbise aldi. Fakat [as1gin] diismanlart
tenhada kulak kabartip [onlar hakkinda] hayli kesip bigtiler.)

91



Asik, sevgiliye kavusma durumu peyda olsa bile bin bir tiirlii stkint1 peyda olur
ve kavugma ertelenir. Asagidaki beyitte oldugu gibi kavusmaya engel olan sey ayrilik
zamani ¢ekilen gamdir. Mahmurluk yazmak ifadesiyle ilgili sunlar aktarilmistir:

Mahmurluk yazmak ise, “mahmurluk” kelimesi sarabin ve sarhoslugun verdigi
durgunluk ve sersemlik, "yazmak" kelimesi ise dagitmak demektir. Sarabin tesiri ile sizip

kalan sarhogslar, sabahleyin uyandiklarinda iizerlerindeki bu hali gidermek igin yeniden
igtiklerinden "mahmurluk yazmak" ile bu durum kastedilmektedir. (Sentiirk, 2016: 18)

Kacan ki yar ile mahmirlik yazar ‘asik

Gegen gumiim-1 firdaki fiiri-nihade ide (G. 53/3)

(Asik sevgili ile mahmurluk dagitmak istediginde gecen ayrilik gamlarini 6ne

stirsiin.)

Asagidaki beyitte de asik ve rakip catismasi islenmistir. Beyitte sevgili giile,
iizerindeki dikenler ise rakibe benzetilmistir. Asik, rakibi sevgilinin yaninda gérmeye

tahammiil edemez. Rakip, asik i¢in engeldir:

Gulya ¢ekiip ider giilini hardan ciida
‘Asik kacan rakibiin elinden civin ceker (G. 63/2)

(Asik rakibin elinden bir geng giizeli gekip aldiginda sanki giiliinii dikenden
cekip ayirir.)

2.5.1.4. Cadia

Cadi1 kelimesi “geceleri mezardan ¢ikip dolasarak insanlara kotiilik yaptigina
inanilan ve kocakar1 seklinde tasavvur edilen hayali varlik, hortlak ve biiyiicii. Divan
edebiyatinda sevgilinin sa¢1, gozii ve beninin cadilik 6zelliklerinden bahsedilmistir
(Uludag, 2020: 33). Divan edebiyatimizda cadi, genellikle biiyii ve sihir yoniiyle ele
alinip islenmistir (Onay, 2009: 101).

Divan edebiyatimizda cadi ve goz kelimeleri beraber sik¢a kullanilmistir.
Divan sairleri géziin asik iizerinde biiyiileyici bir etkisinin oldugunu diigiinmiiglerdir.
Beyitte gamze kafire, ziinnar saga, saclar da yilana benzetilmistir. Sevgilinin giizelligi
ile cadmin biiyiiciiliik yetenegi arasinda bir iliski kurulmustur. Sevgili asig1 bu
unsurlarla biiyiiler ve kendine miiptela eder:

Gamze kdfir turrasi ziinndar seklin gosteriir
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Cesmi cadidur sagindan mar seklin gosteriir (G. 69/1)

(Gamze kafir, sagimin kivrimi ziinnar seklini gosterir, gozii bir cadidir ve

sagindan yilan seklini gosterir.)

Kas1 cadu gozi sahir hat u hali fitne
Lesker-i sive ile aldi goniil kisverini (G. 249/4)

(Kas1 cadi, gozii sihirbaz, tiiyleri ve beni fitne [olan o giizel], goniil {ilkesini

eda askeri ile ald1.)

2.5.1.5. Cerrar/ Kasegerdan

Cerrar kelimesi “zorla para toplayan, kendisine menfaat saglayan, dilenci
kimse” (Ayverdi, 2010: 192) anlamina gelmektedir. Kase-gerdan kelimesi ise kase
gezdiren anlamina gelmektedir ve dilencilik kastedilmektedir. “Halktan para
koparmaya cerr, ii¢ aylarda kdylere gitmeye ‘cerre gitmek’ denirdi. Cerr s6zii nihayet
dilenme mukabili olmus, arsizlarina cerrar denmistir” (Onay, 2009: 107).

Bir kasideden alinan asagidaki beyitte Acem sultaninin durumundan olumsuz
bir sekilde bahsedilmistir. Sair o kadar caresiz ve kotii bir duruma diistiiklerini dile
getirip bu sebepten 6tiirii dilencinin bile ekmegine goz diktiklerini dile getirmistir:

Elinden almaga sa‘y eyler idiler yolda

Ricd-y1 lutf'ile cerrar tutdugi nani (K. 4/52)

(Dilencinin tuttugu ekmegi, yolda nazik bir tavir ile elinden almaya ¢alistilar.)

Asagidaki beyitte ise saha dvgiide bulunarak comertliginin yiiceliginden dolay1
kim onu gore kase tutan dilenci olacagi dillendirilmistir. Miibalaga sanatindan

faydalanilmistir.

O sah-1 kam-ran kim gorse in ‘am-1 kef-i destin
Olurdi bezminiin fagfiir-1 ¢ini kdse-gerdanm (G. 222/10)

(O bahtiyar sahin avucunun keremini gorse Cin sultani senin sohbet meclisinde

kase ile dolasan dilenci olurdu.)
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2.5.1.6. Dervis

Tarikata girip bir seyhe baglanan, onun izinden Hak yolunda yiiriiylip nefsini
1slah eden, varlik iddiasindan gecip Allah’in birligini biitlin kainatta gorerek kendini
Hakk’a ve onun yarattiklarina adayan kimse, tarikat miintesibi (Ayverdi, 2010: 274).
Tasavvuf yoluna girmis insanlar i¢in kullanilan dervis dini tiplerin basinda gelir.
“Dervis i¢in genel anlam diinyadan yliz ¢eviren, fakir ve ¢ogu zaman dilencilik
yapandir. Divanda dervis tipine de yer verilmis ve dervigler asiga benzetilmistir”

(Sahin, 2011: 587). Dervis tipinden yedi yerde bahsedilir.

Beyitte sarap dolu siirahi ile anlatilmak istenen ilahi agktir. Bu ilahi ask
sayesinde kimsenin gam ve derdinin olmayacagi ve bu ilahi askin dagitildigi

meyhanede ise fakirlik kimsenin tercihi olmayacaktir:

Yaninda siirdhisi piir oldukca ne gam yir

Dervig-i geda kim ola mihmdn-1 hardbat (G. 16/3)

(Stirahisi yaninda doldukg¢a ne gami olur, meyhane misafirhanesinde fakirligin
dervisi kim olur.) (Harabata misafir olan yoksul dervis, yaninda siirahisi dolu oldukca,

ne gam yer.)

Asagidaki beyitte ise bir elestiri sz konusudur. Dervis kiyafeti olan etek ve
hirkay1 giymekle dervis olunmayacagi aktarilmistir. Dervisligin 6ziinii giyinmeden

dervis kiyafeti giymek kisi dervis yapmayacaktir:

Dervis ola mi hirka-1 daman ile adem

Bin kere didiim ben sana olmaz didiim olmaz (G. 100/7)

(Insan etek ve hirka [giymek] ile dervis olur mu? Bin kere dedim sana, olmaz

dedim olmaz.)

2.5.1.7. Diizd

Sozliiklerde diizd kelimesine karsilik olarak “baskasinin malin1 ¢alan kimse,
hirsiz” (Ayverdi, 2010: 317) anlami verilmektedir. Diizd kelimesiyle bagkasinin malini
calan kimseler kastedilir.

Beyitte dini bir hiikiim olan hirsizlik yapan kisinin elinin kesilmesi durumuna

deginilmistir. Alimlerin ¢ogunlugunun kararina gore hirsiz bu sucgu ikinci kez islerse
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sol ayag1 kesilir. Egridere’nin tamiri i¢in yazilan tarihten alinan beyitte Bayram
Pasa’nin sonrasinda ise hirsizlarin mekan edindigi meseligi yiktigi ve meydana
cevirdigi dile getirilmistir:

Kesildi ayag diizd-i pelidiin

Kurildy migezart oldi meydan (T. 23/15)

(Rezil hirsizin ayagi kesildi, meseligi kirildi, meydan oldu.)

Kis aymin gelmesi, ¢mar agacinin yaprak dokmesi durumunu sair kist hirsiza
benzeterek ele almistir. Kis riizgariyla bir eskiya gibi yolda olan yolcuyu soydugu gibi
¢inar agacini soymustur ve ¢inar neyi varsa kaybedip bir gomlegiyle kalmistir. Bir don
bir gomlek kalmak deyimine atifta bulunup ¢inar agacinin yari giplak ve fakir kaldigi

kastedilmistir. Kisilestirme sanatindan faydalanilmistir:

Ol denlii soyd: diizd-i sita yolda ani kim
Bir gomlek ile kaldi reh-i bagda ¢endar (G. 31/2)

(Kis hirsiz1 onu o denli soydu ki bahge yolunda ¢inar bir gomlegiyle kaldi.)

Asagidaki beyitte bazi hirsizlik yontemleri {izerinden bahari gelisi ve giil
ciceginin acilist dile getirilmistir. Riizgdr bu beyitte de hirsiz olarak karsimiza

¢iktigindan tekrar kisilestirme sanatindan faydalanilmustir:

Tdcim kapdi urup dide-i ezhdre gubar
Goncanun ceybini ¢dk eyledi diizddn-1 nesim (K. 26/21)

(Cigeklerin gozlerine toz vurup tacini kapti, riizgar hirsizi goncanin yakasii

yardi.)

2.5.1.8. Geda

“Dilenci, yoksul, fakir” (Ayverdi, 2010: 409) anlamma gelmektedir.
Dilenciler, yoksullar, koleler i¢in kullanilan geda, divanda 23 beyitte kullanilmustir.
“Divan siirinde hemen daime sultan ile birlikte tezat sanati i¢inde ele alinir. Sevgilin
mahallesinde kap1 kapr dolasan asik bir gedadir. Sevgili karsisinda giyim kusamu,
yasadig1 hayat vs. ile s1igm hali gediya cok benzer. Asik bu durumdan sikayetci
degildir. Aksine gedalikta bir yiicelik bulur. Clinkii o, asiklik yoniinden kendini ask
tilkesinin sultan1 kabul eder” (Pala, 1994: 166).
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Asagidaki beyitte sonsuzluk miilkiiniin ne saha ne de yoksullara kalmayacag1
ve diinya malinin ugursuzlugu dile getirilmistir. Sah ve geda kelimeleriyle tezat

sanatina yer verilmistir:

Ne saha ne geddya olur miilk-i cavidan

Meshiirdur se ‘amet ile hane-i cihan (M. 1/1/8)

(Sonsuzluk miilkii ne sahlara ne de yoksullara kalir, diinya evi ugursuzluguyla

meshurdur.)

Verd-i ra‘na dig yapraklar sar1 ve i¢ kismi ise kirmizi renkte olan bir giil
cesididir. Sair riizgarin bu giile dokunup yere sactig1 yapraklari ¢gimenin yoksullarina
sactig1 kirmizi altinlara olarak degerlendirmistir. Tesbih ve kisilestirme sanatindan

faydalanmistir:

Dokiip sagar zer-i surhi cemen geddlarina

Meger tokindi saba cam-1 verd-i ra ‘ndya (K. 12/12)

(Cimen dilencilerine kirmizi altinlarii dokiip sacar, yoksa bahar riizgar1 sari

ve kirmizi renkli ¢igegin kadehine mi dokundu?)

2.5.1.9. Masuk

“Askla sevilen, asik olunan kimse” (Ayverdi, 2010: 776) anlamlarina karsilik
gelmektedir. Divan siirinin baskisisidir ve yegane giizellik unsuru sevgilidir. Sevgili
daima asiktan dstiindiir. Asik bir hasta, sevgili ise bu hastanin dermanini barindiran
doktordur. Sevgili tipi siirlerde daima ulagilmazdir.

Sevgilinin 6zellikleri i¢inde ac1 ve 1stirap verici olusu basta gelir. Cevr oku atar,
cana kasdeder, zuliim ve eziyette asir1 sinirlar1 zorlar. Kimse ona hesap soramaz. Hatta
giinah bile olsa melekler ona giinah yazmaz. Gonlii tastir, as18a yar olmaz, ele gegmez,

vuslatt yoktur, s6z verir ama soziinde durmaz, aglayip inlemek ona tesir etmez,
merhametsizdir (Pala, 2009: 402).

Divan siirinde genellikle can, canan, canane, yar, dost, mahbiib, habib, ma’sik,
giizel, hiib, hiiban, sanem, biit, nigar, server, sah, seh, hiisrev, sultan, mah, afitab, sih,
tabib, dilber, kafir, nazenin, hini, bivefa, dildar, dilriiba, dilara, diniivaz, giil-izar,
giilendam, melek, mehlika, saki, peri, mutrib gibi kelimelerle sevgili anlatilmistir.

Atayi Divani’nda ise sevgili i¢in canan, canane, yar, mahbib, gilizel, hib, hiiban,
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sanem, blit, nigar, server, sultan, mah, afitab, tabib, nazenin, dildar gibi kelimeler

kullanilmistir.

Beyitte sevgilisinden ayr1 kalan Kays’in karmakarisik saglariyla sararip
soldugu ve sénmiis seher mumuna doéndiigii aktarilmaktadir. Asik i¢in sevgiliden ayri
diismek zaten Olmektir. Ayrica Leyla ve Mecnun hikayesinin bagkarakteri Kays

anilarak telmih sanatindan faydalanilmigtir:

Miiy-1 julide ile zerd ii nizdr olsa nola

Miirde-i sem *-i seher firkat-i cdindn idi Kays (G. 107/4)

(Kays karmakarigik saglartyla sararip bitkin diiserse ne olur. O, [adeta]

sevgilinin ayrilig1 [ile] sonmiis bir seher mumuydu.)

Sair, giizellerin yiiregini taga benzetip gonliin onlarin sevdasina diislip nasil
paramparca olmadigina hayret etmektedir. Tas yirekli ifadesiyle de giizellerin

vefasizliklarin1 vurgulamistir:

Seng-dil hiibane diismisken nice oldun halds

Ben sanurdum ki seni bin pare oldun ey goniil (G. 139/2)

(Ey goniil, tas yiirekli giizellere diigmiigken nasil oldu da kurtuldun, ben seni

bin parga oldun sanirdim.)

Bu beyitte yara bir ¢orege ciger kani ise bir igecege benzetilmistir. Aslinda
sevgilinin asiga ¢ektirdigi 1stiraplar vurgulanmstir. Hatta sevgiliye, asigin kavusmaya
yeltenmesi durumunda asigin basini kesmesi salik verilir:

Kurs-i ddg ile ciger kani yiter ‘dsikuna

H'an-1 vasla uzanursa giizeliim basin kes **(G. 106/3)

(Ey giizelim, asigma yara ¢oOre8iyle cigerin kani yeter, [eger] kavusma

sofrasina uzanirsa [elini uzanirsa] basini kes.)

15 Bu beyitte ‘kan1’ ve ‘Hiin-1 valsa’ kelimelerinin sehven yazildig1 diisiiniiliip divan niishas1 kontrol
edildiginde ‘kant’ ve ‘HVan-1 vasla’ seklinde kullanildigi goriilmiistiir. Gerek aruz kalibina uygunlugu
ve anlam biitiinliigi de dikkate alinarak beyit diizeltilmistir.
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2.5.1.10. Padisah

Sozliikkte “bliylik hiikiimdar”, “Osmanli Devleti’nde hiikiimdarlara verilen
unvan, sultan”, “Allah” ve “goniilde hiikiim siiren sevgili” (Ayverdi, 2010: 972) gibi
anlamlara karsilik gelmektedir. Padisah, Osmanli yonetiminde en {ist kisidir. Sah veya
sultan olarak da anilan padisahlar hagsmetlidir. Padisahlarin hem siyasi bir iistiinliikleri
vardir hem de dinin yerylizindeki koruyucusu goziiyle bakilir. Divan siirinde
sevgiliyle 6zdeslesen padisah, giiclin ve ihtisamin semboliidiir. Atdyi Divani’nda bir
tip olarak padisaha 13 beyitte yer verilmistir. Siirlerde padisah dokunulmaz, ulasilmaz,

hasmetli ve ulu olma 6zellikleriyle anilmistir.

Hz. Ali’ye yazilan kasideden alinan beyitte, Hz. Ali 6viilerek agk diyariin
padisahlarina tag bagislayan olarak goriilmiis ve esigindeki her fakirin dahi alemlere

sultan olabilecegi aktarilmistir:
Tdc-bahg-1 padisahan-i diydr-1 ‘asksin
‘Alemiin sultdni olur isigiinde her gedd (K. 18/11)

(Ask diyarmin padisahlarina ta¢ bagislayansin, esiginde her fakir &lemin

sultani olur.)

Meyhane kapisinda fakir olabilmek bile Oviiniilecek bir durumdur. Ciinki
meyhane ilahi askin tekkesi, pir-i mey-furus ise miirsit olarak ele alacak olursak bu
kapida bir fakir olmak bile biiyiik mertebedir. Diger misrada da sair kendisine

seslenerek onun comertliginin bir kimseyi padisah edebilecegini dile getirmistir:

Olsak nola geda-y der-i pir-i mey-furiis
Bir himmeti ‘Atdyi bizi pddigah ider (G. 44/5)

(Sarap satan ihtiyarin kapisindaki dilenci olsak ne olur, Ey Atayi, onun bir
thsani1 bizi padisah eder.)
2.5.1.11. Rakip

Rakip kelimesi “aymi seyi elde etmek isteyenlerden, ayni amaca varmak i¢in

ugrasanlardan her biri” (Ayverdi, 2010: 1013) anlamina gelmektedir.

Asik ile masuk arasina giren ve onlarm kavusmasini engelleyen bir tiptir. Asigim
gozlinde rakip tam bir diismandir ¢linkii kavusmay1 engeller, sevgilinin goziinde ise as181

98



kiskandirmak igin bir aragtir. Asik icin rakip daima kétii sifatlarla anilmistir” (Sentiirk,
1995: 335).

Atayi Divani’nda 15 beyitte rakipten asigin diismani, sevgiliye kavusmadaki en

biiylik engel olarak bahsedilmistir.

Rakibin sevgilin hiddetine maruz kalmasi ve sevgili tarafindan hor goriilmesi,
asik i¢in biiyiik bir mutluluk sebebidir. Beyitte de rakip sevgili tarafindan taglanmustir.
Sair bu durumu seytana yildirim c¢arpmasina benzetmistir. Sevgili de melege

benzetilmistir. Ayrica melek ve seytan kelimeleri arasinda tezat vardir:

Ser-i kityinda atar sengi rakibe o melek

Asumandan sanasin sd’ika seytana iner (G. 36/3)

(O melek, sokagmin basinda rakibe tas atar, sanirsin ki seytana gokyiiziinden

yildirim diiser.)

Sair as18in rakiple yildizinin barismamasinin nedeni sevgiliyi incitmis
olmasina baglar lakin bu uyusmazligin asil sebebi rakibin sevgiliye yakin olmasidir.
Beyitte rakip kopege benzetilmistir. Yildizi barigsmamak deyimiyle de kastedilen husus

bir kimseyle anlasamama durumudur:

Incindi seg-rakibe yine mah-pdaremiiz

Barismasa anunla ‘aceb mi sitdaremiiz (G. 96/1)

(Ay parcamiz kopek olan rakipten yine incindi, yildizimizin onunla

barismamasina sasilmaz.)

Beyitte sevilmeyen, lanet edilerin, nefret edilenlerin adinin, rakip gibi, isminin

ters yazilmasi adetine deginilmistir:

Cdnd rakibi lutfile sermende eylediin

Defterde nami gibi ser-efgende eylediin (G. 135/1)

(Ey sevgili rakibi liitfun ile mahcup ettin, defterde ad1 gibi basini egdirttin.)

2.5.1.12. Rind

Rint “goriiniise ve diinya islerine kiymet vermeyen, kurallardan uzak, biitiin

varhig1 kendi i¢ diinyasina gore degerlendiren, goniil goziiyle goren, hos goriili,
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kalender, ickiye diiskiin ve derbeder goriiniisiiniin aksine arif, hakim, goniil ehli
kimse” (Ayverdi, 2010: 1028) anlamina gelmektedir. Rint, divan siirinde hemen her
seyi hos goren, karsilastigi olumsuzluklar1 gérmezden gelen insan tipidir. Rintler
“actyi-tatlyi, iyiyi-kotilyii hos goriir. Uziintii ve nese onun katinda aymdir. Hayat
felsefesi boyle olan kisilere rint denilir ve rintlik divan siirinde bir mazmun olarak ele
alinir. Rintlik asla kalenderlik degildir. Belki kismen bohemliktir. Divan sairi kendini
rint olarak degerlendirir” (Coskun, 2007: 39). Atayi Divdni’nda rind ve ¢ogulu olan

ALY

“rindan” 19 beyitte kullanilmistir.

Sarabin insandaki derdi, gam1 sarhosluk vererek defetmesi durumunu sarabin
Oncilsiiniin gam ordusunu hezimete ugratmasi olarak aktarilmistir. Sarabin sarhoglugu

bir Onciiye gam ise bir orduya benzetilmistir:

Yaver olursa tali‘ rinddn-1 mey-pereste

Eyler tali‘a-1 mey ceys-i gamu sikeste (E. 71)

(Sarap diiskiinii rinde talih yardimei olursa, sarabin Onciisii gam ordusunu

hezimete ugratir.)

Asiklik hali insanin aklin1 bagindan alip mest eder. Rint olan kisi de siiphesiz
ask ehlidir. Bu halkaya giren de sliphesiz asik olup kendinden gecerek ¢ikar. Sirr1 ifsa
etmek ise dinen kabul gérmeyen bir davranistir. Ilahi askin sarhosluguyla da olsa sir

ifsa edilmelidir:

Mestdne yine razini fds itdi ‘Atdyi
Siride ¢ikar halka-1 rinddna girenler (G. 38/5)

(Atayi yine sarhoslukla sirrini ifsa etti, rindlerin halkasina girenler kendinden

geemis bir sekilde ¢ikarlar.)

Rind, mey-hare, miidam, bezm ve cam kelimeleriyle tenasiip sanatindan

faydalanilmistir:

Rind-i mey-Adreleriin ‘aklin ugurlardr miidam

Bezm-i meyde ele geldi tutulup diin gibi cam (G. 145/1)

(Sarap, mey igen rintlerin aklini ¢aldi, igki meclisinde kadeh diin gibi tutulup
ele geldi.)
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Sair rindin saba riizgar1 gibi giizellerle oynadigini1 ve riizgarin serviye bas
egdirdigi gibi nice segkin glizele bas egdirdigi dile getirilmistir:

Saba gibi kam ‘dlemde rind-i sahid-baz

Bas egdiiriir nige ‘ar ‘ar gibi ser-efrdaze (G. 195/2)

(Alemde saba riizgan gibi giizelle oynayan rint hani nerede? Servi gibi seckin

nice kimseye bas egdirir.)

2.5.1.13. Seyh

Seyh kelimesi “bir tarikata girip seyr ve siilukunu tamamladiktan sonra o
tarikatin bas1 durumundaki en yiiksek mertebeye ¢ikan ve kendisine dervis yetistirme
izni verilen kimse; taliplere rehberlik edip onlari tarikat usullerine gore irsat etmek

ehliyetine sahip kamil insan” (Ayverdi, 2010: 1168) anllamina gelmektedir.

Beyitte seyhin ilahi aski temsil eden sarap ile gonliinii doldurmasi salik
verilmistir. flahi ask ile dolu olmayan birinin baskalarina konusup nasihat etmesi

faydasizdir:

Otmesiin yabane seyh-i tire-dil hali-deriin

Bdde i¢siin bade kim kalbin piir eyler nir ile (G. 191/5)

(Gonlii bos kotii kalpli seyh, bos yere 6tmesin, sarap i¢sin, sarap ki gonlii nur

ile doldurur.)

2.5.1.14. Zahit

Zahit, “¢ok dindar olup irfan1 olmayan kimse, kaba sofu” (Ayverdi, 2010:
1375) anlamina gelmektedir. Asir1 dindar olan kimseler igin kullanilan zahit, “Allah’in
buyruklarini yerine getirmekle birlikte, siipheli seylerden de kaginan kisilerdir. Bunlar
dini konularda anlayis1 kit, her igin ancak dig kabugunda kalabilen, derinlere inmesini
beceremeyen, ilim ve imani dig goriiniisiiyle anlayan, bunu da 1srarla bagkalaria
anlatan ve durmadan 6giitler verip topluma diizen verdiklerini” (Coskun, 2007: 488),
zanneden kisilerdir. Divan siirinde as181in karsisinda zahit vardir. Zahit ile ilgili Ahmet
Atilla Sentiirk de sunlar1 aktarmistir: Zahit; dini kurallara siki sikiya bagli, zahire asir1

Oonem veren, sik sik ahiret hayatini anan, kendi fikirlerine uymayan bir sey gordiigiinde
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tenkitte tereddiit etmeyen, derhal kiiftirle itham eden, bu yiizden ara sira giiliing
durumlara diisen, fazla zeki sayilmayacak bir tipi temsil eder (Sentiirk, 1996: 3).
Bundan dolay1 asik ile zahit ge¢inemez. Zahit i¢in tek amag cennete gidebilmektir.
Atayt Divdani’'nda zahit 17 yerde kullanilmistir. Bu kullanimlarin ¢ogunda asigin

karsisinda ve rakibin yaninda gosterilen zahitler sevilmeyendirler.

Sadrazam Nasuh Pasa i¢in yazilan bir kasideden alinan beyitte Nasuh Pasa
ovillerek zamaninin iffetli ve giizel bir zaman oldugu, kimsenin kimseyi zorbalik
ederek aglatmadigr lakin tarikat biiyiiklerinin dini konusmalar1 ve hatirlatmalarinin

zahitleri aglattig1 aktarilmistir:

Zaman-1 ‘ismetinde kimseyi aglatmadi kimse

Meger zahidleri pir-i tarikiin va ‘7 u tezkar: **(K. 5/32)

(Tarikat biiyligliniin vaaz ve ihtarlarinin zahitleri aglatmasindan bagka senin

adilane idarende kimse kimseyi aglatmadi.)

Zahit agk ehli gériinmeye calisan lakin o makama ulasamayan kimsedir. Zahit
bu sebepten otiirii askin getirecegi mesakkatlere katlanamayacak ve sinavdan
muvaffak olamayacaktir. Sair aski bir atesten bir denize ve baliklarin1 da semendere
benzetmistir. Semender ise ateste yanmadigina inanilan ve agzindan alevler sagan,
biiyiik bir kertenkele ile kurbaga seklinde tasavvur edilen efsanevi bir hayvan olarak

karsimiza ¢ikmaktadir:

Sakin deryd-yi ‘aska girme sen déymezsin ey zahid

Semenderdiir bunun mdhileri ‘umman-i dtegdiir (G. 58/4)

(Ey zahit, sakin ask denizine girme sen buna dayanamazsin, bu denizin

baliklar1 semenderdir, denizi atestir.)

Zahitler her zaman agka ve asiga engel olacak tavirlar sergilerler. Bu beyitte de
as1gin en biiylik amaclarinda biri olan sevgilinin yliziinii izlemek arzusuna hata, yanlig
diye engel olmaktadir. Kitap ile kastedilende dini hiikkiimlerin ele alindig1 bir kitap

oldugu kanisina varilmaktadir:

18 Bu beyitte ‘vaz‘’ kelimesinin sehven yazildig1 diisiiniiliip divan niishas1 kontrol edildiginde ‘va‘z’
seklinde kullanildig1 goriilmistiir. Gerek aruz kalibina uygunlugu ve anlam biitiinliigii de dikkate
alinarak beyit diizenlenmistir.
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Safha-i ruhsare bakmakda hata egler gibi
Men “ ider ‘dsiklart zahid kitabin géstertir (G. 73/4)

(Zahit, yiiz sayfasina bakmakla hata eylemisler gibi asiklar1 bundan men eder,

kitabin1 gosterir.)
2.5.2. Meslek Erbabi

2.5.2.1. Ahenger

Demir isleriyle ugrasan, demir ve benzeri madenlerden ¢esitli alet ve edavat
yapan kimse, demirci anlamima gelmektedir. Demircilik insanlik tarihinin 6nemli
mesleklerinden biri olmustur. Insanlar tarihin ilk caglarindan dahi kendilerini
savunmak ve avlanmak amaciyla demiri islemis ve ¢esitli aletler tiretmislerdir. Zaman
icerisinde bu alanda daha da profesyonelleserek daha estetik ve cesitli iirlinler
tretilmistir. Tiirkler de tarih boyunca demircilikte ileri bir seviyeye gelmislerdir.
Urettikleri kilig ve savas aletleriyle diinyaya iin salmislardir.

Asagidaki beyitte sair miibalaga sanatindan faydalanmistir. Topuz darbesiyle
diisman1 migferini ezip ortaya ¢ikan seslerden ortaligin bir demirci diikkanina
dondiigii dile getirilmistir. Bu sekilde benzetme sanatindan da yararlanilmistir:

Su denlii indi ser-i hasma dhenin-kipal

Ki oldr migfer ile kdrgah-1 dhenger (K. 15/39)

(Demir topuz, dismanin basina Oyle [siddetli] indi ki migfer [e indirdigi

darbelerin sesi] ile demirci diikkkanina dondii.)

2.5.2.2. Attar

Baharat, ot, kok, ev ilaglari, igne, iplik, tiitiin, kagit gibi ufak tefek seyler satan
kimse, aktar (Ayverdi, 2010: 85). Giiniimiizde aktarlar ile hemen hemen aynidir.
Divandaki kullanimi da hos kokulu siseler satan kisiler anlaminda kullanilmistir.
Attarlik eczacilik mesleginin atasi olarak da bilinmektedir. Islam inancina gére giizel
kokular stiriinmek siinnet oldugundan ve bu kisilerin hastaliklar i¢in belli bagh ilac,
merhem ve macun iiretmelerinden dolay1 halk tarafindan sik¢a ragbet goren kimseler
olmuslardir. Eczacilik mesleginin gelismesiyle de toplumdaki onemlerini eskiye

nazaran yitirmislerdir.
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Asagidaki beyitte sair, giilleri attar tablasinda dizilmis kokulara benzetmistir.
Riizgara dokunmak eylemi verilerek teshis sanatindan da faydalanilmistir. Tipki yol
boyunca tablalariyla duran attarlar glizel kokulariyla etrafi nasil mest ediyorsa yola
dizili her giil de kendi kokusuyla mest etmektedir fakat bu gilizel kokulu giilleri de

perisan etmeye bir sert ve soguk riizgar yetmektedir:

Dizilmis yol buhiirt tabla-1 ‘attar idi her giil
Tokindi nd-gehani bad-i sarsar tar u mar itdi (G. 223/4)

(Her giil yola dizilmis ‘attar tablas1 gibi kokardi, ansizin siddetli ve soguk esen

rliizgar dokundu, giilleri darmadagin etti.)

Baharm gelisiyle tabiati giizel kokular sarar ve bu kokular, ceylandan elde
edilen misk ve kafur agacindan elde edilen kaflira benzetilmistir. Ayrica renk sebebiyle
beyaz olan kafur giindiize siyah olan misk de geceye benzetilmistir. Baharin
gelmesiyle gece ve giindiiz esitlenir, insanlar baharin gelisini kutlarlar. Insanlar yeni
giin anlamina gelen nev-riiz bayramini kutlarlar. ilkbahar mevsiminin ilk giinii olan

nevruz, bahar1 miijdeler. Nevruz attara benzetilerek teshis sanatindan faydalanilmistir:

Yine geldi beraber misk ii kdfiirt seb ii riizun

Kilup mihr ile méhi keffe nev-riiz itdi ‘attari (K. 8/3)

(Gece ile giindiiziin misk ve kafiiru yine birbirine esit oldu, Nevruz giines ile

ay1 kefeye koyup attarlik yapti.)

2.5.2.3. Ayinedar

Eski zamanlarda “padisahlara ve ileri gelen kimselere giyinirken ayna tutmakla
gorevli kimselere” (Ayverdi, 2010: 93) denmektedir. Gegmiste ayinedarlar sokaklarda
gezip slisline ve giyim kusamina dnem veren insanlara ayna tutup para kazandiklar
bilinmektedir.

Sair asagidaki beyitte miibalaga ederek sevgilinin bakiginin gonliine
tesir ettigini ve bu tesir ile sevgilinin liitfedip kendisini ayna tutma hizmetine verdigini

dile getirmistir. Sevgili glines 151kl1 aya benzetilmistir:

17 Bu beyitte ‘“attar’ kelimesinin sehven yazildig1 diisiiniiliip divan niishasi kontrol edildiginde
““attari’ seklinde kullanildig1 goriilmiistiir. Gerek aruz kalibina uygunlugu ve anlam biitiinliigi de
dikkate alinarak beyit diizeltilmistir.
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Garazum hidmet idi itdi beni dyine-dar

Gonle kildi nazar ol meh-i hursid envar'® (E. 17)

(Benim amacim hizmet idi, o giines 1s1kl1 ay goénliime nazar kilip beni dyine-

dar yapti.)

2.5.2.4. Ayyar

Sozliikk anlami “hilekar, hileci, diizenbaz” (Ayverdi, 2010: 96) olan ayyar,
divan siirinde genellikle rakip i¢in kullanilmistir. Dolandiricilik, hilekarlik para getirisi

bol olan giinlimiizde de maalesef revagta olan islerdendir.

Sair asagidaki beyitte kafirin gamzesinin aldaticiligindan dem vurmustur.
Dolandirici, hilekar kisinin zeka ve el ¢abuklugu bilinen bir durumdur. Gamzeye de
bu vasif isnat edilerek teshis sanatindan faydalanilmistir. Giim etmek fiilini kullanarak
hem kaybedilmek hem de vurulmak eylemlerinin anlamlarindan faydalanmaistir.
Kaybolan kisi ansizin, kagla géz arasinda kaybolur. Vurulan kisi de iki goz arasina
konumlandirilip nisan alinan silahla vurulur. Her iki durumda da kafir olan hilekar

gamzenin asiga ettigi cefaya dikkat ¢ekilmistir:
Ya Rab nice ‘ayyardur ol gamze-i kdfir
Iki goz arasinda giim itdi dil ii cani (G. 243/2)

(Ey Allah’im, o kafir gamze ne kadar hilekardir, kasla gz arasinda gonlii ve

cani kaybetti.)

2.5.2.5. Bagban

Sozliikk anlami “bag bekgisi, bah¢ivan” (Ayverdi, 2010: 103) olan bu kelime
bag ve bahge isleriyle mesgul olan kimseler i¢in kullanilmistir. A¢tdyi Divdni’nda iki
ayr1 yerde kullanilan bagban, ilk anlami olan bahg¢ivan anlaminda kullanilmustir. “Sag1

stinbiil, gbzleri nergis, dudagi gonca vb. seklinde tasavvur edilen sevgilinin adeta

18 Bu beyitte ‘goniilde’ve ‘hursi” kelimelerinde ve ayrica ‘hursi-i envar’ terkibinin sehven yazildig1
disiiniilip divan niishasi kontrol edildiginde ‘gonle’, ‘hursid’ ve ‘hursid envar’ seklinde kullanildigt
goriilmistiir. Gerek, aruz kalibina uygunlugu ve anlam biitiinliigii de dikkate alinarak beyit
diizeltilmistir.
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sahibi durumunda bulunan rakibin iran ve Tiirk sairlerince benzetildigi unsurlardan bir

digeri ise ‘bagbandir” (Sentiirk, 1995: 412).

Onun (Nasuh Pasa) comertliginin bah¢ivanin durmadan giil bahgesinin giiliini
golgede gozetip himaye etmesi sasilacak istir. Ciinkii giil bazen gilines bazen de
golgelik ister. Stirekli golgelik de kalmasi giiliin kuruyup Slmesine sebep olacaktir.
Lakin Nasuh Paga’nin himayesi de misali giines gibidir. Giile her daim ne ihtiyag

duyarsa sunar:

Aceb degiil mi bu kim bag-ban-1 lutfi anun
Miidam sdyede besler giil-i giilistani (K. 4/13)

(Sasilacak sey degil mi ki onun Litfunun bahg¢ivani, giil bahgesinin giiliinii

daima golgesinde [himaye edip gozeterek] besler.)

Giizel sevgilinin asigma denk gelmedigini, isyankar servinin bahg¢ivanini
bulamadigini, bulabilseydi elini c¢abuk tutup ona gereken ilgiyi ve muhabbeti

sunacagini soylemistir. Servi sevgiliye, bah¢ivan da asiga benzetilmistir:

Asikina rast gelseydi iderdi tiz-dest
Hayf ile ol serv-i ser-kes bdag-bdanin bulmadi (K. 270/4)

(Asigma denk gelseydi, elini ¢abuk tutardi, o isyankar servi yazik ki

bahg¢ivanini bulmadi.)

2.5.2.6. Berber

Berber “sa¢ ve sakal kesmeyi meslek edinmis kimselere” (Ayverdi, 2010: 135)
denir. Onceleri berber kelimesi yerine hallak kelimesi daha sik kullanilirdi. Aslinda
Osmanli zamaninda berberler sadece sa¢ ve sakal kesme isiyle kalmayip siinnet,

hacamat, dis¢ilik, ¢iban ¢ikarma ve siiliikk tutma gibi faaliyetlerde de bulunurdu.

Asagidaki beyitte sevgilinin yanaklarinin aynadaki yansimasiyla berber
diikkan1 bir Cin nakkashanesine biiriindiiglinii dile getirilmistir. Cin nakkashanesine
benzetilmesindeki ana sebep, Cinlilerin nakis ve ¢ini islerinde ileri bir noktada
olmalarindan kaynaklidir. Sevgilinin giizel yanaklarinin aynalara yansimasi da her

yan1 nakislarla, heykellerle giizellestirilmis nakkashaneyi andirmaktadir:
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Itdi nigar-hane-i Cin ‘aks-i ruhleri

Diikkane ca-be-ca diziip ol berber dyine (K. 9/3)

(O berber diikkana yer yer aynalar dizip yanaklarinin yansimasiyla diikkani Cin

nakkaghanesine ¢evirdi.)

2.5.2.7. Berid/ Peyk / Yamger

Beridan olarak da kullanilmis olan berid, postaci, haberci, haber tasiyan,
haber getiren (Devellioglu, 2009: 88) kisilere denmektedir. Divanda giizel haberler
getiren anlaminda bir yerde kullanilmistir. Insanlar her zaman uzakta olan
sevdiklerinden bir haber beklemekte ve bu haberin yolunu gézlemektedirler. Mektup

getiren kimseler sevilen kisiden gelebilecek haberin nisanesi olmuslardir.

Peyk haber veya mektup getirip gotiiren kisilere verilen bir isimdir
(Devellioglu, 2009: 864). Divanda da aymi anlamda haber beklenilen, mektup

beklenilen kisi olarak bir yerde kullanilmistir.

Fasca kokenli olan yam kelimesi “ulak,tatar” (Ayverdi, 2010: 1331) ve
“Fars¢ada sonuna geldigi kelimelere “-li, -ci, eden, edici” anlami katan sifat ve isim
yapan ektir” (Ayverdi, 2010: 413) -ger ekinin birlesiminden meydana gelen bir
kelimedir. Yamger de diger ikisi gibi postaci, haber ve mektup getirip gotiiren kisilere

denir.

Asagidaki beyitte berid-i hos-niivid-i hazret-i ‘izzet denilerek Hz. Cebrail (As.)
kastedilmigtir. Ayrica miraca yiikselmeden 6nce peygamber Efendimize Hz. Cebrail
(As.) tarafindan bir binek getirilmesi olayma deginilmistir. Peygamber Efendimiz

(sav) bu binek ile goge yiikselmistir. Telmih sanatina bagvurulmustur:
O seb geldi berid-i hog-niivid-i hazret-i ‘izzet
Getiirdi hidmet-i peygambere bir rahs-1 bi-hemta (K. 1/44)

(Izzet sahibinin yanindan giizel miijdeli haberci, Peygamberin hizmetine essiz

ve benzersiz bir at getirdi.)

Asagidaki beyitte hortum bir postaciya, postacinin mektuplar1 bir kapidan
baska bir kapiya gotiirmesi gibi, benzeterek benzetme sanatindan sonbahar

yapraklarini alip dans ettirdigini dile getirerek de teshis sanatindan faydalanmistir. Sair
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rlizgarin yapraklart siirtikleyip bir yerden bir yere ugurmasini da riizgarla yapraklarin

dansi1 seklinde betimlemesiyle de hiisniitalil sanatindan faydalanilmigtir:

Yam-ger bir gird-bdd alup hazan evrikini

Raks ider seb-td-seher menzilgehi evc-i heva (G. 2/4)

(Postact bir hortum sonbahar yapraklarini alip geceden seher vaktine kadar

arzularin doruk noktasinda dans eder.)

Asagidaki beyitte sair goz yaslarinin seli ifadesiyle miibalaga sanatindan
faydalanmistir. Mektup sevgiliden ya da sevilen kisiden haber getirdigi i¢in hep
beklenendir. Bundan dolay1 muhabbet ehli sevgiliden sevilenden haber getiren kisinin

de yolunu gozlemislerdir

Yol gozediir bu ¢egm-i ter gelmedi peyk-i name-ber

Seyl-i sirigkiimle meger rah-giizar beliirmedi (G. 259/6)

(Yolu gozler bu yash gozler, mektup getiren ulak gelmedi, yoksa goz

yaglarimin selinden dolay1 giizergah mi1 gériinmedi?)

2.5.2.8. Canbaz/ Semsir-baz

Cambaz “ip, at vb. lizerinde tehlikeli gosteriler yapan kimselere” (Ayverdi,
2010: 180) denir. Cambaz, Farsga ‘can’ ve oynamak anlamina gelen ‘baz’
kelimelerinin bir araya getirilmesiyle olusturulmus bir kelimedir. Cani ile oynayan,
canmi tehlikeye atacak isler yapan kimse anlamina gelmektedir. Eski metinlerde
savascilar icin de kullanilan bir ifadedir. *“ Osmanli’da cambazlik; ip iizerinde yiiriiylip
cesitli gosteriler yapan ip cambazlari, ¢cok uzun ve yagh direk veya siituna tirmanan
cambazlar ve paclebaz da denilen ve ayaklarina uzun degnekler takarak yiirliyen

cambazlar olarak ii¢ kisma ayrilirlardi” (Nutku, 1987: 89).
Semsir-baz ise “kiligla hiiner gosteren kimselere” (Ayverdi, 2010: 1164) denir.

Sair sevgilinin eglenmek maksadiyla saglarin1  saldigim1  ve  saglarinin
korkusunun zinciri lizerinde yiiriiyen, Oliimden korkmayan, cambazi bile

o6lim korkusu kapladigin1 ve denge ¢ubuguyla ipte yiiriidiigiinii dile getirmistir:

Sagun selasil-i havfiyle ey biit-i tanndz
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Resende simdi terdzi ile yiiriir can-baz (E. 27)

(Ey alayct sevgili, sacinin korkusunun zinciriyle simdi cambaz ipte terazi ile

yluriir.)

Atayi, mumun alevini sondiirmek ic¢in kullanilan mum makasini, semsir-
bazinkilicina benzetir. Onu bu sekilde géren ve mumun alevine ddnen pervanerler
korkudan havada asili kaldigini dile getirir (Keskin, 2009: 351). Teshis ve tesbih

sanatindan yararlanilmistir.

Pervaneler gérince nola mu ‘allak atsa

Yalin kiligla oynar semgir-bazi sem ‘iin (G. 132/2)

(Mumun kili¢ ustas1 yalin kiligla oynar, pervaneler goriince bosluga atsa ne

olur?)

2.5.2.9. Cellad

“Insani kesen, asan kisiye celldd denmistir” (Devellioglu, 2009: 131). Can alan
bu kisiler siirlerde de sik¢a kullanilmistir. A¢ayi Divani’nda da bir beyitte kullanilan
cellat, oldiiren, canlara kast eden kisiler olarak kullanilmistir. Cellatlar halk arasinda
korkulan kimseler olmuglardir. Kesmek, asmak, ¢engele saplamak ve carmiha germek
gibi bir¢ok can alma yontemleri mevcuttu. “Kestikleri basi alip korkan halka
gostererek, ‘Bakin da ibret alin!” seklindeki sdylemleri sik¢a karsilasilan bir séylemdi”

(Ipsirli, 1993: 271). Ayrica Osmanli’da cellatlarn teskilatlar1 da bulunmaktayd.

Beyitte sair IV. Murad tarafindan Bagdat’m Iranlilarin eline gegmesi iizerine
zaferle sonuglanan seferi konu edinen bir kasideden alinmais bir beyittir. Topuz celladin

atesli ¢ivisine benzetilerek tesbih sanatindan faydalanilmistir:

Guzdt-1 giirz-i giran ile basina kakdi

O turfa tacum ¢iin mih-i dtes-i cellad (K. 21/82)

(Gaziler, [iran sahmin] o tuhaf tacin1 agir topuzla celladin atesli ¢ivisi gibi

basina cakti.)
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2.5.2.10. Derban

Sozliikte ifadenin karsiligi “kapici”dir (Ayverdi, 2010: 270). Derbanlar sarayin
bab-1 hlimayun ve orta kapisin1 beklemekle vazifeli kimselerdi.

Sair beyitte gam pirinin meyhane kapisinda beklemesinin kiiclimsenecek bir
durum olmadigini ve 0 asa ile Cem Sultan’in kapicisi oldugu soylemistir. Sair telmih
sanatinda faydalanmistir. Sarabi bulan Cem Sultan’in saraymi da bir meyhaneye
benzetmistir.

Mey-hdne kapusin nola beklerse pir-i gam

Der-ban-1 bar-gdh-1 Cem oldi ‘asdyile (G. 219/3)

(Gamin piri meyhane kapisini beklerse ne olur, [O] asa ile Cem’in sarayinin

kapicisi oldu.)

Beyitte sair sevgiliye, sevgilinin kavusma meclisine erme timidini dile
getirirken bunda da ne kadar uzak oldugunu ve ¢aresizligini, kapicisinin kdpeginin

miilazimi ifadesiyle dile getirmistir:

Bezm-i visaliine kacan irem ‘aceb seniin

Ben hod miildzim-1 seg-i der-bdanunum dahi (G. 233/4)

(Ben hala senin kapicinin kdpeginin miillazimiyim. Sana kavusma meclisine ne

zaman ereyim?)

2.5.2.11. Dihkan

Ciftci veya koyliiler i¢in kullanilan dihkan bazi durumlarda kdy agasi i¢in de
kullanilmigtir (Ayverdi, 2010: 281). Divanda bir beyitte gegen dihkan, “dihkan-1
zaman” seklinde terkipli kullanilmistir. Ciftei ve koylii her zaman iiretimin baslangic
noktasi olmustur. Kendilerinin ve insanlarin temel ihtiyaglarini karsilama hususunda

onemli bir yer edinmislerdir

Beyitte zaman bir ¢iftciye ve harman da aya benzetilmistir. Asigin ahinin
riizgariin peyda bulacag: yelde bile asiga tek bir tane diismeyecegi aktarilmistir. Sair
bu sekilde zamanin kiymetine ve acimasizligma gonderme yapmistir. Harman
zamaninda sapla tanelerin birbirinden ayrilmasi i¢in hasat edilen {iriin yere serilir ve

dover ile lizerinden gegilir. Riizgarin da esmesiyle sap havada ugusur ve taneler kalir.
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Sarims1 renge ve dairesel bir sekle biiriinen harman bu sebeple haleye veya aya

benzetilir:

Sarsar-i dhumla virsen hirmen-i mahi yile

Dane sigratmaz yine sana bu dihkdn-1 zamdn (G. 177/2)

(Ahimin riizgariyla ay harmanini yele versen bu zaman cift¢isi yine sana tane

sigratmaz.)

2.5.2.12. Ebcedhan

Ebced “eski sami alfabe sirasina gore tertiplenmis, Arapgaya mahsus sesleri
gosteren harfler ilave edilmis ve bu siraya gore harflere, birden ona sira ile ondan yiize
onar onar, yiizden bine yiizer yiizer olmak iizere birer say1 degeri verilmis olan Arap
harflerinin dizilis siras1 ve biitiinii” (Devellioglu, 2009: 197) demektir. Ebced-han ise
ebcet okuyan, mektebe yeni baslamis, acemi (Devellioglu, 2009: 197) anlamina
gelmektedir. Atdayi Divdani’nda bir yerde kullanilan ebced-han, “tifl” kelimesiyle

terkipli kullanilmis ve acemilik anlami belirgindir.

Cagm insanlarini, onun faziletinin hocasinin karsisinda okuma bilmeyen yeni
okula baglamig acemi birer ¢ocuga benzeterek tesbih sanatindan yararlanmis olup

ayrica keremi hocaya benzeterek teshis sanatindan faydalanmistir:
Hdce-i fazli oninde eylediler ser-fiiri
Tifl-1 ebced-han olup ser-ciimle ebnd-y1 zaman (K. 7/21)

(Zamane insanlar alfabe okuyan acemi birer ¢ocuk olup hepsi birden [onun]

faziletinin hocas1 huzurunda bas egdiler.)

2.5.2.13. Ferras/ Carukes

“Doseyen, dosemeci, hizmetci gibi anlamlar1 olsa da daha cok siipiiren,
stiplirgeci gibi anlamlar1 olan ferras ayni zamanda Kabe’yi siipiiren anlamina da
gelmektedir” (Devellioglu, 2009: 261). Divanda bir beyitte siipliren, hizmetgi
anlaminda ge¢gmektedir. Carukes de ferras ile es anlamlhidir.

Divan siirinde ferras, daha ¢ok sabahleyin isini gordiigiinden dolay1, sabah ile
birlikte kullanilirdi. Bu nedenle sabah yeli, sevgilinin sag1, agikin ahi, ve goziine tegbih
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olunur. Sakka ile birlikte kullanilmasi ise sulayip-siipiirmekten dolayidir. Asik, ask
meyhanesinde ¢ok sarhos olunca, meyhanenin yerlerini stiptiriir (Pala, 2009:154).

Beyit Nasuh Pasa’ya ithaf edilmis bir kasideden alinmistir. Acem sahinin
sergiledigi hareketlerle kendini kiiglik diislirdiigiinii, saltanat, san ve sOhret alameti
olan tugunu siipiirge ettigini bu sekilde savas meydanin siipiirgecisi olabilecegini dile

getirmistir:

Reva budur ki geliip itdi tugini carub
Ola bu resm ile ferrds-1 sahn-1 meydani (K. 4/38)

(Miinasip olan budur ki [iran sahi] gelip tugunu siipiirge eyledi. Bu sekilde

meydanin ortasinin siipiirgecisi olsa yarasir.)

Beyit Seyhiilislam Yahya Efendi’ye yazilan bir kasideden alimustir.
Seyhiilislam &viilerek ayaginin topraginin hizmetgisinin madenlere deger vermeyecegi

ifade edilerek miibalaga sanatindan faydalanilmistir:

Carii-keg-i bab-1 keremi penge-i hursid
Ferrdse-i hak-i kademi ta ‘ne-i kandur **(K. 11/25)

([Onun] Comertliginin kapisinin siipiirgecisi giinesin pengesidir. Ayaginin

topraginin hizmetgisi, maden ocagina deger vermez.)

2.5.2.14. Gassal

“Olii y1ikayici, 6lii yikayan kimselere” (Ayverdi, 2010: 402) denir. islam dinine
gore oliiniin yikanmasi elzem bir durumdur. Oli yikayan kimseler birtakim dini

kurallar igerisinde bu isi icra ederler.

Eger ki keder atesi cana 151k saldiysa meyhaneye diisiip sarhos ve perisan olmak
gerekir. Meyhane manevi askin tadildigy, ilahi ask ile sarhos olunan yerdir. Oyleyse
Ol yikayicinin testisinden sarap beklemek nasil ahmakliksa kaba sofudan da ask

mutlulugunun bereketini beklemek ahmakliktir. Olii yikayicisinin testisinden 6lii

19 Bu beyitte ‘... bab-1 kerem-i penge-i hursid’ terkibinin sehven yazildig: diisiiniiliip divan niishas:
kontrol edildiginde ‘Cara-kes-i bab-1 keremi’ seklinde kullaniminin anlam biitiinliigiiniin
saglanabilmesi i¢in daha saglikli olacagi diistiniilmiistiir.
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yikamak i¢in ancak su gelir. Kaba sofudan da asktan uzak durma temennisi disinda bir

sey gelmez:

Saldiysa eger dtes-i gam canuna tab
Diis kity-1 hardbata olup mest ii harab
Zahidden uman feyz-i safa-y1 ‘aski

Gassal sebiisindan umar bade-i nabr (M. 65)

(Eger keder atesi canina hararet saldiysa, sarhos ve perisan ol meyhane semtine
diis, kaba sofudan agk mutlulugunun bereketini uman, 6li yikayicisinin testisinden

katiksiz sarap umar.)

2.5.2.15. Gavvas

Gavvas; dalgig, inci ve siinger bulmak veya denizin derinliklerine atilan, diisen
bir nesneyi ¢ikarmak ya da deniz altinda yapilan yapilarin temellerini diizenlemek igin

denize dalan, denizin dibine inen kimse (Ayverdi, 2010: 402).

Sadrazam Ali Pasa’ya yazilan asagidaki beyitte igrak kelimesiyle hem bogma
hem de abartili 6vme kastedilerek tevriye sanatindan faydalanmistir. Sair ne denli
ovmeye calisilsa dahi ne kadar anlatilsa dahi Gviilen kisinin i¢ aleminin derinligine

ulasamayacagin dile getirmistir. Bu da ayrica igrak sanatina 6rnektir:

Dertin-1 havzina gavvds fikreti iremez
Ne denlii sa ‘ir-i vassdf eylese igrik (K. 6/14)
(Vasiflarini dile getiren sair, ne denli [kendini hayallere] gark etse [o sairin]

fikir dalgici [senin] i¢ aleminin derinliklerine erisemez.)

Sair asagidaki beyitte kendini 6verek yazmadaki maharetini dile getirmistir.
Sairlik kudretimin dalgic1 ifadesiyle de kudretli bir sair oldugunu aktarip dalan
dalgicin ise bu kaynaktan sayisiz inciler buldugunu dile getirmistir. Sayisiz inci

tabiriyle de eserlerini birer inciye benzetmistir:

Tevarih-i selefde ¢ok nevddir eylediim insa
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Talup gavvds-1 tab ‘um anda diirr-i bi-kerdan buldi® (K. 20/80)

(Oncekilerin tarihine dair ¢cok nadir eserler yazdim, sairlik kudretimin dalgict

dalip onda sayisiz inci buldu.)

2.5.2.16. Hammar

Hammar “sarap yapan veya satan, sarap¢i, meyhaneci” (Devellioglu, 2009:
322) olan kisiler i¢in kullanilmistir. Divanda bir beyitte ge¢en hammar, sarap yapan,

meyhaneci olan kisi anlaminda kullanilmistir.

Ayyasin meyhaneciyle testi hesabi asla bitmeyecektir. Bu hesap onun
meyhanede devamli kalip sarap i¢ebilmesi i¢in bir bahanedir. Diger bakima hammar
ilahi ask sarabinm sunuculuguyla da miirsidi temsil eder. Iste bu ilahi ask sarabindan
mahrum kalmak istemeyen ayyas miirsidinin yanindan ayrilmak istemez. Hasira

sartlmak ifadesiyle de asigin sarhos olup hasira sarilmasi durumu dile getirilmistir:

Sarildi sise gibi bir hasire mey-hare
Dahi diikenmedi hammar ile hisab-1 sebii (G. 187/2)

(Ayyas hasira sarilir gibi [dort elle] sarildi, meyhaneci ile de testi hesabi heniiz
bitmedi.)

2.5.2.17. Hazinedar

Hazinedarin bilinen ve yaygin olan ilk anlami “hazinenin idare ve
muhafazasina memur edilen kimse” (Devellioglu, 2009: 351), bir kullanimi da
“padisah saraylarinda harem kismimin tertip ve tanzimine bakan kadinlar
(Devellioglu, 2009: 351) i¢in kullanilmistir. Divanda bir yerde gegen hazine-dar,

yaygin kullanim olan hazinenin muhafazasindan sorumlu kimseler i¢in kullanilmistir.

Asagidaki beyit Sultan Murad Han’a yazilan bir kasideden alinmigtir. Sultan

Murad Han’a dvgiilerini dile getirmistir:

Vekil-i harc-1 emdni hazine-dar-1 emel

20 Bu beyitte ‘bi-giran’ kelimesinin sehven yazildig1 diisiiniiliip divan niishasi1 kontrol edildiginde ‘bi-
keran’ seklinde kullanimmin daha dogru olacagina kanat getirilmistir. ‘Bi-’ ekinin sifatlara
gelemeyecek olmasindan ve anlam biitiinliigii de dikkate alinarak beyit diizeltilmistir.
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Harif-i ‘ays ‘amel-giister-i murdd-1 fu’ad (K. 21/12)

([Ey] Bagislayiciligin harg vekili, arzu ve isteklerin hazinecisi, arzu ve istek

hazinesin koruyucusu, isret arkadasi, goniil arzularini yerine getiren [kisi]!)

2.5.2.18. Kalemkari

“Duvar ve kubbelere firgayla, madeni esyaya celik kalemle tezyinat yapan
kimselere” (Ayverdi, 2010: 609) denir. Osmanli estetiginde ve mimarisinde dnemli bir
yere sahip olmuslardir.

Beyitte felek sayfaya gilines de usturlaba benzetilmistir. Usturlab eski
gokbilimciler tarafindan kullanilan bir hesaplama aletiydi. Sair kalemkar1 gokytiziinii
tezyin eden bir kimseye benzetmistir:

Nevk-i riimh itdi kalem-kdri sipihriin safhasin

Hatlariyla levh-i usturldba dondi dfitab®* (K. 2/9)

(Mizragm sivri ucu, felegin sayfasini kalemkari siisleriyle bezedi. Onun

cizgileriyle giines usturlap levhasina dondii.)

2.5.2.19. Katib

Bir resmi dairede, bir kurumda veya bir kisinin yaninda yazi yazmakla gérevli
kimse, yazan, yazict (Ayverdi, 2010: 639). Divanda bes ayr1 yerde gegen katip, yazici,
divan yazan gibi anlamlarda kullanilmistir. Katiplik yiizyillar boyunca énemli bir yer
edinmistir. Insanlar sevdikleri eserleri ve 6nemli evraklarini cogaltmak igin her daim
katiplerden faydalanmiglardir. Matbaanin ¢ikistyla da bu meslek kolu giderek 6nemini
yitirmistir.

Beyitte yazma isi tasvir edilip kaleme, insana ait olan yiiriime ve nazlanma gibi
eylemler verilerek teshis sanatina bagvurulmustur. Kalemin yiirlirken nazlanarak

katibin parmagina yaslandigini dile getirerek de hiisniitalil sanatindan faydalanmistir:

Bendn-1 kdtibe nazindan istinad eyler

Olinca hame hirdman-1 safha-1 evrik (K. 38/6)

21 Bu beyitte ‘kalem-kar1> kelimesinin sehven yazildig1 diisiiniiliip divan kontrol edildiginde ‘kalem-
kar?” seklinde kullanildig1 goriilmistiir. Gerek aruz kalibina uygunlugu ve anlam biitiinliigii de dikkate
alinarak beyit diizeltilmistir.
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(Kalem evragin sayfalarinda salinirken nazindan katibin parmaklarina

dayanir.)

Kirdmen Katibin olarak da bilinen iyilik melekleri, insanin sol-sag omuzlarinda
bulunan, insanin sevap ve giinahlarin1 yazan meleklerdir. Sair ¢ektigi dert ve sikintidan
yakararak bunlar1 iyilik meleklerin sevap olarak yazmasini diler. Ayrica sair yaralarini

altina benzetmistir:
Eksiik olmaz zer-i piir-tab gibi ddag-1 deriin
Hasene yazsun ani kditib-i a ‘mal bana (G. 5/3)

(Igimin yaralar1 parlak altin gibi eksik olmaz, iyilik melekleri onu bana iyilik

olarak yazsin.)

2.5.2.20. Mellah

“Mellahan, melldhin ve melldhun gibi kullanimlar: da bulunan melldh, gemici,
kaptan, denizci” (Devellioglu, 2009: 609) anlamindadir. Divanda iki ayr1 yerde

kullanilan bu kelime her iki kullanimda da gemici anlaminda kullanilmastir.

Amiral Hasan Pasa’ya yazilan bir kasideden alinmistir. Gokytiziine kaptanlik
vazifesi verilerek teshis sanatindan faydalanilmistir. Ayrica giines de altin fenerli bir

gemiye benzetilmistir.

Bi-tevakkuf indirtirdi fiilk-1 zer-faniisint
Olsa mellah-i felek adheng-i ‘azminde habir (K. 28/26)

(Felek kaptani [senin] sefere ¢ikma niyetinden haberdar olsaydi, derhal altin
fenerli gemisini [suya] indirirdi.)
2.5.2.21. Messata

Messata “eskiden gelinleri giydirip siisleyen, gelin bas1 yapip baglarini tarayan,
diigiin evleri i¢in siisler hazirlayan kadinlara” (Ayverdi, 2010: 809) denirdi.

Bahar bir kuafore, karanfil yapragi da kirmizi bir taraga benzetilmistir. Bahar,

kimizi Karanfilin yapragini tarak yapip sevgilinin sag tarayani olacaktir.

Ziilf-i nigdra var ise messatadur bahar
Bir la‘l sane eyledi berg-i karanfili (G. 268/3)
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(Sevgilinin sagina bir tarayici var ise [olacaksa] o bahardir. Karanfil yapragini

kirmizi bir tarak yapti.)

2.5.2.22. Mey-fiirus

Sozlikte “sarap satan, meyhaneci” (Ayverdi, 2010: 815) anlamina gelmektedir.
Tasavuf edebiyatinda meyhaneci ilahi agki sunan miirsid kimsedir.

Meyhane kapisinda fakir olabilmek bile dviiniilecek bir durumdur. Ciinki
meyhane ilahi agkin tekkesi, pir-i mey-furus ise miirsid olarak ele alacak olursak bu
kapida bir fakir olmak biiylik mertebedir. Diger misrada da sair kendini &verek
comertliginin o kimseyi padisah edebilecegini dile getirmistir:

Olsak nola geda-y1 der-i pir-i mey-furiis

Bir himmeti ‘Atdyt bizi padigah ider (G. 44/5)

(Sarap satan yasglinin kapisinda fakir olsak ne olur, Atdyi’nin bir ihsani bizi

padisah yapar.)

2.5.2.23. Micmeregerdan

Micmere “i¢inde tiitsii yakilan kap, tiitsii kab1, buhurdan” (Ayverdi, 2010: 821)
anlamma gelmekte ve gerdan kelimesi ise “donen, dondiiren, dolasan, dolastiran”
(Ayverdi, 2010: 414) anlamlarina gelmektedir. Bu iki kelimenin birlesiminden
meydana gelen kelime micmere tutan, micmer dolastiran anlamlarina gelmektedir.
Eski zamanlarda misafir agirlarken buhur ikram etmek 6nemli bir gelenekti. Buhur
yakilan kap, yani micmer tim misafirlere ikram edilir ve gelen misafir memnun
edilmeye caligilirdi. Eski zamanlarda bu isi meslek edinip giizel kokular1 dolastirip
insanlara sunan kimseler vardi (Sahin, 2011: 104).

Beyitte rlizgar micmer tutan bir kimseye benzetilerek micmer tutan kimse gibi
giizel kokuyu dolastirip her yere yaydigi dile getirilmistir. Sair teshis sanatindan
faydalanmigtir:

Gird-bad ile ¢tkup bity-1 bahdr efldke

Virdi dfaka ziyd micmere-gerdan-1 nesim (K. 26/9)

(Baharin kokusu kasirga ile goklere ¢ikip buhurdan dolastiran riizgar her tarafa

151k verdi.)
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2.5.2.24. Mutrib

“Mutrib ifadesi ¢algi ¢alan, galgict anlamlarindaki sazende ile sarki okuyan,
sarkict anlamlarindaki hanende i¢in genel kullanilir. Sozliik anlami itrab eden”
(Devellioglu, 2009: 694) olan bu ifade divanda 11 ayr1 yerde kullanilmistir. Bu
kullanimlarin bazilar1 sifat olarak kullanilmis, bazi beyitlerde ise mutrib galgici,

meclislerde bulunan eglendirici anlamlarinda kullanilmistir.

Asagidaki beyitte mey-gede, isret, mutrib ve bezm kelimeleri arasinda tenasiip
sanat1 vardir. Meclisin en 6nemli unsurlarindan biri de mutrib olmustur. Sair kendine

seslenerek tecrit sanatindan da faydalanilmistir:

Ey ‘Atayi varalum mey-gedeye ‘isret iciin
Mutrib-1 bezm ile bir kavl i karar eyleyeliim (G. 148/2)

(Ey ‘Atayi, icki igmek i¢in meyhaneye gidelim, meclisin ¢algicisi ile sohbet

edelim.)

Sair asagidaki beyitte baharda ortaya ¢ikan goncalar1 birer besteye benzeterek
tesbih sanatindan faydalanmistir. Yesillik meclisinin sarkicisi ile biilbiil kastedilerek
istiare sanatindan faydalanilmistir. Beste, mutrib, bezm ve efgan kelimeleriyle de
tenasiip sanatindan yararlanilmistir. Ayrica makam ismi olan nevruza

gondermeyapilarak 1lhdm-1 tenasilip sanatindan faydalanilmstir:

Ctkdi nev-besteleri nev-riizda goncalarun

Mutrib-1 bezm-i ¢cemen baslasun efgane yine (Kt. 74/3)

(Goncalarin nevruzda yeni besteleri ¢ikti, yesillik meclisinin sarkicis1 yine

figan etmeye baglasin.)

2.5.2.25. Miiderris/ Muallim

Miiderris “medrese ve biiyiik camilerde yiiksek seviyede ders okutan icazetli
alim, medrese hocas1” (Ayverdi, 2010: 868) anlamina gelmektedir. Divanda Atayi’nin
diismiis oldugu bir tarih beyitinde gegmektedir. Beyitteki kullanimi da medresede ders
veren anlamindadir. Muallim ise “talim eden, 6greten, hocalik eden kimse” (Ayverdi,

2010: 834) anlamina gelmektedir. Miiderris ile anlamdastir.
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Beyit Egridere’ye yapilan bir seferi konu alan bir tarihten alinmigtir. Durumun

ve sartlarin olumsuzluklarindan s6z edilmistir:

Umid-i merhamet hod fikr-i bdnl

Miiderris yok sipihre ¢iksa efgdn (T. 23/11)

([Eskiyaya] merhamet fikri yanlis fikirdir, feryad: gokyiiziine ¢iksa, [ona kulak
verecek] bir hoca yok.)

Asagidaki beyitte gegen serv-i azad ifadesi boyu endami boyle bir sevgiliyi
andiran sevgiliyi temsil eder. Asik her daim sevgiliye kavusma iimidiyle de yanip
tutusur. Asigin masuka kavusacagi giin de bayramdir. Bunlarin disinda Emrullah
Yakut, Klasik Tiirk ve Fars Edebiyatlarinda Tifl-I Mektep Kavrami adli makalesinde
Ogrencilerin tatil arzusu ile ilgili sunlar1 dile getirmistir:

Okula iliskin bu olumsuz hissiyatin, bilhassa Sebk-i Hindi olarak tesmiye
olunan sairlerin siirlerinde daha rafine bir sekilde, ince ve renkli hayallerin dile
getirildigi misralara doniistiigi goriilmektedir. Bu beyitlerde agirlikli olarak; okulun
sikiciligy, tatil glinlerine ve 6zgiirliige duyulan hasret duygular1 hakimdir. Bu baglamda

tifl-1 mekteb, mektep, tfl, firdr, dzdd, dzdd olmak kavramlarimin yani sira tatil giinii
olmast hasebiyle Cuma, bayram (‘iyd) kavramlarinin bazilari birlikte kullanilmistir.

(Yakut, 2017: 283)

Bundan dolay1 ‘1yd-1 vasl, muallim ve servi 4zad kelimeleriyle bu sekilde bir
cagrisim yakalanmistir.

‘Iyd-1 vasl ile dil-i mahzinumi sad eylesen

Ey mu ‘allim lutf idiip ol servi dzad eylesen (G. 129/1)

(Ey 6gretmen, liitfedip o uzun boylu sevgiliyi serbest biraksan kavusmanin

bayramiyla hiizlinlii yliregimi mutlu etsen.)

2.5.2.26. Miilazim

Sozliikkte miilazim kelimesi “bir kimse, sey veya yere baghlik ve devamlilik
gosteren, bir iste siirekli calisan kimse”, “tegmen”, “bir kimsenin yaninda veya bir
kurulusta staj yapan kimse, stajyer” ve “Osmanli ilmiye teskilatinda miiderris
olabilmek i¢in belli bir siire staj yapan medrese mezunu” (Ayverdi, 2010: 874)

anlamlarina karsilik gelmektedir.

Beyitte sair sevgiliye, sevgilinin kavusma meclisine erme iimidini dile
getiritken bunda da ne kadar uzak oldugunu ve caresizligini, kapicisinin kdpeginin
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miilazimi ifadesiyle dile getirmistir. Aslinda asik icin 6nemli olan husus sevgiliye
yakin olabilmektir. Bagkalar1 tarafindan kiiciimsenecek bu mertebe aslinda asik i¢in

bliyiik bir mertebedir:

Bezm-i visaliine kacan irem ‘aceb sentin

Ben hod miilazim-1 seg-i der-banunum dahi (G. 2 33/4)

(Ben hala senin kapicinin kdpeginin miilazimiyim. Sana kavusma meclisine ne

zaman ereyim?)

2.5.2.27. Miineccim

“Yildizlarin hareketlerinden ve vaziyetlerinden ahkam ¢ikaran, yildiz falina
bakan falcilar i¢in kullanilir” (Devellioglu, 2009: 727). Atayi yazmis oldugu divaninda

yildiz fali bakan bu falcilara bir beyitte yer vermistir.

Beyit Vezir Iskender Pasa i¢in yazilan bir kasideden alinmistir. iskender Pasa
ovilerek ay ile gokyliziiniin elinde bir usturlaba dondiigi aktarilmitir. Gok bilimciler
tarafindan 6l¢iim amacl kullanilan usturldp yarim daire olan seklinden dolayi, ay
kendisine benzetilmistir. Ayrica  Aristo vurgulanarak telmih sanatindan

faydalanilmistir:
O kim miineccim-i dergahidiir Aristo-var
Sipihr-i pire suturldb olup meh-i envar (K. 15/20)

(O oyle bir vezirdir ki nurlu ay ihtiyar felege usturlap olup Aristo gibi onun

dergahinin miineccimligini yapar.)

2.5.2.28. Miistesar

Onemli bir gorev olan miistesar, “kendisiyle miisaverede bulunulan, kendisine
is danisilan, vekaletlerdeki vekilden sonraki amir” (Devellioglu, 2009: 751) i¢in
kullanilmistir. Divanda bir beyitte gecen miistesar kendisine danisilan kisi anlaminda

“miistesar-1 saltanat” terkibiyle kullanilmistir.

Asagidaki beyit, Seyhiilislam Sun’ullah Efendi’ye yazilan kasideden
alinmistir. Zamanin seyhiilislamina dvgiilerin aktarildig: beyitte, kendisinin saltanatin

danisacagi kimse, bilge ve isten anlayan ehil kimse olarak bahsedilmistir:
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Mubktedd-y1 miilk ii millet miistesdr-1 saltanat

Niikte-senc-i fazl u hikmet miiltecd-y kar-dan (K. 7/11)

(Millettin ve {ilkenin lideri, saltanatin danigsmani, liituflu 6l¢iilii s6z s6yleyen

ve is bilenlerin siginagi!)

2.5.2.28. Miizd-ver

“Isci, rgat, amele, iicret karsihginda calisan kimseler” (Ayverdi, 2010: 904)

anlamina gelmektedir.

Beyit Seyhiilislam Yahya Efendi’ye yazilan bir kasideden alinmistir. Sair sahsa
Ovgiide bulunarak 1rgat olan kisi onun liitfuna erisirse en giizel liitfa kavusacag: dile

getirilmigtir. Sair miibalaga sanatindan faydalanmistir:

Olursa nola garka-: ikbdline miizd-ver
Cdh ise kavi devlet ise tdze civindur (K. 11/34)

(Senin [sagladigin] saadete bogulmus bir kimseye irgatlik etse ne olur, makam

giiclii ise devlet yeni yetismis gengtir.)

2.5.2.29. Nakkad

Ferit Devellioglu nakkad i¢in dort farkli anlam vermistir. Bu anlamlar sirastyla
nakd eden, paranin kalpini saglamindan ayiran, bir seyin iyisini kotiisiinden ayiran,
tenkitgi, imam, hatip; kayyum (Devellioglu, 2009: 802). Atdyi Divani’nda dort yerde

kullanilan nakkad, nakd eden, ayiran, secen kisi anlamlarinda kullanilmistir.

Beyit, Seyhiilislam Yahya Efendi’ye yazilan bir kasideden alintidir. Beyitte
‘Nakkad-1 suhan’ ifadesiyle s0zlin iyisinden kotiisiinden anlayan manasinda

kullanilmistir. Seyhiilislam Yahya’ya 6vgiiler edilmistir:

Ser-defter-i kiil hazret-i sadrii’l- ‘ulema kim
Nakkdd-1 suhan cevheri-i fazl u beyandur (K. 11/21)

(En 6nde gelen ve ulemanin basi olan, s6ziin iyisinden anlayan, fazilet ve beyan

miicevheridir.)
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Sultan Murad Han’a yazilan kasideden alinan beyitte sultan Gviilerek liituf
vaktinde ¢ok comert oldugu, nakit verenin kesesi ile kahir vaktinde ise ¢ok siddetli
oldugu, hacamat yapan kisinin kasesiyle anlatilmistir. Nakit veren kesesi para dolu
oldugu gibi hacamat yapan kiginin kasesi de kan dolu olur. Liituf ve kahir kelimeleriyle

tezat sanatindan yararlanilmistir:

Olur zemin i zaman vakt-i lutf u kahrindan

Misal-i kise-i nakkad ii kase-i fassad (K. 21/41)

(Onun litfunun ve kahrinin devrinde yer ve zaman, nakit verenin kesesi ve kan

alanin kasesi gibi olur.)

2.5.2.30. Nigehban/ Nigehdar

Nigehban ve nigehdar sozliik anlami bakimindan gozcii, bekgi, goézeten,
koruyucu (Devellioglu, 2009: 833) anlamina gelmektedir. Divanda iki ayr1 yerde

gbzcli, gdzeten anlamlarinda kullanilmistir.

Asagidaki beyit Seyhiilislam Hace-zade Mehmed Efendi’ye yazilan bir
kasideden alinmigtir. Telmih sanatindan faydalanilmigtir. Seriatin ve kanunun bekgisi

ifadesiyle bu hususlarin savunucusu ve koruyucusu oldugu dile getirilmistir:

Cendb-1 miifti-i ‘alem Muhammed-nam ‘[sd-dem

Ki re’y-i sa’ibidiir ser i kdniinun nigeh-dar: (K. 8/22)

(Isabetli goriisii seriat ve kanunun bekgisi olan, Muhammed isimli Isa nefesli,

diinyanin muhterem miiftisii!)

Beyitte riizgar bek¢iye benzetilmistir. Habab, sozliiklerde; “Su yiizeyinde olan
hava kabarciklar1” , “Sarap kadehinin yiizeyinde hasil olan hava kabarcig1” seklinde
tanimlanmistir. Divan edebiyatimizda; hava kabarcig1 tamahkarligin simgesidir, i¢inin
hava ile dolu olmasindan diinya hayatinin gegiciligini anlatmak i¢in kullanilmig ve
sarap kadehinin ylizeyinde bulunmasi nedeniyle de siirlere sikga konu olmustur.
Bekei, havakabarcigr ve goz ifadeleri birbirleriyle iliskilidir. Ayrica bas goz etme

deyimiyle evlendirmek de kastedilmistir:

Ctiy-1 dil-ciida habab oldi nigeh-ban-1 nesim

Bas goz itse ‘aceb mi ant ihsan-1 nesim (K. 26/8)
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(Riizgar bekgisi, gonliin aradigi giizel irmakta hava kabarcigi oldu, riizgarin

litfu onu bas goz etse sasilacak sey mi?)

2.5.2.31. Neyzen

Ney calan kimseler i¢in kullanilan isimdir. Divanda bir beyitte gegen neyzen

neyi lifleyen kisi anlaminda kullanilmistir.

Sarkict ve neyzen sifaciya benzetilerek siirekli bir bigimde ask hastasinin
tyilesebilmesi i¢in iizerine okuyup iifledikleri dile getirilmistir. Ask hastasina tek sifa
verecek sey masukuna kavusmaktir. Aksine sarkicinin sarkilar okuyup neyzenin ise

neye liflemesi as1g1n hastaligini, kederini azaltmaz aksine arttirir:

Bezm-i muhabbetde ben haste-i ‘ask: goriir

Mutrib u ney-zen hemdn turmaz okur iifiiriir (E. 25)

(Muhabbet meclisinde ask hastasi [olan] beni goriir, sarkici ve neyzen

durmadan iistiime okur ve iifler.)

2.5.2.32. Pasbhan

“Gece bekgisi, bekgi, gozetici” (Ayverdi, 2010: 980) anlamlarina gelmektedir.
Geceleri uyumayan, nobet tutan bekgiler manasinda oldugundan nigehban ve

nigehdardan ayri tutulmustur.

Asagidaki beyit Sultan Murad Han’a yazilmis bir kasideden alinmistir.
Diismanin bahtinin uykuya daldigini dile getirerek teshis sanatindan faydalanmustir.
Beyitte fetihler i¢in uygun imkanlarin olustugunu diigsmanlarin gaflet ve uyku i¢in de

olup bekgisiz, sahipsiz olduklari dile getirilmistir:

Uyurdi baht-1 hab-aliad diismen gaflet almigdi
Ser-d-ser ¢dr-siiy-1 miilketi bi-pasbdn buldi (K. 20/51)

(Diismanin uykuya dalmis bahti uyumaktaydi, [diismani] gaflet almisti, bastan

basa memleketin dort tarafini bekgisiz buldu.)
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2.5.2.33. Remmal

“Reml” adi verilen kumu dokerek fal bakanlara verilen isimdir. Ferit
Devellioglu remmal icin “remil doken, fal agan, kayiptan haber vermek iddiasinda
bulunarak dolandiricilik eden (adam)” (Devellioglu, 2009: 885) ifadesini kullanmuistir.

Divanda bir beyitte gegen remmal, fal bakan adam anlaminda kullanilmastir.

Gelecekten haber vermekle namdar olan falcilar remmal tahtasi denilen
tahtanin tizerine kum dokerek kisinin gelecegi hakkinda tahminlerde bulunurlardi. Sair
asagidaki beyitte de 4s181n sonun ne olacagini yaralarindan ve sevgiliyi temsil eden
elif harfinden bildigini dile getirmistir. Bunun i¢in de asigin yaralarini ve tahtanin
tizerindeki sekilleri gorebilmesi i¢in goniil sayfas: ve falci tahtasinin yeterli olacagini
dile getirmistir. Bununla birlikte yara, ‘s’ harfini temsil eder ve ‘)’ harfiyle birlesimiyle

de ah kelimesi kastedilmektedir. Clinkii asik her daim sevgilinin ugrunda ah eder:

‘Akibet n’olacagum dag u elifden biliirem
Safha-i sine yiter tahta-i remmdl bana (G. 5/2)

(Sonun ne olacagimi yanik yarasi ve elif harfinden bilirim, bana goniil sayfasi

falci tahtasi [olarak] yeter.)

2.5.2.34. Saki

“Su veren, su dagitan ile kadeh veren icki sunan anlamina gelen saki ayni
zamanda tasavvufi baglamda insan ruhuna Allah sevgisi, Allah nuru sagan kimse”
(Devellioglu, 2009: 915) i¢in kullanilir. Divanda hem meclislerde kadeh sunan kisiler
olarak ele alinmis hem de “saki-i safé, saki-i devr, saki-i havz-1 Kevser, saki-i meclis”

gibi tamlamalarda kullanilmistir.

Fena kadehinden kasit 6liimdiir. Saki 6liimii sunarak sairi diinya yasantisina

gelmemise dondiirmiistiir:

Saki-i devr cam-1 fend sundi ‘akibet

Bezm-i cihdna gelmediige dondi ‘dkibet (M. 6/8)

(Nihayet devrin sakisi fena kadehini sundu, nihayet diinya meclisine gelmemis
gibi olduk.)
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Beyitte felege sevgilinin bir 6zelligi olan naz etme vasfi yiiklenmistir. Bu
sekilde kisilestirme sanatindan faydalanilmistir. Ayrica felegi, meyhanecinin sarap
sunan sakisine benzeterek sakinin de nese veren sarabi verirken felek gibi nazlar ettigi
vurgulanmistir. Genel olarak asiga naz eden ve asiga nese veren kimse sevgilidir.

Sevgilinin vasiflar1 felek ve sakiye yiiklenmistir:

Bin sive ider bir kuri peymane ile ¢arh

Guiya o da sdki-i safd-bahs-1 mugdndur (K. 11/52)

(Felek bir kuru sarap ile bin naz eder. Sanki 0 da meyhanecinin safa veren

sakisidir.)

2.5.2.35. Sarraf

Sozliik anlami “altin, madeni ve kagit paralari birbiriyle degistirmeyi, bozmayi,
tahvil alig verisi yapmay1 meslek edinmis kimse” (Ayverdi, 2010: 1064) olan sarraf,
divan siirinde cevherlere deger veren onlar1 isleyen anlaminda kullanilmigtir. Divanda

bir gazelde gecen sarraf, cevheri gosterecek tek kisi olarak kullanilmastir.

Sair inci disler ifadesiyle sevgilinin dislerini inciye benzeterek tesbih
sanatindan faydalanmistir. Ayrica inci disler, cevher ile sarraf ayrica ziiliif, nafen ve
attar kelimeleriyle tenasiip sanatindan faydalanmistir. Sair sevgiliye hitap ederek inci
gibi dislerini miicevherden anlayan sarrafa gostermesini, misk kokulu ziliiflerini de
kokudan anlayan aktara agmasini dile getirmistir. Leff @i nesri miirettep sanatindan

faydalanilmistir:

Diirr-i denddnunla ‘arz it ziilf-i piir-¢iniin bana

Cevheriin sarrdfa goster ndfeni ‘attira a¢ (G. 21/3)

(Bana inci dislerinle biikliimlii ziiliiflerini arz et, miicevherini sarrafa goster
miskini aktara ag.)

2.5.2.36. Sehhar/ Sahir

Sehhar/ sahir, “gii¢lii ve etkili biiyli yapan kimse, biiyiicii, sihirbaz” (Ayverdi,
2010: 1047)anlamlarina gelmektedir. Sihir Islam dininde ve halk arasinda pek tasvip

edilmeyen bir is olarak goriilmiistiir.
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Sair beyitte kendine seslenip siirle o giizeli bilyiiledigini dile getirerek siirinin
ne denli giiglii oldugunu vurgulamistir. Tecrit sanatindan da faydalanilmstir. Siiri de
biiyiiye benzeterek tesbih sanatindan yararlanilmistir. Ikinci misrada ise ‘efsane’ ve
‘flisun’ kelimelerinin kok harflerine atifta bulunarak biiyiiciiniin kalemin efsane

demesiyle fiisunu yazdigini dile getirmistir:

‘Atayi nazm ile kildun musahhar ol peri-zadi

Meger efsdne dirken kilk-i sehharun fiisin yazdi (G. 264/5)

(Atayi o peri kizin siir ile ele gegirdin. Adeta biiyiicli kalemin efsane derken

fiisun [bliyii] yazd.)

Asagidaki beyitte de sair tecrid sanatindan faydalanmistir. Giizelleri siiriyle
kendine meylettirdigini bunu sihirbazin dahi biiyiiyle yapamayacagini dile getirerek
siirinin ne kadar gii¢lii oldugunu vurgulamstir. Ayrica biiyiiciilerin gesitli tilsim ve

sihirlerle de perileri kendilerine miiptela ettikleri bilinen bir durumdur:

Eyler ‘Atdyi nazm ile ma’il peri-peykerleri
Sa ‘ir degiil efsin ile ol kdrt sahir eylemez (G. 93/5)

(Atayi siir ile peri yiizlileri kendine meyl ettirir, [senin yaptigin bu isi] sair
degil, o isi biiyii ile sihirbaz [bile] yapamaz.)

2.5.2.36. Simkes

Giimiisii haddeden gegirip tel haline getirip isleyen sanatkar (Ayverdi, 2010:
1111). Birgok alanda kullanilmasindan 6tiirti kiiltiirimiizde 6nemli bir yere sahiptir.
Glimiis, parlak bir madendir. Yumusak olmasindan &tiirti kolay islenmis ve taki olarak,
ev esyast olarak kullanilmistir. Giimiis halk tarafindan “Ay Tas1” olarak da
bilinmektedir. Giimiis kapta bekletilen su mikrop ve zehirden arinir. Giimiigiin mikrop
barindirmamasindan 6tiirii  zehirlenmekten korkanlar sulart glimiis kaplardan
igmislerdir.

Sair glimiisiin sevgiliye 6zenmesinden dolayr hamliginin ortaya c¢iktigini,
sevgilinin ayarinda olmadigim1 dile getirmistir. Sair ham kelimesiyle de ayrica

giimiisiin safligin1 da kastetmistir diyebiliriz. Glimiisiin sevgiliye 6zenmesi onun has
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giimiis oldugunu gosteren bir durumdur. Ham kelimesiyle ilham-1 tenasiip sanatindan
faydalanmistir:

Sim-kegler giimiisi ¢cekdi ¢evirdi vafir

Ydre dykiinmek ile zahir olup hamligi (G. 255/3)

(Giimiisgiiler giimiisii bolca g¢ekti ¢evirdi, giimiisiin sevgiliye 6zenmesi ile

hamlig1 ortaya ¢ikti.)

2.5.2.37. Simyager

Simya ile ugrasan kimselere verilen isimdir (Ayverdi, 2010: 1111). Tirld
metalleri altina c¢evirme vaadiyle bilinirler. “Simyanin eski kimya ilmi oldugunu
sOyleyenler varsa da bu, isabetli bir goriis degildir. Simya ile kimyanin ¢aligma sahalari

tamamen farklidir” (Pala, 2009: 405).

Asagidaki beyitte felek simyagere benzetilerek giil bahgesinde c¢iceklerle dolu
fidan1 sadece bir kez gorebilecegini dile getirmistir. Cigeklerin genellikle ilkbahar
mevsiminde agmasi bilinen bir durumdur, sair ise bu durumdan veryansin ederek ve
yilda bir kez ¢igeklerin actigini gorecegini dile getirerek tecahiiliiarif sanatindan

faydalanmistir:

Simydgerdiir felek bu kohne giilsende sana
Yilda bir kez nahl-1 piir-ezhar seklin gosteriir (G. 69/4)

(Felek simyagerdir, sana bu eski giil bah¢esinde ¢iceklerle dolu fidani yilda bir

kez gosterir.)

2.5.2.38. Sahne

Arapcadan kokenli kelimenin asli sihnedir. “Inzibat memuru, sehir zabitas1”
(Ayverdi, 2010: 1150) anlamma gelir. “Bunlar devriye gezerler meyhane ve isret
meclislerini basarlar, suglulari, sulu sarhoglar1 yakalarlar; karakolda cezaya
ugratirlardi. ...Zabita memuru olan sahneden biitiin sairlerimiz miistekidir” (Onay,

2009: 380).

Uziimiin kiz kardesi ifadesinden kasit saraptir. Sarap ickiyi temsil edebilecegi

gibi ilahi aski da temsil edebilir. Harabat ifadesi de zevk ve eglence yerini temsil
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edebilecegi manevi askin tadilacag: yer olarak da ele alinabilir. Nihayetinde sair iki
durum i¢in de sahnelerden sikayet edip bu ayriliga sebep olup fakirlerin evini

yiktiklarinm dile getirmistir:

Duhter-i rezden hardbat ehlini aywrdilar
Sahneler birkag fakiriin hdanumdnin yikdilar (G. 91/4)

(inzibatlar meyhane ehlini saraptan ayirdilar, [adeta] birkag fakirin evini
yiktilar.)

2.5.2.39. Siiret-ger

“Resim yapan, ressam” (Ayverdi, 2010: 1135) anlamlarina gelmektedir.

Mani, Sasaniler doneminde yasamis ¢ok tinlii bir ressamdir. Bu sebeple telmih
sanatindan faydalanilmistir. Beyitte ayna Mani’ye benzetilerek kisilestirme sanatindan
faydalanilmistir. Ayrica Mesnevi’de yer alan Rum ve Cinli ressamlarin miisabakasina
deginilmistir. Rum ressamlarin duvari cilalayip ayna gibi yapmalart ve Cinli
ressamlarin resmini yansitip gz kamastiran bir goriintiiye sahip olmalar1 ve
miisabakay1 kazanmalar1 konu edinilmistir (Mevlana, 2015: 156).

Naksin ¢ikard: pak-cilada giizelleriin
Mani-misdl olali siret-ger dyine (K. 9/9)

(Ayna, Mani gibi ressam oldugundan beri temiz ve cilalanmisg [satihta]
giizellerin resmini ¢ikardi.)

2.5.2.40. Siivar

“Bir binek hayvanina, 6zellikle ata binmis kimse” (Ayverdi, 2010: 1146)
anlaminda olan siivar divanda sekiz yerde hem tekil anlamda (siivar) hem de cesitli

tamlamalarla ilk anlamiyla kullanilmistir.

Beyitte o usta binicinin yeri geldiginde acimadan nice kisiyi ezip ¢ignedigini
lakin kendisi gibi diiskiinii goriince haline aciyip iiziilerek dizgin ¢ekecegini dile
getirmistir. Sair perisanligindan dem vurmustur:

Ol seh-siivar gayrilar: ¢ignediir dirig

Gorseydi ben fiitadeyi nd-geh ‘indan ¢eker (G. 63/3)
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(O usta binici bagkalarini ezip ¢igner, ne yazik ki benim gibi diiskiinii gorseydi

ansizin dizgin ¢ekerdi.)

Vezir Iskender Pasa’ya yazilan kasideden alinan beyitte diismanin {izerine sefer

diizenlenmesi konu edinilmistir:

Tuyup bu hali o ¢abiik-siivar-i ‘alem-gir

Yirinden eyledi ilgar ile o lahza sefer (K. 15/30)

(O alemi fetheden usta binici bu hali duyup o an yerinden dortnala sefer eyledi.)

2.5.2.41. Tabib

Doktor, hekim anlamina gelen tabip, divanda da ayni anlamda kullanilmistir.
Bazi beyitlerde direk doktor anlaminda kullanilmisken bazi beyitlerde ise “tabib-i

mihr-bdn, tabib-i dil ii cdn, tabib-i cdn” gibi tamlamalarda kullanilmigtir.

Asagidaki beyitte Mesih’in oliileri diriltme olayini kastederek telmih sanatina

yer verilmistir. Gonliine de miijdeler sunarak teshis sanatindan faydalanilmigtir:
Miijde ey pejmiirde-dil geldi Mesih-i riih-bahsg
Sdd ol ey dil-haste cdn irdi tabib-i mihr-bdn (K. 3/3)

(Ey perigan goniil miijde can bahseden Mesih geldi, ey gonlii yorgun can, mutlu
ol sefkatli hekim geldi.)

Beyitte sevqili, can tabibine benzetilmistir ve sevgilinin verdigi dert ve kederin
asik i¢in ilag, ¢are oldugu aktarilmistir. Bu gareye her asik gibi sevgiliye erigmenin

imkansizlig1 engel olmaktadir:

Derman iderdi derd ile ol tabib-i can

Amma ki yok isigine varmaga ¢dremiiz (G. 96/2)

(O can tabibi dert ile derman ederdi amma esigine varmaya ¢aremiz yok.)

2.5.2.42. Tacir

Tacir, “ticaretle ugrasan kimse, tiiccar” (Ayverdi, 2010: 1185) anlamina
gelmektedir. Divan edebiyatinda asik nasil ki askinin derdiyle ¢6llere diisiip sevgilinin

ardina vermesi dert ve gamini arttiriyorsa tacirinde mal ugrunda uzak mesafeler asip

129



dolanip dolasmasi servetine servet katar. Ayrica divan edebiyatinda sair bir tacir gibi
bilgilidir. En degerli malzemeyi bilir ve onunla sevginin vasfini yapar. Bununla
birlikte bu maddenin merkezini, nereden nasil geldigini yani seriivenini bilir.

Sair sevgilinin dudaklar1 ugruna her seyini harcadigini buna ragmen uzak bir
mesafe olan ve kiymetli esyalarin merkezi olan Misir’a gidecek tacirin bile bu kari
elde edemeyecegini dile getirmistir:

Dil kand-: /a ‘liin yolina harc itdi ciimle varin

Hakka ki Misr’a varsa da ol kdri tdcir eylemez (G. 93/2)

(Goniil seker dudaklarinin yoluna varini yogunu harcadi, gergekten bir tacir

Misir’a gitse [bile] o kar1 elde edemez.)

Sair bu beyitte yasamindan memnun olmadigini belirterek kasideyi yazdigi
Murad Pasa’dan yardim ister. Eserimin karalig1 ifadesiyle ilim ve sanatinin takdir

edilmedigini, hatta, kendisine zarar verdigini ifade eder:
Hdce-i bazar-1 ‘irfan olmis iken serverd
Stiret-i tahririimin ¢ekdiim sevadindan ziydn (K. 3/44)

(Ey onder, irfan pazarnin taciri olmus iken eserimin suretinin karaligindan

zarar ettim.)

2.5.2.43. Yaver

Sozliik anlami “yardimer” ve “emir subayi” (Ayverdi, 2010: 1343) olan yaver,
siirlerde de benzer anlamlarda kullanilmistir. Hemen her isin bir yaveri vardir.
Divanda bes ayr1 yerde kullanilan yaver, yardimeci, yardim eden kimseler igin

kullanilmistir.

Yere itaatkarlik, zamana kolelik ve zafere yol gosteren vasiflar yiiklenerek

teshis sanatindan faydalanilmistir:

Kader mu ‘in ii kaza yaver ii Hiidd ndazir

Zemin muti* vii zamdn bende vii zafer reh-ber (K. 15/85)

(Kader yardimci, kaza yaver, Allah gozetici. Yer itaatkar, zaman kdle ve zafer

yol gosteren.)
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Sair kasideyi yazdigi kisiyi overek onun sahane ve adaletli bir padisah
oldugunu dile getirmistir. Felek, sefil kilinarak ve gonle sikayet etme vasfi yiiklenerek

teshis sanatindan faydalanilmstir:

Felek-i sifleden ey dil bu sikdyet nice bir

Yaveriin daver-i sahdne-himemdiir simdi? (K. 17/8)

(Ey goniil sefil felekten bu sikayet ne zamana dek! Simdi yardimcin sahane
himmetli adil bir padisahtir.)

2.5.2.44., Zerger

“Kuyumcu” (Ayverdi, 2010: 1384) anlamina gelmektedir. Osmanli devletinde
kuyumecu i¢in zerger ve kuyumculuk igin ise zergeri kelimeleri siklikla kullaniimistir.
Kuyumculara saray tarafindan kiymet verilmis olup bazi padisahlarin bu meslege
intisap ettikleri bilinmektedir.

Harabat, yasamin kat1 gergekleri karsisinda rintlerin teselli aradigi, nese, zevk
ve sanat mahalli olarak kabul edilen ickili eglence yeri olarak bilinir. Meyhanede ara
ara beliren parlak sarap kadehi ile meyhanenin kuyumcu camekanina dondiigiinii
aktarmigtir. Tesbih sanatindan faydalanilmigtir

Yir yir goriniir sagar-1 rahsan-1 harabat

Daéndi kafes-i zer-gere viran-1 harabdt (G. 16/1)

(Y1ikik meyhane, kuyumcunun kafesine dondii, meyhanenin parlak kadehi yer

yer goriiniir oldu.)

2.6. Ekonomik Yap

Osmanli ekonomik yapisinda ekonomiyi denetleyen, diizenleyen ve koruyan
yegane kurum devletin kendisidir. Genel olarak Osmanli ekonomisi rekabet odakli bir
ekonomi degildir; aksine Osmanli ekonomisinde is birligi ve hoggorii hakimdir. Bu
anlayisin {izerinde dini inang¢ ve ahlak sistemi de etkindir. Ekonominin ana kaynagi

ticaret, tarim ve giimriikk gelirleri olan Osmanlida ekonominin temeli adalete

22 By beyitte ‘Fiilk-i selefeden’ kelimesinin sehven yazildig1 diisiiniiliip divan niishas1 kontrol
edildiginde ‘Felek-i sifleden’ seklinde kullanildigi gériilmiistiir. Gerek aruz kalibina uygunlugu ve
anlam biitiinltigii de dikkate almarak beyit diizeltilmistir.
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dayanmistir. Adalet esastir ve Onceliklidir. Ekonomi talepten ziyade arza gore
sekillenmistir. Tarihi siire¢ i¢inde ekonomi ile siyasi glic paralel bir seyirde
ilerlemistir. Osmanli gii¢lii iken ekonomi de gii¢lii olmus, Osmanli siyasi yonden
zayifladik¢a ekonomi de zayiflamistir. XVII. yiizyilin son ¢eyregine kadar iyi giden
ekonomik faaliyetler son ¢eyrekten itibaren durgunluk ve gerileme donemine
gecmistir. I¢ ve dis siyasette yasanan olumsuzluklar, toprak kayiplari, savaslarm sik
ve uzun olmasi bunda temel etkenler olmustur. Ekonomik dalgalanmalar toplumsal
hayat1 da etkilemektedir. Bu etkilenme de c¢esitli olumsuzluklar1 beraberinde

getirmektedir. (Geng, 2009:207-213)

Atayi Divani’nda XVII. ylizyilin sosyal hayatina dair ¢ok ¢esitli unsurlar dikkat
cekmektedir. Donemin ekonomik yapisina dair ¢ok baskin bir anlatim olmasa da
divanda ¢esitli paralarin kullanilmasi ekonomiye dair birer isarettir. Atdyi Divani’nda
kullandig1 bu para isimlerini ¢ogu yerde tesbih unsuru olarak kullanmis olsa da o
donemde kullanilan paralar ve bu paralarin 6zellikleri ekonomik hayata dair ipuglari

verebilmektedir.
2.6.1. Paralar

2.6.1.1. Akge

Selguklular ve Osmanlilar’da para birimi olarak kullanilan giimiis sikkedir
(Ayverdi, 2010: 1108). Ak¢e, Osmanli Devleti’nin ilk sikkesidir. Glimiisten basilan bu
paralar zamanla degerini kaybetmistir. Anlami1 da genislemis ve genel olarak para i¢in
kullanilan bir terim olmustur. Divanda ti¢ yerde gegen ak¢e genel olarak madeni para

anlaminda kullanilmistir.

Beyitte Seyhiilislam Mehmet Efendi o6viilmiistiir. Miibalaga sanatindan

faydalanilmistir:

Degiildiir miimkin ihsdn-1 firdvanin hisab itmek

Eger kim hasr olinca akge dokse ebr-i dzar: (K. 8/34)

(Bahar bulutlart kiyamet giinii [insanlar] bir araya getirilince akc¢e dokerse,

[onun] comert liitfunu hesap etmek miimkiin degildir.)
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Beyitte ‘paranin yiizii sicaktir’ atasozii islenmistir. Bu sézle paranin ¢ekiciligi
ve geri ¢evrilemeyecegi anlatilmaktadir. Beyitte bu mana {izerine islenmistir. Sair,

teshis sanatindan faydalanmistir. Ayrica Baki’nin asagidaki siirine;

“Giizeller mihri-ban olmaz dimek yanlisdur ey Baki
Olur va’llahi bi’llahi heman yalvari gorsiinler” (Kiigiik, 1994: 97) atifta
bulunuldugunu soyleyebiliriz:
Sana elbette yumsar akge yiizi issidur ey dil

Zer-i piir-tabi giin gibi goriip ol sem *-i bezm-ara (G. 6/2)

(Ey goniil akgenin yiizii sicaktir, o sohbet meclisini siisleyen mum, parlak altini

giin gibi goriip sana karsi elbette yumusar.)

2.6.1.2. Dinar

Altin liranin dortte biri degerinde olan eski bir para (Ayverdi, 2010: 287).
“Altin sikke i¢in kullanilan dinar sézciigli Osmanli’da pek kullanilmamaistir. Dinar
Araplarda daha ¢ok kullanilan ve altin sikkeye karsilik gelen bir s6zctiktiir. Osmanlilar
altin para i¢in genelde altin sozciigiinii kullanmiglardir” (Pakalin, 1983: 451). Divanda

altin paraya karsilik olarak iki yerde kullanilmistir.

Ates parcast dinara benzetilerek tesbih sanatindan ve ayrica miibalaga
faydalamilmistir. Atesin de bazi kisimlari tipki dinar gibi sariya galar. Asik da kendini

sevgilinin agkiyla yanip tutusan bir atese benzetmektedir:

Sanmanuz kim goriniir ah idicek su ‘le-i nar
Deheniimden iderem dil-bere ‘arz-1 dindr (G. 50/1
(Gontil ¢alan sevgiliye agzimdan dinar sunarim, ah ettigimde ates pargasi

goriinlir sanmayin.)

Stirekli, kesilmeden g6z yasi dokmek ve sararmis ten, yiiz asikligin
vasiflarindandir. Asik, sevgili igin sar1 teniyle aglar dururken diinya ehli ise dirhem ve
dinara bakip eglenirler. Sim kelimesi ile dirhem kelimesi ve zerd kelimesi ile dinar
kelimeleri arasinda bir iliski s6z konusudur. Diinya ehli giimiisten yapilan dirhem ve
altindan yapilan dinarla eglenir. Asik da sim-sirisk ve ruy-1 zerd ile asikligin bedelini

oder ve sevgilinin verdigi keder ile mutlu olur:
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Hasilum oldi beniim sim-sirisk ii riiy-1 zerd

Ehl-i diinya dirhem ii dindre bakup egleniir (G. 29/8)

(Diinya ehli, dirhem ve dinara bakip eglenir. [Benimse] Giimiis gibi gézyasi ve

[altin gibi] sararmis yiiz kazancim oldu.)

2.6.1.3. Dirhem

Dirhem, “eski bir para ¢esidi, giimiis sikke” (Ayverdi, 2010: 289) anlamina
gelmektedir. Osmanlida ¢ok yaygin bir kullanilan dirhemin iki ayr1 kullanim alan
vardir. Bunlardan biri 6l¢ii birimi olan dirhem digeri ise para birimi olan dirhemdir.
Glimiis paralar i¢in genelde dirhem ismi kullanilmistir. Para anlamindaki dirhem,

divanda bes yerde kullanilmustir.

Bu beyit bir dncekini tamamlayacak sekilde olusturulmustur. Bir zeheb-i kem-
‘ayar-1 nakis-vezn ile yildizlar ve dirhem-i bi-sikke-i fiiri-maye ile de ay kastedilerek
lutfuna erecek yoksulun bunlara bakmayacagi dile getirilmistir. Tesbih sanatindan

faydalanilmistir:

Birisi bir zeheb-i kem- ‘aydr-i1 ndakis-vezn
Birisi dirhem-i bi-sikke-i fiiri-mdye (K. 12/31)

(Birisi eksik ayarli eksik 6l¢iilii altin, birisi bozuk mayali damgasiz giimiis
dirhem.)

Sair aglayan gonliin sevgiliden Opiiclik almasinin nedenini, giimiis dirheme
benzettigi gdzyaslariyla 6dedigini dile getirir. Sevgiliden gelen piiciik bir liituf degil
karsilig1 olan bir durumdur. Ayrica dithem kelimesiyle hem gilimiis para olan hem de
agirlik birimi olan dirheme gondermede bulunulmustu Teshis ve tesbih sanatindan

faydalanilmistir:

Aglayup biisesin alur dil-i seyda her dem
Sim-i egkini satar dil-bere dirhem dirhem (G. 152/1)

(Deli goniil her zaman aglayip opliciik alir, g6z yaslarmin glimiisiinii goniil

calan sevgiliye dirhem dirhem satar.)
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Kasideden alinan beyitte Kemal Efendi oviilerek sokagindaki fukaranin
litfundan dolay1 artik kimseye muhtag olmayacagi ve onun kereminden yiiz

cevirmeyecegi dile getirilmistir. Miibalaga sanatindan faydalanilmistir:

Bakar mi dirhem-i surh-1 niiciim ile maha

Geda-y1 kiuyuna lutfundan ireli paye (K. 12/30)

(Sokagmin dilencisi senin liitfundan riitbe alali yildizlarin kirmizi dirhemi ile

aya [artik] bakar m1?)

2.6.1.4. Nukre

Nukre daha ¢ok “glimiis pargasi, giimiis kiilgesi” (Ayverdi, 2010: 939)
anlamma gelmektedir. Bir donem Osmanli doneminde glimiis paralar igin de
kullanilmistir. Nukre-i kafd Osmanli’da ¢ikarilan ilk para igin kullanilan bir tabir
olmus, zamanla sadece nukre de denmistir. (Devellioglu, 2009: 844) Atdyi Divdni’nda

iki ayr1 yerde kullanilmigtir.

Beyitte giimiisiin gercekligini tespit etmek icin beyaz kagida siiriilmesi
gelenegine deginilmistir. Eskiler, kdgida iz birakmasi halinde giimisiin hakiki

olduguna kanaat getirirlerdi:

Meger bad-1 bahari oldi kirtdsiyeye malik

Siirer sehr-i cemende nukre-ves evrdik-1 ezhdri (K. 8/17)

(Yoksa bahar riizgar1 kagida m1 sahip oldu? Yesillik sehrinde giimiis para gibi
cigeklerin yapraklarini [kagida] siirer.)

Sair asagidaki beyitte asiga nasihat edip glizellerde vefa ve sadakatin

olmayacagini giizellerin tek derdinin para oldugunu aktarmistir:

Inanma iki goziinse eger ey ‘dsik-1 giryan

Olupdur kdari hep hiibdn-1 sehriin nukre-peyddsi (G. 230/4)

(Ey aglayan asik iki goziin olsa dahi inanma, sehrin biitiin giizellerinin isi

gilimiis para pesindedir.)
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2.6.1.5. Sikke

Sikke, “hem madeni para hem de paranin iizerine vurulan damga” (Ayverdi,
2010: 1108) anlaminda kullanilmistir. Madeni paralar igin genel bir ifade olarak sikke
denmistir. Sikke-i hdlise; halis altin veya giimiis akgeler i¢in kullanilmis, sikke-i
hasene; genel olarak para igin kullanilmis, sikke-i magsiise gesitli maden karisimindan
veya sadece giimiis paralar i¢in kullanilmis ifadelerdir (Devellioglu, 2009: 952).
Divanda on yerde hem para hem de paranin {izerine basilan damga anlaminda

kullanilmustir.
Dest-i sitemin dag-nih-i safha-i dildiir
Sultdn-1 gamun sikke-zen-i nakd-i revandur (K. 11/42)

(Acimasiz elin, yiirek sayfasina yara koyandir. Kederinin sultani, gecer akgeye

sikke vurandir.)

Sultan Murad Han i¢in yazilan kasideden alinan bir beyittir. Sultan Murad Han
oviilerek altina devlet damgasmin degmesiyle nasil kiymetleniyorsa Sultan Murad

Han’1in ismi zamaninda da eserlerinin kiymet ve itibar gérdiigi dile getirilmistir:

Nice te’lifiim oldi mu ‘teber ism-i serifiinle
Misal-i nakd-i halis sikkeden ndm u nisdn buldi (K. 20/85)

(Saf altinin sikkeden isim ve isaret buldugu gibi serefli isminle nice eserim
itibar sahibi oldu.)
2.7. Mekanlar

2.7.1. Bolge, Ulke ve Sehir Isimleri

2.7.1.1. Acem

Arap rkindan olmayanlara Araplar’mn verdigi isim, Iran iilkesi (Ayverdi, 2010:
4). Acem, genellikle bolge isminden ziyade Arap olmayan kisiler i¢in kullanilmistir.
Siirlerde Iran ve Iranlilar1 da belirtir. Divanda sekiz beyitte bir yer ismi olarak

kullanilmistir.

Beyit, 1V. Murad’a yazilan bir kasideden alinmistir. Beyitte iham-1 tenasiip
sanatindan faydalanilarak hem Ill. Murad hem de 1VV. Murad kastedilmistir:
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Acem’de de komayup feth-i cedd-i a ‘lan
Revdn-1 Hazret-i Sultan Murad kildun yad (K. 21/78)

(Yiice ecdadinin fethini Acem’de birakmayip Hazreti Sultan Murad’in ruhunu

yad ettin.)

Beyit bir tarihten alinmustir. Sair, Revan’in fethedilmesiyle Acem topraklarinin

Islam nuruyla dolmasi duasinda bulunmustur:

Umaruz agilup diydr-1 ‘Acem

Niir-1 Islam ile deriini tola (T. 27/4)

(Acem diyarmin fethedilip icinin Islam nuruyla dolmasini iimit ederiz.)

2.7.1.2. Aden

Aden, Yemen’de bulunan bir sehir ismidir. Aden, giizel, parlak, iri incileri ve
mercanlarindan dolay1 divan edebiyatinda ¢okga zikredilen bir yer ismi olmustur.
“Sairler sevgilinin dislerini inciye benzetmekle beraber, incinin yani sira inci ile ilgili
unsurlara da yer vermislerdir. Diinyadaki kaliteli inciler Aden Denizi’nden ¢ikarildigi

i¢in beyitlerde Aden incisi kiyaslama unsuru olarak yer alir” (Sentiirk, 2016: 102).

Sair, miibalaga ederek, meyli oldugu kisinin dudaginin giil gibi agilip inci
sactigm dile getirir. Inci her daim ¢ok degerli bir nesne olarak kabul edilmis, bazi
zamanlarda ise elmas gibi deger gormiistiir. Incilerin ge¢gmis zamanlardan beri fazla
deger gormesi, derin yerlerden ve zahmetli bir sekilde ¢ikarilmasi, denize dalmanin
pek tehlikeli ve zor bir is olmasi, rengi ve inceligi ile de kadin1 akillara getirmesi
acisindan siirimize de mevzu olmustur. Divan siirinde inci motifi siklikla karsimiza
cikmaktadir. inci parlakligi, degerli bir ziynet esyas: olusu, seckinligi, av ve avciligi
da ¢agristiran hususlari tagimasi ile  giizel ve sevgili imgelerini hatirlatan ve onlara
eslik eden bir unsur olarak belirir. Dudakta sekil itibariyle giilen benzer, bundan dolay1
acilan agiz agilmis giile benzelitilir. Sair siirinde ise sevgilinin dislerinin ipe dizilen
incilere benzetmistir ve giilmesiyle bu incileri comertligiyle sagan bir litufkar sultani
ammsatmistir. Asigi goziinde masuk bir nevi sihirbazdir, masuk ne yaparsa asik
biiyiilenir ve masukta giizellikler goriir. Bu sebepten sevgilinin verdigi cefa bile

giizeldir ki giilmesi asik i¢in ne kadar giizeldir tahmin edilemez:
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Bir tifla ma’ilem kim dem-i sihr-sdz ile

Giilse giil a¢ilur diir-i pak-i Aden biter (K. 30/2)

(Oyle bir giizele meylim var ki sihirli nefes ile giilse giil agilir, temiz Aden

incisi sagilir.)

2.7.1.3. Anatoh

Bir bolge olarak Anadolu, Asya kitasinin en batisinda yer alan Akdeniz, Ege
ve Karadeniz arasinda kalan yarimadaya verilen genel bir isimdir. Kii¢cliik Asya da
denilen Anadolu divan siirinde daha ¢ok Rum, diyar-1 Rum olarak kullanilmistir.

Anadolu/Anatol1 olarak ise divanda iki tarih beytinde gegmektedir.

Beyit Ali Efendi’nin yeni gorevine baslamasindan dolay1 yazilan bir tarihten
alimmistir. Beyitte seref bir hilale benzetilip kisinin de bu yeni gorevinden dolay1

hilalin dolunay doniistiigii serefin tamamlandig1 kastedilmistir:

Ali Efendi Anatoli’dan gegiip Riim’a
Hilal-i ‘izzeti giin geldiigince bedr oldi (T. 8/1)

(Ali Efendi Anadolu’dan Rum’a gecip onun hilal gibi olan izzeti, giinii

geldiginde dolunay oldu.)

Beyitte Sultan Murad Han’in Gviilerek Anadolu’dan Rum ilinin 6nemli

yerlerinde yer edinmesinden dolay1 kadir ve kiymetinin arttig1 dile getirilmistir:

Kildun Anatoli’dan Rim ili sadrina cay
Buldun ‘wuliivv-i kadri sanunda rif atiinle (T. 9/1)

(Anadolu’dan Rum ilinin kalbinde yer tuttun, sanindaki biiyiikliik ile kadir ve
kiymetin yiiceligini buldun.)

2.7.1.4. Azerbaycan

Asya’nin batisinda bulunan, Iran ile Sovyetler Birligi arasinda boliinmiis bolge
(Buniyatov, 1981, s. 322). Bat1 Asya ile Dogu Avrupa’nin kesisim noktasinda olan
Azerbaycan, divanda bir beyitte gegmektedir:

Sultan Murad Han i¢in yazilan bir kasideden alinan beyitte Azerbaycan ve

Revan’1 fethetmesine deginilmistir.
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Ser-a-ser miilk-i mevrisi gibi zabt itdi dfaki

Kulé -1 miilk-i Azerbdycan buldi Revan buld: (K. 20/59)

(Miras kalmis miilk gibi bastan basa ufuklar1 hitkmii altina aldi, Azerbaycan

kalelerini ve Revan’1 buldu.)

2.7.1.5. Bahreyn

Basra korfezinde otuz bes adadan olusan iilke. Iki deniz, iki denizin arasinda
anlamina gelen Bahreyn, Basra Korfezi ile Hint Okyanusu arasinda kalan bolge olarak
bilinir. Biiyiiklii kiigliklii adalardan olusan bolge ¢ikarilan incilerle meshurdur (Bilge,
1991: 492). Divan siirinde de giizel ve piiriizsiiz incileriyle anilmistir. Divanda bir

beyitte kullanilmistir:

Sultan Murad Han’mn 6viildiigii bu beyitte Bahreyn ve Bagdat’ta hitkmiiniin

oldugu aktarilmistir. Miibalaga sanatindan yararlanilmistir:

Tirdsediir dil ii dest-i giiher-fesanindan
Hardc-1 hitta-1 Bahreyn ii tuhfe-i Bagdad (K. 21/42)

(Bahreyn tilkesinin vergisi ve Bagdad’in hediyesi [senin] miicevher sagan elin

ve gonliin [yaninda ancak] talas gibidir.)

2.7.1.6. Bagdat

Islam diinyasinin énemli tarih, ilim ve kiiltiir merkezlerinden biri ve bugiinkii
Irak’mn bagsehri. Darii’s-selam ve Medinetii’s-selam gibi bilinen Bagdat sehri
giinlimiizde Irak’in baskentidir. Divan siirinde dnemli bir yere sahip olan Bagdat
oncelikle Allah’in litfettigi bahce olarak anilir. Siirlerde masallarin, eglencenin ve

bilimin yeri olarak anilmistir (ed-dari, 1991: 441). Divanda ti¢ beyitte gegmektedir.

Beyit Bagdat fatihi Sultan Murad Han’in Bagdat’a sefer diizenleyip ele
gecirmesinin anlatildigr bir kisimdan almmistir. Safevi devletinin Bagdat’i ele
gecirmesinden 6tiirii hem Sultan Murad Han’in hem de Bagdat’in {iziiliip inledigi dile

getirilmistir. Teshis ve seci sanatindan faydalanilmigtir:

Kalem geciirmez iken sézde hig kafiyeyi
Inlemesiin mi ya Sultan Murad ile Bagdad (K. 21/67)
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(Kalem sozde kafiyeyi hi¢ gegiremezken Sultan Murad ile Bagdat inlemesin
mi?)
2.7.1.7. Bogdan

Bogdan, bugiinkii Moldova ve Romanya’nin bazi béliimleri i¢in Osmanlilar
tarafindan verilen ismidir (Ozcan, 1992: 269). Atayi, Iskender Pasa’y1 6vdiigii bir
kasidesinde Bogdan ordularindan bahsederken bu bdlgenin ismini kullanmistir.

Divanda bir beyitte gegmektedir.

Beyitte iskender Pasa’nin Eflak, Bogdan ve Erdel voyvodalariyla birlikte
Leh’in iizerine yaptiklar1 sefer ve anlasma konu edinmistir. Anlagma neticesinde

Kazak eskiyalari ile miicadele edilmistir. Lehler kotii kalpli kimselere benzetilmistir:

Lehiin siyeh-dili Bogddn ile olup yek-dil
Ol eskiya iki basdan yiiridiler yek-ser (K. 15/25)

(Kotii kalpli Lehler, Bogdan ile tek yiirek oldular, bu iki eskiya [giiruhu] iKi
koldan birlikte yiirtidiiler.)
2.7.1.8. Bursa

Bursa, Tiirkiye’nin bir ili olup zamaninda Osmanli Devleti’ne baskentlik

yapmustir. Divanda bir beyitte gegmektedir.

Osmanli Devleti’nin kurulus devrinde Bursa'da yasamis Islam ve tasavvuf

diinyasinda taninmis diisiince adami1 Emir Sultan’a atifta bulunulmustur:

Cihanun oldi bir hiisn ile sah-1 hubani

‘Aceb mi Bursa 'nun olsa emir-i sultani (E. 85)

(Bir giizellik ile [biitiin] cihan giizellerine sah oldu, Bursa’nin Emir Sultan’1

olsa sasilacak sey mi?)

2.7.1.9. Cezayir

Kuzey Afrika’da yer alan Cezayir, divan siirinde daha ¢ok Magrip olarak

kullanilmistir. Magrip, Fas, Tunus ve Cezayir’i de i¢ine alan bir bolgedir. Bazi
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beyitlerde fesiyle {inlii olduguna dair ifadeler kullanilmistir (Cetin, 2018: 35). Atayi
Divani’nda bir beyitte kullanilmistir

Beyit Kaptan Hasan Pasa’ya yazilan bir kasideden alinmistir. Kaptan Hasan
Pasa oviilmiistiir. Dogrulugun berrak suyu ifadesiyle ger¢ekligin agik ve net oldugu

vurgulanmustir:

Bezl-i ciidiyla Cezayir liicce-i ihsana gark

Feyz-i ‘adliyle leb-i derya ziilal-i lutfa sir (K. 28/28)

(El agikliginin comertligiyle Cezayir liituf denizine boguldu, dogrulugunun

berrak suyu [sayesinde] deniz kiyisi siite donmiistiir.)

2.7.1.10. Caldiran

Giiniimiizde Iran smirlar1 i¢inde yer alan Maku sehri yakinlarinda bir ova olan
Caldiran, tarih boyunca iizerinde yapilan savasla anilmistir. Yavuz Sultan Selim ile
Safevi hiikiimdar1 Sah Ismail arasinda, 1514 yilinda gerceklestirilen meydan
muharebesini Osmanli ordusu kazanmistir (Varlik, 1993: 193). Divan siirinde de bu
zafer ¢ogu zaman islenmis, Yavuz Sultan Selim anlatilirken bu zaferden

bahsedilmistir.

Beyitte Caldiran Muharebesine atifta bulunularak telmih sanatindan
faydalanilmistir. Osmanli padisaht 1. Selim’in Caldiran ovasinda Safevi hiikiimdari
Sah Ismail’i kesin bir zafer ile maglup etmesine deginilmistir:

Ne tdc kaldi ne hod tacl harab old:

Ne tig ¢aldi hele Caldiran’1 itstin yad (K. 21/97)

(Caldiran’1 hatirlasin ne kilig vurdu ne tag ne de tagl [sah] kaldi, [hepsi] perisan
oldu.)
2.7.1.11. Cin

Asya’nin dogusunda diinyanin en kalabalik iilkesidir (DIA, 1993: 323). Divan
siirinde i1smi en fazla kullanilan iilkelerden biri de Cin olmustur. Siirlerde
giizellikleriyle 6ne ¢ikan Magin, Cigil ve Hita giizelleri genelde Cin ile birlikte

antlmigtir. “Mani dinini ortaya ¢ikardigi rivayet edilen Mani’nin ressam olmast;
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Nigaristan, Erjeng gibi adlarla anilan kutsal kitabinin gayet giizel minyatiirlerle siislii
olmasi dolayistyla giizel yiiz; Cin’le birlikte ele alinir; biit, sanem, biit-hane, kafir,
nigar, nigaristan, naks, nakkas, miinakkas, suret, tasvir, musavver gibi put ve resimle
ilgili kelimeler” bir arada kullanilmustir. (Yeniterzi, 2010: 309) Ayrica Cin, Hita
bolgesinden dolay1 miskin merkezidir. “Bu sebeple; misk(miig), biy, ahti, nafe, kan,
Tatar, Hata /Hitd gibi unsurlarla zengin bir tasavvur alani olmustur. Ayrica Cin
kelimesinin “kivrim, biikliim” gibi anlamlariyla sevgilinin misk kokulu saglar (ziilf,
turra), bazen de kalari (ebr) ile ilgi kurulur.” (Yeniterzi, 2010: 310) Siirlerde
porselenler de Cin porseleni olarak anilmistir. Siirde alti beyitte kullanilan Cin, iki
beyitte lilke anlaminda, diger beyitlerde de ayna, porselen ve zilf ile birlikte

kullanilmuastir.

Abir ise turung, igde, giil, amber, misk gibi ¢esitli ot ve maddelerin
karistirilmasi ile elde edilen giizel kokudur. Beyitte giizel kokularin Cin’den geldigine
deginilmistir. Bu giizel kokular ise riizgar diikkaninin taciri ortaya sagmaistir:

Cin’den geldi ‘Atayi yiiki hep ‘itr-1 ‘abir

Yayd: kdlasin siida-ger-i diikkan-1 nesim (K. 26/7)

(Atayi’nin yiikii Cin’den geldi, tiimii abir kokusudur, riizgar diikkaninin taciri

sermayesini [ortaya] serdi.)

2.7.1.12. Edirne

Tiirkiye devletinin giizide illerinden biridir. Marmara bolgesinde yer
almaktadir. Edirne, Osmanli baskentlik yapmistir. Edirne, imparatorlugun tiniversite

sehri olarak taninmaktaydi. Divanda bir beyitte gegmektedir.

Beyit, “Edirne Timurtas Seyrinde” baslikli bir tarihten alinmistir. Beyitte

Edirne ili 6viilmektedir:

Bezm-i darii’I-iins-i kudsiin anlamazduk haletin

Edirne sehrinde ydaran-1 safay: gormesek = (T. 32/1)

23 Bu beyitte ‘darii’l-ins’ kelimesinin sehven yazildig1 diisiiniiliip divan kontrol edildiginde ‘darii’l-
iins’ seklinde kullanildig1 goriilmiistiir. Anlam biitiinliigiiniin saglanabilmesi i¢in beyit diizeltilmistir.
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(Edirne sehrinde safa ehlini gormeseydik mukaddes dostluk meclisinin

[cennetin] halini anlamazdik.)

2.7.1.13. Halep

Suriye’nin onemli bir sehri olan Halep, Osmanli doneminde 6nemli bir

merkezdir. Ilim ve ticaret merkezi olan bu sehir divanda bir beyitte gegmektedir.

Beyit Sultan Murad Han’in Halep’e seferini konu edinmistir. Padisah dviilerek
Halep’i liituf denizine batirdig1 dile getirilmistir. Miibalaga sanatindan

faydalanilmistir:

Haleb’den sehr-i istanbul’a geldiin ‘izz i devletle
Garik-i bahr-1 ihsan itdiin ol etrafi himmetle (M. 4/1V/1)

(Izzet ve devletle Halep’ten istanbul’a geldin, o ¢evreyi yardimmla liituf

denizine gark ettin.)

2.7.1.14. Hindistan

Giliney Asya’da bulunan Hindistan, divan siirinde renklerin, kokularin
(baharatlarin) ve hayallerin tlkesidir. Hindistan genelde Zuhal yildiz1 ile bir anilir
clinkii “zuhal” siyah rengin semboliidiir. “Hindistan da siyah renkli insanlarin
yurdudur. Bu yiizden sevgilinin saglar1 ve beni Hintliye benzetilir. Rlm (Anadolu)
iilkesi beyaz tenli insanlarin memleketi oldugu i¢in Hindistan ile tezat teskil eder.”
(Yeniterzi, 2010: 315) Divan siirinde Hindistan baharatlarin ve o&zellikle de
karabiberin vatani sayilmistir. Hindistan’da bu denli ¢ok baharatin yetigsmesi ise Hz.
Adem’in cennetten kovuldugunda Hindistan’da bulunan bir adaya indirilmis olmasi
ve Hz. Adem’in iki yiiz y1l giinahindan tovbe edip aglayarak g6z yasi dokmesine
baglanir. Hindistan’da bu kadar ¢ok baharatin ve degerli taslarin bulunmast o
topraklarin Hz. Adem’in gbzyaslartyla bulanmasindan kaynaklandigma inanilir.
Ayrica Hindistan siirlerde fil, papagan ve tavus kusu ile birlikte amilmistir. Atdyi
Divani’nda da Hindistan, filin kulag: ile ilgili bir beyitte gegmektedir (Dogan, 2010).

Sadrazam Murad Pasa’ya Halep’ten dondiigiinde kendisine takdim edilmis bir
kasideden alinmis bir beyittir. Hindistan’in hakimi hata edip sadrazama kars1 gelirse

yaptig1 hatadan dolayi filinin kulag1 kurtguk gibi ve filinde bagrinin bu dertten 6tiirii
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yanik olacag dile getirmistir. Hintliler devasa filleri savaglarda bir savas giici olarak
kullandiklar1 bilinen bir durumdur. Lakin bu durumun bile Hint hiikiimdarin

korumayacagi aktarilmistir. Tesbih sanatindan faydalanilmistir:

Piliniin gis1 kulak siirfe ola bagri kebab

Gelse bezm-i rezmiine ger hakim-i Hindusitdan (K. 3/22)

(Hindistan’1n hakimi eger cenk meclisine gelirse filinin kulag1 kurt¢uk, bagri

yanik olsun.)

2.7.1.15. Irak

Orta Dogu olarak ifade edilen Irak, Bat1 Asya’da yer alan bir iilkedir. Siirlerde
Irak yerine cogu zaman Bagdat kullanilmistir. Tiirk musikisinin en eski makamlarinin
birinin ismi de Irak oldugu i¢in genellikle tevriyeli kullanilmistir. Atdyi Divdni’nda

Irak ii¢ beyitte gegmektedir.

Irak kelimesiyle tevriyeli bir anlatim saglanmistir. Irak kelimesiyle hem iilke
ismi hem de musikimizdeki makamlardan biri kastedilmistir. Tenasiip sanatindan da
faydalanmistir. Ayrica deva’ir ifadesiyle de musikideki devr terimi kastedilmistir.
Devir, Tirk musikisinde biiyiik dlgiiler ve pesrevlerin her Olgiisiine verilen isim
(Ayverdi, 2005: 277):

Piir oldi gulgule-i sevk ile deva’ir-i dehr
‘Irak’dan ‘aceb dvaze eyledi tistdad (K. 21/17)

(Ustat Irak’tan dyle bir avaze sald1 Ki diinya dairesi arzu giiriiltiisii ile doldu.)

2.7.1.16. iran

Ortadogu ile Orta Asya arasinda bulunan iilkenin adidir. Divan siirinde Iran
genellikle Safavilerin baskenti olan Isfahan sehriyle anilmistir. Bu baglamda Isfahan
hem askeri bir sehirdir hem de siirmenin en iyi ¢ikarildigr yerdir. Atayi, ozellikle
kasidelerinde Iran mitolojisinden faydalanmis ve bazi mitolojik kahramanlara
siirlerinde yer vermistir. Divanda Iran ii¢ yerde ge¢mektedir. Bunlardan ilkinde Iran
padisahindan bahsedilirken “sah-1 Iran” olarak kullamlmstir. Diger iki kullanimda da

Isfahan sehrine dair kullanimlarda ele alinmustir.
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Meta * vii miilki ile Kirm-i pile-ves dhir
Musahhar eyledi tedbiri Sah-1 Irani®* (K. 4/7)

([Nasuh Pasa’nin] tedbiri, Iran sahimi ipek bdcegi gibi mali ve miilkii ile zapt

etti.)

Kahir, giinese benzetilip 1sinlartyla biitiin Iran topraklarma ulastigi dile
getirilir:
Irdn-zeminden irdi ser-hadd-i hdverdne

Tab-1 su‘d -1 kahrt mdanende-i taldyi (T. 25/5)

(Kahrmimn parlak 1smlarr altin saris1 gibi Iran’in topragindan dogu bati

smirlarina ulasti.)

2.7.1.17. isfahan

Giiniimiizde Iran topraklarina bulunan Iran’in en biiyiik iiciincii sehridir.
Siirmesiyle meshur olan sehir Safevilere baskentlik yapmistir. Isfahan, “nisf-1 cihan”
ve “naks-1 cihan” yani diinyanin yaris1 ve diinyanin siisii olarak da bilinir (Yeniterzi,
2010: 316).

Isfahan siirmesi, divan edebiyatinda sik¢a anilmis ve dviilmiistiir. Beyitte de
[ran sahinin bag egmesiyle sultaninin Isfahan’in siirmesinin bolluk ve bereketini
buldugu aktarilmistir:

Seh-i Iran-zemin hék-i derine ser-fiiri itdi

Ayagt topraginda feyz-i kuhl-1 Isfahdan buldi (K. 20/56)

(iran topraklarmin sahi onun kapisinin &niindeki topraga bas egdi, ayagimin

topraginda Isfahan siirmesinin bolluk ve bereketini buldu.)

2.7.1.18. istanbul

Osmanli Devleti’ne uzun yillar baskentlik yapmus, sairlerin sehri olan Istanbul,

Divan siirinde &ncelikli olarak giizelligiyle ele almmustir. Istanbul sairler icin

24 Bu beyitte ‘germ’ kelimesinin sehven yazildig1 diisiiniiliip divan kontrol edildiginde ‘kirm’ seklinde
kullanildig1 goriilmistiir. Anlam biitlinliigliniin saglanabilmesi igin beyit diizeltilmistir.
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cennetten bir kdsedir. Atayi ise Divaninda Istanbul’a sadece ii¢ beyitte yer vermis,

diistiigii tarihlerde sehir olarak isim belirtmistir.

Osmanli’da padisah bir giizergahtan gececegi vakit yollarin olumsuz
goriintiisiinii yok etmek amaciyla kum dokiiliir ve giizergah gegis i¢in hazir hale

getirildi. Beyitte de padisah dviilerek bu duruma deginilmistir:

Dosendi rig ser-a-pa reh-i Sitanbiil’a

Gelince devlet ile sehre padigah-i cihdn (T. 35/1)

(Cihan padisah1 ululuk ve saadetle sehre gelince Istanbul yollarina bastan

ayaga kum ddsendi.)

Atayl, Ganizdde Mehmed Nadiri Efendi’nin yazdigi Tefsir-i Beyzavi

Hdsiyesi ne atifta bulunup onu dvmiistiir:

Goreydi hasiyesin kddi-1 Sitanbul’un
Olurdi Kazi Beyzavi fazlina razi (T. 38/1)

(Istanbul’un kadis1 agiklamasini gérseydi, Kadi Beyzavi keremine razi olurdu.)

2.7.1.19. Kahire

Arap diinyast ve Afrika’nin en biiyiik kenti olan Kahire giiniimiizde Misir’in
baskentidir. Divan siirinde Misir ve Nil nehri ile birlikte kullanilmistir. Divanda bir

beyitte gegmektedir.

Beyitte, Yavuz Sultan Selim’in Biiylik Misir Seferi’ne deginilip, Osmanl —
Memliik Savasi’na baskumandanlik ederek Misir’1 ele gegirmesiyle izzet ve bahtin ona

yoldas olduguna deginilmistir. Teshis sanatindan faydalanilmistir:

Selim-i kahir itdi ¢iinki Misr-1 Kdhire ‘azmin

Fiitiht hem-rikab u ‘izz ii bahti hem- ‘indn buldi (K. 20/53)

(Selim-i Kahir, Kahire Misir’ina sefer kildiginda fetihleri karsiligini bulup, ona
izzet ve baht1 yoldas oldu.)
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2.7.1.20. Leh

Lehistan, giliniimiizdeki Polonyalilarin atalarinin Orta Cag'da kurdugu bir
devlettir. Atayi, Leh ordusunu hezimete ugratan iskender Pasa’y1 dven bir kaside ile
Leh bolgesinin alinmasiyla ilgili birkag¢ tarih yazmustir. Divanda alti beyitte

gecmektedir.

Beyit, Vezir Iskender Pasa’y1 kutlamak igin yazilan bir kasideden almmustir.
Cucoro Muharebesinde Leh birliklerini maglup edip zafere ulasmistir. Diigman

komutanin bas1 mizraga dikilip padisahin huzurana getirilmistir:

Dikildi nizeye Leh konsalarinun basi
Niteki ¢ublara biistanda kelle-i har (K. 14/51)

(Bostanda tahtalarin ucuna esek kafasi dikildigi gibi Leh kontlarinin basi
mizraga dikildi.)

Beyitte II. Osman 6viilerek Lehlere karsi edindigi zaferi atinin tecelli yeri
kilmasi ifadesiyle aktarilmistir:

Sultdan-1 cihan eyledi ¢iin ‘azm-i cihad

Leh miilkini kildi atinun cilvegehi (T. 10/1)

(Cihanin sultani cihat i¢in sefere ¢iktiginda Leh miilkiinii atinin tecelligahi

kildr.)

2.7.1.21. Mekke

“Hz. Peygamberin dogum yeri ve Kabe’ nin bulundugu sehir” (Ayverdi, 2010:
790) oldugu i¢in islam diinyasimin en énemli sehridir. Divan siirinde ¢ok¢a kullanilan
bu sehir Ozellikle hac yolunun anlatan eserlerde gecmektedir. “Tasavvuf erbab,
Mekke'yi, ilahi mertebeden ibaret olarak goriir” (Cebecioglu, 2009: 177). Divanda bir

beyitte kullanilmistir.

Beyitte bahsedilen kisi, Harun Resid’in esi Ziibeyde bt. Cafer’dir. Kadir
Kan’in, Ziibeyde bt. Cafer hakkinda yaptigi calismasindan bir kisimda sunlari

aktarmstir:
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Ibn Ciibeyr, Kiife-Mekke yolu iizerindeki iiciincii konakta yer alan goletin
yagmur suyuyla dolu oldugunu ve biitiin kervana yettigini ifade eder ve sdyle der:
‘Bagdat 'tan Mekke 'ye kadar olan havuzlar, géletler, kuyular ve menziller Hartin Resid’in
zevcesi Ziibeyde 'nin eseridir. Yasadig siirece bunlart desteklemig ve éliimiinden bugiine
kadar da yol boyunca her yil hacilarin ihtiyacim karsilayan eserler vakfetmistir. Onun
comert bagislart olmasaydi, bu yoldan kervan ge¢mez olurdu. Allah miikafatini versin ve
ondan razi olsun.” Ibn Ciibeyr’den yaklasik bir buguk asir sonra ayni menzilde
konaklayip, benzer tasvirleri yapan ve onun gibi dua eden ibn Battuta’nin (770/1368)
sozleri de Ziibeyde’nin biitlin bu eserleri ve yaptigi hayir isleriyle amacladigi seyi
ozetlemektedir: “Cendb-1 Hak, sevap yagdirsin o kadina, onun yardimlari ve yaptigi
hayrat olmasaydi, bu yolu kimse kat edemezdi.” Evliya Celebi de Ziibeyde’nin Hac yolu
iizerinde yaptig1 imar ve hayir faaliyetlerini takdirle anlatir ve kendine has iislubuyla,
Ziibeyde’nin Bagdat’tan Mekke’ye kadar bir duvar yaptirdigini ve korlerin bu duvardan
tutunarak Mekke’ye gidip hac vazifesini yapip dondiiklerini ifade eder. Anlatim
miibalagali da olsa, Ziibeyde’nin yaptigi hayratin biiyiikliigiinii olduk¢a giizel ifade
etmektedir (Kan, 2014: 153).

Divar yapdi Mekke ye Bdagddd dan biri
A ‘mdlar ana yapisup itstin diyii giizar (Kt. 51/1)

(Gorme engelliler ona tutunup gezsinler diye Bagdat’tan biri Mekke’ye duvar

yaptt.)

2.7.1.22. Masir

Divan siirinde ¢okga kullanilan iilkelerin basinda Misir gelmistir. Siirlerde
daha ¢ok Hz. Yusuf ile Ziileyha’nin hikayesinin gectigi yer olarak bahsedilir. “Misir
hiikiimdarlarina “aziz” denilmesi, Hz. Yusuf’un giizelligi, Misir’da zindana atilmast,
riiya tabirindeki ustaligi, Misir’a sultan olmasi1” (Yeniterzi, 2010: 322) gibi 6zeliklerle
anilan Misir, divanda on beyitte gegmektedir. Genellikle Hz. Yusuf, Nil nehri ve en

onemli sehri Kahire ile birlikte anilmistir.

Bu beyitte Hz. Yusuf’un kisasina gonderme yapilarak telmih sanatindan
faydalanilmistir. Hz. Yusuf’un silolar kurup bugdayi saklamasi ve Misir’a aziz
olduktan sonra bugday icin yanina gelen kardeslerinden Biinyamin’in ¢uvalina altin

Olcegini koymasi olaylarina deginilmistir. Tesbih sanatindan faydalanilmistir:

Giim oldr Yiisuf-1 Misr-1 sipihriin sd -1 zerrini

Tolinca gendiim enciim ile zarf-1 tdrem-i vala (K. 1/11)

(Yiksek kubbenin kabi [yani gokkubbe] bugday [gibi] yildizlarla dolunca felek
Misir’inin altin 6lgegi [yani giines] kayboldu.)
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2.7.1.23. Rum

Diyar-1 Rum olarak da bilenen Rum, aslinda Anadolu i¢in kullanilmistir.
“Eskiden Dogu Roma Imparatorlugu Anadolu’yu da igine aldig1 i¢in Anadolu’ya Rum,
Anadolu’da yasayan halka da Rimi” (Yeniterzi, 2010: 324) denilmistir. Divan siirinde
Rum, beyazlik, aydinlik ve giizellik ile ilgili unsurlarla birlikte kullanilmigtir. Divanda

13 beyitte gegmektedir.

Osmanl sultanlarinin yaptig1 fetihler konu edilip o yerler gizli hazinelere

benzetilmistir:

Kimi taht-: kadime tabi‘ itdi miilk-i Yindan
Kimi Rim illerin agdi nice genc-i nihdn buldr (K. 20/50)

([Ecdadindan] kimi Yunan miilkiinii eski tahta tabi kildi, kimi Rum illerini

fethetti, nice gizli hazine buldu.)

Yiizylize Oplisme adeti konu edilmistir. Anadolu insaninin sicakligini ve
samimiyetini anlatan bir beyittir. Nasihat verilip bu davranisin Anadolu insanina 6zgii
oldugu dile getirilmistir:

Goriismek diismediyse sahum ogren Rum ilidiir bu

Operler bunda ‘dsiklar seni de merhaba dirler (G. 35/2)

(Sahim gormek nasip olmadiysa 6gren bu Rum ilidir, burada asiklar seni

Operler ve merhaba derler.)

Can kusunu avlar ifadesiyle can bir kusa ve 6ldiirmek eylemi de avlanmaya
benzetilmistir. Rum yigidinin sag kolda kilict ustalikla kullandigr vurgulanmistir.
Bunun disinda sahbaz ifadesiyle de dogan kusu ve ordunun sag kolu da kastedilmistir
diyebiliriz:

Sag kolda seyr idiin ol Rium ili seh-bazin

Her salindukca nice can murgni eyler sikar (G. 78/2)

(O Rum elinin sahbaz yigidini sag kolda seyredin, her salindiginda birgok can

kusunu avlar.) sahbaz dogan kusu ve ordunun sag kolu.
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2.7.1.24. Revan

1747 ile 1828 yillar1 arasinda varligimi siirdiirmiis bir hanlik olan Revan
Hanligi’nin baskenti olan Revan, giiniimiizdeki Erivan sehridir (Aydin, 2008: 26).
Atayi Revan’in fethiyle ilgili tarih diismdstiir. Divanda 17 yerde ge¢mektedir.

Sultan Murad Han i¢in yazilan bir kasideden alinan beyit Revan’in
fethedilmesini konu edinmistir. IV. Murad Bagdat ve Revan fatihi olarak
bilinmektedir:

Dinildi fethine tevfik-i Hak ile tarih

Revin 1 doge dioge aldilar be-vefk-i murdd (K. 21/65)

(Hakkin yardimiyla fethine tarih denildi, Revan’t murad edilen sekilde dove

dove aldilar.)
Bu beyitte de Revan’in IV. Murad tarafindan alinmasina tarih diistilmistiir:

Didi bu feth ii nasrun tarihini ‘Atdyi
Ald yine Revan’t Sultan Murdd-1 Rabi (T. 25/17)

(Atayi bu fetih ve zaferin tarihini [soyle] disiirdii: Dordiincti Sultan Murad

Revan’1 yine ald1.)

2.7.1.25. Selanik

Gilinlimiizde Yunanistan topraklarinda yer alan Selanik, Yunanistan’in ikinci
biiyiik sehridir. Nev’izdde Atayi Selanik’i 6ven “Der Hakk-1 Medh-i Selanik™ olarak
kaydedilen bir kaside yazmistir. Bu kasidede Selanik ismi bir beyitte gegcmektedir.

Ug kutsal kitapta gegen olayda, Hz. Musa’nin kavminin yiyecekleri tilkenmesi
tizerine, Allah tarafindan onlara kudret helvasi ve bildircin etinin génderilmesi olayina
deginilerek telmih sanatindan faydalanilmistir:

Ey bad-1 subh semt-i Selanik’e kil sitab

Berg-i piydze men yagar anda minen biter (K. 30/12)

(Ey sabah yeli Selanik semtine ¢abuk var, sogan yapragina kudret helvasi

yagar, liituflar biter.)
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2.7.1.26. Silistre

Glinlimiizde Bulgaristan sinirlar1 igerisinde bulanan bir sehrin adidir. Tuna
Nehri’ne kryis1 bulunmaktadir.

Silistre 6viilerek cennet bahgesine benzetilmistir:

Bi-hamdillah Silistre bdg-1 cennet gibi hurremdiir

Salaldan rayeti sdye misdl-i ebr-i nisani (T. 5/4)

(Sancagi nisan bulutu gibi golge saldigindan beri Allah’a siikiir Silistre, cennet
bahgesi gibi goniil agicidir.)

2.7.1.27. Tebriz

Iran’mn 6nemli bir sehri olan Tebriz, “Divan siiri cografyasinda Sii inanglarmn
onemli bir merkezi olmas1 yaninda telli/gizgili bir ¢esit kumasiyla anilir.” (Yeniterzi,

2010: 328) Divanda bir beyitte gegmektedir.

Tebrizli sahis adindaki kisi Emirgune adli devlet yoneticisidir. Bu sahis hem

Osmanli hem de Safavi Devletinde, devlet yoneticiligi gorevinde bulunmustur:

Alindi kisveri manend-i sahs-1 Tebrizi

Gorinmedi gozine hi¢ hem-ser ii eviad (K. 21/101)

(Tebrizli sahsin benzeri iilkesi alindi, gdziine hi¢ es ve cocuk goriinmedi.)

2.7.1.28. Tirhala

Gilinlimiizde Yunanistan’in Teselya bolgesinde bulunan bir kent olan Tirhala,
Atayi’nin kadi olarak gdrev yaptigi yerdir. Atayi bu gorevlendirmeler i¢in tarihler

diismistiir. Divanda ti¢ beyitte gegmektedir.

Tirhala’ya tekrar kadi olarak Abdiilhalimzade Efendi’nin yerine

gorevlendirilmesi {izerine tarih diigmiistir:

Olup ‘Abdiilhalim-zdde yirine
Yine Tirhala ‘abd-1 nd-murdda (T. 18/1)

(Tirhala yine bu bahtsiz kula Abdiilhalim-zade yerine [yurt] olmustur.)
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2.7.1.29. Turkistan

“Kelime anlami olarak Tiirklerin oturdugu yer anlamina gelmektedir. Orta
Asya'da bat1 kisminda Hazar Denizi ve asag1 kisminda idil’den baslamak iizere dogu
kisminda Mogolistan'daki Altay Daglari'na, giiney kisminda ise Kopet, Hindukus ve
Kunlun daglarina, kuzey kisminda Aral ve Balkas gollerinin 6tesinde Kirgiz bozkirina
kadar ulasan genis cografi ve tarihi bolgenin adidir” (Tasagil, 2012: 556). Divanda bir
beyitte gecmektedir.

Kasidenin methiye bdliimiinden alinan beyitte, Kaptan Mustafa Pasa
ovillmustir:

Eger kim nerm-reftar itse sahn-i Tiirksitane

Uyarmaz héb-1 ndzindan o ra ‘nd cesm-i sehldy1® (K. 31/51)
(O giizel [at], eger Tiirkistan iilkesine rahvan bir sekilde yiiriise o baygin bakislt
[giizeli] naz uykusundan uyandirmaz.)

2.7.1.30. Uskiip

Giliniimiizde Kuzey Makedonya sinirlar igerisinde bulunmaktadir. Kuzey
Makedonya’nin en biiyiik sehri ve baskentidir. Sehir, Vardar Nehri tarafindan ikiye
ayrilir. Divanda ii¢ beyitte gegmektedir.

Tirhala’dan Uskiip’e kad1 olarak atanmast iizerine tarih diismiistiir:

Hisab idersen eger hemzeyi olur tdrih
Vusili sdline kdadi-i belde-i Uskib (T. 19/3)

(Hemzeleri hesap edersen, Uskiip beldesinin kadisinin gelis yilma tarih olur.)

2.7.2. Sosyal Mekanlar

Toplumun sekillendigi mekanlar arasinda en 6nemli yeri sosyal mekanlar alir.
Bunlardan sosyal mekanlar 6zellikle insanlarin belli amaglarla bir arada bulundugu,
sosyallestigi mekanlardir. Osmanli toplumu genel itibariyle kapali bir toplum oldugu

i¢in sosyal mekanlarin 6nemi biiyiiktiir ¢linkii bu tarz mekanlar insanlarin sosyallesme

2% Bu beyitte ‘nerm-i reftar’ kelimesinin sehven yazildig1 diisiiniiliip divan niishas1 kontrol edildiginde
‘nerm-reftar’ seklinde kullanimildigi goriilmistiir. Anlam biitiinligiiniin saglanabilmesi i¢in beyit
diizeltilmistir.
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ihtiyacin1 kargilar. Osmanli doneminin en 6nemli sosyal mekanlar1 dncelikle dini
mekanlardir. Bunlarin yaninda ¢ars1 ve pazar gibi dis mekanlar gelir. Atdyi Divani’nda
insanlarin sosyallestigi bu mekanlardan da bahsedilir. insanlarin bir araya geldigi gars1

ve pazarlar, hanlar ve hamamlar, cami ve tlirbeler bunlarin basinda gelir.

2.7.2.1. Cami/ Mescit

Mislimanlarin, ig¢inde vakit namazlariyla cuma ve bayram namazlarimi
kildiklar1 ve ibadet ettikleri mihrapli, minberli, genellikle minareli bina, biiyiik mescit
(Ayverdi, 2010: 181). Osmanli déneminde camiler sadece ibadet yeri degil ayni
zamanda biiyiik bir yasam kompleksi konumundadir. Cami ¢evresinde insanlarin tiim
ihtiyaclaria yonelik yerler vardir. Hamamlar, diikkanlar, medreseler daima cami ile
ayn1 yerde bulunmustur. O donemlerde camiler salt ibadet yeri degil ayn1 zamanda
hem yasam hem de 6gretim yerleridir. Yonetici ile halkin bir araya gelebildigi bir
mahkeme yeridir de ayn1 zamanda. Atdyi Divdni’nda da cami genel anlamda ibadet
ve toplanma yeri olarak ele alinmistir. 11 yerde cami {i¢ yerde de mescit olarak

gecmektedir.

Beyitte saray bir camiye benzetilmistir. Bab-1 Hiimayun, Topkap: Sarayi’nin
disartya agilan en biiylik kapisidir. Bu kapt mihraba ayrica tahtta, camilerde padisah
ve miiezzin i¢in ayrilan yiliksekge yer olan mahfile benzetilmistir. Mihrap kelimesi

ayrica sevgilinin kaglarini ve kaslar1 arasindaki boslugu da temsil eder:
Old: giiyd kemer-i bdb-1 hiimdyiin mihrab
Mahfil-i cami i icldldiir ol taht-1 sedid (K. 19/9)

(Padisahligin kapisinin kemeri sanki mihrap oldu, o dogruluk tahti, kudret

camisinin mahfilidir.)

Meygede ve cami kelimeleriyle tezat sanatindan faydalanilmistir. Mu‘tekif
ifadesi itikafa giren kimse icin kullanilir. Islam dininde itikaf, bir kimsenin ibadet i¢in

bir yere cekilip diinya islerinden elini etegini ¢ekmesi durumudur:

Ey mu ‘tekif-i mey-gede semtiinde degiilken

Mescidde varup seyh-i riyd-kdre mi uydun (G. 134/4)
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(Ey meyhanenin itikafina g¢ekilen, yerinde degilken mescide varip o riyakar

seyhe mi uydun?)

Peygamber Efendimizin Mirag gecesinde biitiin peygamberlere imamlik yapip

namaz kildirdiktan sonra miraca yiikselmesi konu edinilmistir:

Namadzi ¢iinki itmdam eyledi anlarla mescidde

Viriip ol dem selam itdi ‘uric-1 ‘alem-i bala (K. 1/53)

(Onlarla mescidde namazi bitirdiginde, o zaman selam verip yiice aleme

yiikseldi.)

2.7.2.2. Cars)/ Pazar

Pazar kelimesi “birgok saticinin bir arada bulundugu alis veris yeri” (Ayverdi,
2010: 983) anlamina gelmektedir. Carsi ise “cesitli diikkanlarin bulundugu, tstii agik
veya kapali alig veris yeri” (Ayverdi, 2010: 215) anlamina gelmektedir. Osmanli ig
ticaret hayatinin en 6nemli unsuru carsi ve pazarlardir. Bir¢cok diikkanin yan yana
gelmesiyle olusan garsilar 6zellikle {izeri kapali oldugu zaman “kapali ¢ars1” olarak
adlandirilan ¢argilar Osmanli donemi i¢in ¢ok Onemlidir. Kapali veya agik olma
ozelligiyle adlandirildigi gibi agirlikli olarak satilan {irlinlere gére de adlandirilan
carsilar vardir; bakircilar carsisi, demirciler ¢arsisi, baharatcilar garsist gibi. Osmanl
sosyal hayatinin en canli yasandig1 yerlerden biri olan cars1 ve pazarlar Atdayi
Divanr’nda da sikga ele alinmistir. Yasamin canli bir sekilde akip gittigi ve renkli
goriintiileri olan bu carsilar ¢ok kiiltiirliiliigiin de en 6nemli temsilcisi olmustur.
Divanda ¢ars1 ve pazar igin genel olarak “bazar” ifadesi kullanilmistir. O atmosferin

tasvirlerinin de yer aldig1 17 beyitte kullanilmastir.

Sair istitham sanatindan faydalanarak siirinin cevherinin alict bulup
bulmayacagin1 sormustur. Bununla birlikte sair siirini bir cevhere benzetmistir.
Stiphesiz ki cevherin alicis1 ¢ok olur:

Egerci gezdiiriirler gilge giise cevher-i nazmum

Bu bazar igre dyd kim bulinmaz bir haridar: (K. 5/53)

(Siirimin cevherini kose kose gezdirseler de bu pazarin iginde acaba bir alict

bulunmaz m1?)
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Esad Efendi i¢in yazilan kasidenin bu beytinde, Esad Efendi dviilerek gonliiniin
o denli giizel oldugundan giizellik pazarinda, ilkin aynalarin onun gonliinii yansitacagi

dile getirilmistir:

Bazar-1 hiisniin dyine cinsinden it hazer

Evvel nazarda sinesini eyler ayine (K. 9/4)
(Giizellik pazarini ayna cinsinden sakin, [zira] ilk bakista gonliinii ayna eyler.)

Kagaz redifiyle yazilan bu gazelde kagit konu edilmistir.

Nev‘i-zade Atdyi’nin sevgilinin ‘Aman sakin pazara gidip miskli akide alayim
deme. Eline altin kagit verirler diye korkarim’ dedigi su beytinden anlasildigina gore
akide sekerleri bazi hallerde altin varaklara da sarilabiliyordu. Akide sekerinin gercek
altin varaga sarilmasi yukarida bahsedildigi tizere hiikiimet erkdnina yahut yiiksek devlet
mensuplarina sunulmas: durumunda ellerde yapisiklik olusturmamasma yonelik bir
zenginlik ve ihtisam gosterisi olabilecegi gibi cars1 pazarda varaklara sarilarak satiimasi
da pekuzak bir ihtimal degildir. Celdl Esat Arseven’in Sanat Ansiklopedisi’nde
bildirdigine gore eskiden altin varaklarin kurban bayramlarinda koglarin boynuzlarina
sarilabilecek kadar sahte ve ucuzlar: da olabiliyormus. Dolayisiyla giiniimiizde seker ve
cikolatalarin sarildig1 gibi o devirde akide sekerlerinin de yaldiz varak yahut altin
varaklarla sarilmis olmas: uzak bir ihtimal olarak goriinmemektedir. Nitekim Julia
Pardoe’nun seyahatnamesinde: Mubhtelif Tirk ve Ermeni beyefendilerinin bana bol
miktarda he-diye ettikleri saray akidesi nefis bir icat; iistelik altin yaldizh kagida sarilmig
olmasi son derece sik bir goriiniis veriyor seklindeki ifadeleri akide sekerinin altin yaldizh
kagitlara sarildigi konusunu destekleyici bir kanit niteligindedir (Sentiirk, 2016: 220):

Varma bazare meded miski ‘akide alma

Korkarin kim sunalar destiine bir zer kdgaz (G. 27/4)

(Aman sakin pazara gidip miskli akide alayim deme. Eline altin kagit verirler

diye korkarim.)

2.7.2.3. Diikkan

Diikkan kelimesi “I¢inde perakende dteberi satilan veya kiigiik imalat yapilan
is yeri” (Ayverdi, 2010: 312) anlamina gelmektedir. Cars1 ve pazarlarin daha kii¢iik
birimlerini olusturan diikkanlar, ¢arsilara gére daha dar mekanlardir. Azdyi Divani’nda
diikkanlar hem gercek hem de mecazi anlamda kullanilmistir. Dort yerde kullanilan
diikkanlar bir iirliniin satildig1 mekanlar olarak kullanilirken bu satilan iiriinler bazen

agk bazen de ates olabilmektedir.

Beyitte goniil, ates diikkdnina ve kumas da zevk ve sefaya benzetilmistir. Gam

dolu gonle zevk ve sefa girmeyecegi gibi ates dolu diikkana da kumas konmaz:
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Dil-i piir-gam ‘Atdyi ¢ekdi esbab-1 safddan el
Konilmaz gayri kala bunda kim diikkan-i1 dtegdiir (G. 58/5)

(Ey Atayi, gam dolu goniil zevk ve sefa sebeplerinden el ¢ekti, ates diikkani

olan bu yere artik kumas konulmaz.)

2.7.2.4. Hamam

Sozlikte “yikanilacak yer” (Ayverdi, 2010: 465) anlamina gelmektedir.
Insanlarin temizlik ihtiyacini karsilayan hamamlar bu ihtiyacin yaninda énemli bir
sosyal ihtiyac1 da karsilamistir. Hamam kiiltiirii Osmanli toplumunda sadece
temizlenmek icin degil ayn1 zamanda sosyallesmek i¢in vardir. Hamamlarda sohbetler,
ziyafetler ve sazli sozlii eglenceler yapilan bu hamamlar hemen her mahallede
bulunmustur. Kadinlar ve erkeklere ayri olan bu hamamlar 6zellikle kadinlar i¢in
vazgecilmez bir sosyallesme firsatidir. Osmanli toplumunda hamamlarin 6nemi
hamam-namelerin ¢okluguyla da goriilmektedir. Hamamla ilgili yazilmis siirler bu
kiiltiiriin ne kadar canli oldugunun bir gistergesidir. Hamam-nameler 6zellikle X VII.
Yiizy1l ve sonrasinda ¢okga ragbet gérmiistiir (Pala, 2009: 189). XVII. yiizyil sairi olan
Atayl de Divaninda hamam kiiltiirinden bahsetmistir. Bir beyitte hamamdan
bahsedilmistir.

Beyit, Yahya Efendi’ye yazilan bir kasideden alinmistir. Gazap atese, diinya
hamama ve felek bir kubbeye benzetilmistir:

Diiseydi kubbe-i ¢arha serdre-i gazabun

Dem-i sitdda bulurdi hardret-i hamam (K. 10/22)

(Gazabmin kivilcomi felek kubbesine diisseydi, kis zamaninda hamam
sicakligimi bulurdu.)
2.7.2.5. Tiirbe

Genellikle i¢inde biiyiik bir kimse gomiilii oldugu, ziyaretgdh haline getirilen
mezar, ziyaret edilen mezar (Ayverdi, 2010: 1275). Tiirbeler dini anlamda biiyiik
insanlarin amt mezarlaridir. Islam cografyalarinda miibarek zatlara verilen 6nem

tiirbelere de yansir. Divaninda bir yerde tlirbeden bahsedilir.
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Geyikli Baba adiyla da bilinen Baba Sultan, evliya bir zattir. Osmanlt kurulus
doneminde geyiklerin iizerinde savaslara katildig1 sdylenir. Beyitte ona ait olan tiirbe

ovilmektir:

Seyr idiin tiirbesiniin kubbe-i ses-hdnesini
Ses-cihetde kani bir boyle makam-1 ziba (T. 28/6)

(Ttirbesinin kubbesinin alt1 kdsesini seyredin, alt1 yonde boyle giizel bir makam

nerede?)

2.8. SaghKla ilgili Unsurlar

Osmanli Devleti’nde saglik ile ilgili onemli bir hassasiyet ve gelismis bir
egitim vardir. [lmi ve kitabi olarak verilen tip egitimiyle birlikte énemli tabipler
yetistirilmis, hastaliklar1 tanimlama, anlamlandirma ve tedavi yontemlerinde oldukca
ileri bir konuma ytikselmistir. Bitkilerin hangi hastaliga iyi geldigine dair incelemeler
ile ¢esitli ilaglar gelistirilmigtir. Osmanli doneminde sadece fizyolojik hastaliklarla
ilgilenilmemis, aym1 zamanda psikolojik rahatsizliklarin tedavi yoOntemleri
gelistirilmistir. Ruh ve sinir hastalarinin musiki ile tedavi edildigi bilinen bir gercektir

(Oztuna, 1990b: 191).

Atayi Divani’nda siirinde saglik ile ilgili unsurlar daha ¢ok sembolik olarak
hasta-doktor iligkisi i¢inde verilmistir. Burada hasta asik, doktoru ise sevgilidir. Bunun

yaninda ilag ve merhem gibi bazi tedavi yontemlerinden bahsedilmistir.

2.8.1. Hasta ve Tabib

Genel anlamda divan siirinde hasta-tabip iligkisi as1k ve sevgili iliskisidir. Ayni
durum Atdyi Divdam i¢in de gegerlidir. Divanda hasta/bimar daima asiktir ve onu
iyilestirebilecek yegane unsur ise sevgilidir. Asik, askindan dolay1 daima hastadur,

dertlidir ve sevgiliden derman, deva talep edendir.

Asik icin ask hastalig1 amansiz bir hastaliktir. Ask hastasmin tek ilaci sevgiliye
kavugmaktir. Ask hastasi bu aciy1 dindirmek igin saraba sarilir. Sarap ise hem manevi

hem de maddi yoniiyle ele alinabilir:

Mariz-i ‘illet-i ‘askun ‘ilaci bade gormekdiir
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Nigiin ihmal ider dil-hasta-i gam ¢aresin gormez (G. 104/2)

(Ask illetinin hastasinin ilaci sarap gormektir, ni¢in ihmal eder gamdan gonlii

hasta olanin, ¢aresini gormez.)

Sen sag ben selamet deyimi, olumlu yahut olumsuz bir neticeyle de olsa sona
eren bir ig karsisinda artik yapacak bir sey bulunmadigini aktaran bir ifadedir. Bimar
gozler ifadesiyle kastedilen sey nazar degmesidir. Nazar degmesi insani olumsuz

yonde etkileyen giiclii bakis anlamina gelmektedir:

Bimar gozleriinden irisdi cdna dfet

Simden geru efendi sen sag u ben seldmet (G. 15/1)

(Hasta gozlerinden gonliime biiyiik bir musibet ulasti, efendi bundan sonra sen

sag ve ben selamet!)

Sair, as181n sevgiliye derdini anlatip yalvarip yakarip ondan vefa gérmeyi ve
ona kavugsmay1 beklemesini, hastanin doktordan sifa bulmak i¢in dertlerini anlatip ilag

istemesine benzetmistir:

Goniil ki yare niyaz eyleyiip vefa ister
Tabibe derdini ‘arz eylemis deva ister (G. 55/1)

(Sevgiliye niyaz eyleyip ondan vefa isteyen goniil, doktora derdini arz eyleyip

ilag ister.)

2.8.2. Dariissifa

“Sifa kazanilan yer, hastane” (Ayverdi, 2010: 256) anlamina gelmektedir.
Osmanli donemindeki hastaneler olarak faaliyet gdsteren dariigsifa, hemen her gesit
hastaliga tedavi aranan bir kurumdur ve gayr-i Miislimler dahil herkese {icretsiz olarak
hizmet vermistir. Atdyi de divaninda donemin hastanelerine yer vermistir. Sifa
dagitilan, sifa aranan yer olarak bilinen bu yerlerden Atdyi Divdni’inda iki yerde

“darii’s-sifa” bir yerde de “sifahane” olmak {izere ii¢c yerde bahsedilmistir.

Seyhiilislam Mehmet Efendi’ye yazilan kasideden alinan beyitte, Mehmet
Efendi dviilerek sabah yelinin onun liitfunun hastanesine ugramasiyla yesillikte peyda

bulan hastaliklarin ¢ikmayacagi aktarilmistir:
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Eger darii’s-sifa-yi lutfina bir dem giizar itse
Cemende eylemezdi bdd-1 subh izhar-1 bimari (K. 8/38)

(Sabah yeli eger senin liitfunun hastanesine bir an ugrasayd, yesillikte hastalik

[belirtileri] géstermezdi.)
Sair, nida sanatindan faydalanmistir:

Atayi serbet-i darii’s-sifa-yi lutf u ihsdani

Virenler ‘illetin sormaz alanlar hikmetin bilmez (G. 102/5)

(Ey Atayi, ihsan ve liituf hastanesinin serbetini verenler sebebini sormaz,

alanlar ise hikmetini bilmezler.)

2.8.3. Serbet

Cesitli meyve, baharat ve reyhanli ottan yapilan serbetler Osmanli doneminde
de baz1 hastaliklarin tedavisi igin kullanilmustir. Ozellikle soguk alginlig1, bogaz agrist
gibi hafif hastaliklarda kullanilmistir. Ayrica sarhoslarin ayilmasinda da bazi serbetler
Onerilmistir. Divan siirinde askindan yataklara diismiis asik ¢ogu zaman sevgilinin
elinden serbet icmeyi bekler. Atdyi Divdni’nda serbet ii¢ ayr1 yerde kullanilmistir. Bu
kullanimlarda serbet sevgiliden gelen bir liituf ve hastaliklara deva olacak bir ilagtir.
Serbetle ilgili su bilgiler de mevcuttur:

Ayrica badem yagi, giilsuyu, kafur, kirmiz, miirekkep, macun-1 miiferrih, nar
serbeti, niliifer, nohut yakisi, 6riimcek agy, piiliiskiin, rezene, sikenciibin, siit ve seker gibi

madde, macun ve suruplar ilag tedavisinde kullanilmaktaydi. Bunlarin her biri mazmun
olarak da kullanilmaktadir (Kemikli, 2007: 29).

Teshis sanatiyla goniil susamis bir kimseye benzetilmistir. Sair miibalaga
ederek Sadrazam Murad Pasa’nin vasiflarini dile getirmekle dilinin 1slanacagim dile

getirmigtir:

Serbet-i lutfunia sir-ab it bu ben dil-tesneyi
Olsun evsaf-i serifiinle yine ratbii’l-lisan (K. 3/48)

(Gonli susamis beni, liittfunun serbetiyle suya kandir, [senin] vasfinin serefiyle

yine dili 1slansin.)
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Gam kadehe benzetilip sevgilinin bu uzattigi kadeh her haliyle asik igin
lituftur:

Sunar dil-ber bana cam-1 gami keyfiyetin bilmez

Tabibiim hastaya serbet virtir hdsiyetin bilmez (G. 102/1)

(Gonitil ¢eken giizel bana gam kadehini sunar, niteligini bilmez, tabibim

hastaya serbet verir, tesirini bilmez.)

2.8.4. Merhem

Merhem kelimesi “icinde gerekli etkili maddeler bulunan, yumusak ve koyu
kivamda, yagl veya yagsiz, deri iizerine siiriilerek kullanilan ilaglarin ortak adi”dir
(Ayverdi, 2010: 801). Bir tedavi yontemi olan merhem genellikle yara {izerine siiriilen
madde olarak tanimlanir. Divan siirinde merhem ise sevgiliye kavusmak olarak
algilanir ¢iinkii agk hastaligina iyi gelecek herhangi bir merhem yoktur, o asgk yarasina
iyi gelecek tek merhem sevgiliye kavusmaktir. A¢dyi Divani’nda merhem ii¢ yerde hem

ilk anlam1 hem de soyut anlamlarda kullanilmistir.

Sair sarabi1 merhem ve iksire benzetmis ve bu durumu sevgilinin sevip

Opmesine baglamistir:

Yar severse merhem-i bih-biid dirdiim badeye

Biise virse kimiyd-y cid dirdiim bddeye (G. 213/1)

(Yar severse saraba iyi merhem derdim, Opiiciik verse saraba liitfu biiyiik iksir
derdim.)

Sair as1g8in hallerini dile getirip asigin kendine bunlardan ilag terkip ettigini
aktarmuistir. Asik her daim génlii yarali ve kanli olup tozlu bir kedere sahiptir. Bu

durumlar da onu hicranda teselli eder:

Hiin-1 dili gubar-1 gami sine-i figar

Cem * itdi kendiiden yine bir merhem eyledi (G. 263/4)

(Yaral1 gogiis; goniil kanini ve keder tozunu toplayip kendiliginden bir merhem

yapti.)
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2.9. Sanat ile Tlgili Unsurlar

2.9.1. Cini

“Pismis kilden yapilmus, sirli ylizii gogu zaman motif ve ¢icek siislemeli, levha
veya mozaik halinde duvar yahut yer zeminini kaplamaya yarayan malzeme ve siis
esyalarina” (Ayverdi, 2010: 236) verilen addir. Tiirklerin ¢ini sanatini bin yil1 agkin
bir siiredir siirdiirdiikleri tahmin edilmektedir. Osmanli doneminde Cini sanatinin
merkezi olan bir¢ok sehir mevcuttur.

Peygamber Efendimize yazilan kasidede felek, degersiz bir ¢ini kaseye
benzetilip sofrasina konmustur. Ayrica ay kirik bir cam kadehe benzetilmistir:

Felek han-1 nevalinde kemine kase-i Cini

Kamer rah-1 celalinde sikeste sagar-1 mina (K. 1/32)

(Felek, senin ihsan sofranda degersiz bir ¢ini kasedir. Ay, senin ululuk yolunda
kiritk bir cam kadehtir.)

2.9.2. Hat

Islam aleminde Arap alfabesiyle giizel ve dlgiilii yaz1 yazma sanat” ve bu
sekilde yazilmis yaziya verilen isimdir (Ayverdi, 2010: 480). Zamanla Islam
diinyasimin tiim cografyalarinda 6rnekleri verilerek ortak bir deger olma 6zelligini
tasir.

Uziim yaprag, yesillik yazisini altin ile bast1 ifadesiyle teshis sanatindan
faydalanmistir:

Hatt-: cemeni berg-i rez altun ile basdl

Yazmag iciin tistad bahdra nigerdandur (K. 11/14)

(Ustat yazmak igin bahar1 beklemektedir, iiziim yaprag: yesillik yazisini altin

ile basti.)

2.9.3. Naks

Bir nesne, bir canli yahut tabiatin ¢esitli malzemelerle bir ylizey {izerine

yapilan benzeri, timsal (Ayverdi, 2010: 910). Resim yapma sanatiyla mesgul kisilere
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de ressam denmistir. ilk insanlarin magara duvarlarina cesitli resimler ¢izmesiyle
insanlik tarihinin en eskiye dayanan sanatlarindan olmustur.
Beyitte miibalaga sanatindan faydalanilmistir. Golge bir ressama benzetilerek
teshis sanatindan faydalanilmistir. Kaptan Mustafa Paga’nin siirati 6viilmiistiir:
Kemdl-i siir ‘atinden sdaye resmin alamaz zira

Serin naks eyler iken hamesin perrdn ider payr (K. 31/50)

(Golge, c¢abuklugunun miikemmelliginden resmini alamaz ¢linkii basim

resmederken ayaklari kalemini ugurur.)

Sair beyitte arzuyu bir dikene ve onu da aska benzetmistir. Bununla beraber
gokylizii bir resim levhasina benzetilip teshis sanatindan faydalanilarak agska yakma ve

yikama gorevi verilmistir:

‘Askdur stizende-i hdar-1 mugayldan-1 emel

‘Askdur siiyende-i naks-1 riisiim-1 masiva (G. 1/4)

(Arzu dikenini yakan asktir, masiva resimlerinin naksini yikayan agktir.)

2.9.4. Tezhib

Cesitli kitaplar, levhalar ve yazma eserler iizerine ezilerek firgayla siirtilecek
kivama getirilen altinin, gesitli renklerin kullanilmasiyla gerceklestirilen siisleme
sanatina verilen addir (Ayverdi, 2010: 1252).

Sair kendini 6viip kendine seslenerek nida sanatindan faydalanmigtir. Tab® ehli,
altun hall, fenn ve zer-dizi kelimeleri arasinda tenasiip vardir. Siirini altin bir iglemeye
benzeterek kendini asrinin en iyisi ilan etmistir:

‘Atayi sozleriin tab ‘ ehli altun hall ile yazsun

Bu fenniin hak bu kim ‘asrunda sensin simdi zer-diizi (G. 225/8)

(Atayi sozlerini basim ehli altin ezmesiyle yazsin, dogrusu [senin] zamaninda

bu ilmin altin igleyeni sensin.)

Hall, tezhip sanatinda altin1 ezme isine verilen addir. Istifa divanmnin katibi

altin1 ezip Peygamber Efendimizin adin1 gokyiizii kemerine yazdigina deginilmistir:

Idiip altun varaklar hall o sahun yazdi tarihin
‘Amiid-1 tak -1 ‘arsa kdtib-i divdn-u istifd (K. 1/60)
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(Istifa divaninin katibi, altin yapraklar1 €zip o sahm tarihini gokyiizii kemerinin

siitununa yazdi.)
2.10. Spor ve Oyunlar

2.10.1. Sayd/ Sikar

Sozliikte sayd ve sikar, “avlama, avlanma” (Ayverdi, 2010: 1068) anlamlarina
karsilik gelmektedir. Av, Islamiyet 6ncesi dénemlerde Tiirk topluluklari arasinda
olduk¢a yaygin bir spor ve savas talimliydi. Tiirk devletlerinde siirekli olarak av ve
avcilikla ilgili vazifelendirmeler yapilmistir. Bununla beraber divan sairleri av ve

avcilik ile ilgili birgok eser vermislerdir.

Sair sefay1 bir kusa benzeterek onu avlamanin haram aylara denk gelmesinden
dolay1 giiven icinde kendisine naz ettigini dile getirmistir. Insana 6zgii olan nazlanma
yetisini kusa vererek teshis sanatindan faydalanmistir. Ayrica sayd-1 harem ifadesiyle
avlanmanin yasak oldugu Harem (Mekke c¢evresi) civarinda bulunan yabani

hayvanlara verilen isimdir (https://vajehyab.com/):
Dam-1 agydrda pa-beste olan murg-: safd
Bana nisbetle heman sayd-1 haremdiir simdi (K. 17/16)

(Yabancilarin tuzaklariyla ayaklart baglanan sefa kusu, bana nispet ile adeta
bir harem av1 gibi [glivende]dir.)

2.10.2. Cevgan

(Cevgen, atla oynanan bir spor olup tarih boyunca Tiirklerin milli oyunu ve
Miisliiman uluslarin ortak kiiltiirii olarak kabuledilmistir. “Bazi1 yorelerde bu oyuna
¢ogan, cevgan, cevgen, bandal, tubuk ya datepiik denilmektedir.Sevgilinin ziilfii bir

degnege, goniil de bir topa benzetilmistir” (Cavusoglu, 2008: 162).

Cevgdn-1 ziilf-i yar ile gitdi done done
Bilmem ‘Atayi kande karar ide giiy-1 dil (G. 138/5)

(Atayi, goniil topu sevgilinin ziilfiiniin degnegiyle done done gitti bilmem

hangisinde karar kilar.)
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2.10.3. Giires

Giires, “iki kisi arasinda, birbirlerini yenmek i¢in olanca kuvvetlerini
kullanmak, el ve ayak oyunlari tatbik etmek suretiyle yapilan ve belli kurallar1 olan
karsilikli miicadeletye” (Ayverdi, 2010: 448) verilen addir. Deniz Karakurt, Tiirk
Soylence Sozliigii adli eserinde Tiirk halk kiiltiiriinde giires ile ilgili su bilgilere yer
vermistir:

Giiresci veya Giiresmen (Pehlivan) adi verilen kigiler Tiirk kiiltiiriinde 6nemli
bir yere sahiptir. Kahraman, evlenecegi kizin babasiyla giiresir ve yener. Yigitler alti
yagindayken giiresmeye ve biiyiiklerini yenmeye baglarlar. Manas destaninda yer alan
Kosay Han gelmis gecmis pehlivanlarin en iyisi olarak kabul edilir. Hanname’de ise Ulug
Arslan Han pehlivanlarin atasi olarak yad edilir. Bu pehlivan tam 1200 yasindadir. Giires
sOzcligiiniin efsanevi Tiirk Hakan1 Giir Han’in ismi ile benzesmesi de dikkat cekicidir

(Karakurt, 2011: 101).

“Yanbas” terimi; tek ya da ¢ift ¢apraza alinarak geri siiriilen giires¢inin, rakip
giirescinin kollart arasindan siyrilirken kolu ile o giires¢inin koltugu altindan iterek
yan tarafina savurup yere atmasi anlamina gelmektedir (Harmandali, 1974: 42). Sair,
Mecnun ile aski glirestirerek ve gonlii ona yan basi gelmesiyle teshis sanatindan
faydalanmistir. Ask ve goniil ile giires ve yan bast ile de tenasiip sanatindan

faydalanmustir.

Divdaneliikde yan bagsi geldi goniil ana
Mecniin tutard: ‘ask ile bu ‘arsada giires (G. 108/3)

(Mecnun, ask ile bu arsada giiresirdi, divanelikte goniil ona yan bas1 geldi.)

2.10.4. Okguluk (Nesabet)

Okguluk, sozliikte “ok aticiligi, ok ve yayla yapilan spor” (Ayverdi, 2010: 945)
ifadesine karsilik gelir. Nesabet de okguluk sanati anlamina gelmektedir. Okguluk
kokeni, insanlik tarihinin ilk ¢aglarina dayanan ve oku, yay ile hedefe ulastirmaya
caligilan bir spor dalidir. Okguluk ilkin avlanmak, korunmak ve saldirmak amaciyla
kullanilmistir. “Bunlarin  disinda okguluk ve okguluk ile ilgili terimler divan
edebiyatimizda sikca kullanmilmistir. Genellikle kirpikler oka, kaglar yaya
benzetilmistir” (Sahin, 2011: 434). Sevgilinin her nazariyla asik bu ok ve yay
tarafindan vurulmustur. Okculuk ile ilgili terimlerden bir¢ok mazmun tiiretilmistir.

Kirpik oka, yarali kalpte okluk muhafazasina benzetilmis olup asigin caresiz

hali dile getirilmistir.
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Tir-i miijesiyle piir idiip kalb-i figar
Kandil-i hadeng eyledi ol siih-1 keman-kes (G. 113/3)

(O okeu giizel, kirpiginin okuyla yarali kalbi doldurup ok muhafazasi eyledi.)

Cefay1, oka; teni, ok kabzasimna ve kaslar da yaya benzetilmistir. Asik,
sevgilinin cezasizligini dile getirip sevgilinin durmadan cefa oklarina hedef oldugunu

aktarir:

Cevr oklaryla tirkese dondiirdi ten-i zar
Turmaz okini toldurur ol kaslart kemdn (G. 173/5)

(O kaslart yay sevgili durmaz, okunu doldurur, cefa oklariyla ince teni ok

kabzasina dondii.)

Sadrazam Murad Pasa oviilmiistiir. Gokyiiziinii okguya, okunu kayan yildiza
ve yay1 gok kusagina benzetilmistir. Tir, yay ve kavvas kelimeleri arasinda tenasiip

sanatindan yararlanilmigtir. Teshis sanatina da yer verilmistir:

Eyleyiip tirin sihab u yayini kavs-i kuzah

Yarasur kavvdsun olursa o gokce dsumdn (K. 3/27)

(O maviye ¢alan gokyiizii, okunu kayan yildiz yayimi gok kusagi eyleyip ok¢un

olursa yarasir.)

2.10.5. G6z Baglama

“Goz Baglama” oyunu, kii¢iik yas gruplarin arasinda olan ¢ocuklarin oynadig:
bir oyun tiiriidiir. Cocuklardan birinin gozleri baglanir ve diger ¢ocuklar tarafindan
dondiiriilir. Diger g¢ocuklar da gozlerini bagladiklart ¢ocugun etrafinda doniip
dolanirlar. Bu ¢ocuklardan herhangi biri, gozleri bagli olan ¢ocugun yanina giderek
ona sorar: “Ben kimim?”” Gozleri bagl olan ¢ocuk dogru cevabi verirse, ismi sdylenen
cocuk kaybeder. Ara sira gozleri baglanan ¢ocuk oniine gelen ¢ocuklari hafifce dover.
Burada gozleri bagl ¢ocuk oyunu kazanir, oyun bu suretle sirayla devam eder. Koérebe
oyununa benzemektedir.

Beyit, gbz baglama oyunu ile ilgili unsurlar {izerine kurulmustur. Gozii
baglanan cocugun dondiiriilmesi, gozii bagh olan cocugun diger ¢cocuklar1 yakalamaya

caligmasi siire aktarilmis unsurlardir. Sair, felekten yana sikayetcidir:
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Gozi baglu gezerin girmez ele damen-i yar

Itdi gerdiin beni bazige-i etfdl-i zaman (G. 171/5)

(Gozii bagl gezerim yarin etegi elime girmez. Felek beni zamane ¢ocuklarinin

oyuncagi yapti.)

2.10.6. Satrang

Iki kisi ile altmus dort kareli bir tahta veya yiizey iizerinde sah, vezir, kale, fil,
at, piyon isimlerini alan, farkli sekil ve ebatlardaki on altigar tagla oynanan bir oyunun
adidir (Ayverdi, 2010: 1066). Oyunun amaci rakip saht mat etmektir. Satrang oyunu,
eski tarihlere dayanmis olup ortaya ¢ikist hakkinda gesitli rivayetler vardir. Divan
edebiyatinda ise satrang oyunu ile ilgili terimleri mazmun ifadeler haline getirip divan
siirinde kullanmislardir.

Asik her daim rakibin sevgiliye yakin olmasindan sikayetcidir. Bu beyitte de
sevgilinin agyar1 kendine yakin tutarak asiga vefasizlik ettigini dile getirmistir. Ayrica
Vefa, santrang oyununa benzetilmistir:

Tenha konusur yar ile agydr ‘Atayi

Satranc-i1 vefdda bizi araya komaziar (G. 74/7)

(Ey Atayi, sevgili agyar ile yalniz konusur, vefa satrancinda bizi araya
koymazlar.)
2.10.7. Ugurtma

Cesitli renklere sahip kagitlar hafif ¢ubuklardan olusan govdeye gerilir ve
giizel bir kuyrukla sekli tamamlanir daha sonra ip vasitasiyla yonetilip ve riizgar
yardimi ile havada ugurulan bu tertibat, ¢cocuklara has bir oyun ve oyuncaktir (Ayverdi,
2010: 1279).

Sonbahar yapraklar1 ugurtmaya benzetilerek yapraklarin riizgardan dolay1

uctugu aktarilmagtir:

Kagid ugurmasini oynadi giiya etfal
Cikdi bad ile hevdya yine berg-i ezhar (K. 14/8)
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(Sonbahar yapraklari, riizgar ile havaya yiikseldi. Cocuklar adeta ugurtma

oyunu oynadi.)

2.11. Giinliik Esyalar

Donemin kullanilan giinliik esyalarini belirlemek donemin hayatina dair kesin
bilgilere ulasmak demektir. Oyle ki kullanilan esyalarin cinsi ve ¢oklugu oncelikle
donemin ekonomik yapisini belirler. Egyalarin 6zellikleri ise donemin sanat anlayisina
dair izler icerir. Bu baglamda kullanilan esyalar o yiizyilin sosyal, ekonomik ve

kiiltiirel yapisini anlamamizda etkin bir rol oynar.

Atayt Divani’nda gilinliik kullanilan esyalar daha ¢ok ev iglerinde kullanilan
esyalar ile yaz1 islerinde kullanilan esyalardir. Osmanli toplumu kapali bir toplum
oldugu i¢in ev i¢i esyalarinin bu kadar agirlikli kullanilmasi ev i¢i yasamlarinin nasil

olduguna dair yorum yapmamizi kolaylastirmaktadir.
2.11.1. Genel Ev Esyalan

2.11.1.1. Ayine

Karsisindaki canli ve nesnelerin goriintiisiinii aksettiren, 6zellikle de insanlarin
kendilerini gérmek i¢in kullandiklari, arkasi sirlanmig cam veya madenden yapilmig
levhalardir (Ayverdi, 2010: 93). Ayna divan siirimizde gergek ve mecazi anlamlariyla
kullanilmigtir. Sevgilinin yiizii, gerdan1 ve sinesi, parlak ve aydin olmasindan &tiirii
aynaya benzetilmistir.

Daha 6nce de bahsettigimiz Cem’in kadehi ve Iskender’in aynasi anilarak
telmih sanatindan faydalanilmistir. Ayrica goniil kadehe, arzu da saraba benzetilmistir.

Cam-1 Cem’i aldum ele dil sevk ile toldi

Bakdukca ol ayineye diinya beniim oldi (G. 266/1)

(Cem’in kadehini ele aldim, goniil arzu ile doldu. O aynaya baktik¢a diinya
benim oldu.)

Yerekan diger adiyala sarilik safranin kana karisip, biitiin dokular1 hatta g6z
aklarini bile sartya boyamasi ile ortaya ¢ikan bir hastaliktir (Keskin, 2009: 1062) Sair,

zaman aynasi ifadesiyle yesil ve taptaze olan ¢imenin en sonunda sararacagi
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vurgulanmigtir. Zamam aynaya, c¢emeni de sarihiga kapilmis dert hastasina

benzetmistir:

Mir’at-1 zaman gosteriir eskalini hep zerd

Sanman ki cemen hasta-1 derd-i yerekandur *5(K. 11/8)

(Sanmayin ki ¢imen sarilik hastasidir, zaman aynasi seklini hep sar1 gosterir.)

2.11.1.2. Cerag

Doénemin en 6nemli aydinlatma unsurlarindan biri olan ¢irag, “yag kandili ve
genellikle mum, mesale gibi 151k veren seylere” (Ayverdi, 2010: 224) verilen addr.
Divanda ¢ogu zaman meclislerin aydinlatildig1 bir ara¢ olarak bahsedilmistir. Cogu
beyitte “seb-cerdg” tamlamasi seklinde gecer. Seb-cerdg ise geceleri lamba gibi
parlayan cevher anlamindadir. Aydinlatma unsuru olarak seb-cerag gegen beyitlerde
bu unsurlar cogu zaman ay, yildizlar ve cesitli gok cisimlerdir, bunlar da daima
sevgiliyle bir amilmistir. Divanda cerag 15 beyitte, seb-cerdg ise alti beyitte

kullanilmistir.

Sair asagidaki beyitte gogsii, gam tekkesine ve gonlii, sonmeyen bir kandile

benzetmistir:

Tekyegdh-1 gumiimdur sinem

Bir séyiinmez ¢erdgdur gonliim (G. 164/2)
(Gogstim gamlar tekkesidir, gonliim sénmeyen bir kandildir.)

Laleye lambasini yakma yetisi ve Muma uyanma yetisi verilerek teshis

sanatindan faydalanmistir. Ayrica agmis lale lambaya benzetilmistir:

Lale ¢erdgini yakamaz riizgdrdan

Bezm-i ¢emende sem *-i piir-envar uyanmadi (G. 231/3)

(Lale rizgardan lambasini yakamaz, yesilligin meclisinde ¢ok nurlu mum

uyanmadi.)

% Beyitte “piir-kandir” kelimesinin sehven yazildig1 diisiiniiliip asil niisha kontrel edildiginde aruz
kalibina uygun olmasi ve anlam biitiinliigliniinsaglanmasi i¢in “yerekandur” kelimesiyle
degistirilmistir.
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2.11.1.3. Fanus

Sozliiklerde genellikle “siislii fener ve bir 151k kaynaginin etrafina gegirilen
kiire veya silindir seklinde olan cam mahfazalara” (Ayverdi, 2010: 369) verilen
isimdir. Fanus-1 hayal ise “lizerine yapilmis resimleri, i¢inde yanan 1sik etkisiyle
biiylitiip aksettiren doner fener” anlamina gelmektedir. “Divan edebiyatinda sairleri
bir¢ok hayale sevk eden fanuslar, ipekten tiretilip lizerlerinde gesitli sekil ve yazilar
mevcuttur. Mum 1s181n1n etkisiyle bu sekil ve yazilar duvara yansir dans edermisgesine
dalgalanip titrerdi” (Onay, 2009: 175). Bu durum da sairler i¢in bulunmaz bir nimetti.

Yukarida da bahsettigimiz duruma kaynaklik eden beyit, mumun etrafina
gecirilen sekilli bez pargalarinin golgelerini, sevgilinin yiiziiniin mumunun arzusunun
dans etmesine benzetmistir. Sevgilinin yilizii muma benzetilerek insana ait olan
arzulama yetisi muma verilerek teshis sanatindan faydalanilmigtir:

Bir doner tasviri ¢ok faniisa benzer fi’l-mesel

Sem i riy1 sevkine raks itmede leyl ii nehar (G. 28/6)

(Yiiziiniin mumunun arzusuna gece giindiiz dans eder. Kissada tasviri doner bir

fanusa benzer.)

2.11.1.4. Kibrit

Ates yakmaya yarayan, “bir ucuna, sert bir seye siirtiildiigli zaman tutusan bir
ecza surilmiis ¢op pargasidir” (Ayverdi, 2010: 679). Sozliiklerde “altin, kiikiirt ve
yakut” (Ayverdi, 2010: 679) anlamlarini da karsilar.

Giil bahgesi, bir sehre benzetilmistir. Temmuz ayimnin da bu sehri yakmaya
kalkismasiyla teshis sanatindan faydalanmistir:

Sararmugs kahlar dondi cemende nar-1 kibrite

Temiiz ates kodi yakmaga giiya sehr-i giilzar: (K. 5/8)

(Temmuz sanki giil bahgesinin sehrini yakmaya ates koydu. Sararmis samanlar

yesillikte kibrit atesine dondii.)
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2.11.1.5. Mes‘ale

“Bir sopanin ucuna yerlestirilen yagli bez parcalarinin yakilmasiyla olusan
aydinlatma tertibatidir. Mecazi anlamda yol gosteren 11k anlamina gelmektedir”
(Ayverdi, 2010: 807).

Beddua, bir mesaleye benzetilip bu mesalenin varligindan 6tiirii glinese hacet
olmadigini aktarip miibalaga sanatindan faydalanmistir. Sevgilinin, verdigi gam ve
elemden &tiirti de 4s1gin giindiizii geceye donmiistiir ama bu durumun da bir 6nemi
yoktur, asik sevgiliden gelen dertle de mutludur:

Mes ‘al-i ah ile hdcet mi kalur hurside

Miistedam ola gamun gicemiizi giindiiz ider (G. 61/3)

(Ah mesalesiyle giinese ihtiyag m1 kalir, gecemizi giindiiz eden gamin daim

olsun.)

2.11.1.6. Perde

Perde, “bir yerin disaridan goriinmesini 6nlemek, 15181 engellemek veya iki yeri
birbirinden ayirmak i¢in gerilen kumas, naylon vb.” (Ayverdi, 2010: 987) malzemeden
tiretilen ev esyasidir. A¢dyi Divani’nda perde bir esya unsuru olarak dokuz ayr1 yerde

kullanilmistir.

Beyitte alem ve insanlik bir kandile benzetilip Peygamber Efendimizin bu
kandilin kaynagi oldugu aktarilmistir. Peygamber Efendimizin miragta goge
yiikselmesine deginilmistir:

Cikup efldke ol ¢cesm-i ¢cerdg-1 ‘dlem ii ddem

Ziicdct perdede ¢iin merdiim-i cesm eyledi me'va (K.1/58)

(Alemin ve insanligm kandilinin kaynag, goklere ¢ikip camdan perdede géz
bebegi gibi yurt eyledi.)

Meger ki camlar perde-i ziicacidiir

Ki itdi ant muvifik niir-1 dide dfak (K. 6/23)

(Galiba camlar1 cam perdedir, ¢linkii ufuklar onu g6z nurunun 1sigina uygun

hale getirdi.)
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2.11.1.7. Seccade

“Uzerinde tek bir kisinin namaz kilabilecegi, hali ya da kumastan dokunmus,
daha ¢ok dikdortgen bigimindeki bir gesit yaygi, namazlik” (Ayverdi, 2010: 1072) olan

seccade, divanda ii¢ yerde kullanilmustir.

Suya seccade sermek biiylik velilere atfedilen kerametlerdendir. Beyitte, bu
devirde ziiht olup suya seccade serecek keramete sahip olan kisilerin dahi bu yonlerini
saraba rehin edip abalarin1 verecekleri aktarilmistir. Ziiht bir elbiseye benzetilmistir.

Ayrica ziihtliik elbisesinin saraba rehin verilmesi de teshis sanatina 6rnektir:

Bu demde ziihd ile seccadesini suya salan

Saraba rehn idiip esbdb-1 ziihdi aba viriir (G. 39/2)

(Bu zamanda ziiht ile seccadesini suya seren, ziihdliik elbisesini saraba rehin

edip suya verir.)

Sevgilinin yanaklarinin tiiyleri, seccadeye benzetilmistir. Asik i¢in sevgilinin
ylzi kutsaldir, bu sebepten su gibi duru olan bu giizellikteki ayva tiiyleri de su
iistiindeki birer seccadedir. Cileden ¢ikmak deyimi ise iki sekilde ele alinabilir:
Birincisi, olup bitene dayanamayacak kadar 6fkelenme anlamindaki deyim, ikincisi ise
tarikat ehli olmak isteyen kimse c¢ilehaneye kapatilir. Fiziksel ihtiyaglar1 azaltilip
ibadete yogunlasir. Bu ritiicle baslamaya "gileye girmek", bu ritiieli bitirmeye de
"¢ileden ¢ikmak" denmektedir. Ayrica g¢ile-i merdan kelimesi hakkinda Ethem
Cebecioglu sunlar1 aktarmistir: “Farsga, erkeklerin cilesi anlaminda bir tamlama.

Mevlevi tabiri. En yorucu hizmetlere, ¢ile-i merdan denirdi” (Cebecioglu, 2009: 54):
Ham-: ziilfiinde goniil ¢ille-i merddn ¢ikarur
Hat-1 ‘driz ana ab iistine seccdade olur (G. 89/3)

(Goniil, saglarinin kivriminda yigit cilesi ¢ikarir, yanaklarin tiiyleri ona su

istiinde seccade olur.)

Topraga yliz siirmek ifadesiyle kastedilen miitevaziliktir. Toprak tevazuunun
semboliidiir. Sair, tespih ve seccadenin hiikmiinii silmeyi kastettikten sonra secde edip

topraga yliziini siirmesiyle topragin verdigi goniil algakligini tercih ettigini ve buna
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stikrettigini aktarmigtir. Gonle insana ait bir eylem verilerek teshis sanatindan

faydalanilmistir:

Goniil kim siibha vii seccdde terkin ihtiyar itdi

Stirtip hdke yiizin ol hdle siikr-i bi-sumar itdi (G. 223/1)

(Tespih ve seccadeyi terk etmeyi tercih eden yiiziinii topraga siiriip 0 hale

sayisiz suikiir etti.)

2.10.1.8. Sem*

Bal mumu, erimis i¢ yagi, parafin, stearik asit gibi maddelerden daha ¢ok ¢ubuk
seklinde dondurularak yapilan ve 1s1gindan faydalanmak i¢in ortasina yerlestirilmis bir
fitili st kismindan yakmak suretiyle kullanilan basit bir aydinlatma araci, mum
(Ayverdi, 2010: 1163). Mumun ¢agrisimlarindan divan edebiyatinda sayisiz mazmun
olusturulmustur. Hatta baz1 mesnevilerin ana kahramani olmustur. Mum genellikle
sevgiliyi ve etrafinda doniip dolasan pervaneler de asig1 temsil eder.

Bagta ates yakmak da bir derdi ve sikintist oldugunu bildirmek, bir durumdan
sikayet etmek yahut bir kimseye/nesneye acizligini hatirlatmak amaciyla siirde kullanilan
ifade bicimleri arasindadir. Sairler, bagta giines ve mum olmak iizere atesle

0zdeslestirdikleri tiirlii nesneleri bu deyim araciligiyla siirlerine konu edinirler. Deyimin
asil ifade ettigi durum “sikayet bildirmektir. Sairlerin bu amagla kullandiklar1 baslica

nesne mumdur. (Y1lmaz, 2013: 358)

Bunun 1s181nda sair de basina ates yakip felekten sikayet etmektedir. Ayrica
mumun parlaklig1 azaldik¢a basini kesici bir aletle kesip tekrar parlak bir mum elde
etmeye ¢aligirlar. Mum gibi basima kastedilmesi ifadesiyle anlatilmak istenen budur.
Sair sikayetinden dolay1 basii mum gibi yakar ve ola ki parlakligin1 kaybetmesi

durumunda mum gibi basindan olmaya korkar:

Farkuma dtes yakip itsem sikayet ¢carhdan
Sem * gibi basuma kasd eyler ebnd-y1 zaman (K. 3/46)

(Basima ates yakip felekten sikayet etsem, zamane ¢ocuklart mum gibi basima

kasteder.)

Yukaridaki beyitte de zikrettigimiz mumun baginin kesilmesi durumu burada

da iglenmistir:
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Ehl-i ‘askun sana kim dir ki siltip yasin kes
Yasi dinmez tutalum sem * gibi basin kes (G. 106/1)

(Ask ehlinin g6z yasim silerek kes, yasi dinmezse mum gibi basini kes” diye
sana kim soyler?)
2.11.1.9. Samdan

Uzerine mum dikilen aydinlatma aletidir (Ayverdi, 2010: 1153).

Beyitte goniil, erguvan kadehine, samdana ayrica arzu da muma benzetilmistir.
Dolu kelimesiyle hem sarap hem de kadehin dolulugu kastedilerek ilhdm-1 tenasiip

sanatindan yararlanilmigtir:

Bezm-i ‘askun toli cam-1 erguvamdur goniil

Sem “-i sevkiin hikdan bir sem ‘damidur goniil (G. 140/1)

(Goniil, agsk meclisinin dolu erguvan kadehidir. Goniil, arzunun mumunun

topraktan [yapilmis] bir samdandir.)

Sair, sarabi bir ates parcasina benzetmistir. Sarap, bardaga dolunca kor bir ateg
parcasina testide kalinca ise kiillenmis bir kora benzetilmistir. Bununla beraber sarabi
biten testiyi ise mumu biten samdana benzetmistir. Samdan nasil mumsuz 1s1k

veremeyecekse testi de sarapsiz sicaklik vermeyecektir:

Su ‘le-ves bdde gehi peydd olur gdhi nihdn
Guyiyad oldi sebii sem *-i diikenmis sem ‘dan (G. 177/1)

(Sarap ates pargasi1 gibi bazen ortaya ¢ikar bazen de gizlenir. Sanki testi mumu
tilkkenmis samdan oldu.)

2.11.2. Mutfak Esyalan

Atayi Divani’nda dogrudan mutfaktan veya mutfak esyalarindan bahsedilmez.
Herhangi bir mutfak tasviri yer almaz; ancak mutfakta kullanilan cesitli esyalar

imgesel ve simgesel anlamlariyla beyitlerde kullanilmustir.
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2.11.2.1. Fincan

Cay, kahve, siit vb. sicak seyleri igmek i¢in kullanilan, porselenden yapilmis

kulplu ufak kap (Ayverdi, 2010: 387). Divanda fincana tek bir beyitte rastlanir.

Beyitte Hz. Ali anilarak telmih sanatindan faydalanilmistir. Ayrica goniil bir

kusa benzetilerek tesbih sanatindan faydalanilmistir:

Dil murgi yuvasina doner sah-1 giil tizre

Destinde kagan kim tura fincani ‘Ali 'niin (G. 127/3)

(Ali’nin fincan elinde durdugunda goniil kusu giil dali iizerindeki yuvasina

doner.)

2.11.2.2. Kase

“Ciniden, fagfurdan, billirdan, porselenden, madenden veya topraktan
yapilmis ¢anak” (Devellioglu, 2009: 492). Kase divan siirinde meclis, sarap, bezm,
mey gibi sarap ile alakali kelimelerle birlikte kullanilmig, bundan dolay1 da igki
doldurulan nesne anlami yiiklenmistir. Divanda on alti yerde kullanilmistir.
Kullanimlarin ¢ogu “kdse-i Cin, kdse-i tanbur, kdse-i zerrin-mdh, kdse-i fassad, kdse-

i reyhdn” gibi tamlama seklinde kullanilmustir.

Gilinesin meclis sarabinin arzusuyla bir kadeh kaldirmasi teshis sanatina bir
ornektir. Ayrica sairin giinesin sicakliginin sebebini saraba atfetmesiyle hiisniitalil

sanatindan faydalanmistir:

Sarab-1 bezm sevkinden meger bir kase kaldurdi

Neden diigdi bu denlii mihr-i niir-efsdna germiyyet (G. 19/3)

(Istk sagan giinese bu denli sicaklik neden diistii yoksa meclis sarabinin

arzusundan bir kase mi kaldirdi?)

Kays, Leyla ve Mecnun mesnevisinin sahislarindan olan Mecnun’un asil

adidir. Beyitte Kays anilarak telmih sanatindan yararlanilmistir:

Yiniir mi sandun idi ‘ask lezzetin ey Kays

‘Aceb mi kase-sikest eylese nigdr seni (G. 239/2)
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(Ey Kays, sen agk lezzetini yenir mi sanmistin, sevgili senin kaseni kirsa buna

sasilir m1?)

2.11.2.3. Tabak

Tabak “i¢ine yiyecek konan yayvan kap” (Ayverdi, 2010: 1182) anlamina
gelmektedir. Yedi yerde kullanilan tabak, gercek anlamda altin, giimiis gibi degerli
seylerin ikram edildigi, halka sacildig1 esya olarak kullanilmistir.

Sair asagidaki beyitte sair, giilistandaki giiliin bir tabak altin sagtigini dile
getirerek teshis sanatina bagvurmustur. Ayrica ¢igegin sar1 yapraklarini bir tabak altina

benzettigi de sOylenebilir:

Bu peydmu giisina irgiirse bdd subh-dem

Bir tabak altun nisar eylerdi verd-i giilsitan (K. 3/5)

(Riizgar sabah vakti, bu haberi kulagina yetistirse giilistandaki ¢igek bir tabak

altin sagardi.)

Altin kemerli gokyiizii, Seyh Sadi’ye benzetilerek tabakla nur sa¢gmasi
ifadesiyle de teshis sanatindan faydalanilmistir. Tabak ifadesiyle de giines

kastedilmektedir. Ayrica Seyh Sadi anilarak telmih sanatindan da yararlanilmusgtir:
Mediha-guylara anda Seyh Sa ‘di-var
Tabakla niir sacar dsumdne-i zer-tik (K. 6/16)

(Orada methiye soyleyenlere altin kemerli gokyiizii, Seyh Sadi gibi tabakla nur

sagar.)

2.11.2.4. Siirahi

Siirahi, “icine su, serbet, sarap vb. seyler koymaya yarayan, uzun boyunlu cam
veya billur kap” (Ayverdi, 2010: 1142) anlamina gelmektedir. Divanda sarap

dolduruldugu dile getirilen siirahi, divanda dokuz kez kullanilmistir.
Stirahi icki meclisinin vazgeg¢ilmez 6gelerindendir; i¢inde sarap oldugu icin
"kahkaha ile giilebildigi" gibi "kan da aglar". Siirahi'nin dar bogazindan sarap

dokiiliirken ¢ikan ses genellikle kulkul (bir seyin deprenmesiyle ¢ikan ses) veya

gulguldur (Kut, 2014: 170).
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(dar bir seyden dokiilen sivinin ¢ikardigi ses)

Sakinin kadehlere sarap doldurmak i¢in eline aldig1 siirahi, uzun boyunlu bir
ata; sakinin parmaklar1 da gerdanliga benzetilmistir. Tesbih ve teshis sanatlarindan

yararlanilmistir:

Toli stirahi kiimeyt-i diraz-gerden olup
Ana bendnint sdaki giimiis kildde ider (G. 23/2)

(Sarapla dolu siirahi uzun boyunlu bir attir ve saki parmaklarini ona giimiis

gerdanlik yapar.)

Sair, siirahinin kadehi sarap doldurmasiyla, sevgilinin kadehten bir seyler icip
sevgilinin  dudaklarinin kadehe degmesini, dudaklarini Opmenin sirr1  olarak
nitelendirmistir. Sarap, 6pmenin sirrina benzetilmistir. Siirahinin de bu sirra sahip
olmasiyla teshis sanatindan faydalanilmistir. Ayrica dilli defter, biitiin ayrintilarin
gosterilerek yazilan defterlere denmektedir. Sevgilinin ayva tiiylerinin kadehe

yansimastyla kadeh dilli deftere benzetilmistir:

Strr-1 buis-1 lebiini cama siirdhi séyler

‘Aks idiip hattun ani eyledi dilli defter (G. 84/1)

(Stirahi dudaklarin1 6pmenin sirrin1 kadehe soyler, ayva tiiylerini ona yansiyip
onu dilli defter eyledi.)

2.11.2.5. Sise

Sise, “icine su ve her tirlii stvi madde konan, camdan c¢esitli bi¢cim ve
biiytikliikte, boyu enine gore ¢ok daha uzun, agiz kismi dar kap” (Ayverdi, 2010: 1174)

anlamma gelmektedir. Icki sisesi olarak divanda on alt1 yerde kullanilmustir.

Beyitte camdan imal edilen sigenin atese dayanamayacagi olgusuna deginilip
eziyet goren kimselerin bir giin felegin kadehini kiracaklarini aktarmistir. Felekten

sikayet s0z konusudur. Felek bir kadehe benzetilmistir:

Mukarrerdiir bu kim itmez tahammiil dtese sise

Ider bir giin sikeste cam-1 carhi nar-1 dzarr (K. 8/39)
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(Sisenin atese tahammiil edemeyecegi muhakkaktir. Eziyet [gorenlerin] atesi

bir giin felegin camini kirar.)

Sair; as18in ¢ektigi ¢ileyi, sevgilinin cefa gosterip inkar etmesi durumunda

sevgiliyle iki sise sarap i¢in bahse girmesini konu edinmistir:

Inkar iderse hiin-1 dil ii dideni o yar

Eyle ‘Atdyt sen iki sige sardba bahs (G. 20/5)

(Ey Atayi, o sevgili gonliiniin ve goziiniin kanini inkar ederse sen iki sise saraba

bahse gir.)
2.11.3. Yaz1 Esyalan

2.11.3.1. Defter

“Yapistirilarak veya dikilerek kitap bi¢imine sokulmus kagit destesi” (Ayverdi,
2010: 260) anlamina gelen defterler Atdyi Divdni’nda hem somut defter hem ask
defteri baglamida hem de kader yazgis1 baglamida kullanilmistir. Asigm adi her
daim o ask defterinde yazilidir. Divanda 16 yerde kullanilmistir. Mutlu Melis Ozgeris
konu ile ilgili sunlar1 aktarmistir:
Divan siirinde yer alan defter, divan, ferman, kitap, safha, sahife, itikname, berat,
cliz’, levha, mecmua, mektup, mensur, metin, mushaf, ndme, nisan, niisha, tugra, tumar
gibi kavramlar kagit kavramiyla ilgili oldugundan bu kavramlar kagidin yerine

kullanildig: gibi muhteva bakimindan da farklilik arz edebilir. Bu sekilde kullanimlara da
siirde sikga rastlanilir (Ozgeris, 2014: 177).

Sair asagidaki beyitte derdini dile getirirse deftere sigmayacagini dile getirerek
miibalaga sanatina yer vermistir. Hesap kitap etmek deyimi kullanilarak irsal-i mesel

sanatindan faydalanilmistir:

Sigmaya deftere ‘Atdyi eger
Eylesem derdiimi hisab u kitdb (G. 12/5)

(Atayi, eger derdimi hesap ve kitap edersem deftere sigmaz.)

Beyitte giil goncasi, nevruz padisahinin defterdart olup harcadigr goniil

sermayesinin hesabin1 vermektedir. Osmanli’da mali islerle ilgili defterler de yilda bir
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kez padisaha gosterilmistir. Goncanin nevruzda acilmasi hiisniitalil sanatiyla defter

gosterme olarak yorumlanmustir:

Gonca-: giil nakd-i canin harc idiip biilbiilleriin

Ylida bir kez hiisrev-i nev-riiza defter gosteriir (G. 90/4)

(Gl goncast, biilbiillerin can sermayesini harcayip yilda bir nevruzun sahina

defter gosterir.)

2.11.3.2. Hokka

Yazi takimlarinin vazgegilmez unsuru olan hokkalar, “i¢cine miirekkep konan
ufak kaplardir” (Ayverdi, 2010: 512). Genellikle metalden, camdan veya seramikten
yapilmislardir. Bu kii¢iik miirekkep kabindan divanda bes yerde bahsedilmistir. Divan
siirinde kullanimiyla ilgili olarak sunlar aktarilmistir:

Hokkanin benzetildigi unsurlari, bagri1 kan olmus asik, as1gin ahi, agiz, dudak,
g0z, akik, gonca, lale, giil, sisen, siimbiil, gokyiizii, giines, hilal, ay, zaman,hapishane,
kuyu, hazine, nun harfi, nur-1 miiessem yara ve zulmet seklinde siralayabiliriz. Biitiin bu

benzetmelerde sekil benzerligi yaninda, bu unsurlara yakin diger unsurlarin degisik
renklerdeki miirekkeplere benzetilmesi 6nemli rol oynar (Sefercioglu, 1990: 104).

Sair asagidaki beyitte sevgilinin agzin1 gonca ve hokkaya; dislerini ise inci ve

miicevhere benzetmistir. Miibalaga sanatina da yer verilmistir:

Agiz ag¢sa soze bin ndz ile ol gonca-dehen

Hokka-: teng feminden diir ii gevher dokiiliir (G 66/2)

(O gonca agizli, bin naz ile s6z igin agzini agsa, agzinin dar hokkasindan inci

ve cevher dokiiliir.)
Hazreti Yusuf anilarak telmih sanatindan faydalanilmistir:

Agzi altun deger hokka ki ol Yisuf-cemal
Eylesem ‘askiyla anun n’ola diinydadan ferdg (G. 119/3)

(O Yusuf yiizliinliin agz1 altin hokka degerindedir, onun agkiyla diinyadan

vazgegsem ne olur?)
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2.11.3.3. Kagit

Kagit “hamur haline getirilmis ¢ok ince liflerin bitki kecelestirilmesiyle
tiretilen, yaz1 yazmaya, Kitap basmaya, bir seyi sarip kaplamaya ve benzeri birgok iste
kullanilan ince yaprak™ (Ayverdi, 2010: 603) anlamina gelmektedir. “Divan siirinde
kagit kelimesinden daha ¢ok “varak, evrak” kelimeleri kullanilir. Bu kavramlar bazen
goniil sayfast bazen de Kur’an addedilen sevgilinin yanaklarinin sayfa olusu seklinde
siirde yer alir” (Ozgeris, 2014: 175).

Giinler atdlyeye benzetilip kagidin pamuktan iiretilmesine deginilmistir:

Zemane eyledi peyda sefid kagidlar

Tolinca penbe ile kar-hane-i eyyam (K. 10/13)

(Giinlerin atolyesi pamuk ile dolunca zaman beyaz kagitlari ortaya ¢ikardi.)

Icki ve tiitiin yasagindan dolay: divan edebiyatinda sahne siklikla anilmistir.
Sair, bu beyitte de sahnenin tiitiin kiilah1 ve sigara yapragi goriip nasil cezalandirip
cefa ediyorsa elindeki kalem ve kagidi goren felegin bu sebeple kendisine cefa ettigini

dile getirmistir. Kalem ve kagit, tiitiin kiilah1 ve sigara yapragina benzetilmistir:

Eliimde hame vii kagid goriip gerdiin cefa itdi
Eliimde sahne giiya lile vii berg-i duhan buldr (K. 20 /76)

(Felek elimde kalem ve kagit goriince, elde tiitiin yapragi ve kiilah1 géren bekgi

gibi [bana] cefa etti.)

2.11.3.4. Kalem

Kalem “yazi yazmaya mahsus, genellikle ¢ubuk bigiminde olan alet” (Ayverdi,
2010: 608) anlamina gelmektedir. Yaz1 takimlarinda genellikle bogumlu kamistan
yapilan kalemler Atdyi Divani’nda 29 yerde kullanilmistir ancak bu kullanimlarin
cogunda kalem sairin siir glicii anlaminda kullanilmigtir. Yazma araci olan kalem
kullanilan beyitlerde de genellikle hat ve nakis sanatindan bahsedilmistir. Divan

siirinde kalem, mazmun olarak ¢ok kullanilmistir.

Sair, siirini ates kaynag1 olarak goriip bu siirler yaziya dokiiliirken kalemin
ucunun 1sindigint ve kitabr yakip simsiyah ettigi vurgulanmistir. Sair, miirekkebin

kararttigi yazilarin sebebini siirin atesine baglamasiyla hiisniitalil sanatindan
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faydalanmistir. Siir, kalem, kitap; slz, yakar ve piir-tab kelimeleriyle tenasiip

sanatindan yararlanilmistir:

Stiz-1 si ‘riimle yakar piir-tab olup nevk-i kalem

Hep siyah olsa n’ola erkdam-1 miisgin-kitab (K. 2/61)

(Siirimin atesiyle kalemin ucu 1sinip yakar, [bu yiizden] misk kokulu kitabin

yazilar1 bastan basa siyah olsa buna sasilmaz.)

Beyitte sair kendini 6verek kaleminin misk yagdirdigini dile getirmis ayrica
kagidin tizerindeki miirekkebi kurutmak i¢in kullanilan rihdan da amber dokiildiigiinii
aktararak miibalaga sanatindan faydalanmistir. Sevgi giizellik kaynagi oldugundan

sevgiliyi betimlemek isinden de hasil olacak sey giizelliktir:

Miisk-bar oldr ‘Atdyi hati vasfinda kalem
Rigddndan nitekim hurde-i ‘anber dokiiliir (G. 66/5)

(Ey Atayi, [sevgilinin] ayva tiiylerini betimlerken, [tipki] rith hokkasindan
amber parcaciklart dokiildiigii gibi, kalem misk yagdirdi.)
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SONUC

XVIL. yiizy1l divan sairlerinden olan Nev'izdde Atdyi Divdani’ndan hareketle
donemin sosyal hayatinin belirli unsurlarinin ele alindig1 bu ¢alismada oncelikle dini
inanig, adet ve ritiieller, kumaslar ve giyim — kusam, eglence hayati ve meclisler,
musiki, baz1 tipler ve meslek erbabi, ekonomik yapi, mekanlar, saglikla ilgili unsur,
sanat ile ilgili unsurlar, spor ve oyunlar, giinlik esyalar ile ilgili maddeler tespit

edilmistir.

Tasavvufa yakin bir sdylemi olmamasina ragmen Osmanli toplumunun temel
taslarim1 olusturan dini ve tasavvufi hayat, siirlerinde islenmistir. Divaninda dini
hayata, Islam’in sartlarina, dini inanislara, Kur’an ve ayetlere, kutsal mekénlara yer

vermistir. “Dini Inanis, Adet Ve Ritiieller” basliginda 14 alt baslik ele alinmistir.

Donemin sosyal hayatina 1s1k tutacak en 6nemli tespitlerden biri de kullanilan
kumas ve kiyafetlerdir. Divanda yer verilen kumas cesitleri donemin toplumsal
hayatina ve ozellikle kiiltlirel ve ekonomik duruma isarettir. Kadinlarin, erkeklerin,
cesitli meslek ve dini gruplarin giydigi kiyafetlerin bu denli c¢esitli verilmesi de
toplumsal hayatin siirlerde tiim canliligyla ve ¢ok yonlii olarakyer aldigini gosterir.

“Kumaslar ve Giyim-Kusam” basliginda 30 alt baslik degerlendirilmistir.

Meclislerin vazgegilmez unsurlarindan olan musiki, sosyal unsur i¢in 6nemli

bir alandir. “Musiki” bagligiyla ilgili 16 alt baghiga deginilmistir.

Divanda eglence kiiltiiriiniin ornekleriyle, ayrintilarla ele alinmasi donemin
eglence kiiltiirline verilen 6nemi yansitmaktadir. “Eglence Hayati ve Mesclisler”

basliginda 11 alt baslik ele alinmistir.

Atay1 siirlerinde sosyal hayata dair unsurlardan en fazla meslek gesitlerine yer
vermistir. Toplumsal hayattaki cesitliligi ve o devrin insanin ne gibi ihtiyag ve
yonelimlerinin oldugunu meslekler araciligiyla anlayabiliriz. “Tipler ve Meslek
Erbab1” baslhiginda 14 alt baslik ile divan siirindeki tiplere ve 44 alt baslik ile de

donemin meslek erbabina deginilmistir.

“Ekonomik Yap1” basliginda bes alt baslik ele alinmistir.



Sosyallesmenin baska bir énemli unsuru da mekanlardir. Insanlarmn bir araya
geldigi iilkeler, sehirler, carsi ve pazarlar birer sosyallesme merkezidir. “Mekanlar

basliginda 35 alt baslik ele alinmustir.

Sanat bir toplumun olmazsa olmazidir. “Sanat ile Ilgili Unsurlar” basliginda

dort alt basliga deginilmistir.
“Spor ve Oyunlar” baglhiginda yedi alt baslik ele alinmistir.
“Glinliik Esyalar” bagliginda ise 16 alt baslik ele alinmistir.

Sosyal unsurlar 15181nda toplamda 11 ana baglik biinyesinde toplam 191 alt

baslik degerlendirilmistir.

Nev’izade Atayi’nin hayatina bakildiginda saray ve gevresinden ¢ok fazla
insanla hatta sehzadelerle birlikte gecen bir ¢ocuklugu vardir. Istanbul’da gecen
dénemlerinde devrin sosyal hayatinin gectigi mekanlar iyi gézlemlemis, o mekéanlarin
giizellikleri, islevi, mimarisi siirlerinde yer almigtir. Ayrica memuriyet hayati ¢ok aktif
gecen Atayi, imparatorlugun cesitli cografyalarimi gezmis, oralarda yasamuistir.
Divaninda yerlesim merkezlerinin ¢okg¢a kullanilmasinin sebebi onun bu memuriyet

yillarinda bir¢ok yer gezmesidir.

Realist bir gdzlemci olan Atayi bu gozlem kuvvetini siirlerine yansitmistir.
Osmanli doneminde gelenek ve goreneklere, dini inang ve ritiiellere, kahvehane ve
hamam kiiltiiriine, eglence meclislerine, donemin en ¢ok ragbet géren mesleklerine,

kullanilan egyalara bakarak donemin sosyo-kiiltiirel hayatin1 gormek miimkiin olur.

Siir ile sosyal hayat ele alimirken siir ve sosyal unsurlar ayri olarak ele
alinmamus, oncelikle divan siirinin geleneginde yer alan 6zelliklerden 6rnek verilerek
sosyal unsurlar agiklanmistir. Boylece siirin sosyal hayata yansiyan yonleri

belirginlestirilmistir.

Divan siiri uzun yillar boyunca yasamdan ve halktan kopuk, belli kaliplar ve
konular etrafinda donen, bir y1gin kurallar biitiinii olarak gdsterilmistir. Bu ¢alismanin
ve bu minvalde yapilmis diger ¢alismalarin asil amaci bu iddialarin asilsiz oldugunu,
divan siirinin sadece asik-sevgili ekseninde doniip duran bir edebiyat olmadigini

gostermektir. Siir hangi donemde olursa olsun insani1 ele alir. insanin anlatildig: bir siir
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de toplumdan azade olamaz. Bu c¢alisma ile siirlerde sadece insanin askini degis

insanin yagayisinin yani toplumun da anlatildig1 ortaya konulmustur.
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