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Kurgusal Yapi ve Tematik A¢idan Her Ci Beno Sanike
(Her Sey Masal Olur) Romani
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0z: Bu calismada, Sait Ciya’nin 2001 yilinda basilan ve Zazaca yazilmus ikinci
roman olma 6zelligine sahip Her i Beno Sanike adli eseri, kurgusal yapi ve
tematik agidan analiz edildi. Edebi eserlerde yapi kavrami Kisi, yer, zaman,
anlatici, kurgu ve benzeri unsurlardan olusan genis bir muhtevay
barindirir. Makalede, konunun daha spesifik ve ayrintili ele alinabilmesi icin
yap! unsurlarindan sadece kurgusal yapi konusu ele alindi. Bu konu
Gzerinde duruldu ¢linki romanin kurgusal yapisi, aligilmis yapilarin
disindadir ve eseri okumaya baslayan okurun ilk dikkatini ¢eken
hususlardan biridir. Tematik agidan ise stirgiinliik, anadile 6zlem, cesitli
tarihi olaylar ile masallarin, halk anlatilarinin énemli motiflerinin yazar
tarafindan islendigi tespit edildi.
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The Novel ‘Her Ci Beno Sanike (Everything Could Be Tale)’ in the
Context of the Fictional Structure and Theme

Abstract: Published in 2001 and taken place as the second novel in
Zazaki/Zazaish language, the novel ‘Her Ci Beno Sanike (Everything Could Be
Tale) has been analyzed in terms of fictional structure and thematic in this
study. In literary works, the concept of structure contains a wide range of
contents such as character, place, time, narrator, the way the events are
constructed and so on. Only the fictional structure issue was discussed
from the structural elements, aiming to analyse the subject more
specifically and detail in the article. The fictional structure has been
focused as because the fictional structure of the novel is unlikely to the
usual structures as well as this is one of the first things that attract the
reader's attention. On the other hand, exiles, longing for mother tongue,
as well as some historical events are worth mentioning in the thematic
aspect.
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Giris

Her Ci Beno Sanike, Sait Ciya’min 2001 yilinda basilan romanidir. Eser,
Zazaca yazilmis olan ikinci romandir. Bu dildeki ilk roman, Deniz Giindiz
tarafindan yazilmigtir. Onun 2000 yilinda basilan Kilama Peplgf (Guguk Kusunun
Sarkisi) adli eseri, Zazaca yazilan ilk romandir. 2000 yilindan sonra on (g tane
Zazaca roman kaleme alinir ve ifade edildigi gibi Ciya’min romani bunlardan
biridir. Bu on ti¢ roman lzerine yapilan bilimsel ¢alismalar son derece azdir. Her Ci

Beno Sanike romani hakkindaki bu makale, Zaza romancilig alanindaki literatire
katkr sunmak i¢in kaleme alindi.

Roman, kurgusal yapi ve tematik unsurlar ekseninde analiz edildi. Bir
edebi eserin nasil  kurgulandigl, onun vyapisal O&zelliklerinin en &nemli
sacayaklarindandir. Kisi, yer, zaman, anlatici gibi unsurlar, 6teki énemli yapisal
Ozellikler. Biz ise calismamizda, yapisal Ozelliklerden sadece, eserin nasil
kurgulandigi tizerinde durduk. Eserin kurgusu, alisiimis yapilarin disindadir ve
eseri okumaya baslayan okurun ilk dikkatini ¢eken hususlardan biridir. Bu
nedenle, bu konunun detayli olarak analiz edilmesine 6nem verdik ve dikkatimizi
ona yonelttik. Bu yapisal 6zelligin yaninda eserde dikkati ¢ceken temalari da
ortaya koymaya ¢alistik.

1. Kurgusal Yapi

Romanin kurgulanma bigimi, geleneksel yéntemlerin disindadir. iki sesin
karsihkh konusmalari, tartismalari, sirdashik yapmalari {zerine bir kurgu soz
konusudur. Once sézii, karakterlerden biri alir (o ayni zamanda anlaticdir) ve
disiincelerini dile getirir, ondan sonra ise 6teki kisi s6zii alip ona cevap verir. Bu
iki sesin diyalogu ise zaman zaman, acilan parantezlerle kesilir. Anlatici
konumundaki ilk ses, bu parantezlerle adeta ikinci bir misyonu yani Gst-anlatici
misyonunu da yiiklenir. O, acilan parantezlerin icinde, kendi distincelerini daha
ayrintili olarak ve romanin hangi yéne dogru evrilecegi bilgilerini verir. Bu yéntem
daha énce baska edebiyatgilarca da kullanilmistir. Ornegin, Zaza edebiyatinda
Jéhati Zengelan, Zifqéra Beri (Kapi Esigi) adli romaninda; Tirk edebiyatinda da
Ferit Edgl Kimse romaninda, bu ydnteme basvurmustur. Zengelan’in ve
Edgi’niin romanlart da iki sesin karsilikli konusmalari eksenine dayanir. Kurgunun
yaninda, iceriksel benzerlikler de vardir. Her {i¢ romanda da siirgtinlik temel
izleklerdendir. Edgi’niin Kimse romani, Hakkari’ye stirgline gonderilen bir
6gretmenin hayatinin anlatildigi Hakkdri’de Bir Mevsim romaninin devamidir ve
stirgiinliik basat konulardandir. Ote yandan Zengelan’in romaninda, topraklarini
terk etmek zorunda kalip istanbul, Almanya gibi yerlere géc eden Kiirtler sz
konusu edilir.

Zengelan’in eserinde yasanilanlar, birbirine asik olan bir erkek ve kadinin
bakislari lizerinden anlatilir. Bu dile getirilis de her iki karakter sohbet ediyormus
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edasi icinde viicut bulur. Genelde, her ikisinin soézleri ayri bélimler seklinde
verilse de vurgulandigi gibi sohbet havasi s6z konusudur. Su satirlar drnek
gosterilebilir:

“Ellerin ellerimdeydi. Ellerin, askin ve sevmenin sicakligini bana verip
gonlimdii 1sitti/Desté to desté mi de bi. Germineya evin ( heskerdisi day mi,
zerriya mi germin kerd desté to.

*h*k

Ellerimi  tuttugun vakit, beni her tirli sikintidan uzak tutup
sahiplenecegini anladim/Wexto ke to desté mi tepist, mi bawer kerd ke ti mi
migat keni, mi taltkan ra paweni, wayiré mi vejiyeni” (Zengelan, 2009: 11). Once
sozli erkek alir ve ilk el ele tutustuklari anda neler hissettigini dile getirir.
Ardindan, bu anlar, kadinin bakisi izerinden verilir. Ancak bunlar, bir sohbet
edasinda gerceklesir. Romanin devaminda ise erkek, yasadiklari politik olaylari,
strglinlik gibi konulari dile getirecektir. Ancak bu politik konularin anlatildig!
bélimlerde de kadin konusmaya devam eder ve sohbet edasi siirdirilir. Kadin,
onun anlattiklarinin kendi ruhunu nasil yaraladigini aktarr.

Edgt ile Ciya’nin eserleri arasindaki paralellikler ise su érnekler tizerinden
somutlastirilabilir. Edgi{’nin romaninda, iki sesin karsilhkli konusmasi, cogu
zaman birbirine muhalefet etme, birbirinin ziddi sekilde evreni telakki etme 93
biciminde viicut bulur. Su pasaj 6rnek olarak verilebilir: “Glintin batisi ne kadar ==
korkung burada, diyor Birinci Ses. Fakat ¢ok giizel doguyor, diyor ikinci Ses”
(Edgt, 2006: 86). Burada, birinci ses ile ikinci sesin karsilikli konusmasi ve farkli
fikirlerini dile getirmeleri s6z konusudur. Birinci sesin olumsuz bakisina karsilik
ikinci sesin olumlu yaklagimi aktarilir. Su sézler ise sirginlige vurgu yapar:
“Surgtinlik glinlerini anstyor musun? diyor Birinci Ses. Ansimak mi? Yasiyoruz ya,
diyor ikinci Ses” (Edgii, 2006: 57). Sirgiinligi derinlemesine yasayan birinin
hayati, bu yéntemle romanda anlatilir. Her Ci Beno Sanike romani da benzer
tarzda viicuda getirilmistir.

Romanda iki sesin, ¢cogu kez birbirinin ziddi yorumlar dile getirdikleri
diyaloglari s6z konusudur. Zaten eserde, bu durum dogrudan da dile getirilir:
“Metin, bu konusma tizerine kurulmustur... Kiminle konustun diye sorulabilir?...
Dogrusunu sdylemek gerekirse ben de bilmiyorum. Belki de kendi kendimle
konustum/Bingé na nustey, na geseykerdenu ra veciya... Beno ke pers keng, to
kam de gesey kerd?... Eke rastiye pers kené, ez ki nézan. Belka ki mi xo-xode
gesey kerdo ”” (Ciya, 2001: 10). Bu konusmada, neredeyse tek bir konuda bile ayni
sekilde diisiinmezler. iki ses, siirekli olarak bir ¢catisma icindedirler. Romanda da
ifade edildigi gibi, bu &tekifikinci sesin, anlaticinin/yazarin kendi bilincinin bir
baska parcasi oldugu sdylenebilir. Biitiin insanlar, bir¢ok konuda, gesitli
diisiinceler arasinda gidip geldikten sonra kararlarini verirler. Oteki sesin, bilincin
farkh alternatifler/diisiinceler sunan baska bir kismi oldugu dile getirilebilir. Tabi



flyas Akman

bu sesin, toplumda, anlatici/yazar gibi diisiinmeyen kisilerin temsilcisi oldugu da
ifade edilebilir.

Bu seslerin birbirine muhalefetleri, temel olarak, hayatin kavranisi
tizerinedir. ilk ses, tarihe yonelen, tarihte yasanmis olan acilari dile getiren biridir.
Bu kotu yasanmisliklardan muzdariptir ve kendisine gére bdyle distinerek,
yasayarak tarihin sirtina yiklemis oldugu gorevini yerine getiriyordur. Sartre,
“yazarin gorevi de hi¢ kimsenin diinyadan habersiz kalmamasini ve bu yiizden
kendisinin suc¢suz oldugunu ileri sirememesini saglamaktir” (Sartre, 2005: 33)
der. Anlatici ve tabi ki yazar, Sartre gibi diisiinmekte ve tarihin, sirtina yikledigi
gorevi yerine getirme cabasina girmektedir. Ancak 6teki ses, onun bu yonteme
basvurarak gerceklikten uzaklastigini iddia eder. Romanin anlaticisi birinci ses,
yazi alemine, tarihi konulara deginince 6teki ses, onun gerceklikten uzaklastigmni
ve gerceklik ile masalin birbirinden ayr seyler oldugunu vurgular. Ancak onun
cevabi su olur: “Burada gerceklesmemis hicbir sey yoktur. Burada gerceklikten
s6z ediliyor/Naca de ciyo de nébiyae cino. Naca de rastiye gesey kena” (Ciya,
2001: 19). Gergeklik ve hayal tizerine olan tartisma, romanda 6nemli bir yer tutar.
iki ses, roman boyunca, cesitli olaylardan hareketle bunun miicadelesini verirler.

Bu iki sesin anlasamadiklari konulardan biri de Dersim olaylaridir. Oteki
ses, bu konuda, birinci sese muhalefet eder. Dersim olaylarindan ¢ok fazla s6z
edilince, o6teki ses sunlar sdyler: “Herkes kendi dertlerine aglayip 6tekilerin
acisini gérmezse insanlk ne anlama gelir?/Her kes ke derdé xoré biberbo, dert u
khulé bini mevino, o zaman mordemiye yena ¢1 mane?” Bunun lzerine ilk ses su
cevabi verir: “Kendi derdine aglamayan yabancinin derdine de aglayamaz/Uyo ke
derdé xoré néberbeno, nésikino ke derdé sarri ré biberbo” (Ciya, 2001: 44). Bu
konu lizerine olan tartismalari, roman boyunca siirer. Hemen hemen her konuda
farkh distincelerini dile getirerek romani bitirirler. Zaten romanin sonunda bu
farkli diisiinme, dogrudan dile getirilir. Oteki ses, sunlari sdyler: “Séziimiiz ayni
olmuyor!... Benim icin diinya, her giin yeniden bashyor. Hicbir sey bitmiyor.
Benim ki nese ve keyiftir seninki yastir/Vatena ma ju nébena!... Serba mi dina her
roc newe de sifte kena. Qe ju ci ki négedino. E mi sén u sénatiya, é to sin @
sivano” (Ciya, 2001: 123). Bu ifadeler ile &teki ses, ikisi arasindaki temel farklilig
ortaya koyar. ilk ses icin hayat; yasanmis kétii deneyimleri unutmamak, onlarin
yasini tutup zihinlerde taze tutmaktir. Ancak oteki ses ise hayatin neseli, keyifli
yanlarini gérmeye meyillidir.

Romanin kurgusunda dikkati ¢eken Oteki bir nokta da daha &nce de
vurgulandigi gibi birinci sesin, Gst-anlatici olarak zaman zaman parantez agip
koyu siyah renge birtindiiriilmis ifadelerle gesitli agiklamalarda bulunmasidir. Bu
agiklamalariyla o, romanin yéniiniin nereye dogru evrilecegini acik eder. Ornegin
bir bélimde, miinakasalarinin degerlendirmesini yapar ve romanin nereye dogru
kayacagini belirtir. Burada glincel konularda anlasamadiklarini bu ylizden
romanin konusunu, tarihi konulara dogru evriltebilecegini ifade eder: “Buglniin
hengamesinden kurtulup dikkatimizi eski zaman giinlerine verecegiz/Ma ke
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hengamé ewroyéni ra xo ranéreyna, balé xoré rocuné khanu ser sime” (Ciya,
2001: 35). Nitekim 6yle de olur ve bu béliimden sonra, Dersim olaylari ayrintil
olarak anlatilir.

Yazar, kurguyu olustururken alimlama estetigine de basvurur ve okuru,
eserinin bir yazari olmaya davet eder: “Okuyun, bakin, eger eksik ya da yanlis bir
sey yazilmissa diizeltin. Tekrardan yazin/Biwané, niadé, eke ciyé kémi nusiyo, ya
ki cewt nusiyo, rast keré. Reyna binusné” (Ciya, 2001: 10). Bu ifadeler, alimlama
estetiginin diislincesini ifade eder. Alimlama kurami diisiincesinde, eser sadece
bir davetiyedir, bir ipucudur (Eagleton, 2011: 89). Okuru esere davet eden yazar,
eserinde bogluklar birakir ve okur da o bosluklari kendisine gére doldurarak, onu
yeniden yazar (Aytag, 2009: 155). Ciya eserinde, bu kurami dogrudan dile
getirerek okurlardan eserini yeniden yazmalarini ister. Zaten tartismalarin ¢cogu
bir noktaya vardirilmaz ve bu sekilde eserde bosluklar birakilir. Yazar, okurlarin
bu bosluklart kendilerinin doldurmasini ve eserini yeniden yazmalarini bekler.

2. Romanin Tematik Yapisi
2.1. Dehlize Dénen Siirgiinliik ve Memleket Ozlemi

Stirgiinlik ve memleket 6zlemi, romanin dne ¢ikan izleklerindendir. Hatta
roman, dogrudan bu duygularn dile getirilmesi ile baslar: “Yollarim daraliyordu,
boguluyordum.” Bu ifadeler, romanin ilk satirlarinda gecer. Okuyucu, romana 95
baslar baslamaz, memleket hasreti ile yanan, yabancilik psikolojisi ile bunalmak ==
lizere olan roman karakteri ile karsilasir. Bu karakter, kendi ata topraklarindan
g06¢ etmek zorunda kalan biridir. Almanya’da siirgiin hayati yasamaktadir. Ancak
stirglinde gecirdigi her giin onu biraz daha bunaltmis ve en nihayetinde psikolojik
bogulma asamasina gelmistir: “Almanya’da gecen her an, yollarim daraliyor,
bogulacak hale geliyordum/Almanya de her ke siyéne roe mi biyéne teng, ez
fatasiyéne” (Ciya, 2001: 5). Bu, adeta goé¢menlerin bir¢ogunun yasamaya
mahk{m oldugu bir durumdur. Eksi’nin de vurguladigi gibi, go¢men, bir yandan
yeni kiltir tarafindan yok edilecekmis korkusunu yasarken 6te yandan
bireyselligini stirdiirmek ister. Kimligini koruyup kendisi oldugunu hissetmesi son
derece 6nemlidir. Bu catismalar onda yabancilasma ve karmasa yaratirken,
kimliginin degisik yonleri arasinda catismalar bas gésterir ve yalnizlik, izolasyon
duygulari depresif egilimleri cogaltir, siddetlendirir. Bu glcliklerle basa
¢tkamadigl zaman ¢atismalar yer degistirebilir, psikosomatik bozukluklar ortaya
cikar (Eksi, 2002: 218). Romanin karakteri de dile getirilen psikolojik durumlar
yasar. O, yabancisi oldugu bu (lkede yol alirken bilinmeze dogru gitmekte ve
arkasinda biraktigi tiim ge¢mis yasamini hasretle yad etmektedir. Bu yol alma;
ona geg¢misini, topragini unutturmak bir yana tiim bunlar zihninin birincil 6gesi
haline getirir.

Alismasi gereken yeni yasam alani Almanya; nefes almasini giiglestiren,
bas edilmesi gii¢ yabancilik hissiyle dolmasina neden olan bir dehlize dénmdstdr.
Bu dehliz, adeta Bilge Karasu’nun hikdyesindeki dehlizi andinr. Karasu’nun
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“Dehlizde Giden Adam” Oykiisiinde karakter, bilmedigi bir dehlize girer ve
hayatinin kabusunu yasar. Orada karakter zaman ve mekan dengesini yitirir, zihni
allak bullak olur. En sonunda da gérme yetisini kaybeder: “Sonra géremedi artik
deligi. Kér oldugunu anladi. Durdu. Geri donse, karanhga dalsa, gozleri yeniden
acihr miydr?” (Karasu, 2006: 101). Ciya’nin romaninin karakteri de Karasu’nun
karakterini andinr. Almanya, Ciya’nin roman karakteri i¢in Karasu’nun
oykisitndeki dehlize dénmdistiir. Roman karakterinin yasam dengesi,
Almanya’da darbe alir. Zaman ve mekan, onun diinyasinda normal bir insanin ki
gibi akmaz. Zaten bu durum, sirgiinliigiin dogasinda vardir. Ote yandan nasil ki
Karasu’nun 6yku karakteri, gozlerini kaybeder, Ciya’nin roman karakteri de
bogulma asamasina gelir. Bogulmak lzeredir; ¢linkd yeni dlke, onu mutlu
etmedigi gibi kendi lilkesini ona hatirlatan kivilaimlar génliine, zihnine carpmakta
ve gecen her giin, memleketinden ne kadar uzak distigini disintp
durmaktadir. Mekansal uzaklik, zihin diinyasinda devasa bir bosluk olusturur. Bu
bosluk onun i¢in bir kara delige dénmekte ve o, her gecen giin biraz daha bu kara
deligin derinliklerine cekilmektedir.

Bu konu, romanda o kadar énemlidir ki romanin boélimlerinden birinin ismi
“Vatansizlik”tir. Roman karakteri, vatansizdir ¢linkl vatani ona yasaklanmistir:
“Memleketim bana yasaklanmisti. Cocuklugumun gectigi; sokaklarinda,
taslarinda, nehirlerinde, daglarinda, tepelerinde dolastigim; her yerinde benden
izler bulunan yerler bana yasakti/Welaté mi miré yasax bi, tomete bi. Cao ke
domantiya mi vérdi bi ra, cao ke ez kemer u kucu de, dere u derxunu de, ko u
gerisu de feteliay bi, cao ke her vizoyé xo sero mira ju réce esti bi, nika miré yasax
bi ” (Ciya, 2001: 9). Vatansizlk adli bolimde karakter, kendi durumunun
dramatikligini ortaya koymak icin gurbetlik ve slrgiin arasindaki fark lzerinde
durur.

Roman karakteri, yasadiklarinin gurbetlik degil siirgiin oldugunu dile
getirir. Gurbetin, memleket sevgisini biy(ttiiglinii ancak sonunda kavugmanin
s6z konusu olabilecegini ifade eder. Gurbetlikte, bireylerin de sonuca etki
edebildikleri ve hasretin sona erebilecegi vurgulanir. Ancak siirgiin dyle degildir.
Ona gore, siirgilinde, bireyin eli kolu baghdir. Artan memleket sevgisini dindirmek
cok glctir; ciinkd birey, bu konuda sonuca etki edemez. Anlatici, bu yiizden,
surgiiniin dermaninin olmadigini sdyler. Bu yorumlari tizerine 6teki ses, onu biraz
daha normal diisinmeye davet eder ancak o, “strginligin kendisi normal
degildir, bir hastaliktir. Stirgiliniin kendisi hastadir, yaralidir/Surginiye normal niya
ke jé néwesiyewa. Surgin be xo ki ju néweso, dirbetino” (Ciya, 2001: 32) sézlerini
soyleyerek dustindiiklerinin, yasadiklarinin kaginilmaz oldugunu vurgular. Roman
karakterinin, siirgtindi, hastalikla beraber tanimlamasi, dnemli bir noktay: ortaya
koyar. Bir¢ok aydin, dilin metaforik dlnyasini kullanarak, sirgiind, hastalikla
beraber adlandirr. Edward Said bunlardan biridir. Said, stirglinii ctizzamh olmakla
es deger gorir (Said, 2009: 53). Clinkil slrgiine génderilen kisinin yeni toplumu
tarafindan kabul gérmesi kolay degildir. Belli bir siire bu kisi, clizzamh
muamelesine tabi tutulur ve ondan uzak durulur. Anlaticinin, siirgiine ve yasadigi
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sorunlara dair sozleri (izerine, 6teki ses, “dert varsa derman da vardir” diyerek
onu slikinete davet eder. Ancak o, “umut, fakirin ekmegidir fakat fakir hep actir.
Sorunlarin karsisinda kagiyorsun. Sorunlarin agirhgini gérmek istemiyorsun”
diyerek ona itirazlarini ylkseltir. Bundan sonra da “heimatlos (Almanca, evsiz,
yurtsuz demek) nedir bilir misin? Dur sana anlatayim” der. Vatansizlikta,
kaybedilen cocuklugun ve biitiin bir ge¢misin oldugunu aktarir. Oyle ki atalarin
mezarini gérmek dahi artik imkansizdir (Ciya, 2001: 33). Tum bunlarin da ortaya
koydugu gibi roman karakteri, strgiinliigiin girdaplarinda debelenmekte ve
memleket hasretiyle yanmaktadir.

2.2. Dil Olgusu ve Adaptasyon Sorunu

Roman karakteri, hayati boyunca dil sorununu yasadigini dile getirir. Cift
katmanli dil sorunu konusu islenir. Cocugunun okulunda veli toplantisi olunca
kalkip oraya gider. Ancak Almancasi iyi olmadigi igin 6gretmeni anlamakta
zorlanir. Bu tablo onu ¢ocukluguna goétirir. Okulun ilk giiniinde neler
yasadiklarini hatirlar. Ogretmen karsilarina gecip konusur ancak 6grencilerin
biylik ¢ogunlugu onu anlamaz. Anlamsiz ve bos goézlerle ona bakip dururlar.
Ders sonunda Ogretmen yiksek ve acik sekilde “yarin erken gelin” der.
Ogrencilerin iyi anlamadiklarini gériince “erken, erken, erken” diye tekrarlar. Eve
yetistiklerinde aileleri, okulda ne &grendiniz diye sorduklarinda, onlar da
Ogretmenin “erken” gibi bir kelime kullandiklarini sylerler. Aileler ise olsa olsa 97
6gretmen “Orken” kelimesini kullanmistir diye dsiinirler. Sonraki gin =——
6gretmen, bircok 6grencinin iple okula geldigini gériince sasirir. Tiirkgeyi az da
olsa bilen 6grencilerden olayin sebebini anlar. Cocuklar, 6gretmenin ne dedigini
tam anlayamadiklarindan ailelerine de durumu tam anlatamazlar. Aileler de
erkene benzeyen kelimenin &rken yani ip oldugunu disiinip 6gretmenin ipe
ihtiyac oldugunu sanirlar ve cocuklariyla ip gonderirler (Ciya, 2001: 25).
Almanya’da ¢ocugunun &gretmeni karsisinda olan romanin anlaticisi, bu anilari
distiniir ve su anda da benzer bir durum yasar. Ogretmeni iyi anlamiyordur. Bu
ylizden 6gretmen, sorusu olan var me? diye sordugunda, eski anilarini da diistiniip
korkudan agzini agamaz. Gerek onun ve ailesinin, gerekse de onlar gibi olan diger
ailelerin dil tecriibeleri ¢ok trajiktir. Okullar, dil tecriibesinin dramatik boyutunun
en fazla gorildigi alanlardan biridir. Zaten gég¢menlerin okul deneyimi, her
zaman icin trajik, dramatik olmustur. Tezcan’in vurguladigi gibi Almanya’ya goc
eden ailelerin ¢ocuklari, okul adaptasyonunda son derece zorluk cekerler. Onlar,
hazirlik siniflarindan normal okula geg¢mede ciddi sorunlar yasarlar. Hazirlik
asamasini bir tiirll rahatlikla gecemezler ve bu asamada normalden birkac yil
fazla kalirlar. Normal okula gegiste de benzer sorunlar devam eder. Ayni sinifta 4-
5 yil kaldiklar olur. Hatta bazilari, zorunlu egitim yillarini s6z konusu siniflarda
tamamlayarak sertifika alamadan okullasma yasinin disina ¢ikarlar (Tezcan, 2000:
20).

Karakter, “dil, insanin vatanidir” sozine atifta bulunduktan sonra, dil
eksenli deneyimlerini anlatmayi sirdirir. ise giderken, tramvaya binerken,
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topluluklarda bulunurken binlerce dile denk geldigini séyler. Bu anlarda, kendi
diline denk gelip gelmeyecegine merak ettigini ve konusmalara kulak kabarttigini
ifade eder. Ancak kendi dilinden tek kelime duymaz. Bu durumu, Nuh tufanina
benzetir. Onun i¢in sanki Nuh tufani olmustur ve kendi dilini konusan tim
insanlar orada can vermislerdir (Ciya, 2001: 11). Bu anlarda bunaldigini ve
kendisini kitaplarin diinyasina verdigini aktarir. Orada kendisine yeni diinyalar var
eder. Kitaplarin onu kurtaran gemiler kayiklar oldugunu séyler.

2.3 2.3. Tarihi Olaylar

Romanda, tarihi olaylar da 6nemli yer tutar ve Dersim 1938, bunlardan en
onemli olanidir. Hatta bu konu, romanin temel sacayaklarindandir. O giin
yasananlar, romanda ayrintisiyla anlatiir. Anlatici, 1938 icin sunlari sdyler:
“Kimligimiz, 38 hamuruyla yogrulmus/Kamiya ma ebe miré hiris u hesti viraziya”
(Ciya, 2001: 38). Bu olaylar, pesi sira dile getirilir. Anlatici, bunlar anlatmakla
kendisini mukellef gorir: “Tarihe borcluyuz/Ma tarixi ré déndarime” (Ciya, 2001:
38). Kendisini, tarihe ve 1938’de yasayan insanlara bor¢lu hisseden anlatici, o
glnleri, cesitli kisiler ve olaylar tizerinden ayrintisiyla aktarmaya ¢abalar. Bu konu
hem anlatici hem de Dersimliler i¢in o kadar 6nemlidir ki romanda su sézlere yer
verilir: “Bizim icinse diinya 38’de degismeye/yeni bir evreye gecmeye baslar/E ma
ki dem u dewré ma hiris u hesti de vuriyo” (Ciya, 2001: 39). 1938, onlar icin bir
milattir. Artik Dersimliler icin 1938’den Oncesi ve sonrasi vardir. Bu milat,
gliniimiz insanlari igin de gecerlidir. Anlatici, kendi bolgesindeki ¢ocuklarin, belli
bir yasa geldikten, cevrelerine anlam vermeye bagladiktan sonra, 1938’i dillerine
dolamaya basladiklarini ifade eder. Bu cocuklar, tarlalar, ovalar gezdikten,
hayvanlar otlattiktan, kisacasi her ne yaparlarsa yapsinlar ondan sonra, konuyu
1938’e baglarlar; ¢linkl her yerde onun anisina rastlarlar. 1938, halen sicaktir ve
gliniimiz genclerinin zihnini yogurmaktadir. Eserde, bu konunun nasil islendigine
daha yakindan bakilabilir.

Romanda, yasllarin 1938’den yani Dersim olaylarindan bahsettigine
taniklik edilir. Bu bahsedis aninda korku, aglk, sogukluk, dinleyen herkesi
sarmalar. Caresizlik herkesin gozlerine siner ve bu sekilde gozler, uzaklara,
bosluga dalip gider. Uzaklik dislincesi, onlan drkiiten 6teki seydir. Clinki
akillarna sirgtind getirir. O yillarda yasanan sirglnlerin kot anilar,
yasanmugliklart halen akillarindadir. Yazar, s6z konusu dénemin insanlari igin
sunlar dile getirir: “Onleri, caresizlik ve bilgisizlik; arkalari ise korkuydu.
Arkalarina bakmaktan korkuyorlardi; Dumanlar yiikseliyor, etrafinda doniip dag
yamaglarina ulasiyordu... Yaghlar nefes alamiyordu/Viréniya xo becaréni u
nézanaéni, peyniya xo ters u xof bi. Terséne ke xo pey de niaderé. Di dariyéne
we, dormé xode ta diyéne biyéne berz, resténe gilé kou... Khal u kokimi ro,
néverdéne ke helme bicére ” (Ciya, 2001: 8). Koéylerin yakilmasi, insanlarin
strgline gonderilmesi, Dersim’de yasanan gercek olaylardir. Dersim katliamini
bizzat yasamis olan Fatma Albayrak sunlari anlatir: “Bir hafta sonra askerler yine
geldi. Evlerimizi atese verdi. Annem o giin dogurmus kardesimi. Bebek bir
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glnlik... Askerler saklandigimiz ormani da atese verdi. Biz kagarken, annem
kucagindaki bebekle yere diistii. Asker ates etti, kursun annemin sirtindan girmis,
kucagindaki bir giinliik bebegimizin karnindan ¢ikmisti” (Dogan, 2012: 242). ifade
edildigi gibi romanda, o dénemin insanlarinin sirgiine tabi tutulduklar ve
evlerinin, tarlalarinin yakildigi ayrintisiyla dile getirilir. Koylller, glinlerce asker
stinglileri altinda ydritdltrler. Bu nakil esnasinda, aglk bas gosterir. Kigik
cocuklarin buna dayanacak giicii kalmaz. Ug dért yasindaki bir cocuk giinlerce ag
kaldig! icin 6niinde ekmek yiyen askerin eline atilir ancak bunda basarili olamaz.
Bazi siirgiinlerin sonu 6limddir. Verilen emre gore koyliler, belli bir yere kadar
gotirilecek ve orada kursunlanip d&ldirileceklerdir. Burada yazar, sadece
olimlerin degil, gaspin da oldugunu ifade eder. Nakil esnasinda, askerler kendi
aralarinda konusurlar. Koylileri kursundan gecirdikten sonra topragin altina
atmama karari alirlar; ¢tinkii onlarin tizerlerinde altin oldugunu ve onlari almalar
gerektigini dislnirler. Hatta kendi aralarinda paylasima dahi giderler: “Kimse
unutmasin, parmak yizikleri benimdir/Hama kes xovira mekero, istané bécike é
miné” (Ciya, 2001: 98). Gasp olayl da Dersim’de yasanan hadiselerdendir.
Katliama bizzat katilmis olan A. Demirtas, sunlari aktarir: “Koylileri topluyorduk.
Bir araya getirip, ‘sizi koruyacagiz, kurtaracagiz’ diyerek dere kenarlarina veya
uygun gordugimiiz yerlere gotirip makineli tifeklerle tariyorduk... Daha sonra
erler, cesetlerin baslarina kurtlar gibi tststyorlardi. Kollarini sivazlayip bilezik,
kolye gibi ziynet esyasini kapmak icin hirsli bir yaris bashyordu. Kadinlar icin altin 99
takmanin 6nemi biyiik oldugundan kollari pargalanarak, kesilerek altinlar =——
kapisiliyordu. Hatta altin disler bile sékiiliiyordu” (Bulut: 2013: 345). Ote yandan
romanda, magaralarda 6ldiirilen insanlardan da séz edilir.

Bu magaralarda yiizlerce kisi oldurdlmdistir. Bazilarinin icine dinamit,
bomba atilmis, bazilar da silahla taranmistir. Ancak bu olaylarda gerceklesen bir
mucize de vardir. Yazar, kiiclik bir ¢cocuktan bahseder. O, d&ldirilen onlarca
kisinin icinde, sag kalmayr basarmistir. Ortalik durulduktan sonra annesinin
gogsunl emer. Bu olay, birka¢ giin stirer. Cocuk her aciktiginda annesinin
gogsunl emer. Giinler sonra sag kalan koyliler gelip bu ¢cocugu goriince buyik
bir mucizeye taniklik ederler. Magaralarda yasanan bu olaylardan dolayi, bircok
magaranin ismi sonradan degisir ve Olimleri animsatan yeni isimler verilir.
Romanda, magaralarda yasanildigi séylenen olaylar, reel tarihe dayanir. Katliam
doéneminin 6nemli kisilerinden olan, daha sonra disisleri bakanligr da yapan ve
Seyit Riza’nin idamina bizzat katilmig olan ihsan Sabri Caglayangil sunlari aktarir:
“...Neticeyi soyliyorum. Bunlar kabul etmediler. Magaralara iltica etmislerdi.
Ordu zehirli gaz kullandi. Magaralarin kapisinin iginden. Bunlari fare gibi zehirledi.
Yediden yetmise o Dersim Kdirtlerini kestiler. Kanli bir hareket oldu. Dersim
davasi da bitti. Hikiimet otoritesi de kdye ve Dersim’e girdi. Dersim bdyle
bitti...” (Hur, 18.11.2012). K8y meydaninda &ldirilen kisilerin ise meydanda
birakildiklari ve yabani hayvanlarin onlari yedikleri bilgisine yer verilir. Geng
kizlardan da s6z edilir. Yeni gelinler, gen¢ kizlar tecaviizlere ugrarlar. Kimi
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tecaviize ugramadan kendisini ugurumlara atarken kimi de tecaviizden kagamaz
ancak ondan sonra canina kiyar. Bu ve benzeri bir¢ok olaya eserde, yer verilir.

Yasanan acilar, Dersim halkinin yasaminin bir¢ok yerine sirayet etmistir.
Onun etkisini, bircok alanda gérmek mimkiindir. Bunlardan biri de halk arasinda
on yillardir dillendirilen, kusaktan kusaga aktarilan agitlardir. Yazar, onlardan
birine eserinde yer verir:

“Anam, anam, anam! [ Daé, daé, daé

Ah kimsesizim / Békesa mi, wae

Felek kiymis / Felek gemis biyo

Kara topraklara gitmis / Siya hardo siaye

Ben ve evim yikildik / Ezo ¢é rijiaye

Dersim’in 6niinden gidiyor / Dérsim vera sona
Mameki’ye yurdudur [ Welat Mamekiya

Anne konus! / Daé gesey bike

Neler cektin / To ¢ diya, nédiya

Neden kiskiinsiin? / Cira herediya?

Diyor 38’dir / Vana, hiris u hesto

Sonrasi agliktir / Tépia vésaniya

Oglum neden soruyorsun [ Lacé mi ¢ pers kena

Bizim gordugimiizii kimse gérmedi /| Awa ke ma diya, kesi nédiya
Omriimiiz tiikendi / Omré ma gediya” (Ciya, 2001: 42-43).

Bu agit, Dersim olaylarinin bircok érnegine yer verir. Oldirilen anneleri;
yikilan, yakilan kdyleri; cekilen aglik ve susuzluklar dile getiren bir agittir.

2.4 2.4. Romanin Masalimsi Atmosferi ve Halk Edebiyati Unsurlari

Romanda, masalimsi bir atmosfer hakimdir. Daha romanin baslarinda
yazar eserini, bir masal gibi yazacagini vurgular: “Bizim oralarda, gegip giden
seyler, bir masal olarak dile gelir/bir masal dile getirir. Ben de o yolu kendi
g6zimiin 6niine getirdim/Heté made ciyo ke vérdo ra siyo, jé sanike ardéne zon.
Mi ki a rae guret xo ¢im” (Ciya, 2001: 6). Yasadig1 bolgede insanlar yasadiklarini,
duyduklarini, ¢cok eski insanlarin tecriibe ettigi konulari, bir masal gibi dilden dile
dolastirirlar. Halk, anlattig), tasvir ettigi bu olaylara kendisinden de bir seyler



Kurgusal Yapi ve Tematik Agidan Her Ci Beno Sanike (Her Sey Masal Olur) Roman; S

katar ve onlar kendi inanglari, yasam bigimleriyle siisler. Masalimsi &ykiileme,
baska sozlerle de desteklenir: “Kisin, uzun gecelerde, hepimiz ocagin éniinde
toplanip masallar dinlerdik... Masal basladigl gibi her seyi unutup kendimizi
kaybederdik... Eski masallar, kisiyi, kanatlari altina alip gezdirirdi. Bazen Kaf
dagina bazen de yerin yedi kat altina gotiriir sonra geri getirirdi/Zimistani,
sewuné dergu de ma péro-pia veré locine de nisténe ro, saniki gosdéne... Hama,
sanike ke dest kerd c1, ma her ¢i xovira kerdéne siyéne... Saniké khani, mordemi
gureténe biné perruné xo, berdéne fetelnéne, veténe ‘ro koé Qafi ser, ya ki
esténe hawt qat biné hardi, reyna peyser ardéne” (Ciya, 2001: 12). insanlarin,
masalin kanatlar altina girdigi; masalin, onlari kendi etkisi altina aldigr uzun kis
geceleri, tim bireyler birer masal kahramani olurlar. Anlatilan sdylencelerin
dinyasini soluyan bireyler, baska alemlere dalip kisa siireligine de olsa mekansal
bir degisim yasarlar.

Masal diinyasina daldirilan bireyler, bazen Kaf daginda bazen de yerin yedi
kat altinda kendilerini bulurlar. Bu iki unsur, romanin masalimsi atmosferi icin
dnemlidir; ¢iinkii bu yerler, bircok masalda kendisine yer bulur. Ornegin Kaf dag),
masallarda uzagi ifade eden bir semboldiir. Uzak ve yorucu yola giden masal
kahramani genellikle Kaf dagini asmak zorundadir (Ercilasun, 1997: 137). Ote
yandan, masallarda kahraman, diismanin yurduna gidip oradaki diizeni alt st
etmelidir. Bu yer de ya yedi kat yerin altinda, ya da gokyuziindedir (Bayat, 2005:
99). Masallarin 6nemli noktalarindan olan yerin ve gogtin yedi kat olmasi motifi, 1ot
romanin baska bir yerinde de islenir. Bu ikinci motif, Minas isimli karakterden
hareketle islenir.

Minas isimli karakterin cizimi, masalimsi 6zellikleri barindirir. Zaten ondan
bahsedilirken masallara, halk anlatilarina géndermelerde bulunulur. Minas’in en
blyik zevki, kdytin disinda kurdugu devasa bahcesiyle ilgilenmektir. Cesit cesit
agaclarin, otlarin, sebzelerin yetistigi bu bahce, adeta masal diinyasindaki
bahgeleri andirir. Zaten yazar, “yedi kat gokten, yedi kat yer altindan bir cennet
meydana getirmisti/xoré hawt gat seré asmeni ra, hawt gat biné hardira ju cenet
ardi bi meydan” (Ciya, 2001: 57) s6zleriyle bunu dogrudan dile getirmis olur.
Onun bahgesi ve yaptiklari, dilden dile dolasir ve ¢ok uzak beldelerin insanlari
dahi artik onlardan bahsederler. Yazar, “Minas degisiyordu, bir efsane
oluyordu/Minas vuriyéne, biyéne ju efsane” (Ciya, 2001: 57) so6zleriyle onun
saninin ne boyutlara ulastigini ortaya koyar. Cok uzak diyarlardaki insanlar, ondan
bir Pir olarak bahsetmeye baglarlar. insanlara gére Minas, agaglarla
konusmaktadir. Agaclar onun talebesi, arkadasi, o da onlarin Piri olmustur.
Minas’in bir efsane olmasi, dogaiistii giiclere sahip dini bir kimlige bilriinmesi ve
bir masal gibi, efsane gibi dilden dile dolasmasi, romanin masalimsi yapisini
destekler.

Kirk giin kirk gece siiren digin, masallarin 6nemli motiflerinden biridir.
Romanda, buna da yer verilir. Ozellikle yeni yila girilen giinlerde, kéye nese hakim
olur. Cesitli etkinliklerle hem toplumsal baglar giiclendirilir hem de yasam daha
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mutlu hale getirilmeye ¢alisilir. Yazar, bu neseli etkinlikleri, masallardaki kirk giin
kirk gece siiren duginlerdeki etkinliklere benzetir. Masallardaki kadar neseli ve
mutlu olduklarini vurgular (Ciya, 2001: 55).

Eserde, halkin kutsal atfettigi bolgelere de yer verilir. Tiirbeler, kiliseler,
kutsal alanlar, masalimsi ve buydleyici bir atmosferde dile getirilirler. Bu yerler
hakkinda bir¢ok halk anlatisi vardir. Bunlardan biri, halkin kutsiyet atfettigi “Kirk
Atl” bélgesidir. Bu yerin, kendi tarihi iginde, mucizevi olaylari barindirdigina
inanilir. Bizans doneminde, askerler, bugiinkii Dersim bélgesine akin ederler.
Halk biiyik bir korku ile daglara dogru kagmaya baslar. Askerler ise gaddarca
saga sola saldirirlar. Bu esnada aniden, gokytiziinden, giines isinlar arasindan 40
ath belirir. Atlilar, Bizans ordularina saldirirlar ve onlar puskirtdrler. Bu
olaylardan sonra, zifiri bir karanlik bélgenin Ustiine ¢oker. Belli bir slire sonra
karanlhk dagilip yerini aydinligr birakir. Koyliiler, athlar gérmek i¢in merakla saga
sola baksalar da kimseyi géremezler. Sadece kendi kdylerinden kirk gencin
cesedini goriirler. Bu yasananlari, yaraticinin bir mucizesi olarak degerlendirirler.
Kendilerini, yeniden dogmus gibi hissederler ¢ilinkii toplu kiyimdan
kurtulmuslardir. Ayrica, bulunduklar yeri, kurtulus yerleri olarak gérdikleri icin
olilerini oraya gomme karari alirlar. O giinden sonra o bolgeye “Kirk Atl” bélgesi
denir ve ona kutsallik atfedilir (Ciya, 2001: 77). insanlar, oraya gidip kurbanlar
keserler. Ornegin Yusuf isimli karakter dogduktan sonra babasi, oraya gidip
kurban keser. Ayrica bu bélgede, tilsimli bir pinardan s6z edilir. Cok eskiden beri,
bu pinarin suyu ne eksilir ne de artar. Belli bir oranda, stirekli olarak varligini
strdirdr. Koyldler bu ylizden onu, tilsimli pinar olarak adlandirirlar.

Kdyiin disinda bulunan bir kiliseden de bahsedilir. Bu, halkin korku ve saygi
ile yaklastigi bir yapidir. Buna, halk arasinda anlatilan sdylenceler neden olur.
Soylenceye gore, vakti zamaninda, birkac kisi gidip kilisenin duvarini yikmak ister.
Ancak duvar yikilmadig gibi, o kisiler parcalanip domuza déner. Cok uzun yillardir
anlatilan bu olaydan dolayi, halk, kiliseye yaklagsmaktan korkar (Ciya, 2001: 79).
Sadece dini yapilar degil, halkin kutsiyet atfettigi ve bircok halk séylencesinde
kendilerinden bahsedilen dini karakterlere de romanda rastlanilir.

Dini kisilerden biri Hizi’dir: “Her taraf beyaz olunca, Yash Hizir akla
gelirdi... Kar her tarafi kaplayinca yollar kapanirdi... Ama olsun, herkes kendisine
yeterdi. Eger yetmezse de bu kez Hizir imdada yetisirdi/Sipela ke va, Xiziro khal
améne mordemi viri... Vore ke rind her ca guret xo ver, ra u ré¢i biriyéne... Va
bibo, her kes xoré bes bi. Eke bes nébi, nafa ke Xizir resténe hawar” (Ciya, 2001:
5). Hizir, halk arasinda, yardima muhtaglarin imdadina kosan mucizevi biridir.
Biitlin Gmitlerin ortadan kalktigl, ¢arenin kalmadigina inanildigi anlarda Hizir'in
ortaya ¢ikip yardim ettigine inanilir (Ocak, 2007: 107). Halk anlatilarinin bu 6nemli
kisisi, eserde bilinen misyonuyla kendisine yer bulur.

Roman boyunca ¢ok fazla dini karaktere yer verilir. Cink{ yazar, eserin
gectigi yeri yani Dersim bolgesini “Dervislerin Toprag” (Ciya, 2001: 38) olarak
niteler. Dervislerin topraginda gecen romanin, bir¢ok dini nitelikli kisiye yer
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vermesi dogaldir. Hizir disinda, Lokman Hekim de romanda kendisine yer bulur.
Kdydeki bir selaleden bahsedilir. 150 metre yiikseklikteki bu selale icin yazar,
binlerce mimarin bir araya gelerek bu giizellikte bir eseri var edemeyecegini dile
getirir. Ona gore, diinyada, bunun esi olan ikinci bir sey yoktur ve bu selale,
insanlarin dmriind uzatiyordur. Selaleden bahsedilirken halk anlatilarinda ve dini
metinlerde dile getirilen kisilere géndermede bulunulur. Anlaticiya gére, Sultan
Stleyman, omriini bu selalenin golgesinde gecirmis, kuslarla burada
konusmustur. Bu essiz yer Lokman Hekim’e ilham olmustur ve o ilaglarini burada
dretmistir (Ciya, 2001: 70). Selaleden hareketle bircok mitolojik kisiye
gondermede bulunulur. Hz. Sileyman’in kuslarla konusmasi, Lokman Hekim’in
her derde deva ilaglar tretmesi gibi dogalstl olaylar, bu yapi lizerinden esere
serpistirilir.

Hz. Adem, Hz. Havva ve Tavus Melegi gibi isimlere de yer verilir. Romanin
anlatiaisy; kisilerin, biiylk yilklerin altindan tek basina kalkamayacaklarini dile
getirir. Hazreti Adem’in, tek basina yasayamadigini ve Tavus Melegi’nin gelip ona,
yol gosterdigini ifade eder (Ciya, 2001: 16). Tavus Melegi, Yezidilik inancinin en
onemli motiflerinden biridir. Yezidilik inancinda, yaratic, diinyayr yarattiktan
sonra, elini diinyadan ¢eker. Onun yerine Melek Tavus dinyayla ilgilenir. Melek
Tavus, yaraticinin alter egosudur. O, yaraticiyla bitlnlesmistir, onunla birdir
(Yalkut, 2002: 43). Romanda, bu 6nemli motife de yer verilerek eserin, mitolojik,
dogaiistii yonii artirilmaya caligilir. 103

Cesitli hayvanlara da yer verilerek, romandaki halk anlatilari, inanclari
konusu gii¢lendirilir. Bunlardan biri Dag kegisidir. Dag kegisi, Dersim bdolgesinde
Malé Xiziri olarak adlandirilir. Yani ona, Hizirin mali/davari denir. Bu yiizden,
insanlar arasinda adeta kutsanan bir hayvandir (Isik, 2012: 12). Ona karsi cok
dikkatli davranilir; ¢linkii Hizir’in onu koruduguna inanilir. Bu hayvana romanda
yer verilir: “Dag kecileri, asagl inmezlerdi. Nereye bakarsan bembeyazdi/Malo
pesk, Malé Xiziri kou ra néaméne war. Zobi, to koti ra ke niada, sipela bi” (Ciya,
2001: 6). Kisin ¢ok soguk oldugu gunlerde, hayatin durdugu dile getirilirken
hayvanlar aleminden de yararlanilir. Bu hayvanlardan biri de dag kegisidir. Dag
kegileri de bu soguktan etkilenir ve yasam alanlarinda pek géziikmezler. Yasam
alanlarinda goéziktikleri vakitlerde de genelde onlara karisiimaz ciinkii onlara
kutsiyet atfedilmistir. Onlar, Hizir'in korumasi altindadir. Bireyler, onlara zarar
verdiklerinde, kendi baslarina da bir seyin gelmesinden cekinirler. Ote yandan
yazar, insanlarin bazi hayvanlari kii¢limsediklerini ancak onlarin, bu sekilde yanlig
yaptiklarini ifade eder. Ona gére, hayvanlar ¢ok kiiglik gériilmemeli ve onlara
deger verilmelidir. Bu dislincesini de kurdun zekasi 6rnegi (izerinden
somutlastirmaya calisir. Kurt ile kdpek karsilastiklarinda, képek ulumaya baslar.
Bunun tizerine, kurt yalanci bir kagisa baslar. Képek, kurdun kendisinden
korktugunu sanip onun pesine takilir. Ancak bu bir tuzaktir. Kurt onu, kendi
arkadaslarinin yanina, kurt siiriistine cekmektedir. Képek, striiniin i¢ine girince,
kurtlar tarafindan parcalanir: “Bir dakika icinde kopekten bir parca bile
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kalmaz/Werté ju dega de kutiki ra thaba némendéne” (Ciya, 2001: 7). Kurt, sinsi
bir planla avinr avlar.

Romanda, bazi yerlerin biydleyici, masalimsi tarzda sunuldugu dile
getirilmisti. Bu yerlerden biri de kéyde bulunan bir cesmedir. Séylenceye gore
cok eski zamanlarda, o bdlgede yasayan Kkisiler, yaylalara cikarlar. Onlarin,
binlerce hayvani vardir. Yaylalarda da binlerce cesit bitki, ot bulunur. Yaylalara
cikildiktan sonra, hayvanlar o kadar iyi beslenirler ki elde edilen siite yetisilemez.
Bunun igin yerin altindan bir yapi kurarlar ve asagilara dogru indirirler. Yapinin
ucunda da bir ¢esme yapilir. Bahar sulari gibi siit akar o ¢esmeden. Cesme
glinimizde de varligini korur ve onun, eski zamanlara taniklik ettigine inanihr
(Ciya, 2001: 80).

Dersim bdlgesinden bahseden ve halk anlatilarina yer veren bir eserde,
olmazsa olmaz motiflerden biri de pepuk/guguk kusudur. Bu romanda da pepuk
kusu kendisine yer bulur. Dersim’de &ldirilenlerin ruhlarinin, halen kendi
iclerinde bulundugu ve pepuk kusu gibi feryat ettikleri sdylenir (Ciya, 2001: 39).
Bu benzetme ile pepuk kusu romana sokulur. Onun, acilarn dile getirildigine
inanilan feryadina géndermede bulunulur.

Nuh tufani dile getirilen 6teki konudur. Anlatici, Almanya’da ise giderken
tramvaya binerken topluluklarda bulunurken binlerce dile denk geldigini sdyler.
Bu anlarda, kendi diline denk gelip gelmeyecegine merak ettigini ve konusmalara
kulak kabarttigini ifade eder. Ancak kendi dilinden tek kelime duymaz. Bu
durumu, Nuh tufanina benzetir. Onun igin sanki Nuh tufani olmustur ve kendi
dilini konusan tim insanlar, orada can vermislerdir (Ciya, 2001: 11). Bu anlarda
bunaldigini ve kendisini kitaplarin diinyasina verdigini aktarir.

Sonug

Sait Ciya, Her Ci Beno Sanike romaninda alisilmisin disinda bir kurgusal
yaptya basvurur. Roman, iki sesin cesitli konulardaki diyaloglan (zerine
kurulmustur. Bu yoniiyle eser, Ferit Edgii’niin Kimse ile Jéhati Zengelan’in Zifqéra
Berf (Bu roman, Ciya’nin romanindan daha sonra yayimlanmistir) adli eserlerini
akla getirir. Ciya’nin romaninda, iki ses, stirekli olarak bir ¢atisma icindedirler.
ikinci ses, ilk sesin benliginin 6teki kismi, bilincalti seklinde yorumlanabilir. Biitiin
insanlar, bircok konuda cesitli dislinceler arasinda gidip geldikten sonra
kararlarini verirler. Oteki sesin, bilincin farkli alternatifler/diisiinceler sunan 6teki
kismi oldugu dile getirilebilir. Ote yandan bu sesin, toplumda, yazar gibi
distinmeyen Kisilerin temsilcisi oldugu da ifade edilebilir. Ancak net bir sey
sdylenemez ve bu konu muallaktir.

Romana tematik agidan yaklasildiginda ise ilk olarak stirgtinliik temi dikkati
ceker. Daha romanin ilk ciimlesinde yabancilik psikolojisi ile bunalmak tizere olan
roman karakteriyle karsilasilir. StrginlGgiin yol actigi depresif duygular bas
edilemeyecek boyuta ulagsmis ve Almanya, nefes almay giliclestiren, bas edilmesi
glic yabancilik hisleri pompalayan bir dehlize ddnmustiir. Anadile 6zlem, romanin
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oteki 6nemli konularindan biridir. Karakter, dili, kisinin vatani olarak tanimlar ve
kendisinin, dilini konusma imkanina sahip olmadigini belirterek vatansizligin
pencesine diistigiint vurgular. 1938’de Dersim’de yasananlar ise hemen hemen
tim boyutlaryla eserde islenir. Ote yandan roman, masalimsi bir atmosfere
sahiptir ve Kaf dagy; yerin ve gégiin yedi kat olmasi; kirk giin kirk gece siiren
etkinlikler; Hizir; Lokman Hekim; Tavus Melegi; pepuk/guguk kusu gibi masallarin,
halk anlatilarinin &nemli motiflerine eserde yer verilir.
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