T.C.
MARDIN ARTUKLU UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
GUZEL SANATLAR RESIiM

Yiiksek Lisans Tezi

CAGDAS TURK RESIiM SANATINDA
MILLI DEGERLER BAGLAMINDA
FiIGURATIF BETIMLEMELER

Emine ALAYBEYI

Tez Damsmani

Yrd. Doc¢. Dr. Rahman Isik SARIALIOGLU

Mardin 2018



ICINDEKILER

ONSOZ: . civtueeeeeiiieeeeeettiirte e e e eeetats e e eeataassseasnanssesesssnssssessssmmmmmmsmssressnssaees i
OZET VE ANAHTAR KELIMELERC .....ccccuciiiititiieieitniiieeeennnneeeesnnneseeessneeaeens ii
ABSTRACT AND KEYWORDS....cccuuuuuiiierieeeerrrrunnnsaeeeeeesssesssnnsssesessessnmmees iii
RESIMLER LISTESI:.....cc.covvvvuunnnnns peereeeeeettreeeeetaaeeeetaaeeeertteeeerreeeerereen iv
(] 1 20 TSR UUR TP 4
AMIIIYEtGIlIK. ... 4
b.MilliyetCiliZin DOGUSU. ... .oieti it e e e 5
c.Milliyetgilik ve Marksizm........ ..o 8
d.Tirkiye’de MilliyetGiliK.........oooiuiieii i e, 12
e.Tiirk Resim Sanati’nda Kiiltiirel Milliyetcilik..............ccooeeiiiiiiiiiiiinnnn.. 14
I. BOLUM

TURK RESIM SANATINDA YENILENME GIiRISiMi

1. TURK RESIM SANATINDA iLK CAGDAS FiGUR YONELIMi..........ccuueu.... 17
1.1. Sanayi-i Nefise ve Milli Figlir..........oovviuiiiiiiiiiec e, 23
1.2. Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nde Milli Figilir:..............o.oooiiii . 24
1.3. 14 Kusag1 ve Ulusal Figiir Tasvirleri..........coooiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeenn 27
1.4. Sisli Atolyesi Savas Temal1 Figliratif Resimleri...................c.oovniiinoonnnt. 29
1.5. Milli Miicadele Sonras1 Cumhuriyet Coskusu:............c.oooviiiiiiiiiiiiinn.n.. 38
1.6. Tiirk Resim Sanati’nda Milli Kahramanlarin Portreleri............................. 40
1.6.1. Tiirk Resim Sanati’nda Atatiirk Portreleri:...................oooiiiiii, 41
1.7. Tiirk Resim Sanatinda Milli Miicadele Sonrasi Uretim ve Kalkinma:................ 44

1.8. Tiirk Resim Sanati’nda Gelenek Isiginda Modern Figiir Yonelimleri..............46

1.9. Kiz Sanayi-i Nefise Mektebi ve Kiiltiirel Figiir Cabalart........................... 48
1.10. Figilir Olusumunda Yenilenme ve Canli Model Gerekliligi........................ 51
1.11.Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi Ulusal Figiir Etkinlikleri......... 55
1.12. D Grubu Kiiltiir Mirasina Ait Figlir Yenilenmeleri........................oooeeee 59



1.13. Yeniler Grubu Cagdas Uslup da Yerel Figlir..............c.coovvviiuiiineiinannn, 67

1.14.0Onlar Grubu ve Ulusal Figilir Cabalart...............cccooiiiiiiiiiiiiiieeene, 72
II. BOLUM

GUNUMUZ TURK RESMINDE ULUSAL FiGUR HAREKETLERI

2. 1970 LERDEN GUNUMUZE TURK RESMINDE FARKLI USLUP

(OF.N TN DN 21 0% 7N 2 (€10 2 SRR 76
2.1. Figiiratif Resimde Giincel Yonelisler.............oooooiiiiiiiiiiiiiiiiiiiien. 98
II1. BOLUM
3. KENDI CALISMALARIM.......ccuuttuiitnirunernierneernernersneesnesneesnessnesssssnssnnnes 98
Y 0]\ 0 O 104
| 0N 4 7N (O N 107



CAGDAS TURK RESIiM SANATINDA MiLLi DEGERLER BAGLAMINDA
FiIGURATIF BETIMLEMELER

Emine ALAYBEYI
Resim Anasanat Dali, Yiiksek Lisans Tezi, 2017
Damsman: Yrd. Do¢ Dr. Rahman ISIK SARIALIOGLU

OZET

Bu calisma, XIX. Yiizyilldan giinlimiize Tirk Resim Sanati’nin temel
konularindan biri olan figiiratif resim anlayisini; toplumsal, sosyokiiltiirel, milli

degerler yoniinden inceleyip degerlendirmek iizere hazirlanmistir.

XIX. yy. cagdaslasma ve yenilenme siirecinin bir devlet programi seklinde
yiirlitilmeye baglanmasi, Tirkiye iizerinde egemenlik ve somiirge haklar1 arayisini
siirdiiren dis devlet ve yerli bir takim g¢evrelerin ¢atismalart neticesinde zorunlu
olmustur. Ulusallasmaya yonelik cabalar kokli degisim ve devrimlerin
gerceklestirilmesi Tiirk Resim Sanat’inda, sanat¢inin tercihine bagli olan figiir

calismalariyla kendini géstermistir.

Figiir; yiizyillar boyunca, i¢inde bulundugu dénemin toplumsal yapisindan ve

sanat akimlarindan etkilenmis, sekil almis ve icerik kazanmustir.

Figiirlerin yer aldigi resimler hem topluma bakisi, hem de insanlarin

toplumdaki yerini yansitan kaynaklardir.

Bu calismada, XIX. yiizyilin baslarindan giliniimiize kadar, Tiirk Resim
Sanati’ndaki figlirlin atilimci, dinamik tslup ¢abalariyla vardigi 6nemli sonuglart
incelenmis ve aragtirllmistir. Tiirk sanatc¢ilarinin, figiirii diizenleme, bigimlendirme
ve lislup egilimine, milli degerler ve yer aldig1 ¢evre yasamiyla birlikte bakilmistir.
Bu baglamda figiiriin gelisim stireci, bu siireci etkileyen sosyal ve sanatsal etkiler

giiniimiiz resim sanatina kadar ele alinmistir.
ANAHTAR KELIMELER:

Figiir, Milli Degerler, Cagdas Resim, Yenilik, Gruplar ve Kusaklar, Savag Resmi



FiGURATIVE DESCRIPTIiONS iN THE MODERN TURKIiSH DRAWING

ART FROM THE PERSPECTIVE OF NATIiONAL VALUES

Master’s Thesis, Emine ALAYBEYI
Department of Painting, 2017
Supervisor: Asst. Rahman ISIK SARIALIOGLU

ABSTRACT

This work sheds a light on figures and figurative drawings, which are the key
concepts in Turkish drawing art, in the context of societal, ethno-cultural and
national values, within the time span lasting from XIX century till our days. The
conflicts between certain local circles within Turkey and external powers seeking to
colonise and get more clout in the country, necessitated the inevitability of of the
state programme aimed at modernisation. The attempts for nationalisation, radical
changes and revolutionary movements, are clearly conspicuous in the figurative
drawings reflecting artist’s personal choice. Figures have been influenced, shaped
and enriched by the nationalistic and societal features as well as various art
tendencies.

Drawings containing figures are the sources reflecting views on the society

and the role of individuals within the society.

This paper reflects on the evolution of figures in early XIX century and
succeeding periods, the results achieved by means of dynamic, future-oriented nature
of the Turkish drawing art of the time. Further, the way in which Turkish draftsmen
did formulate, shape and styled figures have been reflected upon in the light of
national values and traditions, and the process of evolution as well as its implications

for the modern drawing art have taken into account.
KEY WORDS

Figure, national values, contemporary art, novelty, groups and generations, drawings

depicting war



ONSOZ

Figiir etkinliklerinde milli varh§imizin savas kosullarinda ve savastan sonra
Cumbhuriyetin ilantyla gelen, yenilenme modernlesme donemlerinden giiniimiize
kadar seyreden etkilerinin sanat yapitlarina nasil yansidigini derinlemesine irdelemek
ve paylasmak i¢in hazirlamis oldugumuz bu tez calismasini gergeklestirmemde bana
her tirlii yardim ve destegi esirgemeyen: Danigman hocam Yrd. Dog¢. Dr. Rahman
Isik SARIALIOGLU’ na, hocam Ogrt. Gv. Thsan OTKEN’ e katkilarindan dolay1
arkadasim Kamran TURKOGLU’na Orkhan AMAZOV’a ve aileme sonsuz

tesekkiirlerimi sunarim.
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GIRIiS:
MILLIYETCILIK

Millet kavraminin tanimlanmasinda, iki unsur goze carpmaktadir. Bunlar
milletlerin kokeni ve 6zellikle siyasal ifadeleridir. Bu konuda iki temel bakis agisi
daha vardir: birincisi, uluslarin dogal bir sey oldugu varsayimidir, ikincisi ise ulusun

modern olgular oldugunu 6ne stirmektedir.

Millet, Orta¢ag’daki haliyle etnik ve dilsel bir igerigin yani sira, belli bir alanda
nesillerin birikimi anlamina da sahiptir. Fakat bugiin kullanildig1 anlamini XVIIL

yiizyilin ikinci yarisindan itibaren kazanmaya baslamistir. (LECA,1998:21)

Millet sozciigii daha ¢ok ayni dine inanan insan topluluklarini karsilarken,
Mogolca kokenden gelen ve “nation™ sozciigii karsiliginda kullanilan “ulus sdzciigii
daha ¢ok, farkli bir etnik toplulugu belirtmektedir. (UZUN,2003:132)

Ernest Renan’ a gore modern milletlerin olusumuna en ¢ok katki saglamis

olan sey, ayni bir hiikkiimranlik tabiiyeti altinda yasamis ve aynit merkezi kanunlarla
idare edilmis olan kiigilk kavimleri baglamis bulunan manevi bagdir.

(AYNI,1997:20)

Ernest’in burada vurgulamak istedigi, milletin egemen oldugu bir birlik
anlayigidir. Renan, milleti olusturan unsurlarin etnik kokene, (irk, din, dil birligi)
ortak ¢ikarlara ya da toprak birligine dayali olmadigini vurgulamistir. Renan
milletlerin kokenini 1rka baglayan anlayisi kabul etmemistir. Ona gdre modern
Avrupa llkeleri bugiin bircok irkin bir araya gelmesiyle olugmustur; Almanya
Cermen oldugu kadar, Kelt’ tir, aym zamanda Slav’ dir. Toplumlar belli bir

yonetime tabi olarak ortak inang ¢ergcevesinde biitlinlesmistir.

“Milliyetgilik modern ulus devletini ortaya ¢ikaran bir diisiince akimidir. Milliyetgilikten
onceki donemlerde toplumlar dogaiistii olaylara, atalar ruhuna ve kralliklara dayali ideolojiler
benimsemislerdir. “Milliyetgiligin islevi, burjuvazinin iktidari kraldan almasi sirasinda ortaya
¢ikan toplumsal sadakatin nereye yonelecegi ve tutumunu hangi odak noktasina dayandirilacag:

sorununu ¢ézmek olmustur.” (ORAN, 1997: 55)



“Smith milliyetcigi, “milleti kuracagi bazi mensuplarinca farz edilen bir halk
adina Ozerklik, birlik ve kimlik edinmek ve bunu siirdiirmek ic¢in olusturulan

ideolojik hareket” olarak tanimlamistir.” (SMITH:121)

Milliyetcilik fikri toplumlarin var olma miicadelesi sonucunda ortaya ¢ikmuistir.
Bunun ilk &rneklerini eski Tiirk Devletlerin de gdrmekteyiz. Omegin Asya Hun
Devleti’nin kurucusu Mete Han daginik Tiirk beyliklerini bir araya toplayarak yok
olmalarini engellemeye ¢abalamistir. Bu 6rnekte oldugu gibi boliinmiis devletlerin
birlesmesini ve biitiin milletin memleket icinde bir araya gelmesini ifade edecek
harekete bir¢ok toplum katilmistir. Bu durum gelisen toplum dinamigiyle icinde

biitiin milliyetlerin kardesliginin barindig1 yeni bir diizene kavusmustur.

Milliyetcilik etnik ve sivil olarak iki sekilde kendini gostermistir. Etnik
milliyetcilikte millet ortak irk, dil, kiiltiir etrafinda bir araya gelmektedir. Birey
dogup biiyldiigii topluma aittir. Etnik milliyet¢ilik genel olarak Alman milliyetgilik
modeli olarak ifade edilmektedir.

Sivil milliyetcilik ise vatandaslik ortak idealler olarak tanimlanir. Bu
milliyet¢ilik modelinde halki bir arada tutan ortak hedefler vardir. Ornegin
demokrasi, 6zgiirliikk bu hedeflerdendir. Bu milliyet¢ilik modeli genel olarak Fransiz

milliyetcilik anlayis1 olarak nitelendirilir.

Osmanli Tirkleri 19. yy. sonlarina kadar kendi kimliklerini Tirk degil
Miisliman olarak tanimlamistir. Bu tarih itibariyle Tiirk milliyet¢iliginin hareket
kazandigr goriilmektedir. Bu hareketin ortaya ¢ikma nedenlerinin basinda dil
gelmektedir. Islam dinini benimseyen Osmanli Tiirkleri milli varliklari olan dillerini
korumay1 basarmiglardir. Tiirk dili disinda yasanan savaslarda bu hareketi
hizlandirmistir. Tanzimat Donemi fikir akimi olan Osmanlicik yerini Pantiirkizm’e

birakmustir.
a.Milliyetciligin Dogusu:

Giiniimiiz modern milliyetcilik anlayisinin temeli Ingiltere’de atilmistir. XV,
yiizyilda ve XVIIL yiizyilin baslarinda, Ingiltere’de milli vatanseverlik bir Fransa’ya,
Ispanya’ya veya Almanya’ya gére cok daha fazla gelismistir.



“Orta Cag Ingiliz monarklari Ingiliz oldugu kadar aym zamanda Fransiz sayilmustir. Ingiliz
monarklart Fransa iizerinde hakimiyetlerini kullanmak i¢in uzun bir siire ¢aba sarf etmisler fakat
Yiizy1l Savaslari’nin yenilgisi, onlarin hakimiyetlerini Britanya ile siirlayarak ingiltere’ye gercek

anlamda milli bir monarsi kazandirmistir.” (HAYES, 1995:65)

Milliyet¢iligin ortaya ¢ikmasinda Fransiz Devriminin biiylik 6nemi vardir.
Devrimin gerceklesmesinde entelektiiel gelismeler etkili olmustur. Ddénemin
Aydinlar vatanseverligi 6n planda tutmus, onlara gore kisinin asil hedefi iilkesi ve
devleti olmalidir. Bunun neticesinde demokrasi ve insan haklari geligmistir.
Toplumlar millet olma, bir arada yasama, vatan topraklarin1 kutsal sayma bilincine

erigsmistir. Bu da 6zde milli varligin korunmasiyla neticelenmistir.

“Fransiz Devrimi olmadan on bir yil 6nce 6len Rousseaou, “Bir halkin dehasini karakterini,
begenilerini ve adetlerini bicimlendiren ve hararetli bir iilke agkini ilham eden, milli kurumlardir.”
demistir. Rousseau’nun diisiinceleri devrimin onderleri ve gidisati tizerinde biiyiik etki yaratmistir.

Bunlarin en 6nemlisi de milliyetgiliktir.” (HAYES, 1995:76)

Fransiz Devrimi XVIIL. yiizyilda ortaya ¢ikan diisiincelerin bir {iriinii degildir. Bu devrimin
fikri alt yapisint XVI. XVIL ve XVIIL. yiizyillarda yasamis birgok aydin ve filozof olusturmustur.
Bunlardan bazilar1 Thomas Morus, Machivelli, Montesquieu, Locke, Rousseaou, Auguste

Comte‘dur. (GOZE, 2000:542-543)

Ismi gegen bu aydinlarin bu dénemdeki akilcr yaklagimryla ortaya ¢ikan yeni
diizen, aydin ve filozoflarin gelistirmis olduklar1 diisiinceler, Fransa’da farkl
simiflarin  olmasi, burjuva smifinin ekonomik giicii elinde bulundurmasi fakat
yonetimden uzak olmasi gibi durumlar {ilkede birtakim kipirdanmalara yol agmustir.
Ekonomik krizin yasanmasi ile de soylular harekete gegmis bu duruma gare liretmeye
calismigtir. Toprak sahibi olan derebeyler vergiye baglanmistir. Bunu kabul etmek
istemeyen soylular 1614’ten beri kapali olan parlamentonun agilmasina karar

vermiglerdir.

“ 1789’un Haziran ve Temmuz aylarinda, Abbe Sieyes’in dért kez basilan “Uciincii Siuf
Nedir?” adli kitabt devrim Oncesi donemde oldukg¢a etkili olmustur. Kitabin ana fikri, Fransa
halkinin -Ugiincii Smif- hak ettigi konuma -Fransa Milleti-gelmesi icin zamanin geldigiydi. Bu
donemde Sieyes’in amaci, milletin Orta Cag’da asiller tarafindan gasp edilen haklariydi.
Aristokrasi aractyla ellerinden alman 6zgiirliiklerinin, Fransiz halkina geri verilmesi gerektigini ve
aristokrasinin Fransiz Milleti’nin sirtinda ise yaramaz bir kambur olarak yorumluyordu. Sieyes’in
millet taniminda, ortak yasa altinda yasayan insanlar ve ayni hukuki sistemle temsil edilme temel

almmugtir. Sieyes siyasi bir millet tanimi Onerirken, etnik ya da dilsel unsurlar tanimda rol



almamustir. Sieyes’e gore millet, otoritenin ve biitiin haklarin kaynagiydi ve millet tiim toplumsal
olaylardan ve kurumlardan 6nce vardi. Bu nedenle milletin sinirsiz bir giice sahip oldugunu ve
herhangi bir anlagma ile sinirlanmayacagini ifade ediyordu. Uciincii sinifin gogunlugunu olusturan
avukat, doktor ve biirokratlar, Fransiz toplumunun biiyiik bir cogunlugunun siyasi orgiitlenmesine
katkida bulundu ve gii¢ ve iktidarlarin1 korumak icin her bir smifin ayri ayr1 oy verdigi eski

sistemin uygulanmasina asillere kars1 savasti.” (LLOBERA:198-200)

Toplumu harekete gegiren 6nemli etkenlerden biri de imtiyazli sinif karsinda
halkin higbir hakka sahip olmayisidir. Bu konuda disiiniirlerin insanlari
bilinglendirmesi devrim i¢in ¢ok etkili olmustur. Aymi zamanda halk burjuvalarin
kendilerini sOmiirmesinden bikmis artik bu duruma daha fazla katlanmak
istememistir. Herkesin esit haklara sahip oldugu demokratik bir diizene kavusmak
istemiglerdir. Temsil edilen halk dil, din, irk gibi 6zelliklerine bakilmaksizin, millet
olarak biitlin otoritenin ve haklarin kaynagi olma tek irade sahibi olma miicadelesi

vermistir.

1789 Mayis ayinda, soylular, din adamlar1 ve halkin olusturdugu i{i¢ simfin parlamentosu
acilarak devrimin ilk adimi atilmis oldu. Siniflar Meclisi’nin en 6nemli noktasi, oylama siireciydi.
Kral her bir sinifin ayr1 ayr1 oy kullanmasini sdylerken temelde demokratik olmayan bu sisteme
Uciincii Sinif kars1 ¢ikarak aristokrasiye karsi savas actilar ve kendilerini Ulusal Meclis’in
kuruculart ilan ederek aristokrasiyi bertaraf ettiler. Gegmiste Kral“in sozleriyle” Millet Benim
yerine, Haziran 1789°da Sieyes liderliginde iigiincii simf, “Millet Uciinciilerdir” agiklamasini

yapti. (LLOBERA, a.g.k, s.201.)

Kral’in kuvvetleri bu meclisi dagitt1 ve bunun iizerine 14 Temmuz’da Bastille Hapishanesi’nin
basilmasi ile ihtilal patlak verdi. (Findikoglu, Z.F., Fransiz Ihtilali ve Tanzimat, Istanbul, 1943,
s.62.) Bundan sonra kurucu meclis “Insan ve Yurttas Haklar1 Bildirisi'ni” yayinladi. Bu bildiriyle
birlikte, ulusal birlik fikri daha belirgin bir hal aldi. Bildirge’nin tgiincii maddesinde sunlar
yaziyordu: “Tiim hakimiyet ilkesi esas olarak milletindir, hi¢bir kurum ya da kisi dogrudan
milletten alinmamis bir yetkiyi kullanamaz. 1791 Anayasasi “iktidarin esasen milletten
kaynaklandig1 diislincesini teyit eder.” 1789 siirecinde bir milliyet¢i tesviye siireci izlenmistir.
Sinif ayricaliklary, yargichgm babadan ogla gegmesi, lniversite korporasyonlart ve localar
kaldirildi. (Hayes, a.g.k., s.79.) Bir siire sonra sadece ulusal dil degil, ulusal egitim, ulusal ordu
olacak ama sdylemde bir degisiklik olusacakti. Bu degisiklik Kralla 6zdeslesmis sozlerin icerik
degistirmesidir. Yani “krala ihanet” kavrami yerini, “Vatana, millete, 6zgiirliige, insanliga” ihanete
doniistiirecekti. (Llobera, a.g.k., s.202) Kraliyete ait olan her sey ulusallasti, Kilise laiklesti, rahip
ve piskoposlar devlet gorevlileri tarafindan secilmeye baglandi. Katolik Kilisesi’nin devlete
baglanmasiyla beraber, yeni Fransiz milliyet¢iligi dininin de yaratilmasi i¢in yapilan bir girigim
goze carpmaktadir. Dahas1 milli esitligi ve birligi saglamak i¢in eyalet sinirlart kaldirildi; yerine

tek tip idari bolgeler konuldu. (HAYES, a.g.k., s.79.)
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Bu siirglerden sonra geleneksel diizenin yerini milliyetgilik almistir, bu millet
otoritesinin temeli olmustur. Bununla beraber toplum i¢inde farkliliklarin giderilmesi
ve insanlar arasinda esitligin saglanmasinin da biitiinlestirici bir etkisi olmustur.
Bundan sonra halki bir arada tutacak faaliyetler hiz kazanmistir. Anayasanin, millet
iradesinin {izerinde bir giic olmadigi, bu hakkin hi¢bir kurum veya kisiye
devredilemeyecegi yoniindeki kesin hiikiimleri, “Insan Haklar1 Bildirgesi” bir daha

geriye donlilmeyecegini gostermistir.

1789 Devrimi’yle birlikte, milletlerin kendi kaderini tayin hakki kavrami ortaya
¢ikti. Bu kavram ilk algilanig sekliyle, her milletin ne sekilde yonetilecegine 6zgiirce
karar verebilme yetenegine sahip olabilmesini ifade etmektedir.93 Avingon papalik
topraklarinda yasayan bir grup insan, Fransa’ya ilhak edilmek i¢in Millet Meclisine
talepte bulundu ve papaligin israrla karsi ¢ikmasina ragmen Millet Meclisi sehre
Fransiz askerlerini sokarak ve gostermelik bir halkoylamasiyla buray:r ilhak etti.

Boylece kendi kaderini tayin ilkesi de yiiriirliige girmis oldu.

Avrupa milliyet¢iginin uyanisina en ¢ok katkida bulunan Napolyon'dur. Napolyon’un asil
amaci kutsal Roma Imparatorlugu’nu canlandirmakti. Fransiz devrimci milliyetciligi ile sahsi
ihtiraslarini birlestirerek 1796’da Italya’yr isgal ederek ise basladi. Bunun yani sira esitlik ve
kardeslik ilkesini savundu ve milliyet¢i simgeleri; {i¢ renkli bayrak ve milli mars1 muhafaza etti.
Devrimcei degisimler gergeklestirdi; bir yandan milletin devlet okullarina girmesini saglarken,
diger taraftan da papalikla bir “concordat” anlagsmasi yaparak Katolik dini ile Fransiz milliyet¢iligi

arasindaki ¢catigmay1 yumusatti. (HAYES, a.g.k. s.89-90)
b.Milliyetcilik ve Marksizm:

Ulusalcilik, Marksistlerin toplumlarin sosyalizm ve komiinizm asamasina
gelmesinde; din gibi engel olusturdugunu diisiindiikleri bir kavramdir. Ulusalcilik

burjuvazinin bir dayatmasi olarak goriilmiis ve kabul edilmemistir.

Inénii ALPAT bu reddediste enternasyonalizm kavraminin 6nemine

deginmektedir:

“Enternasyonalizm Marks ve Engels’e gore farkli iilkelerin proletaryalarinin ulusal
miicadelesinde biitiin proletaryanin tiim milliyetgilikten arinmig bir sekilde ve bagimsiz olarak
ortak c¢ikarlarina gore hareket etmesi bunu 6n plana ¢ikarmasi burjuvaziye karsi is¢i sinifinin
vermek zorunda oldugu miicadelenin gesitli gelisim semalarinda her yerde bir biitiin olarak hareket

ederek ¢ikarlarimi korumasidir.”(ALPAT, 2003: 73)



Marks ve Engilis’ e gore insanlar hangi etnik kdkenden olursa olsun diinya
tizerinde birbirleriyle esit haklara sahiplerdir. Emekei halk sinifinin milliyetgilikten
tamamen arinmasi burjuvaziye karsi bagimsiz bir sekilde hep beraber miicadele

etmesi ve bu sinifin ortak ¢ikarlarini korumasi gereklidir.

Marks ve Engels ulusalcilik kavraminin temelinde siniflar arasi miicadelenin

yattigin1 belirtmektedirler:

“Insanin insan tarafindan sémiiriilmesi ortadan kaldirildig1 6lgiide bir ulusun
bagka bir ulus tarafindan somiiriilmesi de ortadan kaldirilacaktir. Ulusun kendi
icindeki siniflar arasindaki uzlagmazlik karsitlik ortadan kalktigi 6l¢iide bir ulusun

baska bir ulusa besledigi diismanlikta son bulacaktir”’(Marks ve Engels, 1979: 73).

Marks ve Engels ulusalcilik fikrini, toplumlar arasinda ayrigsma ve bir toplumun
digerinden iistiin olma cabasi olarak gdrmiistiir. Onlara gére bu ayrigma, insanlarin
bir birleriyle miicadelesine donilisecek ve neticede insanlik biiyiik yaralar alacaktir.
Bu sebeplerle ulusalcilik Marks ve Engels’in karsi durdugu bir disiince akimi

olmustur.

Lenin ve Stalin ulus kavramim kapitalizmin yiikselis ¢agmna ait bir kategori
olarak degerlendirmektedir. Proletaryanin ise hicbir sekilde burjuva milliyetgiligi
bayragi altinda toplanmayacagini belirtmektedirler. Lenin ve Stalin, ulusal
miicadeleyi yiikselen kapitalizm kosullarmin ortaya ¢ikardigr burjuva smiflarinin
kendi aralarindaki miicadelesi olarak gdrmektedirler. Lenin ve Stalin uluslarin kendi
geleceklerini belirleme hakkina sahip olduklarini fakat bunun sosyal demokrasinin
bir ulusun her gelenek ve kurulusunu destekleyecegi anlamina gelmeyecegini
belirtmekte ve devaminda ulusun emek¢i kesiminin ulusun zararli gelenek ve
kurumlardan kurtulmasim1 miimkiin kilmak i¢in kigkirtma yapmasi gerektigini

belirtmektedirler.

Lenin sosyalizmin amacinin insanligin giintimiizde kiiciik devletlere boliinmiis
olmasina ve uluslarin herhangi bir bigcimde yalitilmasina son vermek olmadigini,
yalnizca uluslar birbirine daha yakinlastirmak da olmadigini esas amacin uluslari

birbiriyle kaynastirmak oldugunu belirtir.



Lenin bir Marksist’in amacinin uluslarin iscilerini birlestirmek yerli ya da
yabanci burjuva milliyetciligine karst miicadele etmek oldugunu belirtmektedir.
Devaminda her kim bunlar1 yapmak yerine ulusal kiiltlir sloganini1 savunuyorsa onun
yeri Marksistlerin degil milliyetci kiiclik burjuvazinin yamidir diye tepkisini acikca

ortaya koymaktadir. (Lenin ve Stalin, 1913: 27, 80, 131)

Mehmet GONLUBOL; Marks ve Engels’in ulusal duygularin diizmece bir
bilingten baska bir sey olmadigimi iddia ettiklerini ayn1 zamanda gegici olan bu

duygularin kapitalist toplumlarin yikilmasini ¢abuklastirmak icin kullanilabilecegini

umut ettiklerini belirtir. (GONLUBOL, 1978: 327)

Milliyetcilige karst olmakla birlikte Marksizm’in ezenlerin milliyetgiligi ise
ezilenlerin milliyet¢iligi arasinda acik¢a bir ayrim yapmasi gerektigini belirtmekte.
Lowy ulusal kiiltiirii; emekeiler agisindan iyi ve kotii yonlerin bulundugu biitiin
olarak degerlendirmektedir: “Sosyalist enternasyonalizm” milliyet¢i ideolojiye karst
olsa da bu hicbir sekilde onun uluslarin tarihsel ve kiiltlirel geleneklerini reddettigi
anlamina gelmez. Tipki her iilkenin enternasyonalizm hareketlerinin ulusal dillerini
konusmak zorunda olmasi gibi ulusal tarih ve kiiltiiriiniin dilinin konusulmasi
gerekir. Lenin’in kabul ettigi gibi her ulusal kiiltlir ve tarih is¢i sinifinin sosyalist
kiiltiiri tarafindan 6ziimsenmesi gereken demokratik, ilerici, devrimci yoOnlere ve
uzlasmaz bi¢imde savasilmasi gereken gerici, soven ve karanlik yonlere sahiptir.

(LOWY, 2005: 70)

Michael LOWY; Marksist sosyalizmin milliyetcilik ideolojisine birgok ydnden
karst oldugunu belirtmistir. Milliyet¢ci deger yargilarinin yeri olmadigim
vurgulamistir. Ona gore, insanlarin yonii ulusa doniik degil tarihsel ve uluslararasi bir
amaca doniik olmalidir. LOWY Marksistlerin, milliyetgiligi etkili olabilecek bir
diistince akimi olarak gdrmedigini vurgulamistir. Milliyetgiligin, Marksist ve
sosyalistlerin glindemine gelebilmesi ancak ve ancak ezilmis ve sOmiiriilmiis

uluslarin kurtulusuna ¢aba gostermesiyle miimkiin olabilecegini ifade etmistir.

GELLNER Marks’in milliyet¢ilik konusunda son derece acik oldugunu
belirtmekte bununla ilgili olarak Marks’in su goriislerine yer vermektedir: is¢inin

milliyeti ne Fransiz ne Ingiliz nede Almandir bu hiikiimet sermayesidir. Memleketin



havasi ne Fransiz ne Ingiliz ne de Alman’dir, bu hava fabrika havasidir. (GELLNER,
1998: 33)

Inénii. ALPAT; Marksizm’deki milliyet¢ilik yaklasimimin kendi déneminde
iflas etmis oldugunu ifade etmektedir: “Ikinci enternasyonal déneminde uluslararasi
is¢i dayanigmasi birinci cihan savasinin patlamasi ile iflas etmis, savas giiniine kadar
siiren enternasyonalizm propagandalari, savasla birlikte balon gibi sonerek isgiler
enternasyonal cikarlar1 i¢in degil kendi iilke ¢ikarlar1 i¢in cephelere kosmustur.
Ucgiincii enternasyonalde farkli sonuglar vermemistir. Enternasyonalizm bu dénemde
Sovyet propagandasini siirdiiren soyut bir kavramdir. Komiinistlerin uluslararasi
komitelerini  Stalin Sovyet Rus menfaatleri i¢in harcamig, kullanmis ve

somiirmiustiir.” (ALPAT, 2003: 73).

GELLNER ve MARKS’a gore burada esas olan milliyetcilik degil emegin alin
terinin miidavimleri olan is¢ilerdir. Is¢inin 1rki olmaz o Alman, Fransiz veya Ingiliz
olabilir. Alpat ise milliyet¢iligi kendi donemi icinde tiikenmis bir ideoloji olarak
gormektedir. Her ne kadar diinya ¢apinda ulusal nitelikli ¢alismalar yapilmis olsa da
yasanan savaslar uluslarin birbirleriyle miicadelesini yok etme gayretini gdstermistir.
Iscilerin amaci ise iilkesinin kalkinmasi i¢in emek vermek ve iilkesi ugruna savasmak

olmustur.

Galip ERDEM’e gore ise: Bir kimsenin hem Marksist hem de milliyetci
olabilecegini diistinmek ayn1 kimsenin hem Hiristiyan hem de Miisliiman
olabilecegini kabul etmek gibidir. Erdem’e gore boyle ¢eliskili bir durumu kabul
etmenin baglica nedeni bilgisizliktir. (ERDEM, 1975: 132).

Ozetle degerlendirecek olursak; sosyalist yaklasimda, birgok toplumsal
olguda oldugu gibi ulusguluk ekonomik kalkinmaya dayandirilmis, medeniyetler ve
kiiltiirel varliklar ciddiye alinmamigtir. Onlara gore burjuva, dini ve ulusalcilig
yiikseltmekte bir ara¢ olarak kullanmis, bu unsurlar aslinda Proletaryaya (isci
siifina) karst somiirii niteligi tasimaktadir. Sosyalistler ulusalcilifin kaynagini
kapitalizm olarak gormiis, bu nedenle ulusalciligin dmriinii kapitalizmle ayn1 kabul
etmislerdir. Lenin ve Stalin tarafindan biitiin sosyalistlerin ulusalciliga kars1 olduklari
ifade edilmis, bu iki anlayisin bir arada olmasinin imkansiz oldugu vurgusu

yapilmistir. Emekgi halklarin yararina olacak ulusal haklarin taninmasini, uluslarin



birbirleriyle miicadelesini, nefretini, korkularin1 ortadan kaldirmaya yonelik

uluslararasi dayanismanin kosulu olarak gérmektedirler.
c.Tiirkiye’de Milliyetcilik

Milliyetcilik akimi Fransiz Ihtilalinden, giiniimiize kadar artik etkisinin
kalmadig1 diisliniilse de, diinyanin bircok {ilkesinde siyasal ve sosyal olaylar
temelden etkileyen bir gelisme niteligindedir. Bu durum Osmanli Devleti’ni de
sinirlariin biiylik olmasi, bilinyesinde ¢ok sayida milletlerden insani barindiryor
olmasi sebebiyle derinden etkilenmistir. Balkanlar’da ortaya ¢ikan bagimsizlik
isyanlar1 ve orada ki insanlar1 kigkirtan gizli giicler olmustur. Pesi sira Araplarda da
ortaya ¢ikan bagimsizlik bu sekilde olusmustur. Diger yandan devletin asli unsuru
olan Tiirklerde ise milliyetgilik dalgasina ilk olarak birlestirici tedbirler almaya
doniik Osmanlicilik akimi gelistirilmistir. Fakat 6zellikle Rusya’dan gelen aydinlar

vasitasiyla milliyetgilik baskin bir rol oynamaya baslamistir.

Tiirk milliyetgiligi 6zellikle Osmanli’nin son zamanlarinda ki zayif doneminde
giindeme gelmistir. Tiirk milliyetciligini ortaya ¢ikaran sebepleri siralayacak olursak,
XIX. ylizyil sonlarina dogru ¢ikan savaslar, gogler ve azinlik isyanlar1 sayilabilir. Bir
diger etken de Osmanli’nin kaybettigi topraklar olan, Kirim ve Balkanlar’dan gelen
go¢menlerin, Hiristiyanlarin buralarda Tiirklere yaptigi zulmii yerli halka anlatarak
onlarin bilinglenmesini saglamistir. Ote yandan Dogu ile Bati arasinda kalmis
olmanin (gelenek ile modern) yarattigi gerilim de Tirk milliyet¢iliginin ana
karakterini olusturmaktadir. Ozellikle de Arnavutlar gibi Tiirk olmayan fakat
Miisliman olan topluluklarin da isyan etmesi Tiirk milliyet¢iligi diisiincesini

giiclendirmistir.

XIX. yiizyilin sonu ile XX. yilizyilin baglarinda Volga, Orta Asya, Azerbaycan ve Kirimli
Miisliman Tatar ve Tiirkler Osmanli Imparatorlugu’na yerlesmeye baslamislardir. Gelen bu
gocmenler genellikle iyi egitim almig, halk¢i ve devrimei egilimlerden etkilenmis durumda idiler.
Bunlarin arasinda, Kirimli Gaspirali Ismail Bey’in, Kazanli Yusuf Ak¢ura’nin, Azerbaycanl Dr.

Hiiseyinzade Ali’nin, Agaoglu Ahmet’in Tiirk milliyetgiliginin dogusundaki rolleri biiyiiktiir.

1.LEWIS, B. Modern Tiirkiye’nin Dogusundan aktaran Oba, a.g.k., s.141-142.
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Genel olarak milliyetcilik iki ana unsura bagl olarak ortaya ¢ikmaistir. Birincisi
toprak temelli vatandaslik anlayisina dayanan Fransiz modeli ikincisi ise etnik
temelli Alman modeli olarak goriinmektedir. Tirk milliyetgiliginde ise her iki
modelin bir sentezi s6z konusudur. Bu modeller, bir iilkenin ekonomisini

etkileyebilecek biitiin gelismelere bagli olarak 6ne ¢ikabilmektedir.

Donemin milliyet¢ilik anlayisina 1s1k tutmus {inlii yazarlarimizdan Ziya

GOKALP’ in Tiirk milliyet¢iligine yaklasimin ele alacak olursak;

GOKALP’ in milliyetcilik anlayis;, kiiltiirel —milliyetgilik — olarak
nitelendirilebilir. Jon Tiirklerin vatana, millete bagliligindan etkilenmistir. Savas
sonuna kadar “Osmanli Milleti” kavramimi benimsemistir. Resmi politikasi
“Osmanlicilik” olan Ittihat ve Terakki Cemiyeti” ile siki iliski icinde olmus,

cemiyetin merkez komitesinde yer almistir.

GOKALP’ in milliyetcilik anlayis1 agikea dil ve kiiltiir milliyetciligine dayanmakta, bu acidan
AKCURA’ dan farkli olarak GOKALP’ in goriisleri Fransiz tarzina daha yakindir. “Tiirkgiiliigiin
Esaslar1” adli kitabinda GOKALP, Tiirkgiiliigiin tarihi gelisimini, Avrupa’da ortaya cikan
Tiirkoloji bilimiyle baglatir. AKCURA ise Tiirkoloji bilimine 6nem vermekle beraber Tiirk¢iiliigiin
gelisimini daha cok icsel sebeplere dayandirir. Tiirkgiiliik Nedir? Sorusuna GOKALP’ in verdigi
cevap “Tiirk ulusunu yiikseltmek” olmustur. Bu cevabi verdikten sonra GOKALP, ulus
konusundaki ¢esitli goriisleri incelemistir. Bu goriisler sirasiyla irki, kavmi, cografi, Osmanlici,
Islamc1 ve Bireyci goriislerdir. GOKALP bu goriislerin hepsini mahk{im ettikten sonra, kendi ulus
tanimin1 yapmustir. Ulus ne irksal, ne kavimsel, ne cografyasal, ne siyasal nede istemsel bir
topluluk degildir. Ulus din, dil, ahlak ve sanat bakimindan ortak olan, yani ayni egitimi almis

bireylerden olusmus bir topluluktur. (GOKALP, 2006: 41-47)

Yine bir baska usta edebiyatc1 ve diisiiniiriimiiz Necip Fazil KISAKUREK’ in

milliyetcilik anlayisina deginecek olursak:

Necip Fazil’in milliyet¢ilik anlayis1 higbir zaman Turanci veya Tiirk irk¢iligina
yonelik olmamistir. Aksine, Necip Fazil’in Turancilik karsisindaki tavri yerel
kiiltiire] anlamda Anadolucu bir sekle doniismiis, belirli bir cografyayr ve bu
cografya tlizerinde yasanan ortak tarihi, ortak hatiralart ve ortak bir {lkiiyi
milliyetciliginin temeline yerlestiren, cografi oldugu kadar kiiltiircii bir anlayis1 ifade
etmektedir. Necip Fazil’in, Ideologya Orgiisii metinlerinde de vyer alan
Anadoluculuk, Turancilik anlayisindan ayridir. Ancak beli c¢ergevede 1rkei

sayilabilecek bir milliyetgiligin oldugu goriilmektedir. Anadolu’da hayat bulan ve
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buradaki bir¢cok degerin bir araya gelmesiyle ayri bir Anadolu irkina doniisen Tiirk
sOylemi, “Anadolu yalniz Anadolu’dur. Anadolu yalniz Tiirk diyaridir. Anadolu
yekpare bir viicuttur! 2 diyebilecek kadar irk¢1 bir yaklasimi iginde barindirir. 3
Ozellikle vurgulanmasi gereken ise Necip Fazil’in Biiyiik Dogu’da Ideologya Orgiisii
yazisi genel igerik itibariyle paragrafin basinda bahsettigimiz fikirleri kapsar yazida

bu tiir ifadeler olduk¢a az bulunmaktadir.

d.Tiirk Resim Sanati Kiiltiirel Milliyetcilik:

Kiiltiir, Toplumlarin tarihi siire¢ i¢cinde biriktirdikleri maddi manevi {riinlerin
ortaminda olusur. Tarihi birikimin bilin¢lendirilmesi ve gilinlimiiz yasantisina
katilmast ile kiiltiirel ortam yogunlasir. (KUBAN,2004:13)

Milletler tarih boyunca sahip olduklar1 kiiltir mirasin1 bir sonraki nesle birakarak
varliklarim1 devam ettirmislerdir. Ancak teknolojik gelismeler, Kitle iletisim araglar1 ve
hayatin her alanina etki etmis olan moda; insanlar1 giderek tek tiplesmistir.
Milletlerin kendilerine ait ulusal degerleri kiiltiirel varliklar1 yok olmaya mahkam
olmustur. Yeni nesiller kendi kiiltiirel degerlerinden giderek uzaklasmaya
baglamistir. Genglerin bir¢ogu kiiltiirel degerlerini koruma ve yasatma konusunda
bilingsizdir. Oysaki bir toplum sanat etkinliginde farkli kiiltiirlerle etkilesim halinde
olmali, yeniyi takip etmeli, biitiin bunlar1 kendi kiiltiir hamurunda yogurup yepyeni
bir sentez ortaya koyabilmelidir.

Bu noktada iizerinde 6nemle durulmasi gereken hayatin her alaninda yerel olani
tercih etmis, kiiltiir varli§imiza sahip ¢ikmaya cabalamis duyarli ve degerli isimler
olmustur. Bu 6nemli kisiler kiiltiir mirasimiz1 dolayisiyla millet olarak varliimizi
yeni nesillere aktarmak i¢in emek vermistir. Tezimizde, tarihi 6neme sahip bu
ressamlarimiz ele alinmistir. XIX. yy. dan giinimiize kadar Tirk ressamlarinin
Avrupa’daki sanat akimlarindan ve oradaki ressamlardan nasil etkilendigi bu
gelismeleri Tiirk Resim Sanati agisindan nasil ele aldiklar1 arastirilmig, milli igerikli

figiir betimlemeleri iizerinde durulmustur.

2. FINDIKOGLU, Ziyaeddin Fahri, “Kiirdistan Yoktur”, Toplumsal Tarih, say1:25, Ocak 1996, Tarih
Vakfi, Istanbul, 5.58.

3. FINDIKOGLU, Ziyaeddin Fahri “Ziya Gokalp”, Cigir, say1:111, Subat 1942,
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Genel hatlariyla bu siirecten bahsedilecek olursa, Osmanli déneminde resim
sanatinin agir ilerlemesi Tiirklerin nakigla sinirli kaldigr yargisint dogurmustur. Bu
yargl Osmanli Dénemi Tiirk Resim Sanati’ni anladik¢a ve kavradik¢a degisecektir.
Bu anlamda eski nakis 6rnekleri igerisinde gizlenmis stilize figiir 6rnekleri dnemli
verilerdir. Osmanli doneminde nakis gelenegi icerisinde soyut figiiratif Ogeler
bulunmakta ve hatta insan figiirli goriilmektedir. Tiirk toplumunun yasam o6rneklerini
barindiran bu 0&geler, serbest resmin milli 6gelerinin ilk Ornekleri olarak
degerlendirilir. Ayrica Avrupa’daki yeniliklere agik olmalar1 yabanci ressamlardan

ders almalar1 Tiirk Resim Sanati’na 6nemli katkilar saglamistir.

17. yiizy1l sonundan bu yana Tiirkiye’ye gelen Avrupali ressamlarla baslayan izlenimcilik
(Empresyonizm) akimina, Tiirklerin katilmasi, 18. yiizyil sonunda olur. Bunun baslangicini II1.
Selim zamaninda, 1773’te kurulan, Miihendishane-i Berri Hiimayun’da ve birka¢ yil sonra agilan
Harbiye’de, perspektifin, teknik resmin ve harita kurallarinin &gretilmeye baglanmasina kadar
gotiirebiliriz. Daha ¢ok askeri amaglarla programlara giren resim dersleri, Tanzimat’tan sonra,
serbest resmin ¢esitli tekniklerinin 6gretildigi daha genis bir programa yol agmuis, tiimii asker olan
ilk Tirk ressamlari bu egitimle yetismiglerdir. Baslangigta resim O6gretmenlerinin tiimii

Avrupalilardi. (KUBAN,2004:204)

19. ylizyilin ilk yarisindan itibaren Tiirk sanati 6nemli degisimlere ugramistir.
Sanat gercegi taklit etmek yerine gercege yon verme, toplum sorunlarini ve kiiltiirel
degerleri tanimlama ve ¢6ziimleme gorevini iistlenmistir. Sanat¢inin, g¢evresindeki
yasami ve olaylar1 sorgulamasi, yeni arayislar igerisine girmesine yol a¢muistir.
Cevresini ve olup biteni sorgulayan, yeni agilimlar yaratmak amacindaki sanatgi,
insan ve hayvan figiirlerini yeniden bi¢imlendirerek, gériinen gergegi birebir yansitan
resim anlayisina, toplumsal, siyasi ve kiiltiirel gelisimin sonucu olarak yeni bir bakis

getirmislerdir.

“Genel olarak ifade yani anlatim bir sanatginm algiladign sanat dig1 gergekligi bir sanat
yapitinda somutlastirmas1 ve sanatsal gerceklige doniistiirmesi islemidir (SOZEN ve TANYELI,
2003: 22). Figiir ise Resim ve Heykel sanatlarinda betimlenmis, dogada rastlanan ya da diigsel her
tiirlii varlik ve nesnenin genel adidir” (SOZEN ve TANYELI, 2003: 84)*

4 Taskiran, Ahmet, 2010, Savas ve Sonrasi Tiirk Resim Sanatinda Savas Konulu Resimlerde Figiir
Ifade Analizleri (1913-1937), Yayimlanmis Yiiksek Lisans Tezi, Sivas: Cumhuriyet Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, S. 4
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Tiirk resminde c¢agdaslasma, Oncelikle aydin kesimlerin benimsedigi
“Milliyetcilik Ulkiisii” gercevesinde, kendi i¢ dinamiklerinden beslenerek evrensel

bir sanat anlayisiyla olmustur. Figiir temalar1 da bu baglamda gerceklestirilmistir.

Cagdaslasma siirecinde, ulus idealini gerceklestiren Tiirkiye Cumbhuriyeti
Devleti’nin kurulusu, Cagdas Tiirk Sanati gelismeleri {izerinde ilerde de
belirtecegimiz gibi onemli etkileri olmustur. Milli ruhunun getirdigi, ulusal igerikli

cabalarla Tiirk sanatinin ¢agdas evreler gegirmesi ve yenilenmesi saglanmistir.

Cumbhuriyetin ilanindan sonra batidaki gelismeleri takip eden Tirk Resim
Sanati, 6zellikle Fransa ve Almanya’ya egitim i¢in gdnderilen sanatg¢ilarin yurda
dontisleri ile biiyiik bir ivme kazanmistir. 1950°den sonra gelisen toplum bilinci ile
uluslar arasi kiiltiir ve sanat yaris1 lilkemiz sanat¢ilarini da etkilemis, kendi kisilikleri
dogrultusunda 6zgiinliikk ve yenilik kavramlari iizerinde yogunlagmistir. Buna ragmen
baz1 sanatgilarimiz ulusal resim anlayisindan uzak kalmamislardir. Kiiltiirel ve yerel
olan1 yeni evrensel gabalarla figiiriin anlatim olanaklarin1 daha da gesitlendirerek

sunmuslardir.

Giiniimiize gelindiginde ise Tiirk ressamlarini onemli zorluklarin bekledigini
gormekteyiz. Clinkii resim sanati diinyanin her yerinde biiylik ilerleme kaydetmis ve
yapilan sanat eserlerinin gesitli bakis agisina karsi evrensel boyutta yer bulabilmesi
iyice zorlagmistir. Uretilen sayisiz eserler arasinda 6zgiin olani iiretebilmek; bunun
fark edilmesi ve kabul gérmesini saglamak ancak bazi ressamlarimiz i¢in miimkiin

olabilmistir.

13



I. BOLUM
TURK RESIM SANATINDA YENILENME GIRISIMI
1. TURK RESIiM SANATINDA iLK CAGDAS FiGUR YONELIMi:

XIX. yy‘da Tiirk Resim Sanati’nda Sehzade Abdiilmecid teknik ag¢idan basarili
portreler vermis, insan figlirlerini yerel ve Kkiiltiirel yasantilar1 igerisindeki
goriintiileriyle vermistir. Sanat¢1 bu yoniiyle 6ziine olan bagliligini ortaya koymakta,

kiiltiirel degerleri sanat eserlerine isleyerek 6liimsiiz olmasina katki saglamistir.

Tirk tarinde halki koruyan kollayan, savasta 6nde gidip biiylik cesaret 6rnegi
gosteren Tiirk erlerinin gii¢ gosterisini sergiledikleri zeybek oyunu, kiiltiirel varligini
korumus giiniimiizde (geleneksel) folklér oyunu olarak devam etmistir. Sehzade
Abdiilmecit bu eserinde biitlin canliligiyla zeybek oyununu konu edinmistir.
Abdiilmecit Efendi’nin resimleri gergek¢i ve duygu yikliidiir. Tarihi bir cars
oldugunu tahmin ettigimiz mekanda iki zeybek gii¢clerini oyunla sergilemekte yine

donemin kiyafetlerini ve yasantisini yansitan insanlar onlar1 izlemektedir. (Resim 1)

Resim-1: Sehzade Abdiilmecid, “Zeybekler”,142.5x196, 1889-1890
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XIX. yy.an sonlarinda ¢ok yonlii etkinlikleri ve ustalifiyla Seker Ahmet
Pasa’nin 0nemi biiyiiktiir. Gergek anlamda ilk resim sergisini agan sanat¢idir. Bu
sergi devletin en iist kademelerine kadar yanki yapmistir. Diger sergilere 6n ayak

olan ve daha milli bir sergidir.

Tiirk ressamlar1 arasindan Osman Hamdi Bey ise, Tiirk Resim Sanati’na
sagladigr onemli katkilarina ilerleyen bdliimlerimizde ayrintilariyla deginecegimiz
onemli bir ressamimizdir. Kendisi oryantalist® tarzda resimler yapmis &zenle
olusturdugu figiirleri i¢in fotograflardan yararlanmistir. Osman Hamdi Bey ve Seker
Ahmet Pasa’nin, Tiirk Resim Sanati’nin ¢agdaslagsma siirecinde yaptiklar1 ¢alismalar
cok yonli gelismenin temelini olusturmustur. Tirk Resim Sanati’nin 20. yiizyilin
sonlarma kadarki gelismesinde konstriiktivist’, deformasyonda bilimsel kurallara
bagli soyutlamacilik ve diger tiim rasyonel {islup egilimleri Osman Hamdi Bey’e,
daginik, duygusal egilimler ise Seker Ahmet Pasa’ya baglidir. Figiirlerini de bu

egilim dogrultusunda olusturmuslardir.

Seker Ahmet Pasa Tiirk Resim Sanati adina, yasadigi donemin cesur adimlarini
atmistir. Sanat¢1 cagdas ve milli figiir caligsmalar1 vermistir. Buna en 6nemli 6rnek
kendi portresidir. Elinde paleti ve fircasiyla kendini resmeden sanatgi, cagdas resim
anlayigina olan ilgilisini simgelemistir. Sanatc1 bagindaki fesi ve biyiginin sekli ile de

kiiltiirel yoniinii yansitmak istemistir.

5. Oryantalizim: Dogu’ya iligskin ideolojik 6n yargilar ve perspektiflerin hakim oldugu, diizenlenmis
(ya da dogululastirilmis) yazi, vizyon arastirma tarzidir. Ifade eden ise oryantalisttir. Tiim diisiince ve
arastirma alani tarafindan ifade edilen Dogu imajidir. Bir oryantalist erkegi, gii¢siiz ama yinede garip
bir sekilde Batili, beyaz kadini tehdit eden kisi olarak tasvir edilir. Dogulu kadin ise garpict derecede
egzotik ve hakimiyet altina alinmaya isteklidir. Temel icerigi statik ve belirlidir. (AKBULUT, 2011: s.
9)

6. Konstriiktivizm: XIX.yy’in baglarinda Wasilli Kandinsky’nin ¢aligmalariyla ana yoniinii alan soyut
sanat, yeni bir sanat ilkesinden hareket ediyordu. Bu ilke sanat1 artik, doganin ve nesnelerin bir ifadesi
olarak gormilyor da Kandinsky deyimiyle doganin sanati bozduguna inantyordu. Bu anlamda sanat
doganin bir taklidi degil, tersine, sanat, sanatg¢inin renk, bigim, ¢izgilerle meydana getirdigi, doga ve
nesnelerle ilgili olmayan, kendine 6zgii bir varlik olarak anlasiliyordu. Bu anlamada sanat git gide
dogayla ilgisini azaltarak ilkin doganin deformasyonu (analitik-kiibizm) olur. Sonra sentetik kiibizmle
salt kurgusal (speculativ-konstriiktif) bir sanat olur. Bu kurgusal nitelik iginde sanat kendine 6zgii bir
varlik, yalnizca bigim, ¢izgi, renkten olusan elemanlarin disinda hi¢bir objeyi ifade etmeyen ya da
dogay taklit etmek gibi bir gorevi iistlenmeyen bir varlik olarak olusur. (TUNALI, 2011: 5.175-176)
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Bulundugu doénem itibariyle resim sanatinda cagdas bir yaklasim sergileyen
Seker Ahmet Pasa’nin kendi hayal giiciine dayali figiirlii resimleri ve otoportresi
hakkinda Mehmet GULERYUZ su yorumu yapmustir:

Onceleri fotograflardan insansiz Yildiz Parki manzaralari yaparken insanin golgesine bile yer
vermeyen ressamlarin otoportreleri, sanatginin gergeklikle kurdugu ilk temaslarin isaretini verir.
Seker Ahmet Pasanin otoportresi bu bakimdan 6nemlidir. Anlam diinyasiyla, gercekligin dtesinde
diistince temas1 kurmaya aligmis olan toplum, bir bakima irade-i kiillii karsisinda irade-i ciiziyi sik
kosmaya baslamis; baska bir deyisle, her tiir tanrisal ya da kutsal giiciin bireyin giiciiyle birlikte

var olabilecegi bir diinyanin kapilarim aralamistir. (GULERYUZ, 2014: 120) (Resim 2)

Ahmet Pasa, “Talim Yapan Erler” resminde ise sadeligi on planda tutmustur.
Figiirsiiz gibi algilanan resimde; iki kiigiik beyaz ¢adir, iki tepe ve bu tepeleri bir
birinden ayiran dere yatagi goriinimiinde patika bir yol, yolun iki cephesinde basit

firga vuruslariyla ip gibi siralanmis erler goriilmektedir. Bu resim de onun milli

biling ve vatana olan sevgisine isaret etmektedir. (Resim 3)

Resim-2: Seker Ahmet Pasa “Otoportresi”  Resim-3: Seker Ahmet Pasa

116 x 85, istanbul RHM “Talim Yapan Erler” 61x46,5 cm, Istanbul RHM

Osman Hamdi Bey’in figiir ¢aligmalarindan “Iki Miizisyen Kiz” eserini
inceledigimizde: Biri ayakta duran digeri yerde oturan iki kadin figiirii
goriilmektedir. Kadinlar ellerinde tuttuklari miizik aletleri ve rahat tavirlariyla resmi

izleyenlere modern bir goériiniim vermektedir. Kadinlarin bulunduklar1 zeminde ve
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soldaki tek basamakli merdivende yerel motiflerle islenmis kii¢iik birer hali yer
almaktadir. Sanat¢inin 1880 yilinda yaptig1 ¢alisma ilk bakista oryantalist gelenegin
klasik bir tekrarin1 animsatir: doguya 6zgl renkli halilar, terlikler, renkli mozaikler,
saz, tef, kadinlarin kostiimii, zemin ve i¢ mekana ait mimari ¢izgilerle sanat¢inin ¢ok

zengin eserlerindendir.

“lki Miizisyen Kiz tablosunu” 6nce Panofsky’nin yorumlama ve anlamlandirma tezlerine
uygun olarak ¢dziimlemek miimkiin. fkonografik diizeyde yapilacak bir ¢dziimleme, Iki Miizisyen Kiz
tablosuna diger tiim okuma yontemlerinden daha ¢ok uyacaktir.

En azindan yapisalct’ ya da gostergebilimsel® bir okuma icin zor ve diizensiz bir tablo
oldugunu sodylemek yanlis degil. Ancak yine de Panofsky’nin yontemine ek, yapisal anlamda
yapilacak bazi yorumlar tek bir okuma ydntemi altinda birlestirilebilir ve melez bir biitiin, bir tiir
korpus® olusturabilir.

Once ikili gosterge: iki kadin, iki miizik aleti, her biri ikili iki terlik, ¢inili iki duvar, iki ig
pencere ya da i¢ kapi pervazi, iki hali. Tabloyu tam ortadan kesen mermere ait sagda ve solda iki
dikey cikint1.

Ovallerle kdselilerin ¢atigmasi ve birlikteligi: nicelik ve anlamdaki ikililer, bu kez hem nicelik
hem de nitelik olarak ikili karsitliklar (opposition binaires) olarak devam eder. Arkada, i¢ pencereye
ait iki pervazin dikey formu, i¢cinde barmdirdig: iki adet ¢ok kanath yildiz seklindeki formla karsitlik
icinde. Sag arkadaki duvar, kare fayanslari icinde dairesel ¢icek formlarina yer veriliyor. Ayakta duran
kadimin dikey formuyla elinde tuttugu sazin (Horasan tamburu) oval formu ayni biitiinliik iginde.
Buna, oturan kadinin elinde tuttugu tefin yuvarlak formu ve yuvarlagin ¢ergeve ¢izgisini kesen bes
adet zil de eklenebilir. Aym sekilde, mermer bdlme iizerinde goriilen yildiz seklinde isleme ve
gobekteki oval olmayan ancak yumusak ve kesik egriler gizen sagdaki mavi ¢ini siisleme ve alttaki
goriilen nigin bombeli kenarlar1 eklenebilir.” (AKBULUT, 2011: 16-18)

Tablo renk olarak incelendiginde eserin geneli; sari, mavi, turuncu, gri ve
kahverengi renklerden olugmakta ve bu renklerin tamamlayici renklerle desteklendigi
goriilmektedir. Bu agidan bakildiginda ¢ok renkli goriilen tablonun temelde ¢ok az
renkten olustugu anlasilmaktadir. Renklerin az olusu oryantalist tablolarin

karakteristik 6zelligidir.

7.Yapsalcr: 19. yiizyilin ikinci yarisinda dil, kiiltiir, matematik felsefesi ve toplumun analizinde en
fazla kullanilan yaklagim olmustur. Yapisalcilik bir kiiltirde anlami ortaya g¢ikaran alt birimler
arasindaki iliskileri inceler.

8.Gosterge Bilimi veya Semiyotik: Gostergelerin yorumlanmasini, liretilmesini veya isaretleri anlama
stireglerini igeren biitiin faktdrlerin sistematik bir sekilde incelenmesine dayanan bir bilim dalidir.

9.Korpus: Birgok unsurun bir araya gelip biitiinlesmesi demektir. (http://tr.wikipedia.org)
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Resmin temasini olusturan iki kadin figiiriinde de zit renklerin kullanildig: fark
edilmekte ve sanat¢1 bunu bu iki figiirle en iyi sekilde drneklemektedir. Ayakta duran
kadinin i¢ giysisi oldukc¢a genis ve uzundur. Giysinin {izerindeki sariya yakin
siislemeler ise ayrintili bir sekilde resmedilmistir. Bagindaki turkuaz mavisi sarmanin
rengi, dis elbise kolunun i¢ine de uygulanmistir. Oturmakta olan kadinda kullanilan
renkler ise ayakta duran kadmnin renklerinin tam tersidir. Ayakta duran kadinin
elbisesindeki saritya yakin renk biraz farkla yerdeki kadinin basindaki sarmanin

rengine donlismiistiir.

Ayakta duran figiliriin basindaki turkuaz mavisi sarma, aym sekilde oturan
figlirlin elbisesinin rengini olusturmustur. Sanat¢1 ayaktaki kadmin sariya yakin
elbisesinde kendi i¢inde oval formda turkuaz mavisine yer verirken, yerdeki kadinda
turkuaz mavisi dikey sar1 renklere yer vermistir. Renkleri ¢aprazlama mantigini
miizik aletleri i¢in de sdylemek miimkiindiir. Oturan figiiriin elinde tuttugu tefin
gbbegi acik mavi, ¢cercevesi siyahken; ayakta duran figiiriin ¢caldig1 sazin gébek kismi
sar1, ayn1 sekilde ¢ergevesi ve sazin sap1 siyahtir. Bu durum kadinlarin kendileri igin
de s6z konusu olabilir. Ayakta duran sarisin bir kadin olmasiyla, sariya yakin saglari
turkuaz mavisiyle karsitlik kurarken; yerdeki kadin esmerdir. Onunda siyah saglari,
sart rengin karsithigiyla dengelenmis. Bu duruma halilarin desenleri, renkleri ve
bicimleri de katilabilir. Ancak asil iizerinde durulmasi gereken iki kadin figiiriidiir.
Iki figiir resmin tamamin1 kusatmakta tiim renkleri kendi iginde barindirmaktadir. Bu

agidan kadimlarin resmin merkezini olusturdugunu sdyleyebiliriz.

Osman Hamdi Bey genelde fotograflardan yararlanmistir. Sanat¢1 fotograflari
biiyiitiip karelere bolerek resimlerini yapmistir. “iki Miizisyen Kiz” eseri de esit
karelere boéliindiigiinde, fotografta uygulanan kompozisyon ve figiir yerlestirme

tekniginin bire bir uygulandig goriiliir.

Bu resimde goziin ilk algiladiglr ayakta duran kadin figiirii, hatta figiiriin
basidir. Sanat¢1 ayakta duran kadini, yatay ve dikey c¢izgilerin tam olarak cakisma
noktalarina yerlestirmistir. Bu durum fotograf tekniginde de aynidir. Fotografta one
cikarilmak istenen kisinin gozleri, li¢ yatay ve ii¢ dikey ¢izginin kesisme
noktalarindan birine yerlestirilir. Bu mantikla, “iki Miizisyen Kiz” adli tabloda
kadinlarin 6ne ¢ikarildigi ancak ayakta duran kadinin 6zellikle vurgulandigin

sOylemek miimkiindiir. Bunun disinda esit araliklarla verilen yatay ve dikey
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cizgilerin resmi bolme sekilleri, i¢lerine aldiklar1 formlarin baslangic ya da bitis

cizgileriyle uyustugu goriilmektedir. (Resim 4)

&
b

Resim-4: Osman Hamdi Bey “iki Miizisyen Kiz” 58 x 39, 1880

Osman Hamdi Bey ¢ogu Avrupali ressamda oldugu gibi, tablolar1 arasinda
baglanti kurmustur. Zaman ve mekan farkli olsa da, baz1 figiir ve nesneleri, ayni
sekilde degisik tablolarda resmetmistir.

Osman Hamdi Bey bazi egyalari hi¢ olmadik mekéanlara uydurmaktan vazgegmez. Cogu

resminde, farkli rol ve gorevlerde kendisi yer alir. Ustelik klonlanmisgasina ayn1 mekanda iki hatta
ti¢ Osman Hamdi Bey gérmek miimkiin. (AKBULUT, 2011: 23)

Seker Ahmet Pasa ve Osman Hamdi Bey’in bulunduklari donem g6z Oniine
alindiginda resme figiirii 6zgiirce katmis olduklar1 goriiliir. Figiirlerini yerel kiiltiirel
ozellikleriyle yansitmalariyla da milli yasayisin sanat eserlerinde yer bulmasina

onemli katki saglamiglardir.

Cumhuriyet tarihimizin Ikinci Diinya Savasi’nin sonuna kadar siiren batiyla
iliskilerin ilk zamanlarinda, Tiirk Resim Sanati klasik c¢ercevede ele alinmustir.
Sanatcilar cagdas konular, giincel sorunlardan uzak kalmistir. Bu nedenle sanat¢ilarin
bireysel tasarim ve hayal giiciiniin eserlerine yansimasi sinirlanmistir. Tiirk Resim

Sanati’nin c¢agdaslasma yolunda ilerlemesi, yeniligin kiiltiirel bir zeminde 6zgiin
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betimlemelere doniismesiyle miimkiin olmustur. Gelinen nokta evrensel boyutta

sanat icra etmenin ve ulusal kavrayisin 6nemini gostermistir.
1.1. Sanayi-i Nefise Milli Figiir:

“Alexander Vallaury’in projeleriyle énce Asar1 Atika Miizesi (Istanbul Arkeoloji Miizesi)
yapisinin (1881) daha sonra Sana-i Nefise Mektebi Alisi ( Eski Sark Eserleri Miizesi) adini tagiyan
okul yapisinin (1883) gerceklesmesi biiylik olgiide Tiirkiye dogumlu Osman Hamdi Bey’in
cabalariyla olmustur.” (TANSUG, 2008: 104)

Sanayi-i Nefise Mektebi; Osman Hamdi Bey, Sadrazam Sait Halim Pasa,
devlet adamlar1 Mithat Pasa ve Ahmet Vefik Pasa, Ticaret Nazir1 Raif Pasa gibi
isimlerin ¢abalariyla 3 Mart 1883’de egitime baglamistir. Okulun ilk miidiirii Osman
Hamdi Bey’dir. Heykeltirag Oskan Yervant Efendi ise miidiir yardimcisi olarak isleri
fiilen ylriitmiistiir. Oskan Efendi’nin heykel atdlyesinin de hocaligini yaptig1 okulda,
resim atdlyelerini Salvatore Valeri ile Warnia Zarzecki adlarim tasiyan iki yabanci
yonetmistir. Zarzecki desen hocasi, Valeri ise yagliboya teknigiyle yiiriitiilen
calismalarin Ogreticisidir. Gliniimiize kadar Tiirk Sanati’na ¢ok sayida isim
kazandiran ve Tirk Sanati’nin gelisiminde son derece énemli rol oynayan bir kurum
olarak Sanayi-i Nefise Mekteb-i akademik anlamda sanat egitimi verilemeye
baslamistir. Kurulusundan yaklasik yiiz yil 6nce askeri bir okulda baslayan resim
dersleri artik sivil bir kurum olan giizel sanatlar okulunda akademik bir anlayisla

ogrenciler yetistirmistir. (TANSUG, 2008: 104)

1881°de Asar1 Atika Miizesi’nin (Istanbul Arkeoloji Miizesi) daha sonra
1883’de Sanayi Nefise Alisi’nin (Eski Sark Eserleri Miizesi) sanat egitimi icin
acilmasinda biiyiik ¢aba sarf eden Osman Hamdi Bey, Osmanli imparatorlugunun bu
konu ile ilgili kurumlarina bagvurularda bulunmus, Avrupa’dan da aldig1 destekle
projesini basarili bir sekilde gergeklestirmistir. Kendiside iki kurumun midirligiini
yapmistir. Sanayi Nefise atolyesindeki calismalar Tiirkiye’de resim egitiminin
akademik disipline kavusmasinda ilk adimdir. Bu egitimde figiir anatomisine ve
portre sorunlarina Onem verilmistir. Cagdas figlire agirhk kazandirmak igin
kendisinin ve akrabalarinin portrelerini c¢alismistir. (Resim 5-6) Aymi zamanda
Ogrencileri arasinda da figiir calismalar1 yaygmlasmis ve bicim arayisina
yonelmislerdir. Bu donemde &grencileri tarafindan bir¢ok portre c¢aligmasi ortaya

konulmustur.
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T alain gt

Resim-5: Osman Hamdi Bey Resim-6: Osman Hamdi Bey
“Ihtiyar Balik¢1 Ismail Aga” portre ,1905  “Esi Naile Hanim” Portresi, 1886

1.2. Osmanh Ressamlar Cemiyeti’nde Milli Figiir:

1909°da Serif Abdiilkadirzade, Hiiseyin HASIM Bey onderliginde Osmanl
Ressamlar Cemiyeti kurulmustur. Hoca Ali RIZA, Sami YETIK, Ruhi AREL,
Ahmet Ziya AKBULUT gibi degerli ustalar katilmistir. Sanatgilar peyzaj ve figiir
temali calismalar yapmistir. Gruptaki sanatgilardan Halil Pasa akademik desen
anlayigina bagh figir ¢calismalariyla, Tirk Resmi’nde c¢agdas bir yol izlemistir.
Osmanli Ressamlar Cemiyeti sanat¢ilarinin kuram etkinlikleri, duygusal 6zellik tasir.
Akademik diizeyde bilimsel ¢abalara yeteri kadar bagli kalmamiglar; fakat
bilimselligi hi¢cbir zaman elden birakmamislardir. Bazi cevrelerce tasvir yasagi
baskis1 olmasina ragmen kendi sanat etkinliklerinde akile1, 6zgiir bir yol izlemeyi
tercih etmislerdir. Insan bedenini onu gevreleyen doga ve nesneleri iyi bir gdzlem,

inceleme esasina dayandirarak tasvir etmislerdir.

Milli ruhun islendigi onemli eserler veren asker ressamlardan Mehmet Ruhi
AREL 1900'de Bahriye Mektebi’ni bitirmistir. 1909'da Sanayi-i Nefise'de, Avrupa'ya
Ogrenci gondermek amaciyla agilan sinavi kazanarak Paris'e resim Ogrenimi igin
gitme hakkini elde etmistir. 1914'te I. Diinya Savasi basladiginda M. Ruhi Bey de
arkadaglar1 gibi Tiirkiye'ye donmiis, Sanat yasamina Akademi'de 6gretim iiyesi olarak
devam etmistir. Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nin kurucusu olan sanatci, I. Diinya

Savast sonunda Istanbul'da Enver Pasa tarafindan agilan resim atdlyesine Sami
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YETIK, Ali CEMAL, Sami BOYAR, Namik ISMAIL, Hikmet ONAT, Cevat
USKUDARLI ve ibrahim CALLIile birlikte devam etmistir. M. Ruhi AREL,
ilerleyen bolimlerde de orneklerini gorecegimiz gibi savasin etkilerini, Milli

Miicadele’yi ve Anadolu insanini yansitan tablolar tiretmistir.

AREL’in bir Anadolu kadinini konu ettigi eseri “Yasmakli Kadin’da” Anadolu
kadinina yiiklenen ozelliklerden, narinlik ve asalet géze c¢arpmaktadir. Tabloya
bakildiginda, kadinin goz ucuyla siizen estetik bakisi, bagparmaginin ve isaret
parmaginin ucuyla tutarak kokladigr giilii, kadina endamli bir durus vermistir.
Sanatc1, figliriin yerel giysisi, basindaki kenar1 igli ipek sali ile kiiltiirel 6zellige
vurgu yapmaktadir. Figiiriin arkasina diiz ve olduk¢a koyu bir fon uygulamasi
figlirdeki canli parlak renkleri ¢arpici hale getirmis ve ayritilart goriintir kilmistir.

(Resim 7)

Resim-7: M. Ruhi AREL

“Yagmakli Kadin”
Asker ressamlardan Ahmet Ziya AKBULUT, 1913'te kurulan Osmanli

Ressamlar Cemiyeti bagkanligina getirilmistir. Bu cemiyetin gazetesinde perspektif
dersleri veren sanat¢i, 1914'te Sanayi-i Nefise Mektebinde Matematik ve Perspektif

Ogretmenligi’ne baslamistir. Burada 1938 yilina kadar hizmet eden sanat¢i son sene
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miidiir muavini olarak da gorev yapmustir. Eski Beyazit Imareti, Sultan Ahmet
Camisi, Mihrimah Sultan Camisi belli bash eserlerdir.

1937 yilinda Istanbul Resim ve Heykel Miizesi acilinca Atatiirk'iin emriyle her
ressam oraya birer ikiser eser bagisi yapmistir. Ahmet Ziya AKBULUT, buraya eser
gondermesi sonucu kesfedilen bir sanatgimizdir. AKBULUT iyi bir ressam ve
perspektif hocasidir. Kendi kusaginin ressamlari gibi natiirmort ve manzara
resimlerinden ¢ok tarihsel yapilari 6ne ¢ikaran resimlere yonelmistir. Bu nedenle
daha ¢ok camileri belgeci bir goriisle tuvale aktarmistir. Sanatginin Bu egilimi, 1930
yillarindan sonra Tiirk sanatinda yenilik¢i bir akim olarak ortaya c¢ikacak bigimci ve

hacimci yaklagimlarla uyum gostermektedir.

“Sultan Ahmet Camisi” isimli yapit, Ahmet Ziya AKBULUT” a hocas1 Osman
Hamdi Bey tarafindan mezuniyet 6devi olarak verilmistir. AKBULUT haftalarca at
meydanina giderek agik havada, Dikilitag yoniinden caminin resmini yapmistir. Kap1

tizeri kendisine ¢ok bos goriiniince oraya giizel bir sehnisin (Balkon) ¢izmistir.

Resmi inceleyen Osman Hamdi Bey, tabiata miidahale edilemeyecegi gerekgesiyle
AKBULUT’ un notunu kirmistir. (Resim 8)

Resim-8: Ahmet Ziya AKBULUT
“Sultan Ahmet Camisi”, 123x150 cm, 1901, istanbul RHM
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M. Ruhi AREL’ in “Yasmakli Kadin” ve Ahmet Ziya AKBULUT’ un “Sultan
Ahmet Camisi” eserleri son derece ayrintilara dikkat edilerek yapilmis gergeginin
birebir aynisi verilmeye ¢alisilmistir. Kadinin salindaki isleme kumasin kivrimlariin
nakis gibi 6zenle olusturulmasiyla Sultan Ahmet CamiSi’nin, belirgin ¢izgilerle
detayr yansitmasi gecici 1sik, golge oyunlarina kapilmadan, dogrudan dogruya
esyanin ana renk ve bi¢iminin verilmis olmasina bakildig1 zaman, iki eserin de ayni

mantikla ele alindig1 sdylenebilir.
1.3. 14 Kusag ve Ulusal Figiir Tasvirleri:

Tiirk resim sanatinda bat1 etkisinin daha fazla goriilmesi 1914 yilina rastlar.
Sanayi Nefise’de agilan “Avrupa Smavimi” kazanan gencler, 1910’da Paris’e
gonderilmistir. Bu donem de Fransa, Paris sanatin merkezi sayilmakta. Sadece Tiirk
ressamlar degil, baska iilkelerin sanat meraklilar1 ve 6grencileri de burada sanat
egitimi ve etkinlikleri i¢cin bulunmaktadir. Fransiz ressamlar izlenimci tavirdan yavas
yavas uzaklasip Disavurumcu?®, Fovist!!, hatta Kiibist!? egilimler gosterirken; Tiirk
ressamlarimiz daha c¢ok izlenimci iislubu benimsemistir. Ressamlarimiz |. Diinya
Savaginin baslamasiyla da yurda geri doniis yapmistir. Yetenekli sanatgilarimiz

batidan aldiklar1 egitimin de etkisiyle 1914 Kusagi gurubunu olusturmustur.

1914 Kusagi sanatgilar1 arasinda Hikmet ONAT, Ali Sami BOYAR, Ali
CEMAL, Cevat USKUDARLI, Mehmet Ruhi AREL, Mehmet Ali LAGA, gibi
Kurtulus Savasini yasamis 4. kusak asker ressamlar vardir. 5. Kusak asker ressamlar
arasinda ise giiclii desen yetenegi, renk duyarlilifi, basarili suluboya ¢alismalariyla
Ali Riza BEYAZIT, Arif KAPTAN, Adil DOGANCAY vardir. Ayrica Namik
ISMAIL, Nazmi Ziya GURAN, Feyhaman DURAN, Avni LIFiJ, ibrahim CALLI

gibi degerli isimler grubun 6nemli sanatcilaridir.

10.Disavurumculuk: 20.yy.da empresyonizme tepki olarak dogmus, dis diinyanin dogurdugu izlenimi
tekrar meydana getirmeyi degil, sanatginin kendi duyarligini dis diinyanin tasvirinde ifade etmesini
hedef tutan sanat ve edebiyat egilimidir. Ragon, 2009:63-64

11.Fovizm: 20.yy.da elestirmen Louis Vauxcelles, 1905 sonbahar resim ve heykel sergisini
elestirirken, anlayis ve renk bakimindan ciiretli buldugu igin fovlar-vahsi hayvanlar-kafesi diye
isimlendirmistir. Ragon, 2009:65

12 Kiibizm:1906’da tablonun veya heykelin tabiatin seklinin dogrudan dogruya taklit edilmesinden
uzak olan plastik sekle ait modern sanat egilimidir. Ragon, 2009: 67
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Asker ressamlarimiz en Onemli tarihsel ve milli gorevlerini yerine getirmis, bu
duyarliligi, ulusal sanat ve kiiltiire gosterdikleri yakin ilgiyle resimlerine

tasimuslardir.

Gruba ayn1 zamanda Calli Kusag1 da denilmistir. Bdyle denilmesinde Ibrahim
CALLI’ nin Anadolu insani1 ve iinlii bir kisilik olmas1 etkili olmustur. Niiktedan
mesajlari, i¢inde bulundugu ani yasamasiyla ¢ok ilgi goren bir sanatgidir. CALLI
“Adada Gezinti Yapan Kadinlar” eseriyle Cumhuriyet’in ve kadinlarin degisimini
izleyiciye aktarmaya calismistir. Sanat¢i o yillara kadar resmedilmeyen Tiirk
kadinim1 ve donemin sikligini tuvallerine tasiyarak bir devrim yaratmis Oncii
sanat¢imizdir. (Resim 9) Feyhaman DURAN da bir Anadolu sevdalisidir. Sanatci
“Mavi Salvarli Kadin” eserinde, koyli bir giizeli yerel giysileri iginde resmederek

Anadolu insanina olan ilgisini yansitmistir. (Resim 10)

Resim-9: Ibrahim CALLI Resim-10: Feyhaman DURAN
“Adada Gezinti Yapan Kadinlar” “Mavi Salvarli kiz”, 1913-1914
115x 80 cm, 1916

Osmanli Hiikiimeti Birinci Diinya Savasi sirasinda sanatgilari cephelere
gondermek disinda bazi sanatsal faaliyetlerinden de yararlanmis. Bunda, Balkan

Savas1 sirasinda yasanan aci tecriibelerin etkileri de s6z konusudur. Osmanli
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Imparatorlugu’nun iginde bulundugu Balkan Savasi (1912-1913) tiim hiziyla
stirerken pek ¢cok ressamimiz cepheye gitmis. Bunlar arasinda Mehmet Ali LAGA ve
Sami YETIK gibi isimleri sayabiliriz. Bu iki ressam Balkan Savasi sirasinda, bir
bucuk yi1l Bulgar cephesinde esir kalmis, ressam Hasan Riza’nin diismanlar
tarafindan katline tanik olmuslardir. Balkan Savasi sirasinda, Edirne’de bir
hastanenin yoneticisi olarak bulunan Hasan RIZA, ayn1 zamanda Karaagag¢’ta sehrin
disindaki atdlyesinde resim ¢alismalarmi slirdiirmiis. Savasin = Osmanli’nin
yenilgisiyle sona ermesi tizerine Hasan RIZA, eserlerinin tahrip edilmesini 6nlemek
tizere diigman kusatmasi altindaki Edirne’den Karaagac’taki atolyesine gitmis, fakat
burada Bulgar askerleri tarafindan o6ldiiriilmiistiir. Katli sirasinda bir tablosu M. Ali
LAGA tarafindan saseden cikartilip kaput altina saklanarak korunmustur. Bu tablo
Sami YETIK ile M. Ali LAGA’ nin Bulgarlar tarafindan esir alinip Sofya’da
kaldiklar siirece asker kaputu altinda saklanmustir. (TANSUG, 2008: 120)

1.4. Sisli Atolyesi figiiratif Savas Resimler:

Savasin devam ettigi sira da hiikkiimet, sanat¢ilardan Birinci Diinya Savagi’ndan
daha farkli bir gorev iistlenmelerini istemistir. Ulusun milli miicadele ruhunu
costuracak, kahramanliklarin1 gosterecek ayni zamanda verilen miicadelenin
karsisindaki agir kayiplar ve yasanan acilari, diinyaya duyurmak amaciyla, yurt
disinda bir sergi diizenlenmesi kararlagtirilmistir. Bu nedenle, ¢ogunlugunu 1914
kusagi sanatgilarinin olusturdugu bir grup ressam, 1914-1918 yillar1 arasinda,
kendilerine saglanan atdlye ve olanaklardan yararlanarak siirdiirdiikleri yogun bir

calisma sonrasinda konusu savas olan bir sergi i¢in resimler yapmislardir.

Savas yasantilarinin anlatildigr bu etkinlige, atdlyenin Sisli’de olmasindan
dolay1r “Sisli Atdlyesi” denilmistir. Yapilan bu resimler miittefik bir iilke olan

Avusturya’nin Viyana Kentinde 1918 yilinda Devlet Galerisi’nde sergilenmistir.

“Osmanli Imparatorlugu, savastan yenik ayrilmis ve isgali izleyen déonemde Kurtulus Savasi
baslamustir. Atatiirk tarafindan gorevlendirilen Hiiseyin Avni LIFiJ tahrip edilen kdyleri ve yapilan
mezalimi yerinde gérmek, dokiiman toplamak istemis, bunun {izerine savas sahalar1 gezildikten
sonra diismanin mezalimini ve zaferimizin ne giigliikler igerisinde kazanildig1 hakkinda bilgiler
edinilmistir. Bunun ardindan Avni LIFiJ, Kara Giin ve Ak Giin tablolarinin hazirhgima baslamistir.
Doga karsisinda ¢ok resim yaptigi halde bu tablolar1 bir senede bitirmistir (LIFIJ, 1967: 10,19).
Ciinki bize gore bu eserler birgok duygunun kompozisyonu olarak
nitelendirilebilir.”(TASKIRAN,2010:3)
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“Kara Glin” adli eserde, savasin insanlara yasatmis oldugu felaketler, ac1 dolu
goriintlisiiyle verilmistir. Figiirler her seylerini kaybetmis ve yapayalniz kalmislardir.
Oyle ki bir akbaba cansiz bebek bedenini yemek iizere hazir vaziyette tiinemis
goriilmektedir. Her yer yikilmis ve tahrip edilmistir. Bebegin cansiz bedenin
altindaki ters donmiis besik, onun hemen yaninda viicudunda derin yaralarla
katledilmis ¢iplak insan bedeni onun altinda ise harabe evden arta kalan islemeli bir
Kilim bulunmaktadir. Sicak renklerin hakim oldugu eserde, sanat¢i korku ve aci dolu

savag trajedisini biitlin igtenligiyle resmetmistir. (Resim 11)

Resim- 11: Hiiseyin Avni LIFiJ, “Kara Giin”, 93x118, 1923, TUYB

Topyekin miicadelenin verildigi “Kurtulus Harbi”, milletimiz ve iilkemiz i¢in
doniim noktasidir. Toplumumuzun igine diistiigli veya g¢ekildigi agir sartlar. Savasin
milletimiz lizerine de yarattig1 acilari, drami, yikimi ve zorlugunu anlatan figiirler,
sanat¢ilarin eserinde milli kahramanlar, milli bir deger olarak 6liimsiizlesmistir. Her
donemde de esin kaynagi olmustur. Sanatgilarin anlatimi ile aktarilan eser de bir
tarihi belge niteligindedir. Yapilan resimler, toplumun trajedisini ve yasanan aciy1
hissettirirken, bazi resimlerde yasanan vahseti gozler oniine sermektedir. Dolayisiyla
Kurtulus Savasi, ressamlarimizi ayn1 duygularla savasin i¢ine ¢ekmis ve bu konunun

disinda kalmalarina izin vermemistir.

Milli miicadele, doneminden yapilan resimler halkin bagimsizlik azmini

desteklemek, yasananlar1 gozler oniine sermek i¢indir. Ressamin i¢inde bulunulan
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durumu igsellestirdigi kendi ruh hamurunda yogurarak tuvale aktardigi betimlemeleri
cok etkili ve kalici olmustur. Sanatgilarin savas temali resimlerinde, 6zellikle insan
figiirtiniin ¢okca kullanildig1 hareketli kompozisyonlarda cosku ve heyecan; az
figiirlii kompozisyonlarda ise bagimsizlik isteginin kararliligi sergilenmektedir.
Balkan, Birinci Diinya ve Kurtulus Savaslari’ni igeren, “Savas Konulu Tiirk
Resimleri” bu kapsamda incelenmistir. Yasananlara son derce duyarli, arastirmact
olan ve bu konuda bilingli ressamlarimiz daha Oncede belirttigimiz gibi asker
kokenlidir. Canakkale Zaferi’nin getirdigi gii¢ ve azimle, halkin ulusal ruhunu

canlandirmislardir.

Sisli Atolyesi’nin kurulma emrini Harbiye Nazir1 Enver Pasa vermis ve bu
atolyede 1914 kusagi ressamlari, konusu savas sahneleri ve askerler olan gesitli
resimler yapmiglardir. Bu resimler, 1918’de Galatasaraylilar yurdunda ilk kez halka
gosterilip, ardindan sergilenmek iizere Viyana ve Berlin’e gonderilmistir. Serginin
Almanca katalogu, 1914 kusagi ressamlarinin savas konulu ¢aligmalarindan 6rnekleri
icermektedir. Boyle bir atdlyenin kurulmasi yolundaki Onerinin, bir asker ressam
olan Yiizbasi Sami YETIK’ ten gelmis olabilecegi diisiiniilmekte. 1914 Kusag
ressamlart arasinda, Hikmet ONAT, Ali Sami BOYAR ve Ruhi AREL gibi 6nce
askeri okulda egitim gormiis; fakat tegmen riitbesindeyken ordudan ayrilip resme
yonelmis olan sanatgilar vardir. Ancak Sami YETIK ve Mehmet Ali LAGA’ nin
disinda, sanatcilarin savasa katilmalar1 simirhdir. Sami YETIK, Balkan Savasi’nda
Edirne Cephesi’nde aym1i zamanda eskizler, desenler c¢izerek ayr1 bir etkinlik
gostermistir. Sisli atdlyesindeki caligsmalara katilan ressamlar eserlerinde, savas
sahnelerini ya kahramanlik destan1 olarak gdstermis, ya biiyilk bir hareket
dinamizmini ortaya koymus ya da savasin duygusal yanmi vurgulamislardir.

(TANSUG, 2008: 151-152)

Namik ISMAIL 6zgiin {islubunu gelistiren ve bunu Tiirk Resim Sanatina
kazandiran 6nemli bir ustadir. Konularinda bi¢imsel yaklasimi belli sinirlar1 asmayan

bir deformasyon egilimini hissettirir.

“Paris’ten dondiikten sonra, 1927 yilinda zamanin Maarif Vekili Mustafa Necati tarafindan
Sanayi-i Nefise miidirliigiine atanmistir. Cumhuriyet’in  ilammin ardindan, Atatirk ve
arkadagslarinin Tirkiye’nin her alanda modernlesmesi i¢in gosterdikleri ¢aba ve bu dogrultuda
bigimlenen kiiltiir politikalarinin giindemde oldugu bir dénemde, Namik iSMAIL son derece
o6nemli bir idari gorevi listlenmis goziikmektedir. Mustafa Necati, 12 Mayis 1927 tarihli Meclis
biitce goriismelerinde giizel sanatlar ile ilgili konulara dnemle yer vermis ve sunlar1 soylemistir:
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“Bir yandan bizim gibi devrim gegiren uluslarin tilkiisi, tilkiileri sanat yapitlariyla saptanir. Yine o
yolla gelecek kusaklara aktarilir.” Necati, konusmasinin devaminda Giizel Sanatlar Okulu’na da
deginmistir: “Giizel Sanatlar Okulu Findikli Sarayi’na gegmekle burada en c¢agcil bir siisleme
sanatlart dali kurmaya c¢aligmakla giizel sanatlarin gelismesi igin gereken emekleri
harcamaktayiz.” (INAN, M. Rauf; Mustafa Necati, s.137 http://www.mehmet-ali-laga.com.tr.
Aralik 2014)

Namik ISMAIL “Son Mermi” resmi ile diismana gdzdag1 vermektedir. Yerde
yatan asker yaralidir ve yarasini tutmaktadir. Top arabasinin yaninda yerde duran
asker ise sirtin1 duvara yaslamis kollar1 iniktir. Basinin hafif yatikligi dermansiz
kaldigin1 ya da sehit olmak {izere oldugunu gostermektedir. Top arabasindaki asker
son atis i¢in hazirlanirken belliki diisman mermisine karsi da siper almaktadir. Ancak
buna ragmen elinde mermi ile diismana kahramanca meydan okuyan askere, sikilmis

yumrugu ve durusu ile sanatg¢i tarafindan destansi bir hava verilmistir. (Resim 12)

Resim-12: Namik ISMAIL “Son Mermi”, 205x147 cm, 1914-18, Istanbul RHM

Ibrahim CALLI’ nin bir top arabasini yiiriitmekte olan atli ve yaya askerleri
betimledigi “Tiirk Topgulari-Topgu Mevzi Alirken” adli c¢alismast sanatginin,
askerlerin yogun gayretini konu aldigi bir eserdir. Sart renk resmin geneline

hakimdir. Sartlarin ne kadar getin ve ac1 verici oldugunu anlatmaktadir. (Resim 13)
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Resim-13: Ibrahim CALLI, “Topgular”,1914-18

Ve g™

Resim-14: Hikmet ONAT, “Siperde Mektup Okuyanlar” 145x120 cm, 1914-18

Hikmet ONAT Savasin acimasizligini yasayan ve resimlerini de bu savas
heyecan1 ile gerceklestiren bir sanat¢imizdir. Savas sirasinda askerlerimizin
psikolojisi, sila hasreti ve Olim gibi insani duygular1 yansitmistir. Sanat¢i ayni
zamanda bu resmi ile savasin duygusal yanini vurgulamistir. Mektubunu okutan
asker ile diger iki asker piir dikkat dinlerken, hasret giderdikleri asikardir. Kiyafetlere
bakilirsa mektubu okuyan, tahsil gérmiis kiigiik riitbeli askerdir. (Resim 14)
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Resim-15: Sisli Atolyesi, soldan saga dogru: Mehmet Ruhi AREL, Ali CEMAL,
Abdiilmecit Efendi, Namik ISMAIL, ibrahim CALLI, Hikmet ONAT, Sami YETIK,
Ali Sami BOYAR ve asker tiniformali modeller.

1917 yilinda hayata gecirilen Sisli Atolyesi ile ilgili 6nemli belgelerden birisi,
Sehzade Abdiilmecit’i atdlyede yapilan ¢aligmalari denetlerken gdsteren bir
fotograftir. (Resim 15) Burada Abdiilmecit’i; , Tbrahim CALLI, Ruhi AREL, Ali
CEMAL, Namik ISMAIL, Sami YETIK, Hikmet ONAT, Ali Sami BOYAR gibi
ressamlarla birlikte Kurtulus Harbi Resimleri’nin basinda yorumlar yaparken
goriirliz. Devlet biiyliklerinin savas ortaminda sanata verdikleri bu Onem,
Osmanl’nin degisen ¢ehresinin bir gostergesidir. Osmanli’nin, savagin sadece
cephede kazanilamayacagini, kiiltiir politikalarinin ortaya konulmasi gerektigini
kavradig1 anlasilmaktadir. Silahli miicadelenin bitmis olmasi varligimiz iizerindeki
tehlikelerin tam olarak ortadan kalktigi anlamina gelmemistir. Milli degerlerin,
kiltiriin  yok olmas1 bizi, tarih sahnesinden silinen bir millet durumuna
getireceginden onemli kayiplar ve yikimlar yasamis olan milletimiz igin her alanda

yeniden var olus projeleri gelistirilmistir. Buna resim sanati da dahil edilmistir.

Sigli Atolyesi; 6zel, milli duyarhiliktan dogan gerekgelerle kurulmus. Askeri

camiadan da gereken ilgi ve destegi gormiis. Canakkale Cephesi’nde gosterilen
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basari, zaferin coskusunun resme tasinmasinda itici gii¢ olmus. Canakkale savunmasi
ayni zamanda Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurucusu Mustafa Kemal Pasa’y1 bu cephede
gosterdigi olaganiistii askeri dehasiyla bir milli kahraman olarak diinyaya ilk kez
tanitmistir. Ressamlarimizin resimlerine de milli kahramanimiz Atatiirk ¢okc¢a konu

olmustur.

Sigli Atdlyesi oteden beri asker, ordu ve zafer temalarina gosterilen sanatgi
ilgilerinin yeniden canlandirilmasi idi. Fakat bu etkinlige 1914°ten 6nce baslamis
olan da vardir. Balkan Savasi yenilgisi, milli duygular1 coskun olan sanatgilar1 derin

bir sekilde sarsmis, ayn1 sekilde Enver Pasa’nin Pantiirkist™®

hayalleriyle baglantili
olan 1918 Dogu cephesi yenilgisi, sanat¢ilar lizerinde savas temasina iliskin gercekei
izler birakmistir. Sigli Atdlyesinde calisan ve ayni zamanda ¢izgi ustaligiyla iistiin
basar1 gosteren, devrin Tirk basinin da emegi gecen Ali CEMAL (1881-1941)
Balkan Savasi’nin dramatik yoniinii yansitan resimler yapmistir. (Resim 14) Biiyiik
boyuttaki muhtesem eserlerin sergilenmesi gerektigi konusundaki fikrini belirten
Celal Esat ARSEVEN Tiirk ressamlarin Avrupa’daki ilk sergisi olan Viyana
sergisinin agilmasinda éncii olmustur. Ayrica Sami YETIK, Ruhi AREL, Uskiidarl
Cevat, Nejat CELIK, Ali Sami BOYAR, Arif KAPTAN, Erciiment KALMIK,
Diyarbakirli Tahsin, Halil DIKMEN, Cemal TOLLU, Ali CELEBI, Zeki
KOCAMEMI, Ibrahim CALLI, Hiiseyin Avni LIFiJ, Hikmet ONAT, Namik
ISMAIL, Abidin ELDEROGLU, Hayri CIZEL gibi sanatcilar kendi iisluplariyla ayn
duyarlilikta eserler vermis sanatgilarimizdir. (TANSUG, 2008: 151-152)

Iyi orneklerden biri olan Abidin ELDEROGLU’ nun Anadolu’daki bir ailenin
oglunu askere ugurlama anmi resmettigi “Ayrilis” vatan sevgisi, bayrak sevgisi,
kahramanlik temasi ilizerine kurgulanmigtir. Resmin 6n planinda {izerine asker
tiniformas1 giymis elinde yere dayadig: tiifekle bir erkek figiirii bulunmakta, geng
asker bir eliyle bacagma sarilmis olan kiigiik ¢ocugunun elini tutmus, bir yandan da
bagini yasli annesine eymis annesi onu anlindan opmektedir. Annesinin yaninda
askerin esi ellerini birbirine kenetlemis gii¢lii anatomik yapisiyla basini esine
¢evirmis emin bakislarla bakmaktadir. Yerde oturan yashi adam, elini yiiziine
dayamis derin derin diisiinmekte muhtemelen askerin babasidir. Askerin esinin

arkasinda kiigiik fazla net goriinmeyen yiiriiylis halinde askerler bulunmakta.

13. Pantiirkist: Ural-Altay kavimlerinin birligini savunan siyasi goriis. http://tr.wikipedia.org
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Askerin arkasinda bir kdpek kopegin arkasinda bir kadin trende asker esini
ugurluyor. Asker basini terenin camindan disar1 ¢ikarmis bir elini de esinin bagina
koymus. Kompozisyonun tam ortasinda ve tstte kalin bir aga¢ koklerini salmis bir
asker bu agacin govdesine sirtini dayamis basiin stiinde Tiirk bayrag:

bulunmaktadir. (Resim 16)

Resim-16: Abidin ELDEROGLU, “Ayrilis”,182x153 cm, 1935, Izmir Devlet RHM

Savasin yasattiklari iizerinde duran ressamlarimizdan Ali CEMAL’ in duygusal
yaklasimi ile ele aldig1r “Biraz Su” eserinde; Tiirk askerinin istiinliiglinii gosteren
beden dili, yiizlerdeki sefkat ve minnettarlik ifadeleri 6nemlidir. Olay giinliik hayatta
degil, savasin ortasinda ge¢cmektedir. Tiirk topraklar ele gegirilmek istenmektedir.
Ama insana dair deger yargilar1 agir basmaktadir. Konu yardimlasmadir ve sefkat
duygusu, iki asker ve bir attan olusan figiirlerin arkasindaki genis sessizlikte daha da
kiymetlendirilmistir. Sanatci bu aktarimiyla diinyaya yani insanlifa ders vermistir.

'9’

Resimde “su, al hadi i¢!” sozlerini duyar gibiyiz. (Resim 17)

Seref AKDIK “Atatiirk Telgraf Basinda” eserlerinde Tiirk toplumunun
bagimsizlik miicadelesini, tek viicut olmus bir bi¢cimde bu miicadelenin milli vazife

oldugunu vurgulamigtir. Telgraf yazigsmasinin yapildigi bu resimde biiyliik 6nder
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Atatiirk, ana figiirdiir. Masaya tam oturmamig halde ve bir eli masada beklerken,
diistinceli ifadesi onun istekle ve heyecanla milli miicadeleyi yonetmek konusundaki
kararliligini, arkadaki silah arkadaslarina, bir lider olarak “ben yonetiyorum” imajini
vermektedir. Belliki sadece telgrafin geldigi yer degil vatanin her kosesi zihnini
mesgul etmektedir. Arkada ayakta bekleyenler Atatiirk’iin agzindan ¢ikacak emirleri
saygl ile beklemektedirler. (Resim 18)

Resim-17: Ali CEMAL, “Biraz Su”, 1917 Resim-18: Seref AKDIK
(Genel Kurmay Karargahi1 Koleksiyonu) “Atatiirk Telgraf Baginda”
178x138 cm, ,1934, istanbul RHM
Sisli Atolyesi’ndeki sanat¢ilar milli miicadele ruhunu yerinde yasamis.
Kendileri de bizzat cepheler de bulunarak savasin atmosferi altinda goézlem
yapmustir. Boyle bir imkanlar1 olmadigi zamanlarda ise faaliyetlerini atolye iginde
gerceklestirmislerdir. Model olarak kullanilan top gibi savas araglariyla, askerler de

getirilerek bu sanatg¢ilara poz vermeleri saglanmistir.

Unutulmamalidir ki Tiirk insaninin savas ve zor sartlar altindaki geleneksel
davranig bicimi ve ruhunu ele almis olan Sisli Atdlyesinden ¢ikan caligmalar, bu
Ozellikleriyle de sadece savasin izlenimini aktaran belgeler degildir. Sanatgilar figiire
ayrica bir ilgi duymuslar. Bunu da farkli dsluplarda figiir betimlemeleriyle
gostermisler.

“Tiirk resminin figiiratif agidan gériiniimii” baslikli makalesinde figiiratif resmi, “Iginde figiir
olsun ya da olmasin doga gerceginden hareketle yapilmigs ve sonug¢ olarak doga referansi
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baglaminda okunabilir resim ile i¢inde mutlaka figiirin bulundugu ve hatta bulunmakla da
kalmayip baskoseyi tuttugu resim seklinde tarif eden ressam Kemal iISKENDER’in, bu yaptig1
tanimin ilk kismina ve figiiratif resmin Tiirk pentiiriinde ge¢ yer aldigi saptamasina katilmamakla
birlikte, bu alandaki resmin ilk 6nemli tiriinlerinin Sisli Atdlyesi’nde ortaya konuldugu yolundaki
saptamasi  dogrudur. (ISKENDER 1994: 40) Aslinda cogu, 1914 kusagi olarak
belirleyebilecegimiz sanatgilardan olusan Sisli Atolyesi ressamlarinin figiiratif ilgilerini yalnizca
bu kapsamda diisiinmemek gerekir. Oyle olsaydi yine K.ISKENDER’IN ifadesiyle “izlenimcilerin
figiir resminin yalnizca bu atdlyenin iiretimi ile sinirli kalmas1 gerekirdi” (ISKENDER 1994: 40)
ve bu siirecle eszamanli olup ancak farkli amag ve etkinlik ¢abalar1 i¢inde sanatsal {iretimlerini
siirdiiren pek cok sanatgi ile 6zellikle de 1930’larin baslarindaki “Inkilap Sergisi” iiriinleri ile
ortaya konan ve hemen hemen tamamen figiratif olan resim repertuarinin da olmamasi
gerekirdi.”**

1.5. Milli Miicadele Sonras1 Cumhuriyet Coskusu:

Tiirk resim sanatinda savas sonrasi ve milli miicadele sevinci temali yapilan
resimler genelde figiiratif tarzda islenmistir. Yasanan biiyiik acilarin galibiyetle son
bulmasi, gerek iislup ve renk, gerekse figiirlerin yiizlerinde ve bedenlerinde anlatimci
bir ifade sekli olarak aktarilmistir. Bu ifadelerin analizi ve izleyenle izlenen
arasindaki duygu aktarimini ortaya koyacaktir. Bu konuda, sanatcilar arasinda Ruhi

AREL, gercekgi figlir kompozisyonlariyla farkli bir 6neme sahiptir.

Toplumsal konular, sanatsal bicimlendirmede etkili olmustur. Bu sorunlarin,
agir etkileri karsinda mesela bir savas sahnesi, bir sehit ailesinin kederi, kdy veya
kentte yayilan bir salgin hastalik, yasamin agir sartlarina iligkin temalar sanatginin

konu se¢iminde belirleyici olmustur.

Haliyle savas yillarinin sanatgilarinin da savas temalarmin etkisinde kalmasi
dogaldir. 1914 Kusag1 sanatcilart da ulusal tarihin en bilylik miicadelesini veren
ardindan Cumbhuriyeti kuran kahraman ordumuzun, sehitlerini, gazilerini, biiyiik bir

gururla resmetmistir.

Halkin i¢indeki ulusal coskusunu, Atatiirk’iin Istanbul’a denizden gelisindeki
karsilamada gosterdigi o biiyiik heyecani, Ruhi AREL, biiyiik ebattaki bir tablosuna
yansitmistir. Ruhi AREL’ in “Atatiirk’e Istikbal” konulu eseri, Istanbul halkinin
Atatiirk’ii ve yeni Cumhuriyet’i karsilamasinin gorsel belgesi niteligindedir.
Kompozisyonun solunda Dolmabahge Sarayi’ndan Ortakdy Camisi’ne kadar uzanan
sahil seridi ve bunlarm icinde de Giizel Sanatlar Akademisi goriilmektedir. Ust

kisimda genis bir alan1 kaplayan bulutlarla kapl gokyiiziiniin aydinligi, yeni kurulan

14. Bagkan, Seyfi (2005) Bazi Atatiitk Resimlerinden Orneklerle Cumhuriyet Resminde Figiir.
Atatiirk Arastirma Merkezi Dergisi, say1 63.
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Cumhuriyet’in aydinligin1 simgelemektedir. Sagda selamlama atis1 yapan harp
gemisi, Ertugrul yat1 ve 6n boliimde yer alan, balik¢1 sandallarindan, sehir hatlar
vapuruna, kiirekli sandallardan catanalara, takalardan piyadelere c¢esitlenen tekneler
grubu ve bunlarin igindeki figiirler yeni Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin coskusunu

yansitmaktadir.(Resim 19)

Resim-19: Ruhi AREL, “Istikbal” (Atatiirk’ii Karsilama), 1927, Ankara RHM
1.6. Tiirk Resim Sanati’nda Milli Kahramanlarin Portreleri:

1914 Kusag sanatgilari, 1916°dan itibaren her yilin agustos ayinda Galatasaray
Lisesi’nde resim ve heykel sergileri diizenlemistir. Bu sergilerde Ibrahim CALLI, M.
Ruhi AREL, Namik ISMAIL, Feyhaman DURAN, Avni LIFI] 6zellikle figiir

kompozisyonlar1 ve portre temalari iizerinde durmustur.

Calli Kusagi sanatgilart Tiirk resmindeki yenilenmenin geregini yerine
getirmeyi amag¢ edinmislerdir. Sanatcilar sanat olayma, diinya resminde yer alan
serbest soyutlama egilimine kadar varan genis bir perspektifte bakmistir. Ancak bu
degisim Tiirk Resim Sanati’nin sinirlari iginde agiklanmasi gereken yenilenmedir. Bu
baglamda Avni LIFiJ’ in izlenimciligini giiglii desen yetenegiyle temellendirdigi
biiyiikk boyutlu figiir ¢aligmalarini gosterebiliriz. 1908’de kendi portresini yapmis
olan sanat¢1 ve grup arkadaslarinin Cumhuriyet donemine yansiyan onemli etkileri

olmustur. Bu etkilere 6rnek ise Calli Kusag sanatgilarinin, ATATURK, INONU,
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Fevzi CAKMAK portrelerinin anitsal nitelikte en degerli olanlarin1  vermis

olmalaridir. (TANSUG, 2008:135)

Resim-20: Avni LIFIJ “Fevzi Cakmak”, Portre, 1923

Avni LIF1J, magrur ve kendinden emin Maresal Fevzi Bey’i resmederken yalin
bir ifade yaklasimiyla babacan bir tavir yakalamis durumdadir. Ayn1 zamanda isini
ciddiye alan otoriter durusu ile kararliligini, Tiirk Ordusunun yenilmez giiciinii temsil
etmektedir. (Resim 20)

1.6.1. Tiirk Resim Sanati’nda Atatiirk Portreleri:

Figiiratif resmin en yaygin oldugu egilim portreler ya da ¢ogu kez her biri bir
portre titizligiyle yapilmis 6nemli kisilikleri ve yerel, kiiltiirel ulusal konulu figiirleri
sematik bir diizen i¢inde anlatan ¢ok figiirlii tablolardir. Sanatcilar, diinyanin her
yerinde ve hemen her donemde, resim diliyle bir seyler anlatmak istemis. Milli ve
ideolojik veya ne tiir bir birlik anlayis1 olursa olsun o topluluk i¢in 6nemli olan lider
kisileri, kahramanlik ya da onemli katkilar1 gibi imge ve simgeleri, topluma mal
olmus bilim, edebiyat ve sanat insanlarini, tek baslarina veya bir konu iginde
sosyokiiltiirel deger olarak ¢ok sik kullanmuslardir. Ozellikle de toplumlarin
hayatinda son derece 6nemli rolleri olan, koklii degisimlerin 6nderi olmus insanlar en

cok resimleri ve heykelleri yapilan insanlar olmuslardir. Elbette bu anlamda

37



Tiirkiye’nin resmi en ¢ok yapilan milli kahramani, Cumhuriyet’in kurucusu olan
Gazi Mustafa Kemal ATATURK’ tiir. Ayn1 zamanda tarih icin bir belge de olan
ATATURK resimleri portreler ve ¢ok figiirli kompozisyonlar olarak iki gurupta
cokca resmedilmistir. 1923-1938 yillar1 arasinda resim ve heykel sanatgilarinin
Tiirkiye Cumbhuriyeti devrimlerini ve ATATURK’ ii konu alan yapitlar arasinda
Nazmi Ziya GURAN, ibrahim CALLI, Feyhaman DURAN ve Zeki KOCAMEMI

gibi 1914 kusagi ressamlarinin eserleri derin anlam giiciiyle ytikliidiir.

Nazmi Ziya GURAN bu eserinde ATATURK” ii Maresal iiniformas: iginde,
kalpakli, sag elinde diirbliin tutmus ve yorgun bakisli bir pozda resmetmistir.
Atatiirk’lin belindeki kemerin kenar kismindaki asinmalart dahi vermis olmasi
sanat¢inin  oldukca gercekei calistigini  gostermektedir. Firganin ve renklerin
kullanilmas: ile detaylandirmadaki 6l¢ii ele alindiginda ise empresyonist estetigin

izlerini rahatga gdrmekteyiz. Sanat¢inin bu yapit1 anitsal niteliktedir. (Bkz.Resim-21)

Resim-21:Nazmi Ziya GURAN, “Mustafa Kemal Pasa” Portre 146 X 96.5 cm,
1881-1937

Avni ARBAS’ m bu eseri, ATATURK’ iin Baskomutanlik Meydan Savasi
oncesinde verdigi tinli “Ordular ilk hedefiniz Akdeniz’dir, ileri!” emrini temsilen

yapilmistir. ATATURK c¢ok giizel bir atin iizerinde parmagiyla ileriyi isaret
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etmektedir. Basini omuz hizasina ¢evirmis durumda, kararli keskin bakislartyla 6nde

ilerledigi ve emrin yerine getirilmesini istedigi anlagilmaktadir. (Resim-22)

Resim-22: Avni ARBAS, “Atatiirk”, 146 x 97 cm. 1981

Degerli Tiirk resim Sanatcilarimizdan Zeki KOCAMEMI’ nin, ise; Ahmet
Hamdi Tanpinar tarafindan biiylik bir ilgiyle degerlendirildigi goriilir. Bu
degerlendirmeden figiirleriyle ilgili bir kesit:

“Kag¢ defa Zeki’yi calisirken gordiim; bir omuz, bir gogiis, bir kol karsisinda ne g¢aprasik

seferlere ¢ikar, hi¢ donemeyecegini sandigim yollara sapardi; sonunda yavas yavas bir hal ¢aresine
varir; viicut ¢atist saglam bir mimariyle, bir yi1gin alaka i¢inde kurulurdu.”

Zeki’nin tablolarinda, muhayyileni yalniz kendi i¢inde konusmakta serbest birakan bir insan
hali var. Hulasa Muaffak oldugu nispette insani pesinden siiriikleyen bir tecridin giizelligiyle
giizeldir. Bu ilk devreden son sergisinde yalniz uzanmig bir kadin viicudu ile genis bir masanin
iistlinde duran bir gaz lambasi vardi. Kiigiik dl¢iide yapilmis (zaruret en olgun ressamlarimizi el
kadar tuvallerde calismaya mecbur ediyor) olan birincisinde Zeki’'nin yalnizca titizligini
gorebilirlerdi.” (TANSUG,2008: 173-174)

Zeki KOCAMEMI, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi ile katildig
I. Devlet Resim Heykel Sergisinde “ATATURK’ iin Cenaze Toreni” (ya da
ATATURK’ iin Nast’nin Giilhane Parki’ndan Sarayburnu’na Gétiiriiliisii) adl

resmiyle birincilik 6dilii almistir. Bu resim, Mekkare Erleri ile karsilastirildiginda

39



daha klasik bir etki birakmaktadir. Arka planda manzara ile perspektifin verilisi ve

mekanin kurgulanig1 15. Yiizyill Ronesans sanatcilarinin resimlerini animsatmaktadir.

Esref UREN, Zeki KOCAMEMI’ nin “ATATURK’ iin Cenaze Té&reni”

yapitint su sozlerle aciklamistir:

“1939 da agilan ilk Devlet Resim Heykel Sergisinin 1. Miikafati ona verilmisti,
“ATATURK iin cenaze alay1” eseriyle. Miinih’ de Hoffmann Atdlyesi déniisiinde Ali CELEBI ile
simsekleri ¢aktirdilar, yildirimlar yagdirdilar resim sanatimizin goklerini kisalttilar, resmimizin 5-
10 yilda alacagi yol. Az buz sey mi idi bu? “Dérdiincii yeni™yi getirdiler, yalniz baslarina, Tiirk
ilkel Ressamlari, Avrupa’dan dénen Ressam Askerler, Rahmetli CALLI ibrahim ve kusagindan
sonra, resim tahsiline giden Ali SERMET Paris’ ¢ degil, Hoffmann Atélyesi’ne can atmigti.”
(Ankara Sanat Dergisi, Say1: 37, Mayis 1969)

Sanatgmin Istanbul’daki Atatiirk Miizesi’nde bulunan yapiti, biiyiik bir
kompozisyon giiciine sahiptir KOCAMEMI bu gorkemli torene yalin ve miitevazi bir
hiiziin ifadesi vererek ATATURK’ iin soylu ruh ve karakterini yansitabilmistir. Bu
noktada ulu 6nderin Anadolu’nun her bir metrekaresine isleyen su sozii akla
gelmektedir. “Benim fani viicudum elbet bir giin toprak olacaktir ama Tiirkiye

Cumhuriyeti ilelebet payidar kalacaktir.” (Resim 23)

Resim-23: Zeki KOCAMEMI "Atatiirk’iin Cenaze Téreni", TUYB, 148 x 250 cm,
1939, Atatiirk Miizesi Koleksiyonu
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1.7. Tiirk Resim Sanatinda Milli Miicadele Sonras1 Uretim ve Kalkinma:

Milletimizin uzun siire savas halinde olmasi ve agir bir miicadele vermesi
tilkemizde tretimin durmasina ve ekonominin gerilemesine neden olmustur. Savas
sonrasinda ise hizla iiretime ve kalkinamaya yonelik ¢alismalar baslatilmistir. Milli
gelirin artmasi iilke kaynaklarinin canlanmasi halkin bu konudaki miicadelesi savas
sonrasi toparlanma siirecinde 6nemeli bir safha olarak yer almistir. Bazi Tiirk

ressamlarimiz resimlerinde ¢alisan {ireten insanlarimiza 6nemle yer vermistir.

M. Ruhi AREL’ in, genis ve rahat fir¢ca tuslari, konuyu biitiinsel agidan
kavrama yetenegi, ¢alisan insani tiim dinamizmiyle yansitma cabasi, anlatim ve
icerik acisindan o’nun eserlerine ¢agdas resim sanatimizda kendi tiiriinlin Onciisii
niteligini kazandirmaktadir. Bu baglamda “Tas Iscileri” yapitim1 6rnek olarak

gostermek mimkiin.

Ruhi AREL biiyiik boyuttaki “Tas Iscileri” eserinde ¢alisan, iireten insanlarmn
kuvvetli bedenlerinde ki hareketi geometrik iislup zenginliginde ustaca gostermistir.
Figiirlere adeta yontulmus heykel bir rolyef etkisi vermistir. Bu da esere 6zgiin olma
ozelligi katmistir. Ulke ekonomisine bileginin giicii anlmin teriyle katki saglayan

Anadolu insaninin ¢alisma azmi olarak degerlendirilecek bir eserdir. (Resim24)

Resim-24: Ruhi AREL, “Tas Iscileri” 170 x 230 cm. 1924
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Tiimii {istiin yeteneklere sahip 1914 Kusag: sanatgilar1 arasinda Namik Ismail
yenilenen sanat hedefleriyle ilgi odagi haline gelmis. Sanat¢inin Devlet Giizel
Sanatlar Akademisince figiir ve portrelerine yonelik degerlendirme kismi su

sekildedir.

“Portre, ¢iplak ve diger figiirlerinde sanatginin gercekei yoniinii gormekteyiz. Yapmis oldugu
cok sayida desenlerini inceledigimiz zaman, sanat¢inin figliriin 6zellikleri ve anatomi {izerine
calismalar yaptigini; insan viicudunun bi¢im ve hareketlerini ¢ok iyi bildigini goriiriiz. Bu
nedenledir ki Namik Ismail ¢cok degisik duruslarda ve her an hareket edecekmisgesine vermistir.”
(TANSUG,2008:129-130)

Namik ISMAIL’ in “Harman” eseri Parca biitiin iliskisi i¢inde yeni bir ¢dziime
kavugmustur. Tiirk resmine ayr1 bir katki saglamistir. Cumhuriyet’in ilk
zamanlarinda ki tretkenligi, canlilifi gostermektedir. Tarimla ugrasan bir kdyliiniin
kizgin sicak altinda yorulmus kana kana su i¢tigini gérmekteyiz. Saban baglanmis iki
okiiz, okiizlerin karsisinda ise dag gibi saman yigini var. Isler heniiz bitmemis,

resimdeki figiir biraz su molas1 verip ise devam edecegi izlenimini vermektedir.

(Resim 25)

Resim-25: Namik ISMAIL, “Harman”, 165x200 cm, TUYB, 1922
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1.8. Tiirk Resim Sanati’nda Gelenek IsiZinda Modern Figiir Yonelimleri:

Sisli Atolyesi, savag siirerken ¢ok Onem verilen savasg temali resimleri iretmeyi
stirdiirmiis, ancak Cumhuriyet’in ilanindan sonra bu atdlye gerekli ilgiyi bulamamustir.
Ciinkii Cumhuriyet’in ilaniyla bitlikte Tiirkiye’de yeni bir siire¢ baglamistir. Kiiltiir ve sanat
alanimizdaki ¢agdaslik hareketinin yeni devlet bilinciyle biitiinleserek olgunluk asamasina
varmasl, yeni sanat¢1 kusaklarin elinde islenip zenginlesmesi, 6zgiir ve bagimsiz bir sanatg1
hareketinin olusmasim saglamistir. Savas konulu resimler yeni bir boyut kazanmustir. Bu kez
uzun siiren savaglar yiiziinden ekonomik olarak fakirlesmis, cesitli sikintilarla yiiz
yiize gelmis insanimiz ile Anadolu’nun gergekligi Avrupa’daki gelismelere de agik

olarak yeniden ele alinmaya baslanmistir.

Cumbhuriyet’in ilanindan sonra hizla gelisen yenilenen iilkemizde birgok
kurum da bu yeniliklerden etkilenmistir. Bu baglamda artik yetersiz oldugu
diisiniilen Sanayi-i Nefise Mektebi’nin, bazi sanat¢1 guruplar tarafindan yenilemesi
karart alinmistir. Sanayi-i Nefise Mektebi ismi Giizel Sanatlar Akademisi olarak
degistirilmistir. Sanat etkinliklerinin de daha yaygmn ve genis etki alanlarina
kavusmasi i¢in, Ali Haydar Beyin 6nderliginde (1923) Serbest Resim Atdlyesi’ni
kurmuslardir. Ruhi AREL, Ibrahim CALLI, Hikmet ONAT, Ali Sami BOYAR, Avni
LIF1J, M. Turgut TOK bu gurupta aktif olan ve etkinlikler yapan sanatcilardir.
Serbest Resim Atolyesi sanatgilart goriiglerini daha 6zgiirce sunmayi, ¢alismalarinda
daha serbest bir tutum sergilemeyi prensip edinmistir. Sanatcilar bu atélyede her
alanda uzmanlik saglanmasi prensibinden yola ¢ikarak her diizeyde resim egitimini
saglamay1 amag edinmistir. Giizel sanatlar alaninda, bir yandan geleneksel kiiltiirel
hedefleri gergeklestirmek bir yandan da teknikte ve beceride gelisim saglama amact

giidiilm{istiir.

1916 yil1 ilkbaharinda 1. Galatasaray Yurdu Sergisi’ne “Belediye Faaliyetleri -
Kalkinma™ adli iki eserle katilan Hiiseyin Avni LIFiJ in, Tiirk Resim Sanat1 Tarihinde
genis Olciilerle yapmis oldugu bu calismalar1 biiyiik bir ilgi ile karsilanmistir. Cok
figlirlii ve biiyiik boyutlu kompozisyon g¢aligsmalarmin resim sanatinda yer almaya
baslamasima onciiliik eden LIFIJ akademik hale gelen izlenimcilikten bir teknik
olarak faydalanmakla beraber yasadigi donem ve cografyanin sartlart ve ressamin
O0zgiin kisiligi ile bigimlenen kendine has bir sanat yaratmayr basarmistir.
Sembolizmden romantizme, izlenimcilikten disavurumculuga degisik tarzlardan

izlerin goriilebilecegi bu iislupta ana unsur “insan”dir. (Resim 26)
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Resim-26: Hiiseyin Avni LiF1J, Belediye Faaliyetleri-Kalkinma,
173,5 cm x 505 cm, 1913, Istanbul RHM

Avni LIFi] distiin desen yetenegi olan ve desene ¢ok Onem veren bir
sanatgimizdir. Bu resminde sanatginin; g¢alisan bir is¢inin hareketini kusursuz
yansittigr ve ¢izimindeki ustaligi goriilmektedir. Caligan, iireten bedensel giiciinii,
alin terini iilke hizmetinde sarf eden yerli insanimizin is azmini ifade etmektedir.

(Resim 27)

Resim-27: Hiiseyin Avni LIFiJ, Desen, “Is¢i-11”, 31,0 x 24,0 cm, 1916
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1.9. Kiz Sanayi-i Nefise Mektebi ve Kiiltiirel Figiir Cabalari:

Kizlarin heniiz Sanayi-i Nefise Mektep’ine kabul edilmedigi donemde Mihri
Miisfik Hanim ilgili makamlara basvurarak 1914’te Inas Sanayi-i Nefise mektebinin
acilmasimi saglamis, kendiside okulun miidiresi olmustur. Kiz 6grencilerin Sanat
etkinligi i¢in, dnemli bir ¢aba sarf etmis bu konuda 6ncii olmustur. Sanatginin saglam
bir desen yetenegi oldugu ve portre ustaligina yoneldigi bilinmektedir. Kiz Sanayi-i
Nefise Mektebi’nden Giizin DURAN, Nazli ECEVIT gibi mezun olan tanmnmus

isimler de vardir.

Mihri MUSFIK Hamim Amerika’da ilk sergi acan Tiirk sanatgimizdir. Bu
sergisiyle ilgili Cumhuriyet gazetesinde yayimlanan haber soyledir:
“Ressam Mihri Besim, milli kiyafetle kendi resmini yaparak, bu resimle beraber bir fotograf

cikartmig ve bu fotografini resimli bir Amerikan gazetesine gondermistir.(Bkz. Resim 24) Gazete
bu resmi basmis ve altina su fikray1 yazmustir.

Asri Tiirkiye’de ilk kadin artistin Mihri Besim Hanim oldugu sdyleniyor. Mihri Hanim
Istanbul’da Milli Nefis Sanatlar Akademisi’nin miiessisidir. Mihri Besim Hanim’in tablolar
Newyork’ da “Geroge’ de Mazireff”’un galerisinde teshir edilmektedir.

Cumhuriyet: Ressam Mihri Hamim ilk Tirk ressam kadimi olmadigi gibi, Nefis Sanat
Akademisi miiessisi de degildir. Ik kiz Sanayi-i Nefise Mektebi’nin miidiiriidiir. Mihri Hanim
uzun miiddet Roma Sanayi-i Nefise Akademisi’nde ¢alismis kiymetli bir Tiirk sanatkaridir. Birgok
giizel eserler viicuda getiren kudretli firgasinin ibda etti tablolari, bizi tanimayan, hatta bir Tiirk
ressam hanimin mevcudiyetine bile inanmayan Amerikalilara gdstermek igin ta oralara kadar
gitmesi, sayani tesekkiirdiir. Miithri Hanim giizel eserleriyle Amerika’da, Tirkiye’ ve Tirkler
lehine biiyiik ve kuvvetli ve miiessir bir propaganda yapnus oluyor. (TANSUG,2008:255- 257)

Kadmin konumunun ¢ok 6nemli oldugu Anadolu toplumundan gelen Tiirk
milleti kadin1 ikinci plana itecek bir takim baskilar kuramazdi. Bu baglamda
toplumun biitiin tabakalarinda cesitli etkiler altinda kalinarak sinirlandirilmis bakis
acist degismeye baglamistir. Kadinlar silisleme sanatlarin  disindaki sanat
etkinliklerinde de aktif olmaya basladilar. Tiirk kizlar1 uyanan milli akimlar gevresi
iginde yerlerini almis. Sahip olduklari yetenegi figiiratif resimde de basariyla sanat

eserlerine dontistiirdiiler.
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Resim-28: Mihri Besim MUSFIK Resim-29: Mihri Besim MUSFIK

“Otoportresi” TUYB “Yash Kadin Portresi”, 40 x 30 cm
Kagit/Pastel, TUYB

Mihri hanimin kendi portresini ¢alistigi bu eserde; elinde Tiirk kahvesiyle
geleneksel kiyafetler icinde goriilmektedir. Bu yaklagim sanat¢inin 6z benligine olan
bagliligini ifade etmektedir. Tatl1 bir tebesstimiin oldugu giizel ¢ehresi ise izleyenleri
kendisine hayran biraktirmaktadir. Sanatci giiclii bir desen yetenegine sahiptir. Kendi

portresinin de yasli kadin portresinin de birebir aynisini yansitmistir. (Resim 28-29)

Kadinlarin aktif yasamin sanat ve kiiltiir alaninda oldukg¢a etkin olduklarini
gosteren, Cumhuriyetin yiikledigi misyonu yerine getirdiklerine delil niteliginde
cagdas goriiniimlerini belgeleyen dénemin sanatcilarindan; Omer ADIL’in “Kizlarin
Resim Atdlyesi” konulu resmi, Sehzade Abdiilmecid’in divana uzanmis elinde kitap
tutan kiz resmi (Haremde Goethe), Osman Hamdi Bey’in “Mimozali Kadin” resmi
ve diger portreleri, Halil pasanin motiflerle bezedigi, mavi dosemeli kanepeye

uzanmis kadin resmi, kiiltiirel milli etkilerle olusturulmus 6nemli 6rneklerdir.

izlenimci ressam Omer ADIL’ in en énemli yapitlarindan biri olan " Kizlarin
Resim Atolyesi " eseri donemin bir¢ok sanatc¢ilarinin yapitlari gibi belgesel bir
nitelik tasir. Bu resimde kullandigi grilesmis renkler ve ara tonlar manzara
resimlerinin tipik bir 6zelligidir. Toplumumuzda ki sanata verilen 6nemi, kizlarinda
sanat alaninda etkin olduklarini kanitlayan bir eserdir. Eseri inceledigimizde:
Duvarlarda manzara resimleri ve ¢iplak kadin figiirii tablolar1, sehpanin iizerinde bir

kadin torsu ve dolabin iizerinde ise bir erkek heykeli bulunmaktadir. Avrupa’daki
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gibi modern bir sanat egitiminin verildigi anlagilmaktadir. Atdlyedeki giinliik
durumun konu edildigi, sovalelerin iizerindeki tuvallerin basinda resim yapan
kadinlar her biri ugras halinde insanlarla dolu ve oldukga aktif bir atdlye ortami

resmedilmistir. (Resim 30)

Resim-30: Omer ADIL, “Kizlarin Resim Atdlyesi”, 81x118 cm, 1919 Istanbul RHM

“Haremde Goethe”, Abdiilmecit Efendi'nin 1917 tarihli yagliboya tablosudur.
Tabloda, duvarinda Tiirk halis1 asili bir odada koltuga uzanmis, elinde Alman yazar
Goethe’nin bir kitabini tutan Abdiilmecit Efendi'nin ilk esi Sehsiivar Bagkadin Efendi
resmedilmistir. Sanatc¢i, 1898’de meydana getirdigi eser istiinde 1917°de yeniden
calisip ona son halini vermistir. Eser Tiitk ressamlar tarafindan Avrupa’da

diizenlenen ilk sergi olan Viyana Sergisi’nde yer almistir.

“Haremde Goethe”, elinde batili bir yazarin kitabini tutan kadinla Abdiilmecid
Efendi’nin batiya, cagdas gelismelere olan ilgisini yansitmaktadir. Duvardaki Tiirk

halisiyla da sanat¢inin milli kiiltiire olan baghiligin1 gostermektedir. (Resim 31)
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Resim-31: Sehzade Abdiilmecid, “Haremde Goethe”, 132 cm x 173 c¢cm, 1898-1917,
Ankara RHM

1.10. Figiir Olusumunda Yenilenme ve Uslub Denemeleri:

1927 yilinda diizenlenen 11.Galatasaray Sergisinde birka¢ gen¢ sanatc¢inin
biiyiik dislup degisimine yoneldigi goriilmektedir. Ahmet Zeki KOCAMEMI, Ali
Avni CELEBI Almanya’nmin Miinih kentinde Von Hofman’in atdlyesinde ki
egitimlerinden donmiis ve batida yayginlasan erken XX. ylizy1l akimlarinin herhangi
birine baglanmadan kiibizmden ekspresyonizme kadar her tiirliisiiniin 6ziimsendigi
konstriiktif sistem agisindan giiglii bir lislup yenilenmesiyle seyircinin karsisina
cikmiglardir. Bu yenilenme Istanbul sanat gevresinde carpici bir etki uyandirmis
fakat bu egilimlere karst muhafazakar (tutucu) cevrelerce tepkilerde gosterilmistir.
Paris’te kisa bir siire kaldiktan sonra yurda dénen Turgut ZAIM ise, teknik yonden
Bat1 resmine bagli olmakla birlikte, geleneksel Tiirk resim ve renk duyarliligini
yasatma istegini yansitmigtir. Bu sanat¢i minyatiir diizenlemelerinden koyli
nakislarina kadar bir¢cok yerli unsuru yillar boyu kararl tutumu ile kendine 6zgii bir
bigimde arastiran ve deneyen biri olarak kalmustir. Turgut ZAIM’ e Tiirkiye’de
yayginlasan bir akimin Onciisii olarak bakilmaktadir. Sanatci, resim sanatimizin
teknigin Gtesinde Bati’da fazla bir sey bulamayacagini diisiinen nadir sanat¢ilardan

biridir. (TANSUG,2008:163)
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1932 yilindan baslayarak Anadolu’nun ¢esitli koselerini gezen, Yoriiklerin ve
Avsar’larin yasantilariyla yakindan ilgilenen Turgut ZAIM” in iislubu da bu yillarda
bicimlenmistir. Sanatg1, kisiliginin ve yapitlarinin Tiirk Resim Sanat1 igerisindeki net
ayrimi ile yeni bir egilimin habercisi ardindan da kurucusu olmustur. Yapitlarinda
milli, yerel, bolgesel, halka yonelik degerlere yer veren ve belirli bir sanat egilimi

olarak nitelendirilen terimlerin kaynagini ZAIM’ in eserlerinde bulmak miimkiindiir.

Turgut ZAIM, ¢alismalarina 1924-28 yillar1 arasinda Paris’te devam etmistir.
1928 yilinda Fransa’dan dondiigiinde arkadaslarina Paris’te 0grenecegi bir seyin
olmadigini s6ylemesi, gergevesinde Bati ile iligski kurmaya isteksiz, ilgisiz gibi etkiler
uyandirmistir. Ancak sanat¢cinin bu tutumu bat1 etkilerinden bir kagis degil, kendisini

bat1 sanatina yabanci1 hissediyor olmasindan kaynaklanmistir.

ZAIM, eserlerinde ¢ogunlukla Anadolu’yu ele alan diizenlemelere yer
vermistir. Sanat¢inin bu yonelisi, batidan uzaklagsmasinin bir nedeni sayilmistir. Bati
estetiginden uzak, yerli konular1 secen ve halk resimlerini hatirlatan, minyatiir tarzi
calismalar1 ile gergekei sayilabilecek, yasami boyunca yiiriitecegi kendi iislubunu

olusturmustur.

Turgut ZAIM” in sanat1, kendi kusagimnin ressamlar1 arasinda oldugu kadar, onu
izlemis olan kusaklar icinde de yoresel ve ulusal Tiirk resminin tipik ve benzersiz bir
ornegi olarak yorumlanmaktadir. D gurubu sanatgilarinin ¢ogu Ulusal konulu resim
yaparken bigimsel olarak Bati etkisinde kalmislardir. Turgut ZAIM ise yuvarlak
cizgili arabesk bicimlere yonelmistir. Sanat¢i minyatiirler ve halk resimleri gibi Tiirk
Sanati’na 6zgii kaynaklardan yola ¢ikmistir. Resimlerinin baslica figiirii geleneksel
giysiler igindeki, c¢ekik gozli, yuvarlak yizli koylilerdir. (Bkz.Resim 32) Her
resimde tagan yasama sevincine bazi resimlerinde kedi, esek gibi hayvan figiirlerini
de eklemistir. Sanatindaki biitiin bu niteliklerle Turgut ZAIM 6z ve bigimde ulusal
kaynaklardan evrensele wulagsmak isteyen Tiirk ressamlarindan ilki ve en

onemlilerinden biri olarak degerlendirilir.
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Resim-32: Turgut ZAIM, “Yériikler”, 1976

ZAIM, Akademik sanat disiplinlerine ve kendi déneminin akimlarina yakinlik
duymamustir. Sanatgi, kaynagini geleneksel Tirk tasvir sanatlarinda bulan, ancak
bunu cagdas bir anlayisla degerlendiren goriisii benimsemistir. Onun sanatindaki
yoresellik, bu bakimdan ayni anlayisin daha 6nce onciiliigiinii yapmis olan Osman

Hamdi Bey, Ruhi AREL, Hoca Ali Riza gibi sanat¢ilarin yoreselliginden ayrilir.

Turgut ZAIM konusal iliskileri asan resimlerinde; yoreselligi baz almus, iislup
ve teknik agisindan da bu yoreselligi biitiinleyen daha kapsamli bir anlayista bigim
olusturmustur. Ik bakista minyatiirleri akla getiren bu anlays, figiirlerin ve
nesnelerin 151k golge kavramina agik goriiniimleri, bosluk i¢inde yer alan saglam
konumlariyla, geleneksel tasvir kaliplarinin dar smirin1 asmis, doga ve cevre
gbzlemine Oncelik veren tutumuyla gergekci bir tabana oturmustur. Bu gercekei

anlayis, bir yandan da iyimserlik ve mutluluk mesajina dontismiistiir.

Onun, hamarat elleriyle hamur acan, karpuz kesen, ylin egiren, gocugunu
emziren, esegini ylikleyen kadinlari, misir yiyen, kedi seven, zurna calan ¢ocuklari,
liztim gozli sipalari, yumusak tiiylii Orta Anadolu kegileri, hali dokuyan geng kizlari,
pazar yerinde dolasan delikanlilari, bagdas kurmus Yorik koylileri, c¢adirlar
cevresinde dolasan Avsarlari, izleyiciye mutluluk ve 0&zlem yasatmaktadir.

(Bkz.Resim 33-34)
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Resim-33: Turgut ZAIM, Resim-34: Turgut ZAIM,

“Hali Dokuyan Kadinlar” , 1976 “Yoriikler Koyi” 1976

Turgut ZAIM, bir figiir ressamudir. Doga ise, bu figiirleri kucaklayan ve
cevreleyen tamamlayict bir 6gedir. Ondaki figiir ressamliginin bir 6rnegini, daha
once Osman Hamdi Bey’ in gergeklestirdigi kompozisyon tiiriine giren anitsal
nitelikteki resimlerinde gorebiliriz. Ancak Turgut ZAIM in yéresel Anadolu tiplerini
simgeleyen figiirleri, Osman Hamdi Bey’in Osmanli-Arap tiplerini konu alan

“Oryantalist” resimlerine gore 6z kiiltiirii daha net yansitmaktadir.

Figiiratif betimlemelere 6zgiin bir iislupla yaklasan ressamimiz Turgut ZAIM,
Cumhuriyet doneminde kentle kOy arasinda gozlemledigi tezatligi, Cumhuriyet
devletinin sanat ve kiiltiir politikasin1 benimseyerek resmetmistir. Turgut ZAIM,
Tiirk sanatim1 gelistirme diisiinceleri oldugu i¢in yurt disinda fazla kalmamis bir
sanatgimizdir. Koylii ve gdcebe yasami belgeci, samimi, duru bir sekilde tuvallerine
islemistir. Kimi zaman eski orta oyunu gibi tarihsel esintilerinden kimi zamanda
Tiirk minyatiir resminin geometrik kompozisyon, sematik figiirlerinden yola ¢ikmay1

yeglemistir. Sanat¢1 geleneksel bir iislup gergevesinde ¢agdas yorumlar sergilemistir.
1.11. Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi Ulusal Figiir Etkinlikleri:

1929 yilmin temmuz ayinda Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi

adiyla Cumhuriyet doneminin ilk sanat¢r toplulugu kurulmustur. Grup, Refik
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EPIKMAN, Cevat DERELI, Seref AKDIK, Mahmut CUDA, Nurullah BERK, Hale
ASAF, Ali CELEBI, Zeki KOCAMEMI, Muhittin SEBATI, Ratip ACUDOGLU ve
Fahrettin tarafindan kurulmustur. (ELMAS,2000: 54)

Miistakil ressamlar ¢agdas sanat bigcimlerini lilkemize getirmeye calismistir. Bu
konuda Atatiirk’iin her alandaki ¢agdas, akilci, bilimsel yenilikleri onemli bir rehber
olmustur. 1928 yilinda agmis olduklari sergi Harf Inkilabi’nin gerceklestirildigi yil
olmasi nedeniyle ilgi ¢ekicidir. Sanatcilarin bi¢imsel yeniliklerini bu zamanda

sunmalar1 6zel anlam tasimaktadir.

Sanatgilar, yenilenme hamlelerinde bulunurken geg¢mis sanat kiiltiiriimiizden
baglarint koparmamistir. Aksine Geleneksel Tiirk Resim Sanati kaynaklariyla
beslenmistir. Ali Sami BOYAR’ 1n bu anlamda 6nemli bir yeri vardir. Sanatgi milli
sanat kiiltiiriiniin toplum tabakalarmma yeterince yayilmasinin zorunlulugunu dile
getirmigtir. Tirkiye’nin yabanci kiltiirlerin etkisinde kalip izole olmamasi igin,
halkin milli kiiltiirle i¢ ice olmasi gerektigini savunmus ve Oneriler sunmustur.
Onerilerinden biri, tarihi mekanlar olan saraylarin, resim miizeleri olarak halka
acilmasidir. Halk ile sanat¢1 arasinda koprii kurulmasinin bu meseleye onemli bir

¢Oziim olacagini diistinmiistiir.

Ressam Ali Sami Boyar, Ulkii Dergisinin Haziran 1934’te yayimlanan “Sanat
Varligimiz da Resmin Yeri” yazisinin bir béliimiinde sunlari soylemistir:

“Memleketimiz bir sanat memleketidir. Topragi, havasi, suyu, tarihi {istiinde yasayanlara her

firsatta sanat ilham etmistir. Garp, kazmasini, kiiregini hatta pabucunu tahtadan yaparken, Tiirk

topraktan ¢ikardigi demiri, kalkan, kili¢, migfer yapmis ve {izerini altin nakiglarla siislemistir.

Onlar aradan binlerce sene gectigi halde, hild garp miizelerinde bile nadir eserler arasinda

saklanmaktadir. Tirk minyatiirleri, Tirk motifi, Tirk cildi, Tirk ginileri, sark sanat tarihinin

biiyiik ciltler teskil eden mithim kollaridir. Higbir asirda modasi gegmeyen ve eskidik¢e kiymeti
artan halimin mucidi de Asya steplerinde yasayan Tiirklerdir.” (TANSUG,2008:183)

Ali Sami BOYAR, eserlerinin biiyiik bir kismini tarihi dokiiman niteliginde
calismistir. Sevket DAG’ 1n i¢ mekan etiitlerini animsatan camileri, cesmeleri ve
Calli kusagi gibi savas temali milli konular1 resimlerine islemistir. Sanat¢inin
resimleri heyecani, yardimlagmayi, diizeni, milli varligi yansitir. Usta bir portre
sanatgist oldugu yagliboya tuval {izerine calistigi “Turgut Reis” eserinde bilhassa
goriilmektedir. Yerel giysisi iginde denizci komutan Turgut Reis’i galistigi bu eserini

ve birgok eserini gergekei bir anlayista ¢aligmistir. (Resim 35)
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Resim-35: Ali Sami BOYAR, “Turgut Reis”, 77x105, 1914, istanbul Askeri Miize

Miistakiller icinde etkin dnemli isimlerden, Zeki KOCAMEMI, Ali Celebi
gurubun yol haritasin1 belirlemistir. Anadolu resimlerini formiillestirilmisler, tek
diize bir mantikta yapmakla, ilerlemenin ¢agdas sanat i¢inde yer edinmenin imkansiz
oldugunu diisiinmiisler. Ozgiinliigiin temelinde canli ve yasamdan kaynakl
betimlemelere gidilmesini gerekli gérmiisler. Sangtilar, Avrupa’dan yeni egilimlerle
donmiigler. Bu yenilik {ilkemizdeki renk sorununa odakli sanat yaklasimina farkli bir
soluk kazandirmis ve bdylece sanat gevrelerince ilgi gormiistiir. iki sanat¢imizda
Avrupa’da 1907-1914 wyillarinda ragbet goren hacimsel ve geometrik bigim
egilimlerine yoresel etkileri de dahil etmistir. Eserlerinde kiiltiirel yansimalar vardir.
Sanatgilarin i¢ ige olduklar1 toplumla yakinlasmalar1 s6z konusudur. Giiglii kurgusu,

yapisal biitiinliik, kendilerinden sonraki sanatgilara etki etmistir.

Ali Avni CELEBI, Miistakiller Grubu ile Cagdas Tiirk Resmi’ne kazandirilan
insaci-kurmaci-konstriiktif anlayigsin onciileri arasinda yer alir. Hacimsel tasarim ve
kitle etkisi, bu anlayis1 belirleyen baslica resimsel degerlerdir. Bu ¢aba, Izlenimci
anlayistan siyrilma Cagdas Tiirk Resim Sanati’na yeni bir soluk kazandirma

girigimidir.
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CELEBI resimlerinde bigimi renkle belirlemistir. Sanat¢1 doga izlenimini ve
figlirlerini soyutlayici bir anlayis temeline gore bi¢im bozma estetiginin etkisiyle
sekillendirmistir. Ornegin “Balik¢ilar” adli yapitinda hareket, form, voliim, insa,
tesir, atmosfer ve valorii ile biitiinii teskil eden bir kompozisyon kurgulamistir.

(Bkz. Resim 36)

Resim-36: Ali Avni CELEBI “ Balikcilar”, 1938

CELEBI’ nin konu se¢imi zengindir. Hemen her konuda yapit iiretmistir.
Ancak, sanat¢1 ilk yapitlarinda daha kavramsal konular1 ele alirken giderek daha
giindelik yasamin insani kusatan olaylarini konu edinmeyi tercih etmistir. “Berber”,
“Deniz Hamami1”, “Seyyar Satic1”, “Hamamda Kese”, “Kusbaz”, “Balik¢ilar” ,
“Kelebek Yakalayanlar”, Kediler ve Sincap”, “Avci”, “Ip Atlayanlar”, “Kir
Kahvesi”, “Piknik”, “Biiyiikada’dan” gibi ¢aligmalar1 bu yonelimin 6rnek eserleridir.
Sanat¢1 1938’de yurt gezilerine gitmeye baslamistir. Gozlemledigi Anadolu’nun
yasam bicimlerini ve kiiltiirel degerlerini, kendi yorum giicliyle resimlerine
tasimistir. Bu donem calismalarinda gidilen yorelere ait cesitli goriintiileri, yore
yasamindan bazi kesifleri insaci egilimin de hissedildigi bir anlayisla resmetmistir.

Ali Avni CELEBI’ nin resmi diisiinsel dayanaklarm otesinde sezgilere dayali ressamligin

giicliyle zamanda yol almay: siirdiirdii. Konstriiktivist desen anlayisinin diisiinsel dayanaklarindan

etkilenen Ali Avni CELEBI’ nin 6grencileri, bigim tekrarindan ve hocanin siiriisiinii, paletini
kopyalamaktan 6teye varamadilar her nedense.

Resmin yap1 sorunlartyla ilgilenen Ali Avni CELEBI yapiy1 yalinlastiran, resmin etkisinde
lekeyi hakim kilan ve figiiriin kurgusunu 6nemseyen yapi ve renk anlayisiyla Hans Haufman
ogretisinden de aldig1 ivmeyle onemli yapitlar ortaya koyar. “Berber” ve “Maskeli Balo” gibi
yapitlar1, 6ngériilii sonuglariyla disavurumcu resmin yapi taslarindandir. ( GULERYUZ, 2014:
122-123) (Bkz. Resim 37)
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Resim-37: Ali Avni CELEBI, “Berber” 56,5x46 c¢cm, 1931, istanbul RHM

1.12. D Grubu Kiiltiir Mirasina Ait Figiir Yenilenmeleri:

1933 Temmuz ayinda daha 6nceki sanat¢1 gruplarinin diizenledigi sergilere de
katilan alt1 sanatct: Zeki Faik IZER, Nurullah BERK, Elif NACI, Cemal TOLLU,
Abidin DINO ve heykeltiras Ziihtii MURUTOGLU D Grubu adim verdikleri yeni bir
sanat¢1 toplulugu olusturmustur. Grubun isim babasi Nurullah BERK, Osmanli
Ressamlar Cemiyeti, Sanayi Nefise (Giizel Sanatlar) Birligi, Miistakil Ressam ve
Heykeltiraglar Birliginden sonra kurulacak olan 4. grup olmasi sebebiyle Dordiin “D”

sinin grubun ismi olmasini séylemistir. (ELMAS, 2000: 58)

D Grubu’nun c¢abalariyla akademiye bas hoca olarak getirilen (1936-48)
Fransiz Leopold Levy resimde renkg¢ilige karsi ¢ikmis, tasarim asamasinda giiclii ve
saglam bir desenin 6nemini vurgulamistir. Tiirk dostu olan Levy bir roportajinda,
gercek soyut sanatin, Tirkiye’de oldugunu sdylemis, Tirk sanatgilarin folklor
diskiinliiklerini elestirmis ve bir Tiirk ressaminin folklordan esinlense de

esinlenmese de yapitinin Tiirk resmi oldugunu vurgulamigtir. (Bkz. Resim 38)
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Resim-38: Leopold Levy “ Emine” (model),1936

Sanat etkinlikleri igin heniiz siirli mekanin s6z konusu oldugu bu dénemde, D
Grubu sanatcilar1 birgok salonda sergiler diizenlemis, sanat ¢evrelerince taninmis ve
kalabalik bir sanat¢1 katilimi saglanmistir. Cagdas sanatimizin gelismesi yoniinde,

sergilerin yani sira konugmalar da yapilmistir.

Grubun benimsedigi sanat anlayisi, empresyonizme olan ilgiden siyrilmak,
yeni daha farkli bir tislup denemelerine yonelmektir. Bu nedenle kompozisyonlarini
kiibist, konstriiktivist akimlardan yola ¢ikarak sanat yapitinin bel kemigi olan gii¢lii
bir desen yapisi lizerine giydirmislerdir. D Grubuna 1934 yilinda katilan Turgut
ZAIM, Bedri Rahmi EYUBOGLU, yerel motif ve kiiltiirden segtigi konulari, kiibist
bir kompozisyon anlayisina doniistiirmiistiir. Anadolu kdyliilerini, geometrik nakig
soyutlamalartyla yansitmistir. Her iki sanat¢imiz da Anadolu’nun dogal dokusundaki
kiiltirel 6gelerden biiyiikk bir duyarlilikla yararlanmistir. Yapitlari ise belge

niteligindedir.

1950’lerin sonunda Nurullah BERK, Tiirk resminde bir Dogu, Bati birlesiminin
gerekliligini savunmustur. Bu tarihlerden sonra Tirkiye’ ye 6zgii 6geleri arastirmaya
yonelmis, yazma minyatiirleri inceleyerek bunlari batili tekniklerle bigimlendirmeye
calismigtir. Tirkiye’de geometrik-figiiratif bir yapimciligin ilk temsilcilerinden

olmus, geleneksel oOgelerden vyararlanarak ulusal resim  arastirmalarini
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giiclendirmistir. BERK 6zellikle Anadolu kadinin1 konu edinmis, bu konuda portre

ve ¢izimler yapmuistir.

Nurullah BERK” in, (1933-35) D grubu doneminde yaptigi resimlerinden biri
olan “Utiicii Kadin’1” birlesimsel Kiibizm mantiginda yaptig1 sdylenebilir. Resimde;
timiiyle geometrik bicimlere doniistiiriilmiis, Kiibist bir kompozisyon olusturan
ogelerin her biri, birbirinden kesin ¢izgilerle ayrilmistir. Sanat¢inin bu geometrik
kompozisyonu iki boyutlu bir sekle doniismiis, yiizeysel yapimci bir resim
goriinlimiindedir.

Resimde ilk bakista kiibist par¢alanmalar ve kalin siyah konturlar dikkat
cekmektedir. Yapitin batidaki anlamda bir kiibizm yaklasimiyla olusturuldugu
sOylenemez. Bicimsel olarak yararlandigt bu akim burada farkli bir ifadeye
doniismiistiir. Konturlarin arasi piirlizsiiz ve ar1 bir sekilde boyanmistir. Sicak ve
soguk renklerin dengeli bir uyumunun goze ¢arptigi resimde Nurullah BERK, yerel
motifleri kiibizme uygulamis boylece degisik bir Dogu-Bat1 sentezi olusturmustur.
(Bkz. Resim 39)

Resim-39: Nurullah BERK “Utiicii Kadin”, 1950

D grubunun en aktif iiyelerinden biri olan Cemal TOLLU’ nun sanati hakkinda verilen
yargilarda bu sanat¢inin Anadolu’nun sert iklimiyle empresyonist yumusakligin bagdasmadigini
gorerek konstriiktivizme yoneldigi, resimsel bigimleri olusturmada Anadolu-Hitit sanatinin kunt
bigimlerinden esinlenmeyi yeg gordiigii, lislup sentezini bu yolda aradigi belirtilmistir. ( TANSUG,
2008: 189-190)
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Cemal TOLLU “Ana ve Cocuk” adli kompozisyonun da ¢ocugunu emziren
bir anneyi konu olarak ele almistir. Kiibist egilimle ele alinan eserde figiirlerde ki
boliinmislikk ve konturlu cizgisellik rahatlikla goriilmekte. Bakiglar ve viicut
hareketleri gézii resmin orta noktasina ¢ekmektedir. Sanatg1 anatomi kaygisini sert
cizgilerle vermis, viicudu Picasso eserlerinde ki pargalanmalara benzer geometrik
sekillere bolmiistir. TOLLU, resminde fazla renk kullanmamig ve ayrintiya
girmemistir. Nurullah BERK ve Cemal TOLLU ulusal yorumlaria 6zgiin tisluplarini
da ekleyerek Cagdas Tiirk Resim Sanati’na onemli yenilikler kazandirmislardir.

Buda onlar1 bir 6nceki kusaktan ayiran 6nemli bir 6zellik olmustur. ( Bkz. Resim 40)

Resim-40: Cemal TOLLU, “Ana ve Cocuk” 116 cm x 89 cm, Istanbul RHM

B. Rahmi EYUBOGLU’ nun desenlerinde uyumlu biitiinsel bir yap1 goze
carpar. Sanat¢1 yiiz ve boyundan baslayarak deformasyona agirlik vermistir.
Deformasyonu yalnizca ve 6zel olarak figiirlerine uygulamis, kompozisyondaki diger
nesneleri olduklari haliyle resmetmistir. Kurgulanan ve gergek olanin bir araya
geldigi aym tuval iizerinde gdze sunulan ayricalikli bir gorseldir. “Hamamim Ug
Kurnas1”, “Morlu  Gelin”, “Camgakli”, “Sar1 Gelin” deformasyona ugrayan
resimlerine Orneklerdir. Ancak deformasyonda en dikkate deger degisimin soz
konusu oldugu ornekler “Karacaoglan” ve “Otoportre’ sidir.” Yine oldukca 6zgiin

farkli yapitlarina 6rnek olarak degisik renk, desen, cizgi, lekelerle bi¢cime verdigi
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Oonemi gosteren sanat¢inin, “Ebabil Kusu” 6rneginde figilirii hat sanati zarifliginde
parcalara boldiiglinii; ““ Nefertiti” de ise daha degisik bir devinimi onun bigim

ustaligimi gormekteyiz. (TANSUG, 2008:182)

Bedri R. EYUBOGLU, Tiirk halilarim1 ve minyatiirleri incelemis 1933’te
“Yavuzlu”, “Giilcemalli” gibi ses getiren eserler vermistir. 1942 senesinde yurt i¢i
gezilerine ¢ikmis Corum ve Iskilip’e gitmistir. Bu gezi onun resim anlayisini
etkilemis ve degistirmistir. Resimlerinde yogun olarak halay ¢ekenler, han avlulari,
cocuk emziren kadinlar, saz g¢alan asiklar gibi Anadolu’ya ait temalar islemeye

basglamistir.

Bedri Rahmi’nin Corum yoresine ait su tastyan koylii bir kadini g¢alistig
resminde, diiz bir zemin tizerine sadece mavinin koyu tunu ve lacivertten olusan iki
rengin  kullanildigr  goriilmektedir. Resimdeki figiir sanatginin = 6zgiin  bir

betimlemesidir. (Resim 41)

Diger ¢alismasi “Ana ve Coban” eserinde ise yine koylii bir anay1 ve ¢obani
kendine 6zgii bir sekilde tasvir etmistir. Sanat¢inin bu yapit1 olduk¢a canli renklerle

kurgulanan mozaik ¢alismasidir. (Resim 42)

Resim-41: Bedri R. EYUBOGLU  Resim-42: Bedri R. EYUBOGLU
“Corum Y dresinden figiir”,1950 “Ana ve Coban”, 1957

Cumbhuriyet doneminin énemli kadin ressamlarindan B. Rahmi Eyiiboglu’ nun

esi Eren Eyiiboglu, yogun plastik degerlere sahip calismalariyla adindan ¢ok s6z
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ettirmistir. Eren Eyiiboglu gibi Siikriye DIKMEN de aldiklar1 akademik egitimin
ardindan dis cizgileri belirgin olarak caligtiklar1 portre ve natlirmortlariyla D

Grubunu takip ettikleri anlasilmaktadir.

Tiirk resim sanatinin en basarili i¢ mekan ressami olan (1876-1944) Sevket
DAG kendine has bir iislubu gelistirmis, Avrupa sanatindan pek etkilenmemistir.
Feyahman DURAN’ 1n bir tablosunda ressam arkadaslartyla birlikte resmini yaptigi
Sevket DAG’ 1, (Resim 39) 6grencisi Malik AKSEL’ e sanat yasaminda ¢ok nemli
katkilar1 olmustur. Hocas1 gibi Anadolu kiiltliriine goniil veren Malik Vicdani
AKSEL yine hocasmin tavsiyeleriyle Galatasaray Sergileri’ne kiiltiirel, milli temal
Cagdas Tiirk Resmi’ne 6nemli katkilar saglayacak ¢ok sayida eserle katilmistir. 1923
sergisinde: “Zip Zip Oyunu”, “Mektebe Giderken”, “Kavga”, “izmir’in Istirdadin
Tesyi”, “Koy Mektebi”, “Amin Alayr”, “Diigiin”, “Mektepte Bayrak Merasimi”,
“Kartopu”, “Gériiciller Ve Cocuklar” eserleriyle; 1926 sergisinde ise: “Imtihan
Neticesi”, “Miitalaa”, “Vazife Hazirlarken”, “Gezinti Doniisii”, “El Isleri Dersi”, gibi
figiiratif eserleri yer almistir. Sanatginin ¢alismalari, manzara ve natiirmortlarin ilgi
gordiigii bu zamanda alisilmadik bir yonelim olmasi itibariyle basta garip karsilanmis

olsa da daha sonra gereken ilgiyi gormiistiir.(AYVAZOGLU,2011:29)

Cumbhuriyeti geng¢ nesillere tasiyan idealist sanat egitmeni Malik AKSEL,
ogrencileriyle beraber basarili bir sergi gerceklestirir. Iyi yankilar1 olan sergi milli
kiiltir yaymm, Ulkii Dergisi’nde yer alir. Ismail Hakki Bey, Malik AKSEL’ in
sergideki eserlerine biiyiik bir ilgi duyarak su yorumu yapar:

“Bu tablolarda renk ve sekillerin maksada gore kullanildigini, bazi ressamlarin eserlerinde
goriilen ifrattan uzak duruldugunu, heyecanlarini sert realiteden alan ressamin realiteyi oldugu gibi
gostermekten kaginmadigim diistinmektedir. Mesela, “Fakir Cocuklar” tablosundaki ¢ocuklarin
ciltleriyle, parca par¢a yamal esvaplarmin soluk renkleri birbirine karismistir; kuruyup birer kayis
pargast gibi sertlesen saglar1 goriildiikten sonra ¢ocuklara karst merhamet duymamak imkansizdir.
“ Koy Yolunda” adli resim, 1ssiz Anadolu kirlarinin yegane ulagim vasitasit olan ve agir agir
ilerleyen merkebinin tiizerinde miitevekkilane oturan genci basariyla tasvir etmistir. “Sag
Tararken” tablosuna konu olan kizlarin kirmizi ve sari renkli elbiselerini gostermek amaciyla
kullanilan  renkler  ¢ok  giizeldir. Ve  realiteyi ifade etmek i¢in  isabetli
se¢ilmistir.”(AYVAZOLU,2011:50)

Malik AKSEL, Tirk Resim Sanati’na, oryantalist yaklasimlardan uzak
kuramsal ¢abalariyla, 6nemli katkilar saglamistir. AKSEL de yurt gezilerine ¢ikmis

Anadolu insanin1 ve yasam bi¢imini bizzat yerinde gézlemlemis ve onlari resimlerine

tasimistir.  Figiirlerini kendine 6zgii Uslubuyla gerceklerden bagmi koparmadan
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tasarlamistir. Sanat¢inin suluboya calismasi olan “Halay” eserinde yorum giiclinii iist
diizeyde kullandig1 anlagilmaktadir. “Denizlide Bir Gelin” ve “Hali Dokuyanlar” adli
yagli boya tablolarinda ise oldukca ayrintiya girdigi kumaslarin desenlerine kadar

isledigi figiirlerin ellerinde ve yiiziinde hafif deformasyona gittigi goriilmektedir.
(Resim 43-44-45)

Resim-44:Malik AKSEL, Resim-45:Malik AKSEL,

“Denizlide Bir Gelin” 1942 “Hali Dokuyanlar”

Hangi donemde olursa olsun sanatcilar yasadigi toplumun kiltiiriini,

medeniyetini, benimseyip 6ziimsedigi Ol¢iide kalici olmustur. Tarihten gliniimiize
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kadar ki sanat yapitlar1 toplumla ve yasadigi g¢evreyle i¢ ice oldukca deger
kazanmistir. Oziinii kaybetmemis kiiltiirel dokularm islendigi bu yapitlar nerede
olursa olsun, baska milletler arasinda da ses getirmistir. Bazilarinin, Avrupa sanat ve
sanatcilarina ne kadar Ozenilirse eserler o kadar gbze carpar, ilgi goriir diisiincesi
yanlis bir saplantidir. Tiirk sanati1 ¢agdas ve evrensel boyutta, ulusal diizey kritigine
sahip ¢iktig1 siirece bu hedefe ulasir. Figiiratif calismalara oldukga ilgisi olan D

Grubu sanatgilart modern figiire ulusal etkileri tasimstir.

Malik AKSEL’ e gore:

“Avrupa’da egitim goren, Avrupali sanatcilarmn tesiri altinda kalan sanatc¢ilarin
eserlerinde, ne kadar kuvvetli olursa olsunlar bir yabancilik ve ca’liyet goriiniir. Nitekim Van
Gogh’un dedigi gibi, Delacroix, Doguya dair resimlerinde hi¢bir zaman samimi olmamis ve higbir
zaman ger¢ek doguyu gosterememistir.

Japonlarin en modern ressamlarinin eserlerinde bile Japonluk karakterinin hemen fark
edilir. Bir eser milli mahiyeti, imza, arma, bayrak gibi isaretler konulmadan da gosterebildigi
takdirde “milli mahalli” bir eser sayilabilir. O halde goziimiizii hari¢ten ziyade memlekete
cevirmeliyiz ki sanatimizda milli karakterlerimiz gériinsiin. (AYVAZOGLU,2011: 51)

Cumhuriyetin onuncu yilindan itibaren her Cumhuriyet Bayrami’nda
gerceklestirilen Inkilap Sergileri’ne yonelik edebiyatci Yasar NABI ise Ulus’ta ¢ikan
bir yazisinda goriislerini soyle agiklamistir:

“Kiitlelerin alakasini ¢ekecek milli bir sanatin dogmasi i¢in geng sanatkarlarimizin garbin
asirt ve eksantrik sanat cereyanlarinin tesirinden kurtularak teknik hassasiyetlerini muhafaza
etmekle beraber umum tarafindan anlagilacak bir sarahat tasiyan eserler yapmalar1” gerektigi

yolundaki goriistiir. “ Tirk plastik sanatt esasen baglangicinda bulundugundan bdyle bir
klasisizme®® ihtiyag yok degildir. AYVAZOGLU,2011:73

Malik AKSEL tarihsel varligimiza énem vermis, Tiirk insanin 6zelliklerini
tespit etmeye yonelik ilgisi, ulusallik ve yerellik konusunda ¢6ziime gitmesini
saglamistir. Almanya’ya gitmeden 6nce yaptigi desen etiitleri ile “Kodyden Askere

Ugurlanis” adli ¢ok figiirlii sulu bayasi iistlin yetenegini kanitlayan bir 6rnektir.

Tiirk resminde uzun yillar somut bir 68e olarak degerlendirilen figiir
yaklagimi Ozellikle "D" Grubu'nda izlenmekte ve cagdashigin gostergesi olarak

degerlendirilmektedir. Sanat¢ilarinin yapitlarinda 6znel bir anlam yiiklenmis,

15. Klasisizm: XIL.yy’in Fransiz yazarlarinin edebi doktrinidir. Bu sanat egilimin ayirt edici
Ozellikleri sunlardir: nispetler (oranlar duygusu) dengeli ve istikrarli kompozisyonlara karsi zevk
duyulmasi, sekillerin ahenkli olmasinin saglanmasi, ifadede bir tevazu arzusunun goriilmesi. Bu sanat
egilimi romantizme zittir. Bu 6zelliklere sahip eserlere klasik ad1 verilir.(Ragon, 2009:52)
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konuyla, igerikle denk bir kullanima girmistir. Bu kusak sanat¢ilarinda 6znellik ve
ona bagli olarak anlam, bigim endiselerini asan bir nitelik kazanmais, bir diger deyisle
bicim anlami ortaya koymakla gdrevlendirilmistir. Renk kullanimi1 da ayni bigimde

anlatimla uyum i¢indedir.
1.13. Yeniler Grubu Cagdas Uslupta Yerel Figiir:

1940’dan itibaren sanatgilar, yasam miicadelesi veren fakir insanlara karsi ilgi
duymuslar, ézelliklede Istanbul liman sehrinde denizde hayatin1 kazanmaya calisan
insanlarin yasamlarina kars1 duyarlilik gostererek Yeniler Grubu’nu kurmuslardir.
Sanatcilari: Nuri [YEM, Hasmet AKAL, Turgut ATALAY, Miimtaz YENER, Faruk
MOREL, Agop ARAD, Avni ARBAS, Selim TURAN, Nejat Melih DEVRIM dir.
Leopold Levy’ nin de destegini alan Grup, Kemal SONMEZLER ve ilhan
ARAKON’ un 6nerisiyle 1941°de liman resimlerini ele alarak sosyal konu igeren bir
sergi agmustir. Gruba 1944 yilinda katilan Fethi KARAKAS ta liman iscileri konulu
resimleriyle taninan baska bir sanatgidir. Sanatgilar yerel, kiiltiirel konular1 6zgiin

iisluplariyla islemisler.

1955’ ten sonra Tiirk Resim Sanatgilari gercekiistii’® diyebilecegimiz
toplumsal igerikli figiir etkinliklerine yonelmis, 1960’dan sonra da figiirsel anlamda
yeni islup denemeleriyle basarilarini devam ettirmistir. Yeniler Grubu Abidin
DINO’ nun tavsiyesiyle ikinci sergilerini, yine figiir ¢aligmasina egildikleri “Kadmn”

temasi lizerine agmustir.

Selim TURAN, Kaz daglar' nin inlii efsanesi “Sarikiz’1” resmine islemistir.
Sarikiz Kaz daglarinda, yerlesik Tiirkmen koyliilerinin sdylencelerinde hikayelesmis,
glinlimiize ulasmistir. Sanatc1 bu geleneksel hikayeden yola ¢ikarak kendi {islubuyla

yine yerel goriiniimil i¢inde bir Anadolu kadinini olusturmustur. (Resim 46)

16.Gergekdistiiciiliik- Siirrealizm: 1924’te Andre Breton tarafindan tarif edilen; siir edebiyat ve sanat
akimidir. Bu akim otomatizm ( veya bilingaltinin dikte etmesi-ilham etmesi) yoluyla ahlaki, bilimleri
ve felsefeyi de ilgilendiren biitiin degerlerin yenilestirilmesini tavsiye ediyor. (Ragon, 2009:71)
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Resim-46: Selim TURAN, “Sar1 Kiz Efsanesi”

Nuri IYEM, Anadolulu kadin portreleriyle tanmmustir. Yeniler, grubunun
olusumunda yer alan sanat¢i "Liman" adli bir sergi ile toplumsal-gercek¢i sanat
goriisiinii ortaya koymustur. Sanat¢r Anadolu insanini karakterize eden kadin
yiizlerini, kendine &zgii iislubuyla basarili bir sekilde ¢alismustir. IYEM, Anadolu
insaninin koyden kente gogiliniin yogunlastifi donemde onlarin ¢illerini, ezilen
kadinlarin mazlum bakislarini, magrur duruslarini betimleyen sosyal igerikli resimler
yapmustir. Ekmegini topraktan ¢ikaran Anadolu kadmnlariin ruh hallerini sembolize
etmistir. Kadinlarin yiizlerine bakildigt zaman toplumun belli bir kesimini
yansitmadigir yalin bir sekilde Anadolu kadin tiplemelerini sergiledigi 6zellikle iri
zeytin gozlerini 6n plana ¢ikardigi goriiliir. Sanat¢inin resimleri Tiirk Resim Sanatin’

da bagyapitlar arasinda yer almaktadir. ( Resim 47-48)

Resim-47: Nuri [YEM, Resim-48: Nuri [YEM,

Goreme, “Giivercin ve Kadinlar” “Portre”1984
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Hasmet AKAL, resimlerinde sosyal konulara agirlik vermis toplum
sorunlarina egilmistir. Sosyal- Gergekgi anlayisa bagli kalan sanat¢i, ¢okga figiir
calismalar1 vermistir. Insan ve cevre yasamii carpict bir sekilde, gercekei bir

egilimde yansitmistir.

Hagsmet AKAL’ 1 bu resmine konu ettigi Baladiz hikayesi; Dogu'da,
Giliney'de agalik-seyhlik, Bati'da 6zellikle Goller yoresinde de "Beylik™ denilen ve
toprak miilkiyetine dayanan bir yonetim diizeni bulunmaktadir. Bu yonetim 1946'lara
kadar Baladiz' da egemen olmustur. KOy, bu tarihlere kadar beylikle yonetilmistir.
Adma da "Abdullah Demiralay Beyligi" denilmistir. Abdullah Bey, koyliiyii toprak
sahibi olmalart karsiliginda senetle kendisine bor¢landirmigtir. Ama koyli
yoksullugun, cehaletin, korkunun egemen oldugu bu donemde borglarin
O0deyememistir. Bey ise kdyliiniin malina, miilkiine el koymak i¢in haciz memuru
getirmistir. Bundan rahatsiz olan koyliiler, beyi 6ldiirmeye karar vermisler ve beyin
evinin bahgesinde toplanmiglardir. Ne var ki beyin tutumunda bir degisme
olmamistir. Gordiigii ortak tepkiden korkan bey, bor¢ senetleri yerine baska bir
kagidi yirtarak kagmaya calismis; ama basaramamistir. Beyi yakalayan koyliiler onu
oldirmislerdir. Boylece "Beylik-Agalik" sona ermistir. Fakat beyi 6ldiiren 42 koylii
yargilanmis ve yiiz yil cezaya carptirilmistir. Ilerleyen zamanda bu 42 kéylii, iiger y1l
hapiste yattiktan sonra 6zgiirliikklerine kavusmustur. Bu hikaye ise efsanelesmistir.
AKAL bu hikayedeki kdyliilerin agay taslarla ldiirme anini, insanlarin yiizlerindeki

korku ve dehset ifadesini, dramatik bir sahne olarak ele almigtir. (Resim 49)

Resim-49: Hasmet AKAL, “Baladiz Hikayesi”, 1952
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1950’1i yillarda soyut-nonfigiiratif!’ yonelimler 6nem kazanmstir. Bu
yonelimin 6nemli isimleri olarak Nuri IYEM, Ferruh BASAGA sdylenebilir. Daha
sonra Adnan COKER, Liitfi GUNAY, Omer ULUC ve daha bircok sanatcinin da
dahil olmasiyla iislup zenginligi genislemistir. Ancak soyut sanatin, kiiltiirel milli
degerlerin 6ziimsendigi “somut” bir dayanaginin olmasi gerektigi goriisiinii savunan
sanat¢ilar ile duruma bigim ve yiizeysel doku a¢isindan bakan sanatgilar arasinda

fikir ayrilig1 olugsmustur.

Soyut resim cabalarinin kaynagi olan renk unsuruna deger katmis figiiratif
yonelimlerin oldugu da unutulmamalidir. 1970’lere gelindiginde kosullar figlirden
kopmanin miimkiin olmadigin1 gostermistir. Figiirii yeniden ele alan sanatgilar olarak
Nejat DEVRIM, Sabri BERKEL, Zeki Faik iZER bulunmaktadir. Sabri BERKEL
iistiin disiplin anlayisiyla, diger sanatgilardan farklidir. Saglam bir desen iizerine
kurdugu soyut stilizasyonlarini, renk lekeleriyle iliskilendirmistir. Dogadan edindigi

izlenimleri 6zgiin bi¢imlendirme mantig1 ile yalin 6gelere doniistiirmiistiir.

Nurullah BERK, Sabri BERKEL’ i Tirkiye’de ilk soyut denemelerin
baslaticist olarak degerlendirmistir. Ozellikle belirttigi 1947 tarihli taksim meydani
adl1 isi bu anlamda 6rnek gosterilebilir. (BERKEL, 2006:17)

Sabri BERKEL’in, Geometrik sekillerle kurmaya calistigi, bir tislup arayiginin
oldugu ve “Ege’de Tiitiin”, resminde; konulu resme yoneldigi goriilmektedir.
Sanatg1 bu eserinde renk ve bigim problemleri {izerine egilmistir. Resmin 6ncelikle
geometrik alt yapisin1 olusturmustur. Plastik anlamda sekillerin ritmini kurgulamis

bu sekilleri bir diizen igerisinde birbirine baglamistir.

17. Soyut sanat ( Soyut-Nonfigiiratif): Soyut (absrait) soyutlamanin (abstraction) sonucudur. Bu
sanata soyurt adinin verilmesinin nedeni, onun duyularla kavranan realitenin ( ger¢egin) goriiniislerini
degil, soyut realiteyi — bu goriiniislerden tecrit edilmis realiteyi gostermeye temayiil etmesidir.
(Ragon, 2009: 71)

Insan bir nesne hakkindaki bilgisini o nesnenin tiirdeslerine de yiikleme, sonra bunlari baska
neslerden edindikleriyle birlestirme, otekilerle karsilak kurma, bdylece bilgiyi belli dizgeye oturtma
gibi bir egilimi vardir. Verilerinin dizgelestirilmesi buradan bir diinya tasarimina gidilmesi ise yaratici
etkinliktir. Einstein “ imgelem ( hayal giicii) bilgiden daha 6nemlidir” derken bu yaratic1 etkinligin
altinda yatan seye dikkat ¢ekiyordu. Imgelem, icinde bulunulan bir konumdan baska bir konuma
sigrama, yeni bir sey yaratma giicii de denebilir. Kisaca bilgi bir soyutlamadir. (YILMAZ, 2006: 56)
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Matematiksel bir kurgu ile bilim adam1 gibi ¢aligmistir. Kompozisyonda her bir 6ge
dengeli yerlestirilmis ve birbirini tamamlayan biitiinii olusturmustur. Bi¢im ve renk
tizerine yogunlasan BERKEL, espas sorunuyla da ilgilenmis, bigimleri {ist liste

yigarak, “espas”1 yakalamak istemistir. (Resim 50)

Remin-50: Sabri BERKEL, “Egede Tiitiin”, 1955

Sabri BERKEL’ in gegmisten giiniimiize ve gelecege kalma hedeflerini
gosteren bir sozii sOyledir.

“Ben simdi dogrudan dogruya giizel seylere sirt gevirmis durumdayim. Ogle ki simdiye kadar
yapilmig giizel seyleri ¢ok sevmekle beraber, onlar1 bir tarafa birakmis vaziyetteyim... beni mazi
ve hal alakadar etmiyor. Beni gelecek alakadar ediyor. Gelecek ise ¢ok enteresan, zira mechul.
Mechul kelimesi de benim i¢in ¢ok enteresan zira ¢ok manalar tasiyor. Ben kendi kendimi
mevcutta degil meghulde bulacagima kaniyim. Benim igin sanat bir mucizedir. Bu mucizenin ne
giin ne zaman nasil yapilacagimi izah etmek hem imkéansiz, hem de dogru degildir.”
(BERKEL,2006:9)

1.14. Onlar Grubu ve Ulusal Figiir Cabalari:

Tiirk resim sanat1 19. yiizyildan itibaren kurumsallagana kadar, askeri ve sivil
okullar, Sana-i Nefise ve Giizel Sanatlar Akademisi gibi hazirlik ve arastirma
evrelerinden ge¢mistir. Kurumsallasmanin temelini de Sanat Tarihi Enstitiisii
olusturmustur. Bu sayede Cagdas Tirk Sanati kiiltiirel, milli varhgiyla baglanti
kurarak kendi 6zgiin tasarimlarini ortaya ¢ikarmistir. I. Diinya Savasi ve arkasindan
Kurtulus savagimin verilmesi, ulusal sanat yonelimini gerekli kilmis, Tiirk resim

sanatgilari, kendi kiiltiir mirasin1 goz 6niinde bulundurmustur.
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Kurulusu yine bu doneme rastlayan Bedri Rahmi Atolyesi, daha sonra
kurulacak olan Onlar gurubunun olusmasinda kaynak niteligindedir. 1960’dan sonra
yeni figiir calismalarina yonelen Bedri Rahmi’nin dgrencileri, Onlar grubu adinda bir
grup olusturmustur. Onlar grubundaki 6nemli sanatgilar olarak sdyleyecegimiz
oncelikle: Orhan PEKER ve Nedim GUNSUR’ diir ve devaminda Turan EROL,
Nevin COKAY, Mehmet PESEN, Mustafa ESIRKUS, Leyla GAMSIZ. Sanatcilarin

hocalar1 Bedri Rahmi’den esinlendikleri bir folklor egilimi vardir.

Orhan PEKER teknik ve duyarlilik agisindan digerlerini asan bir faaliyet
sergilemis. Avrupa ve Amerika’daki lekeci akima geometrik hayvan stilizasyonlar1
uygulayarak en gilizel 6rnekleri vermistir. Asik Veysel’in portresini doku ve leke
duyarliligiyla disavurumcu anlayista calistigi sdylenebilir. “Beygir” resmini de yine

lekelerle atin yemliligiyle birlikte olusturmustur. (Resim 51-52)

Resim-51: Orhan PEKER Resim-52: Orhan Peker “Beygir”

“Asik Veysel Portresi”, 1950 100x94 cm, 1946-53

Kaya OZSEZGIN’ in, 1978 tarihli Milliyet Sanat’ta ki yazisinda Orhan PEKER

i¢in sdylediklerinden bir kesit:

Orhan PEKER Ankara’da diizenledigi sergisi sirasinda, bir kagida soyle bir tiimce
ciziktirmigti:“Agktan 61dii desinler dostlar bizi anarken”.

Veysel’ce soyleyisi yansitan bu tiimce, PEKER’ in {inli halk asigini konu alan o giizel
tablosunu akla getirdigi gibi,(Resim 48) tiim sanat yasamim1 Simgeleyen 6zlii bir deyis de oluyor
ayn1 zamanda. Gergekten de bir ‘ask” adamidir Orhan PEKER. Anadolu’yu yiizyillarca emziren,
biiyiiten, yetistiren ermis felsefesinin gorsel olusumlara aktarilmig, uygulanmis bir yasam
deneyiminin iginden gelir Orhan PEKER. Her seyin sevmekle, hem de tutku 6l¢iisiinde sevmekle
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basladigina yiirekten inanmist1 bir kez. Insam ve insamn elinden ¢ikan her seyi... Degil mi ki, o da
bir insandir ve o giizelim resimler bir bir onun elinden, sevecen yiireginden c¢ikmustir.
http://www.felsefeekibi.com

Sanat Tarihi Enstitiisii O6grencisi olan Yiiksel ARSLAN, g6z ve el
koordinasyonu kuvvetli, gosterdigi beceri ile de tektir. 1955’te Selcuklu
figlirlerinden, armalarindan esinlenerek yaptigi kii¢iik hayvan figiirlerini kendine has
bir yiizey ve mekan anlayisiyla birlestirdigi resimlerini Maya Galerisinde sergilemis,
serginin adr: iliski, Davranis ve Sikintilara Ovgii’diir. Boyay1 ikinci planda tuttugu
eserlerinin, asil degeri cizgilerinden gelmektedir. Yiiksel ARSLAN’ m biiyiik bir
ilgiyle yorumladigi, Mehmet S'YAHKALEM’ in desen ¢izimleri Mehmet PESEN,
Bedri Rahmi ve bir¢ok sanat¢iya ulasan bir etki saglamistir. ARSLAN’ in 1959
Siyah Kalem ve Karagéz figiirlerinden esinlendigi, fantastik ¢izimlerini az da olsa
ornek aldign Abidin DINO’ yu yakaladifi, dzgiin desen cizgileriyle de gectigi
sdylenebilir. Figiiratif galismalarda etkili ve 6nemli diger isimler: Coskun GURKAN,
Adnan VARINCA, Utku VARLIK’ tir. Fikret MUALLA da yerellikten kopmamig

ayr1 isimlerdir.

Onlar Grubunun iiyelerinden biri olan Nedim GUNSUR, Paris’teki burslu
egitimi doneminde Maya Galerisinde bir sergi agmis ve bu sergi galeri igin bir gurur
vesilesi olmustur. Nedim GUNSUR, Paris calismalar1 ile Tiirkiye’ye déndiikten
sonra, Ogretmen olarak gorevlendirildigi Zonguldak’ta savas ve maden is¢ileri
temalarina agirlik verdigi ¢alismalarini, dramatik bir simgecilikle ifade etmis ve ¢ok
ilgi gérmiistiir. Nedim GUNSUR? iin sosyal igerige agirlik verdigi simgesel figiiratif
calismalari, kiiciik figiir diizenlerinin genis doga dekorlar1 icinde yer aldig
kompozisyonlara doniismiistiir. Sanat¢i ¢alismalarinda gecekondu yikimlarini,
cenaze tastyanlari, lunapark alanlarna dagilan hiiznii duyarh ifadelerle yansitmayi

basarmistir. (TANSUG, 1995: 57)

Nedim GUNSUR’ iin Karadeniz Ereglisi ve Biiyiikdere’ den esinlendigi
kiyilar, eski sokaklar ve pazar yerinden kesitler iceren resimlerinin en glizel

orneklerinden olan ‘Rihtim Sokak’ bagyapitidir. (Resim 53)
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Resim-53:Nedim GUNSUR “Rihtim Sokak™, 114x162 cm, 1985

Akademi egitiminden sonra Tiirkiye’de dgretmenlik yapan Mustafa ESIRKUS’
da Onlar grubunun bir iiyesidir. Resimlerinde koylii danslari oynayan gurup
kompozisyonlar1 ve benzeri calismalar sergilemistir. Hocast Bedri Rahmi’den
etkilenen sanat¢1 Anadolu’ya diiskiinliigiiyle bilinir ve bir Istanbul sevdalisidir.
Denizden ag ¢ekenler konusu etrafinda yogunlasan sanatginin resminde, koyu mavi
tonlar1 griler hakimdir. Figiirlerini bicim bozma estetigi yoniinden degerlendirmis

yoresellik cabasinin gelismesini saglamistir. (Resim 54)

Resim-54: Mustafa ESIRKUS, “Balik¢ilar”,1965-69
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“Koklere doniis sorununa kendi sanati iizerinden bakan sanatcilardan Mustafa ESIRKUS,
Uygurlardan baglayan Anadolu’da olusan bir kiiltiirel gegmisi isaret etmekte, Tiirk sanatcilarin bu
koklerden yararlanmasi gerektigini savunmaktadir. Ancak sanat¢i yerel sanatlari tekrar etmenin,
Bat1 sanatini tekrar etmek kadar sakincali olusuna dikkat ¢cekmistir. Bu goriisten hareketle koklere
doniisiin,  temelinde  “6zgiin” olma  sorunuyla  &zdeslestirildigi  anlasilmaktadir.”
(BERKEL,2008:126)

On’lar Grubundan Leyla GAMSIZ, Tiirkiye’de kadin sanatgilarin bir birini
izleyen kusak hareketleri i¢inde verdikleri iislup miicadelelerinden otiirii 6zenle
vurgulanmasi gereken bir sanatcgidir. Leyla GAMSIZ’ 1n duyarh figiir ¢alismalariyla
Cagdas Tiirk Resim Sanati’na 6nemli katkilart olmustur. Yine Mustafa ASLIER,
Fethi Karakas gibi sanatc¢ilar Tiirk resim sanatina, liman, tekne, bunlarda ¢alisan

insanlar gibi yerel temalartyla 6nemli ulusal eserler vermislerdir.
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II. BOLUM
GUNUMUZ TURK RESMINDE ULUSAL FiIGUR HAREKETLERI
2.1970’lerden Giiniimiize Tiirk Resminde Farkh Uslup Cabalariyla Figiir:

Cagdas Tiirk Resim Sanati’nda figiir temalari, klasik desenin modernlesme
stireci baglaminda 1950’lerden giinlimiize kadarki caligsmalarla gergeklesmistir. Bu
konuda Mehmet GULERYUZ gibi énemli desen ustasinin ve Nese ERDOK gibi

0zgiin desen yetenegine sahip sanat¢cinin dnemli ¢abalar1 goriilmektedir.

Nese ERDOK, 1970 den sonra figiiriin yeniden agirlik kazanmasiyla yogun
olarak figiiratif ¢aligmalar yapmistir. Yanlis bir tislup egiliminde olmadan kisisel
kararligin1 6zgiin ifade tarzina doniistiirerek ¢ok degerli figiir ¢alismalar1 yapmustir.
Cogunlukla gergek insan ebatlarinda figiirlerini mekanla biitlinliik i¢inde sunmustur.
Sanatg1, figiirlerin yasamsal zorluklar karsisindaki ruh hallerini ifade etmeye
caligmistir. Bu nedenle canli renkler resimlerinde pek goriilmez, genelde soluktur.
Sanatci, kendi hayal giiciine dayandirdigi figiirlerini yalin halleriyle gdstermis.
Insanlarin zevkine uygun ¢alismak gibi bir amac1 olmamustir. Eserlerinin kalicthigim
saglayan da iginden geleni, dogal olan1 yansitmasi olmustur. Insanlarm bu eserleri
gordiikleri zaman anlayabilmeleri i¢in belli bir sanat birikimlerinin olmas1 gerekir.
Zevk uyandirma kaygisindan uzak olan, sadelikle olusturdugu figiirleri kendisinin
listiin basarisin1 gostermistir. Sanat¢1 Cagdas Tirk Resim Sanati’na énemli katkilar

saglamistir.

Erol AKYAVAS ise figiirlerini ilging bir bezeme keyfiyle olusturmustur.
Dinsel igerikli ¢alismalarini, ilk zamanlar geometrik nitelikte diizenledigi tasarimlara
dontistiirmistiir.  1960-70 yillar1 arasinda sergilenen resimlerinde ise tasarim
zenginlikleri ile optik etki islevlerinin sinirlarini asan bir mimari 6rgii olusturmustur.
Bu resimleri ve daha sonra calistigi resimlerindeki bazi figiir parcalarinin yiizey
zemin lizerine dagitilmis olanlari, metafizik bir anlam derinligi yaratmanin 6rnekleri
olarak gosterilmistir. (TANSUG, 1995: 76)

“Soyut ya da figiratif sanatin, bir tlkede teknolojiyle belirlenen kiiltirel boyutunun

kazanilmamis oldugu kosullarda, dogruca kendinden kaynaklanan ve diisiinsel c¢evresi belirlenmis
olan bir sistematige sahip ¢ikma olanag: yoktur.” (TANSUG, 1995: 86)
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Gazi Egitim Enstitiisii mezunu olan Mehmet GULERYUZ Almanya’da
yasamis fakat Tirkiye’deki sanat ortamiyla i¢c ice olmustur. Almanya’daki
caligmalarinda kadin temasi iizerinde durmus, Anadolu’nun yoresel konularini da

Ozlemle ele almistir.

Babasini Istanbul’u izlerken ¢izdigi, “Babam” yagliboya ¢alismasini, Mehmet
GULERYUZ su ciimlelerle agiklamustir:

“Bir kenti, hele bir ressamin biitiin aklmi gelecek Istanbul gibi bir kenti bir yandan biitiin
gercekligiyle yasayip 6te yandan bu ustalarin yorumuyla izleyebilmek insanda derin izler
birakiyor. Belki peyzaja karst tavriniz resme bakisiniz nedeniyle peyzajla anlatmiyorsunuz
Istanbul’u; ama onun insanlardaki aksini anlatiyorsunuz. O ustalarin resimlerinde pek yer
vermedigi belki de bir tehdit unsuru olarak gordiigii icin reddettigi insanlarla.”

“Benim i¢in, peyzajdan daha dnemli olan sey, insanin belli bir ortamda davranisi, durusudur.
Bir kenti insanlar1 araciligiyla kaydedip izleyebilirsiniz; ¢linkii o kenti tagiyanlar orada yasayan
insanlardir. Hele Istanbul gibi biiyiikk ve zorlu kentlerde insanlarin bedenleri ve ruhlari, hig

¢ikamayacaklarmis gibi saplamip kalir oraya.” (GULERYUZ, 2014: 67) (Resim 55)

Mehmet GULERYUZ’ iin sanat anlayisinda portre énemli bir yer tutmustur.
Hem geleneksel 6nemi ve uzun ge¢misiyle hem de resim kurgusu iginde 6zenli
portre caligsmalar1 vermistir. Sanat¢g1 o donemin Tiirk sanatcilar1 gibi aklin,
modernligin, duygularin, milli olanin 15181nda uzun bi¢im arastirmalar1 yapmis ve
kendi iislubunu ortaya koymustur. GULERYUZ’ iin * Denizci II” yapitinda biitiin bu

unsurlara rastlamak miimkiindiir. (Resim 56)

Resim-55: Mehmet GULERYUZ, Resim-56: Mehmet GULERYUZ,
“ Babam” 60x70 cm, 1977 “Denizci I, 116x89 cm, 1989
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Yeniler Grubu’nun etkin oldugu 1940’11 yillarda Akademi iginde sosyal igerikli
konular1 carpict bir iislupla ve figiir titizliginde ele alan Neset GUNAL, figiiratif
resim alaninda iddiali kompozisyonlari, iri figiirlerinden olusan biiyiik boyutlu
resimleriyle dikkat ¢ekmistir. Sanat¢i konularini Orta Anadolu kirsal yasamindan
belirlemis. Neset GUNAL da merakini ve ilgisini yerellikten, 6z degerlerden almustir.

Yeni yetisen sanat¢ilar i¢in 6rnek alinan kisi ve dnemli bir esin kaynagi olmustur.

Neset GUNAL’ 1n kirag Anadolu kdyiinde toprak damlarin éniinde yalin ayak
yiirek sizlatan bir ¢ocugu calistig1 “Mehmet’in Oglu” resminde, yavrucagin sol gozii
kordiir ve basini sola yaslamig, omuzu sola diismiis belli belirsiz kamburu basini 6ne
diistirmistiir. Viicuduna birlestirdigi elleri hazir olda bekler gibidir. Saglar1 birbirine
karismis diizensiz kesilmistir. Uzerinde beyaz elbise onunda iizerinde tek diigmeyle
tutturulmus ceket bulunmaktir. Ayaklarini ¢evreleyen golge topraktaki koyu lekeler
sa¢ hizasinda resmi yatay olarak bolen koyu renkli toprak evlerle dengelenmistir.
Kiiciigiin kaslar1 biikiik anli kirigik caresiz ve buruk bakishidir. Neset GUNAL da
toplumcu gergekgilikten yola ¢ikarak resmin bigimsel sorununu olusturmustur.
Figiiriin {izeride O©nemle durmus, aynt zamanda disavurumcu O&geler de

barindirmaktadir. (Resim 57)

Resim-57: Neset GUNAL, “Mehmet’in Oglu”, 238 x 83 cm, 1983
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“Neset GUNAL’ 1n resimleri, yalin deseni ve stilizasyonuyla baslangigta hocas1 Fernand
Leger’ nin tutumuna yakinken, sonralari daha gercekci bir tutum kazandi. Ancak figiirlerin
dizilisine ve 151k kaynagma bagli olmadan tasarlanan modellerde degisiklik olmadi. Neset
GUNAL’ 1n figiirleri mekéanla degil, yalnizca kendi kapladiklar1 alanla bag kurarlar. Bu anlamda
minyatiirdeki ya da Mehmet ST'YAHKALEM” deki mekandan soyutlanmus figiirleri diisiindiiriirler.
Daha dogrusu mekansiz gibidir onlar. Birbiriyle baglantisiz espaslarin olusturabilecegi derinlik
etkilerinin tersine, farkl figiir ve nesneleri ylizeyde bir araya getiren ¢izginin 1siktan etkilenmeyen
tek diizeligi, kapali alanlarla ve bu alanlar1 boyutlandirma amacli modellerle ¢oziimleme, {iglincii
boyutu olusturma, dolayisiyla varilacak anisallik etkisi Neset GUNAL resminin ana tercihidir.”

(GULERYUZ, 2014: 135-136) (Resim 58-59-60)

Resim-59: Neset GUNAL, “Dananimn Oliimii”, 99x188 cm, TUYAP, 1962
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Resim-60: Neset GUNAL, “Yasant1 I, 200 cm x 225 cm, 1974

(Cagdas Tiirk Resim Sanati’nda, sanatcilar etkisi altina alan soyut sanata karsi
figiire yonelen sanatcilarimizin bazilart Bedri R. EYUBOGLU atélyesinin son
zamanki sanatcilarindan bazilar1 da Neset GUNAL atdlyesinin sanatcilarindandir.
1970 den sonra figiire yonelisin nedeni sosyal bunalim, devinimler arasinda belirgin
bir konum yakalama ihtiyac1 oldugu sdylenebilir. Oyle ki sanatgilar 1968 ve 80
yillart arasinda toplumsal konulardan c¢ok etkilenmis ve sosyal igerikli figiir
temalarina ilgi gostermislerdir. Sanatgilarimiz, gen¢ sanatgilarin figilir egilimlerine
yon vermistir. Bu donemde Yiiksel ARSLAN, Orhan PEKER, Cihat BURAK
figiiratif alandaki giiclii ustalardandir. Yine figiiratif arayislarindan dolayr Omer

ULUC soyleyecegimiz 6nemli bir isimdir.

Omer ULUC, renkler iizerinde durmustur. Benimsedigi geleneksel Tiirk
resminin renklerini ¢alismalarina islemistir. Minyatiirii ve haliy1, Islam diinyasimin bu
iki biiyiik sanat hazinesini, Tirk Sanatinin eristigi degerleri ve renk sembollerini
doganmn gozleminden yaralanarak bir senteze déniistiirmiistir. Omer ULUC bu
baglamda geleneksel verilerden yararlanarak figlir ¢alismalarini yapmustir.
Sanat¢inin ¢alismalart kesif niteliginde 6zgiin bigim anlayisina dayanir. Basta renk

degerlerine yogunlasan sanat¢i daha sonra kalin cizgilerle yari1 figiliratif arma
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motifleri ¢alismig, sonra da figiiratif betimlemelere yonelmistir. Belirledigi motifi

ayni rengin tonlarini kullanarak niiler ve peyzajlarla biitiinlestirmistir.
Omer ULUC” un sanatmi Sezer TANSUG séyle anlatmaktadir:

“Omer bir renk tutkunu idi. Erken soyut ¢alismalarinda ilgiyle 6ziimsendigi geleneksel Tiirk
renkgiliginde izleri vardir. Minyatiir ve hali, Islam diinyasindaki biiyiik renk hazzinin ocag1 olan
bu iki alanda Tiirk sanatinin erigtigi degerler, renk sembolleriyle doganin gézlemi arasinda
odaklasan sentezleri yansitiyorlardi. Turuncular, maviler, sarilar, kirmizilar, siit beyazi ve morlar.
Omer ULUC bunlarin pesini hi¢ birakmadigi gibi, geleneksel verilerden esinlenen figiir
calismalarim da gergeklestirecekti.”(TANSUG, 1995: 26)

Omer ULUC calismalarinda enine dalgali firca hareketleriyle 6zgiin bigimler
kullanmis. Sonra da figiir etkilerinin sezildigi benzersiz motifler ¢alismis ve bu
motifler tamamen figiire yoneliktir. Omer ULUC’ un figiir yaklasimi giderek
olgunlasmis, bir tislup kazanmis, zamanla kendini gostermeye baslamistir. Boylece
resimlerinde figiir en 6zgiin 6rnekleriyle yer almistir. Kargalar (Resim 62) ve kadin
figiiri 6nemli yapitlarindandir. Sanatgr zamanla g¢aligmalarinda, sadece kadin
imgelerine yonelmis ve diiz fona figiirle beraber hareket etkilerini katmigtir. Koyli
bir kadin1 konu ettigi bu ¢alismasinda; koylii kadin geleneksel giysisi iginde, basinda
su testisi tasimakta elinde nadide bir sekilde ¢igek tutmus, kafasini ise omuz

hizasindan geriye dogru ¢evirmis endamli bir durus sergilemektedir. (Resim 61)

Resim-61: Omer ULUC, Kadin Figiirii, 100x160 cm, 1981
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A/

Resim-62: Omer ULUC, “Biiyiik Ada’nin Kargalar1”,1984

Figiiratif resmin oOnemli bir temsilcisi, Cihat BURAK Paris’teki sanat
etkinlikleri neticesi Ultrillo 6diilii kazanmis. Istanbul ve Ankara’da bircok sergi
diizenlemistir. Cagdas Tiirk Resim Sanati’na 6zgiin islubuyla kazandirdigi, genis
sanat etkinlikleriyle anilan bir sanat¢idir. Cihat BURAK renkleri kullanmada ki iistiin
yetenegini, yerel duyarliligini da isin igine katarak ¢agdas bir yoruma ulastirmistir.
Sanat¢1 ayni zamanda halk begenisini de goz ardi etmemistir. Figiirlerine bolca
kullandig1 doygun renkler yeni bir olgunun gergekligini ortaya koymustur.
(TANSUG, 2008: 270)

Cihat BURAK resimlerinde Tiirkiye’de ki toplumsal, siyasal konular iglemeyi
tercih eden donemin yasaklarina ve olusan tepkilere karsi Ozgiirce yapitlarini
sergileyen bir sanatgimizdir. Sanat¢1 Tirkiye’de figliratif resmin Onemli
taglarindandir. 60’11 yillarda Cihat BURAK, kurgu dili 6ne ¢ikan ironiyle, anlatimci
bir anlayisi benimseyen diizenden bagimsiz renk secenekleri sunan disavurumcu

resimler ortaya koymustur.

Cihat BURAK bu eserinde; Nazim HIKMET’ in simgesel 6liim sahnesi
odaginda tlkesinin; diisiince, ifade, 6zgiirliik, bask1 ve siddetle yasadigi seriivenini
sahnelemektedir. Resim olduk¢a karanlik goriinse de bu koyulugun iginde
kullanilmis olan renler gz alicidir. Sanatginin bu yapit1 bir iiglemedir. Ucleme, ii¢
ayr1 ¢alismanin birbiriyle biitiinliik saglayacak sekilde birlestirilmesinden meydana
gelir. Ayrica tigleme, kenarlarin hep merkeze donerek onu koyulastirmasi ve ondan
beslenerek anlatiyr katmanlastirmasi esasina dayanir. Sanatgi yapitint bu unsurlara

gore olusturmustur.
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“Nazim HIKMET’ in Oliimii’niin” merkezinde sairin 6liimii vardir. Oliim
sokakta, parke taslarinin tizerinde gergeklesmis, taslarin derz aralarindan kan
sizmaktadir. Taglarin bir kismi sokiilmiis, birer miicadeleyi simgelemektedir. Sairin
Olimii “protokolden”, yaldizli koltuklardan bazi insanlarca izlenmektedir. Sairin
ciplak gogsiinde ¢igekler agmis ve yani basinda ise yasami temsil eden beyaz
giivercinler bulunmaktadir. Sairin elindeki ak sayfa onun memleket hasretini
anlatmakta ve vatanina yasadigi topraga diiskiinliigiinii ifade etmektedir. Ugliiniin sol
tablosunda diisiince ve baski arasindaki tersine iligki anlatilmis. Sairin oturdugu
parmaklikli pencere onilindeki saksida tek bir ¢igek vardir. Karyola, yazi masasi,
kucaginda sevimli bir Van kedisini sevgiyle tutmus tiiylerini oksamakta ayaklarinin
dibinde ise ozgiirligii temsil eden iki giizel beyaz giivercin bulunmaktadir. Sairin
kafas1 biiyiikk ve oransiz alnina ise c¢icek resmedilmistir. Alnindaki ¢igek orta

panodaki gorkemli ¢igek demetiyle iliskilendirilmistir. (Resim 63)

Resim-63: Cihat BURAK, “Nazim HIKMET’ in Oliimii”, 1967

Mimarlik tarih¢isi Dogan KUBAN, egitim formasyonu mimarlik olan Cihat
BURAK’ 1 Tiirk resminin Yahya Kemal’i olarak nitelemistir. (TANSUG, 2008:273)

Giintimiiz popiiler sanat anlayisina hevesle bakan ve yeniyi ararken kurgusu,
saglam zemine oturmamis yetenek ve zihin Uriinii olmayan, ulus kiiltiirline
dayanmayan yapitlarin gelecege kalmasindan ve bir sanat eseri 6zelligi tasimasindan
s6z etmek miimkiin degildir. Sezer TANSUG’ nun su ciimlesi de buna isaret eder
niteliktedir:

“Sanatsal etkinlik bir sanat egitiminden gegilsin ya da gegilmesin, donuk siradan standartlarmn

kesinkes asilmasi, genis bir kiiltiir birikimi ve agik kapsamli bir diinya goriisiiniin edinilmesine
baglidir.” (TANSUG, 1995: 94)
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Dinger ERIMEZ’ in, TBMM tarafindan Atatiirk’iin 100. dogum yildoniimii
dolayistyla yaptigi, yeni bir Atatiirk portresi niteligindeki, biiyilk 6nderin toplumun

her kesiminde sayginlik kazandigini gosteren tablosu birincilik 6diiliinii almistir.

ERIMEZ, “Atatirk Yiiz Yasinda” yapitini, yiizeye bagh renk ve bicim
diizenlemeleriyle biiylik parcalarin kompozisyon degerlerini yansitmaya yonelik bir
anlayisla ele almistir. Konturlarla ayrilmig bigimler, soyutlayici bir istif beyenisine
gore cizilmistir. Bicimler derinliksiz ve dekoratif bir etki olusturma amacina
yoneliktir. Renklerin pentiir!® degerleriyle bu etki bagdastiriimaya calisiimustir.

Resmin konusu itibariyle de ulusal bilincin ifade edildigi anlasiimaktadir. (Resim 65)

Resim-64: Dinger ERIMEZ “Atatiirk Yiiz Yasinda”,150x100 cm, 1981

18. Pentiir: Resim sanatinda boyanin, boyamanin ve fir¢a izlerinin 6n plana gectigi yaklagimdir.
https://eksisozluk.com
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Ozdemir ALTAN, figiirlerini biiyiik, genis, serbest kompozisyon anlayisinda
yapan ve mekanla uyum i¢inde kompozisyonlar kuran bir sanat¢imizdir. Bazi
resimlerinde ilgi duydugu metal 1siltis1 rengini basariyla kullanmistir. Dinger
ERIMEZ ise; figiirlerini farkli gorsel etkilerle sunmustur. Geleneksel dekoratif
etkilerden esinlenen sanat¢1 figlir kompozisyonlarindan 06diin  vermemistir.
Kendilerinden 6nceki usta sanatgilarin yolundan giden bu iki sanatcimiz gelenek
sorununa daha c¢ok egilmistir. Ayni anlayista yapitlar veren hocalardan Devrim

ERBIL minyatiirlerden yararlanmus ritim ve hareket iizerinde durmustur.

Resim-65: Giindiiz GOLONU, Graviir, “Baltali Figiir”

Graviir sanatcist Giindiiz GOLONU ise; kazima tekniklerini ustalikla kullanan
bir sanatgimizdir. “Baltali Figiir” bu konuda énemli bir érnektir. GOLONU’niin de
esin kaynagi Anadolu insanidir. Bu eserde yerel duyarliligini, tislubunu ve iistiin

yetenegini gozler oniine sermektedir. (Resim 64)

Soyut resmin figiir iizerindeki etkileri, bazen nakis motifi igeren trajik
goriiniime ulasmis, bazen de figiiriin carpitilmis sekline déniismiistiir. Ornek olarak
Mustafa AYATAC figiire yerel etkilerin 6zglin kurgularini yansitmis, Fikret
ANDOGLU ise daha dramatik anlam yiikleme yoluna girmistir. Karagoz figiirlerine
yeni resimsel boyut kazandiran Nuri ABAC ve yine yerellikten kopmayan Turan

EROL da dénemin 6nemli sanatgilarindandr.

Mustafa AYATAC, resimlerinde rengi ve ¢izgiyi Anadolu geleneginden akip

stiziilen yerli tema ve motiflerle vermis ve bunlar1 kendi hayal diinyasinda yogurarak
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modern sanati eski ¢agin Ogeleriyle biitiinlestirmistir. Eserlerinde eski Tiirk
uygarliklarinin Urartu, Hitit, Asur kayalar iizerine islenmis ilkel tip ve figiirlerini
modern sanat anlayisiyla yeniden betimlemistir. Eserlerinde Mezopotamya
uygarligini coskuyla kendine has iislubuyla islemis yorum giiclinii ispatlamistir.
AYATAC, figiirlerini soyut bir mekan i¢ine yerlestirmis onlarda bazi ilkel sanatlarin
anlatimer Gzelliklerini kullanmistir. Kendi sanat anlayisini da bu ilke tizerine
gelistirmis Ozgilinlesmistir. AYATAC’ da hocalar1 Nurullah BERK, Bedri Rahmi
EYUBOGLU gibi sanat kaynagmni1 Anadolu’dan almis, dzelliklede memleketi olan
Sanliurfa’nin insanini resimlerinde g¢okga islemistir. (Resim 66-67-68-69-70)

Resim-66-67-68: Mustafa AYATAC,
“Altinli Cocuk™,1987 “Cigekli Kiz”, 1987 “Karanfilli Gelin”, 1987

Resim-69: Mustafa AYATAC, Resim-70: Mustafa AYATAC,

“Harran Giinesi” 1987 “Cadir” 1987

1970 yilindan 6nce cagdas figiir yorumlarini gordiigiimiiz sanat¢ilar arasinda

degerli isimler, Mehmet GULERYUZ ve Alaaddin AKSOY’ dur. Mehmet
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GULERYUZ bu dénemde farkli iislup denemelerine yonelmis, figiirlerini goril ve
sempanze gibi hayvan motifi izlenimi verecek sekilde betimlemistir. Alaaddin

AKSOQY ise figiirlerin deforme edilmesinde konstriiktif yontemleri tercih etmistir.

Paris’te egitim goren Burhan UYGUR Cagdas Tiirk Resim Sanati iginde
bagimsiz bir yol izlemeyi tercih etmis. Gilinlilk yasamdan sectigi konularmi, lirik

anlayistaki yeni figiir yorumlaria doniistiirmistiir.

Ozdemir ALTAN, sanatsal espasin birbirinden farkli mantik, koken, kavram
ve yapilarin sentezi ile olustugunu kanitlamak amaciyla "Raslantisal Bulusma"
yontemini gelistirmistir. Yapitlarinda degisik doku, malzeme, 151k aykiriliginin
tesadiifen bir araya gelmesiyle olusan sanat goriisiinii benimsemis ve bu goriisii Tiirk
Resim Sanati’na kazandirmigtir. ALTAN Kkontrplak {izerine yagliboya olarak calistigi
Fatih Sultan’in portresi, bu sanat yaklasimina gore yaptigi eserlerinden biridir.

(Resim 71)

Soyut ve figiiratif bir diizenin bir arada oldugu ¢alismalara yonelen, Ozdemir
ALTAN’ 1n sinek kral adin1 verdigi bir dizi stilize figiiratif resim ¢aligmas1 dikkat
cekicidir. Piskiirtme teknigi kullandigi, temelde kolaj yontemine dayanan metalik
piriltili belirsiz bir figiiratif Gisluba daha sonralar1 yonelmistir. Sanatg¢i ig¢in 6nemli
figliratif yenilenmelerin oldugu bu donemi bir basar1 evresi olarak degerlendirmek
gereklidir. Ciinkii Ozdemir ALTAN, Zekai ORMANCI, Giingsr TANER gibi

ogrencileri iizerinde bu evresiyle kesin etkiler saglamis oldugu gibi, hiperrealistik®

Uslup ¢abalariyla 6zel bir konum kazanan Nur KOCAK iizerinde bile etkisini
duyurmustur. Ozdemir ALTAN’ 1n belirsiz bir diisiince platformunda aradig: biiyiik
etkinlik hakki ise hi¢bir zaman 6nemli bir boyut kazanamamistir. 1980’1 yillarda
yaptig1 kolaj caligmalarinda istedigi basariyr elde edememistir. Netice itibariyle
ilging yapitlar olup bazi resim kompozisyonlarmin hali tekniginde dokundugu isler

oldugu soylenebilir.( TANSUG, 1995: 98) ( Bkz. Resim 72-73)

19. Foto Gergekgilik (Hiperrealizm): Soyut sanatin gelisimine paralel olarak, pop sanatgilar tarafindan
yeniden giindeme getirilen “figiiratif sanat” 1960 sonrasinda pek cok kola ayrilir. Sanatgilardan
bazilar1 fotografin gorsel mesaji iistiinde yogunlagir. Bir ressam igin fotografi model almak 6zel bir
bigimsel girisimi ifade etmektedir. ki boyutlu bir konudan yola ¢ikan sanatc1, bunu baska bir yiizey
iistiine tagir ve boylece “gercegin goriintiisiiniin gériintiisiinii” yaratmig olur. www.felsefeekibi.com
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Resim-71:
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Resim-73: Ozdemir ALTAN, Hali, “Anadolu’nun Insanlar1” 1070
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Neset GUNAL atédlyesindeki dgrenciler icin, hocalarinin Anadolu kdyliilerinin
yoksullugunu onlarin iri el ve ayaklari, koca bedenlere doniistiirdiigii figiirleri esin
kaynagi olmustur. Tabi bu etki hocalarinin yaptiklariyla siirli kaldiklar1 anlamina
gelmemelidir. Genis ve daha giincel konularla yeni figiir diizenlemesine
koyulmuslardir. Bu baglamda Neset GUNAL atdlyesinin etkili bir iiyesi olan
kendisinden daha Once bahsettigimiz Nese ERDOK o6nemli bir 6rnektir. Sanatci
Kentin yoksul insanlarina olan ilgisini 6zgiin bir tislupla resmetmistir. Yine Siikriye
DIKMEN” nin saglam bir desen temeline dayanan stilize figiiratif betimlemeleri ayr1
bir 6rnektir. Ote yandan figiiratif betimlemelere getirdigi degerli katkilariyla Ibrahim
ORS de énemli bir sanatgidir. Ibrahim ORS figiire hiperrealist etkilerde net bir bigim
vermis, bu konuda daha direncli bir yaklasim gdstermistir.

“1970’lerde olgunluk donemlerini yasayan, Devlet Giizel Sanatlar Akademisi hocasi ve
Cumhuriyet’in ilk dénem gen¢ kusak sanat¢ilarindan olan Nurullah BERK, Bedri Rahmi
EYUBOGLU evrensel olmayi, kiiltirel gecmisimizde yer tutan geleneksel sanatlarin cagdas
anlamda yeniden degerlendirilmesi, bu hazinenin esin kaynagi olarak kullanilmasi olarak anlar ve
savunurken, aym ya da yakin kusaktan Ismail TUNALI, Adnan BINYAZAR, Fahir AKSQOY,
Mustafa ESIRKUS, gibi felsefeci, elestirmen, yazar ve ressamlar “ulusallik, yerellik” ayrimina
dikkat ¢ekmislerdir. Ornegin; Ismail TUNALLI, ulusallik kavramini; yoresellikten ayr1 tutulmasi
gereken bir olgu olarak degerlendirmistir. Tunali yazisinda sanat¢ilar tarafindan ulusallikla
yoresellik kavramlarinin zaman zaman karistirildigini belirtirken, Tiirk resminden o6rnekler
vermistir. Buna gore; Osman Hamdi Bey, Dogu’ya ait konulari, dogulu kryafetler i¢indeki figiirleri
resmetmekle, Sevket DAG, konularini, cami, mescit, han gibi Tiirk mimarisinden alarak, Turgut
ZAIM giinliik yasantilar1 minyatiir sanat1 anlayisinda vererek, Bedri Rahmi EYUBOGLU kéylii
nakis sanatina yonelik resim anlayist ile ulusal sanat yapma yoluna gitmistir. Ancak, Tunali’ ya
gore; bu sanatcilarin yapitlari, ulusal degerler icermekle birlikte, aslinda yoresel niteliktedirler.
Onun diisiincesinde Neset GUNAL, Hiiseyin BILISIK ve Devrim ERBIL gibi sanatcilar, ulusallig
yakalamay1 basarmiglardir. Bu bakis agisina gore; sanatin yoreselligi, icinde dogdugu cografi —

toplumsal cevreyi ifade ederken, ulusallikta bir ulusun kavrayis, duyus ve begeni durumu s6z
konusudur.”(BERK, 2008: 122)

Malik Aksel de milli kiiltiir politikasi i¢inde, Anadolu medeniyetleri mirasinin
cagdas bir bilingle yeni sentezlere ulasabilmesine 11k tutacak bir etkinlik ortaya

konulabilmesi gerektigini vurgulamistir. (TANSUG, 2008: 177)

Uzerinde 6zenle durulmasi gereken sanatg1 Ozer KABAS, kendine has iislup ve
anlam derinligi olan figiir betimlemeleriyle hem 6zgilin olmay1 basarmis, hem de
diger sanatcilarla ayni ¢izgide ilerlemistir. Sanatg1 figiirlerini diizenlerken, i¢inde

bulundugu zamanin toplumsal olaylarini irdelemis ve sanat yapit1 haline getirmistir.

Ozer KABAS Anadolu’da denizle biitiinlesen balik¢ilarin yasamini deniz

manzarasinin dinamik goriintiisiiyle ele alarak kompozisyonlarini olusturmustur.
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Eserlerinde ayrint1 ile biitiinii dengelemistir. Mavi rengin tonlarini {istiin renk
analiziyle gozler oniline sermistir. Teknelerinde kabaran dalgalara direnen balik¢ilar,
deniz yasaminin en yalin halini yansimistir. Figilirlerin yiizlerindeki durgunluga
karsilik denizin calkantis1 ile bir karsitlik barindirmaktadir. Insanlar sakali uzamus,
yakas1 kaymis, sag1 bast dagilmis, elinde sigarsi ile vakur bir sekilde hayatta neler
olacagini bekler gibidir. KABAS figiirlerini, kaslt ama solgun benizli, yorgun ama

gliclii ¢izmistir. (Resim 74-75)

Resim-74: Ozer KABAS, “Istinye Doklar1” Resim-75: Ozer KABAS “Yal1”

Sanatcilarin soyut sanatin riizgarindan, yiizlerini figiliratif resme dondiiklerine
bir 6rnek de: 1970°te Beyoglu’nda kisa bir siireligine agilan Galeri 1 deki sergilerdir.
Bu sergilerde Abidin DINO ve Selim TURAN memleket hasretini gdsterdikleri giizel

figtiratif eserler vermislerdir.

Koy temalarini ele alan figiirii stilize ederek yeni bir diizene kavusturan bir
sanatgimiz da Hakki TORUNOGLU” dur. Saf bir figiiratif soyutlama anlayist ile
resme yeni farli malzemelerinde eklenecegi (dikenli tel, deri v.s gibi) cagdas bir
boyutu inceleyen Altan GURMAN resim sanatinin her tiirlii sorununa ¢dziim
cabalarin1 goOsteren, cagdas sanatin gereklerini uygulamada 6ncili olmustur. Yeni
figtiratif gelismelerde soruna bilimsel agidan yaklasan, siyah-beyaz bazen de tek

rengin tonlartyla olusturdugu resim c¢aligmalariyla teknik agidan en iyisi olma
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ozelligi tasiyan sanatci, Balkan Naci ISLIMYELI dir. Giirkan Coskun Paris’teki
deneyimleriyle siirekli gelisme i¢inde olan sanat¢imiz. Kendi 6zgiin iislubunu bu
gelismelerine dayandirip herhangi bir taklit yoluna girmemistir. Utku VARLIK

figiirlerini simgesel motifleri kullandig1 siki bir diizen anlayisi icinde yapmustir.

Balkan Naci ISLIMYELI’ nin, karton iizerine pastel ve ¢ini kullandig1 Cokiis
Donemi eserlerinden “Lodoscu”, gelenegin ve modernligin harmanlandig1 6zgiin bir
yapitidir. Balkan Naci' nin resim konusu Osmanli ailesinden gelen bireylerin
toplumsal ve siyasal degisim siirecinde kaginilmaz olarak yasadiklar1 kayip
duygusuyla ilgilidir. Yalniz kalan insanlar, saym i¢inden izleyene bakmaktadir.
Uzerlerinde tasidiklar1 bir dénemin seckin giysileri ve aksesuarlari, gdrkemlerini
yitirmistir. Bu yalniz insanlarin ¢ogu kadindir, geri donmeyecek aile bireylerini
beklemektedirler. Balkan Naci bu eserinde degisen ve degistiren zamanla
hesaplagsmaktadir. Betimledigi insanlar ge¢mise 6zlem duygusu uyandirmaktan ¢ok
degisimi anlatir. Yasananlarin sonuglariyla, yitirdikleriyle yiizlesmisler yakinlarini
kaybetmislerdir. Sularda siiriiklenen antik nesneler, mobilyalar ve bu nesnelerin
sahipleri resmedilmistir. Gidis, ayrilis, kaybedis, terk edis, kiytya vuran azgin
dalgalarla gosterilmistir. Bu resimde suyun her seyi yutmasi dikkat ¢ekicidir. Akip

giden zaman su 6gesiyle vurgulanmaktadir. (Bkz. Resim 76)

Resim-76: Balkan Naci ISLIMYELI, “Lodoscu” 50x50 cm, 1974-1978
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Balkan Naci ahsap iizerine karigik tekniklerle yaptigi “Anne Kiz” yapitini,
gecmisle giiniimiiz ve geleneksel resimle modern sanat arasinda bir bag kurarak
kurgulamistir. Geleneksel resmini masum, gergekei, figiir anlayisi ¢ercevesinde
i¢sellestirmis yeni anlatim teknigini eski, modern iligskisinde yeniden kurgulamistir.

(Resim 77)

Resim-77: Balkan Naci ISLIMYELI, “Anne Kiz”

Ahsap Uzerine, Karisik Teknik, 40x50 cm, 2002

1960’lardan giliniimiize kentlesmenin sonucu olarak ortaya ¢ikan toplumsal
sorunlar birgok sikintiyt da beraberinde getirmistir. Bu durum sanatgilari daha
aciklayici, anlatimcr figiir ¢alismalarina yoneltmis. Toplum yasamindaki geliskilerin

giderek artmasi ve sanat¢ilarin duyarsiz kalmayip sanat etkinlikleriyle bunu ort

aya koymalari, sanatgilar1 Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’ni tiim tarihsel verileriyle,
kokenleriyle arastirma ve incelemeye yoneltmistir. Hizli kentlesme, makinelesme ile
kars1 karsiya kalmig olan insanoglu, sanatgilarin figiirlerinde degisikliklere neden
olmustur. Geng¢ sanatgilar, geleneklere bagli olarak cagdas yapitlara imza atma
miicadelesi vermistir. Bu ugurda da batida biitiin yeniliklerden yararlanmiglar.
Ornegin: “Ensor, Chagall ve Bacon’a kadar Bat:1 figiir fantastiginin her tiiriinden

yararlanmaya calismuslardir. (TANSUG, 2008: 299)
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Geng sanat¢ilarimiz Tiirk Resim Sanati’ni disa acik ve evrensel kilmistir.
Bilhassa da insan figiirline olan daimi ilgi sanat¢ilara kendilerini kanitlama imkéani
saglamigtir. Figilir, tslup gelisiminde Onemli bir asama olmustur. En eski
zamanlardan bu giine kadar siire gelen figiir, toplum goziinde yabanci degildir. Figiir,

iyi ornekler arasinda eserin basar1 derecesini belli eden bir egilimdir.

Duran KARACA da yerel temalar {izerinde duran degerli bir sanatgimizdir.
soyut leke ve hareket etkisiyle olusturdugu figiirlerinde yerel temalar olarak
Cukurova’daki tarim isgilerini c¢aligmistir. Estetik yonden {istiin degerler igeren

resimleriyle Giirol SUZEN sdyleyecegimiz diger bir isimdir.

Cagdas Tirk Resim Sanati’nda figiire 6zglin bir islup yeni bir soluk
kazandirma girisimleri olan sanatgilar arasinda dnemle sOylenecek diger isimler.
Figiire vermek istedigi mistik hava ile Mehmet ILERI, figiire kazandirdig: anitsal
anlatimla Bilge ALKOR’ dur. Orhan TAYLAN toplumsal konulari ele aldigi
figiirlerinde yeni olusumlar1 hedeflemis. Figiirlerini trajik sahnelerle ele alan Nevhiz
TANYELI, figiirii diizenin bir birimi haline getiren Tiilin ONAT. Yine sosyal
konular islemis olan Ramiz AYDIN gibi sanat¢ilarimiz bulunmaktadir. Cagdas Tiirk
Resim Sanati’nda, anlatimci isluplariyla olusturduklar1 figlire, yeni boyutlar
kazandiran sanatcilar ise, Ismail TUREMEN, Cuma OCAKLI, Kadri OZAYTEN,
Hisamettin KOCAN dir. Figlire biiyiik ilgi duymus diger sanatcilar ise: Fevzi
KARAKOC, Kadir ATA, Nihat KAHRAMAN, Hayati MISMAN, Zahit
BUYUKISLEYEN, Zafer GENCAYDIN, Veysel GUNAY’ dir. Figiir olusumuna
temel olacak nitelikteki ana unsur, sanat¢inin serbest bir atmosferde icsellestirdigi
deger bilincini, bigim ve ritim eylemine doniistiirmesidir. Yine nakis edasinda
isledigi renkli calismalariyla Filiz BASARAN, modern etkiler pesinde olmasiyla
Giilsin KARAMUSTAFA, biiyik figir c¢alismalariyla Jale ERZEN, figir
deneyleriyle Tomur ATAGOK, Ipek AKSUGUR, Hale SONTAS, ve Tiilin
GOKSAYAR gibi yeni figiir olusumlarma milli deger kazandiran sanatgilar:

sOyleyebiliriz.

Cuma OCAKLI, Asya ve Dogu diinyasindan etkilenmis, bu cografyada
yasayan insanlarin Onceki kiiltiir ve yasayisinin biraktigi izleri ve bu izlerin
simgelerini resimlerine tasimistir. Inceledigi kiiltiir katman1 bizleri olusturan yapi

taglar1 oldugu i¢in; burada yasayan insanlarin bir zaman duymus oldugu bir duyguyu
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kendinde canlandirdiktan sonra ayni duyguyu baskalarmin da duyabilmesi ig¢in
hareket, ¢izgi, renk, ses ya da sozciikler belirlemis, bigimler aracigi ile yapitlarina
aktarmistir. Teknoloji ve medyanin insanm1 etkisi altina aldigi bu zamanda,
yabancilasmay1 yenebilme insant ve diisiinmeyi 6n planda tutabilme c¢abasi
gostermistir. Resmin plastik degerlerini goz Oniinde bulundurarak yapilandirdigi
insan formlarini, gegmis ve gelecek insan sorunlarina gonderme yapacak sekilde
vermistir. “Tef Calan Saman” bu baglamda ele alinmis yeni, 6zgiin ve 6zl ifade eden

yapitlarindan biridir. (Resim 78)

Resim-78: Cuma OCAKLI, “Tef Calan Saman” 102x143 cm, TUYB

Kadri OZAYTEN modern Tiirk resminin batiya tanitilmasinda énemli katkilar
saglamigtir. Sanat¢1 insan, doga ve savas temalar1 ¢ercevesinde gelistirdigi simgelere
dayali resimler vermistir. Figlir baglaminda sosyal mesajlara yonelmis soyutcu
egilimi agir basmaktadir. OZAYTEN savasi konu ettigi bu resimlerinde, diiz yiizeye
asker tiniformasimnin kamuflaj dokusunun renginde desen uygulamistir. Bolmeler
halindeki desen derinlik hissi uyandiran kompozisyon seklinde kurgulanmustir.
Resimlerin merkezinde simgesel birer gilivercin bulunmaktadir. Giivercin simgesi,
kendisini kavrayan asker iliniformasi deseni i¢inde giivenligi ve barisin Oonemini

simgelemektedir. (Resim 79- 80)
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Resim-79: Kadri OZAYTEN, “Kompozisyon”, 53x61 cm, 2010

Resim-80: Kadri OZAYTEN, “Kompozisyon”, 53 cm x61 cm , 2010

Hisamettin KOCAN da bu iki eserinde gelenekselden yola ¢ikarak mitolojik,
mistik eski Anadolu yansimalarint kurgulamistir. Sanatgr bu cografyanin
geleneginden gelen simgelerini, bu simgelerden de imgelerini tiretmistir. KOCAN
“Samanin Gizemi” yapitinda, figiiriin sanat¢ida uyandirdigi ¢agrisim ve mitolojik
verilerle eski insanlarin Oziine inmeye calismistir. Samanin ritliellerini

gerceklestirmesi ve bunu yaparken gizemli halini yansitmistir. (Resim 81)
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Resim-81: Hiisamettin KOCAN, “Samanin Gizemi” Karisik Teknik, 2005

KOCAN’in “Kirillgan Yiizler” serisi Camaltt halk resimlerinin giliniimiize
uzanan disavurumcu yansimasidir. Halk resimlerinden hareketle pargalayip kirip
yeniden kurdugu yiizleri kurgusal yiizlere doniistirmistiir. “Kirtlgan Yiizler’de” halk
sanatinin gosterim olanaklari, hat sanatinin yazisal anlatimi, renk, ¢izgi ve simge yer
almaktadir. Sanatc¢i bu yapitlarinda; camin saydam, kirillgan 6zelligini kullanarak
mekandaki insanin durumunu goren fakat gOstermeyen yapisiyla mesaj

gondermektedir. (Resim 82-83)

Resim-82-83: Hiisamettin KOCAN, “Kirilgan Yiizler” Karisik Teknik, 2005
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2.1. Figiiratif Resimde Giincel Yonelisler:

Sanatcilar yeni sanat egiliminde, teknolojik gelismelerin insan yasamina giren
malzemelerini, modern bir figiir temasinda bir araya getiren denemelere yonelmistir.
Ancak sanat yapitin1 degerli kilan ana unsur, gii¢lii bir igerige sahip olmasi ve
timiiyle 6zgiinliik kazanmis olmasidir. Anlamdan yoksun, zayif bir igerik tizerine
kurulmug c¢alisma, yogun bir malzeme yiiklenmis olsa da gosteristen Oteye gegmez.
Istenilen hedefe de ulasmasi zordur. Bu hedefin yakalanmasi icin; yapitin dzgiinliik
“duyarlilik” seviyesinin yiiksek olmasi ve bu konunun iizerinde 6nemle durulmasi
gereklidir. Bu duyarliligi, 6zellikle toplumun gergeklerini irdeleyen, gézler Oniine
seren sanat yapitlarinda gormekteyiz. Giincel meseleleri figiirlerine tagiyan sanatgi,

0zgln lslubuyla figiire milli bir ruh kazandirmis sayilir.

Uslup yenilenmeleri agisindan tuval resminde yeni gelismeler saglayan geng
ressamlar, bu donemde etkin bir sanat potansiyeli ortaya koymuslardir. Dénemin
figliratif resim alaninda bigim etkinliklerini {ist diizeye tasiyan ve yeni igerik
kazandiran sanatgilari, Aydin AYAN, Zekai ORMANCI, Mustafa ATA o6nemli
isimlerdir. Bu ressamlarimizdan Aydin AYAN toplum ve doga iliskisini, cok yonlii
bir sanat anlayisinda kimi zaman gergek¢i kimi zaman da simgesel igeriklere

dontistiiren bir iislup yeniligiyle anlatmistir.

Almanya’da resim g¢aligmalarin1 siirdiiren Serpil YETER gergekgi, ulusal
konular1 ele almis, buradaki Tiirk insaninin yasadig kiiltiir ¢catismasina elestirel bir
yorum getirmistir. Zekai ORMANCI ise makinelesen diinyada Ki insan figiiriini,
metal piriltilar ile vermistir. (TANSUG,2008:359)

Cagdas Tirk Resim Sanati’nda figilir betimlemeleri yoniiyle oncii isimlerden
Aydin AYAN’ 1 detayl inceledigimde, figiir egilimini Kurtulug Harbi’nin derin izleri
icinde yeniden kurguladigmi goriiriiz. Bu kurgu, bir toplum ve biling yaratan
Anadolu Destani’nin, Kurtulug Savasi boyutunda ortaya ¢ikmistir. Sanat¢i, Mustafa
Kemal Atatiirk’in Onderligini 6zgiin, giicli estetik algisiyla gorsel bigime
doniistiirmiistiir. Ulusun ¢etin miicadelesi olan Kurtulus Savasi ve onu komuta eden
Atatiirk basta olmak tizere, komutanlar, askerler ve biitiin Anadolu halkini; savasin
agir sartlariyla tuvallerine tasmmistir. Farkli ebatlardaki tablolar1 sanat¢inin
duyarliligimnin ve bilincinin tiriintiidiir. AYAN’ nin figilir caligmalar giiclii, kurgu ve

anlatim yoni zengindir. Kurtulus Savasi’nin destansi 6zelligini, biitiin gergekligi ve
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derinligiyle resimlerine islemistir. Ayn1 zamanda vatanin ve ulusun kiillerinden
yeniden dogusunu gozler Oniine sermistir. Sanat¢inin bu eserleri, onun kompozisyon
kurmada, figiirleri betimlemede ve ifade giiciindeki iistiin yetenegini gostermektedir.
(Resim 84-85-86)

Resim-84: Aydin AY AN, “Atatiirk”, 1981

Resim- 85: Aydin AYAN, “Aym Altinda Kagnilar”, 2004

Resim- 86: Aydin AYAN, “Ayin Altinda Kagnilar”, 2004
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Serpil YETER, Anadolu’nun tarih ve mitolojilere dayanan bazi geleneklerine
ilgi duymustur. Bu geleneklerden yola c¢ikarak da mitolojiyi resimlerine konu
edinmistir. Mukavva {izerine akrilik boyayla calistig1 eserleri bi¢imsel, disavurumcu

etkiler icermektedir. (Resim 87-88)

Resim-87: Serpil YETER Resim-88: Serpil YETER

“ Ana-Dolu”,200x125 cm, 2001  “Siiriilmez Oldu Atese Kahveler”, 60x50 cm, 2005

Seyyid BOZDOGAN, Kemal ISKENDER, Gékhan ANLAGAN, Atilla TOS,
Mehmet MAHIR, Nedret SEKBAN, Hiisnii KOLDAS, Mevliit AKYILDIZ, Habip
AYDOGDU, Mehmet GUNSUR, Kasim KOCAK, her bir figiir ¢alismasina ayr1 bir
tislup derinligi kazandiran, deger Olgiilerini yansitma g¢abasinda olan sanatgilardir.
Ozgiin figiir denemeleriyle ismet DOGAN, figiir soyutlamalara yonelen, Ipek
GOLDELI ismini sdyleyecegimiz diger sanatcilar. Yine biiyiik boyutlu figiir
denemeleri ile organ ve doku ayrimina yonelen Tiilin OZTURK, farkli Uslup
arayislarinda olan bir sanatgimizdir. Senol YOROZLU, yogun hiiziin igeren
eserlerinde, kaotik konulara da egilerek ses getirmistir. Giliniimiiz Tirk resim
sanat¢ilarindan Mehmet BASBUG ise, giiglii desen yetenegi ve iislup yeniligiyle,

toplumsal ve milli temalar1 biiyiik bir duyarlilikla ele almistir.

Giiniimiiz ressamlarindan Mehmet BASBUG bircok sanat¢imiz gibi Anadolu
sevdalisidir. Yapitlarinda Anadolu insanini ve onlarin yasayislarini konu edinmis.
Figiirlerin 6nemli yer tuttugu eserlerinde, “Kurtulus Savas1i” (Milli Miicadele)
konusu tizerinde ¢okga durmustur. Kimi yapitlarinda figiirler kalabaliktir. Lekeci
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diizende kurdugu betimlemeler bitiinligi saglayacak bi¢imde kurgulanmis ve
gozleri rahatsiz etmemektedir. On planda ki 6geler, daha belirgin ve ayrintili iken
geriye dogru ayrint1 kaybolmus sade bir leke diizeni i¢inde derinlik elde edilmistir.
Eserlerin ritmik yan1 da dikkat ¢ekecek bir basari ¢izgisinde olup garpici renkleri
ustalikla kullanmistir. Figiirlerin hareketleri olduk¢a canlidir ve estetik yonii

kuvvetlidir.

BASBUG bir roportajinda sanat1 ve eserleriyle ilgili sunlari sylemistir:

“Resimlerimde Anadolu insaninin ¢ilesini, derdini, umudunu, beklentisini giindelik yasam
icinde anlatmaya calistyorum. Tabi ki zaman zaman ele aldigim konular benim yasadigim c¢evreden
halk yasantilari oldugu i¢in anilar1 goziimde tekrar yasama imkani buluyorum.”

“Her milletin kiiltiiriine sahip ¢ikan sanat¢ilari mevcuttur. Bende bir Tiirk sanatgisi olarak
tiim Tiirk halklarin1 benimseyerek hepsinin degerlerine sahip ¢ikmay1 yasam bi¢imi haline getirdim.
Cengiz Han’dan Atatiirk’e, Farabi’ den Yunus Emre’ye, Ahmet Yesevi’ den Mevlana’ya hepsi bizim
tarihimizin en biiylik sahsiyetleridir. Tiirk Diinyasi genis bir cografyadir. Tarihi ve bu genis
cografyay1 daraltmanin kimseye bir faydasi olamaz. Kanayan yara Ortadogu ve i¢ karisikliklar beni
gelecekle ilgili oldukg¢a diisindiiriiyor. Birlik ve beraberligin herkese faydali olacagi inancindayim.”
(www.kalem.biz/akyazi.asp, Ocak 2015)

BASBUG’ nun giinliik hayattan, Kurtulus Savasi’ndan, Tiirk Diinyas1’ndan
ornekler genel olarak ¢alismalarmin temasini olusturmaktadir. Sanat¢i eserlerinde
Kirmizi beyaz renkleri agirlikli olarak kullanmistir. Bu renkler Tiirk insaninin milli
degeri, bayrak rengidir. Her sanat¢inin belirli donemlerde farkli iislup bigimleri
denedigi goriilmiistir. BASBUG da &zellikle savas konulu yapitlarinda kirmizi

beyazin tonlarini kullanmustir.

Mehmet BASBUG Tiirk Resim Sanati’nin iyi bir noktaya erisebilmesi icin
onemli ¢aba sarf etmektedir. Sanati hayat1 boyunca devam eden bir iiretim siireci
olarak degerlendirmektedir. Eserlerin yapim asamasina gegcmeden 6nce uzun soluklu
bir aragtirma Ve incele evresi geciren sanatgi, SOsyal bilgiler ve tarih alanindaki
onemli gelismeleri 6zenle takip etmektedir. Eserlerini bu arastirmalarindan yola

¢ikarak olusturmaktadir. (Resim 89-90)

96



Resim-89-90: Mehmet BASBUG, “Bayrak” “Diyarbakir Pazar Yeri”, 1996

Hale ARPACIOGLU ise kadin figiiriinii deforme eden usta bir sanatgimizdar.
Figiire yeni bir soluk kazandirmaya calisan geng ressam kiiltiirel alanda yeni iislup
degerleri aragtirmasina girince kavramsal ¢aligsmalar geri planda kalmistir. Ressamin
figiire olan ilgisi, kisisel motif buluslarin1 soyut bir resimsel mekan ortaminda
basariyla gerceklestirmesine yoneltmistir. Boylece figiire yeni bir anlam derinligi

kazandirilmastir.

Glintimiiz Tiirk sanatcilari, figiiratif resme canlilik getirmis ve diisiince
baglaminda 6nemli katkilar saglamigtir. Uzak ya da yakin sanat gegmisini, arastirma
inceleme ve bu konuda verilerin irdelenmesinde yararli olmuslardir. Bir¢ogu,
geleneksel sanata duydugu yakin ilgiyi, yalin ve acik bigimlerle temellendirmis,
Tiirkiye’de gergeklesen biiyiik kiiltiir degisiminde degerler varligimiz konusunda

bilingli hareket etmistir.
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III. BOLUM
KENDI CALISMALARIM

Calismalarimizda Cagdas Tirk Resmi’ndeki figiir ve milli 6gelere yer
verilmistir. Bu boliimde, milli 6gelerin islendigi sanat yaklasimi incelenmis ve resme

dontstiirilmiistiir.
Resimlerimizde milli ve kiiltiirel varligimizin 6nemi iizerinde durulmustur.
S6z konusu figiiratif betimler teknik ve bi¢cim olarak incelenmistir.

Cagdas Tirk Resim Sanati baglaminda resimlerimize milli figiliriin nasil

yansitildig agiklanmastir.

Ulus bilincinin her alanda yansimalari oldugu gibi, Tiirk Resim Sanati’nda da
etkileri olmustur. Biitiin bu resimlerde bu etkiler figiir agisindan ele alinmis;

degismeler ve gelismeler konusunda duyarlilik kazanmak amaglanmugtir.

Karakalem ve renkli kalemin kullanildig1 asagidaki ¢alismamizda: Bir sehit
yiiziikoyun yatmakta elinde Tiirk Bayragi var ve bayragi cani pahasina kavrayip
diisiirmemistir. Yaninda ise Milli sairimiz Mehmet Akif ERSOY’un portresi
goriilmektedir. Sehit askerimiz ve sairimiz iizerinde Tirk Bayragi’nin belirmis
oldugu sehitlerin kanindan olusan goliin i¢inde c¢evrelenmis durumdadir. Bu
karakalem c¢aligmasi, Milli Miicadelemizi siirleriyle en giizel sekilde satirlara
dokmiis olan sairimizin bir siirindeki “Bir Hilal Ugruna Yarab Ne Giinesler Batiyor”

climlesinden esinlenerek isimlendirilmistir.

Resim-91: Emine ALAYBEYT “Bir Hilal Ugruna”, 70x100 cm, 2017
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Bu karakalem resim ¢aligmamizda topyek®n direnis goriilmektedir. Kadimnlar
cocuklartyla beraber cepheye cephanelik tasimaktadir. Analarimizin burada
kendinden ve yavrusundan daha 6nemli gordiigii unsur vatanin diigman iggalinden
kurtulmasidir. Her zorlugu gbze alip yola ¢ikmislar kitlik cetin yol sartlar1 cepheye
ulagsmaya caligiyorlar. Milli kahramanimiz Atatiirk’iin fondaki portresi ise halki en
giizel sekilde organize ve komuta eden bir lider oldugunu gostermektedir. Bu direnis

daha sonra destanlasan bir zaferle sonuglanacaktir.

Resim-92: Emine ALAYBEYT “Once Vatan” 70x100 cm, 2017

Bu resmimizde; ilk meclisimiz vatanin kurtulusuna yonelik 6nemli kararlarin
alindig1 yer olarak cizilmistir. Atatiirk biitiin heybeti ve kararliligiyla Samsuna dogru
yol almak iizere ve belki de halki son defa selamlamaktadir. Son selamlayis olabilir
ciinkii kendisi igin iki ayr1 risk s6z konusudur. Birincisi Istanbul Hiikiimeti onu halki
savasa hazirlamasi i¢in gondermemistir. Bilakis Atatiirk’i halki isgal giiglerinin
isteklerine boyun egmesine ikna etmesi i¢in gonderilmistir. Ikincisi diisman tiim
vatani isgal etmis milleti cok zorlu bir miicadele beklemektedir. Burada “Bandirma”
Atatlirk’ii Samsun’a gotiirecek olan gemidir. Bandirma Gemisi coskuyla dolup tasan

Kara Deniz de 6nemli yolcusunu beklemektedir.
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Resim-93: Emine ALAYBEYI “Kurtulus Seferi” 70x100 cm, 2017

“Yasamak ve Yasatmak” isimli calismamizda bir zeybek Tiirk Kahvesi fincani
tizerinde Zeybek Oyunu oynamaktadir. Fincandaki kahve diinya haritas1 seklindedir.
Fincanin yiizeyinde ise ¢ini desen vardir. Kahve, ¢ini ve zeybek her biri ayr kiiltiirel
degerimizi olusturmaktadir. Kahvenin doniistiigii diinya haritas1 ise evrenselligi ifade
etmektedir. Bu nadide kiiltiir varliklarimiz elbette evrensel boyutta ilgi gormekte
begeni toplamaktadir. Ayrica kiiltiir varliklarimizin diinyaca bilinmesinin 6nemli

oldugu vurgusu yapilmaktadir.

Resim-94: Emine ALAYBEYI “Yasamak ve Yasatmak” 70x100 cm, 2017
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Bu resim sulu boya ve guas boyadan olusan karisik teknikle hazirlanmistir.
Ince, kalin kontur cizgilerle ¢izilen semazen ve iki yanindaki lalede guas boya fonda
ise sulu boya kullanmilmistir. Semazen Mevlevi Dergdhi Ogretisine gore semah
gosterisi yapmakta bir elini hakka bir elini halka ¢evirmis husu i¢inde donmektedir.
Laleler egik baslariyla bu temsile saygi duymaktadir. Fonda ebruyu andiran mavi ve
kirmiz1 lekeler bulunmakta mavi lekeler gokyiiziinii kirmizilar ise gezegenleri temsil
etmektedir. Semazen ve laleler gokyliziinde gezegenlerin arasmna karigmis
durumdadir. Resimde diinyaya hosgoriiniin hakim olmasini dileyen Hz. Mevlana’nin
milli bir deger halini almis olan Ogretisine ve yine milli sanatimiz ebruya vurgu

yapilmaktadir.

Resim-95: Emine ALAYBEYT, “Hu” 70x100 cm, 2017
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Kina Gecesi karakalem c¢aligmamiz milletimize ait 6zge bir gelenegin
giinimiize kadar devam etmis bundan sonrada gelecek nesillere aktarilacak bir
kiiltiiriin  iglenmesidir. Resimde bir gelinin yerel kina gecesi kiyafeti iginde
kinalandig1 yiizlintin kirmizi tiil bir ortiiyle ortiilii oldugu gortilmekte ortii kara kalem
yerine vurgu yapilarak kirmizi kalemle cizilmistir. Gelin otantik bir mutfakta
sandalyede oturur vaziyette arkasinda tas bir firin ¢amurdan bir kiip ve yine
camurdan kap kacaklar bulunmakta ayrica ucu goriinen yemek masas1 ve etrafa

dagilmis otantikligi iyice pekistiren saman yiginlar1 bulunmaktadir.

Resim-96: Emine ALAYBEY]T, “Kina Gecesi” 70x100 cm, 2017

“Perde Arakasi” c¢aligmamizda topluma mal olmus Hacivat’la Karagdz’iin
kuklalariyla onlarin geleneksellesmis orta oyunlari canlandirilmistir. Perdenin arka

tarafinda ise masum ve saskin bakislariyla Tiirkiye oynanan oyunu izlemektedir.

Hacivat ve Karagéz Osmanli doneminde yasamis iki insaat is¢isidir. Bunlar
bos zamanlarinda etraflarina insanlar1 toplayip iilkede olan bitenler konusunda
karsilikli elestiriye dayali mizahi oyunlar oynar hem onlar1 giildiiriir hem de insanlara
elestiri yapma olanlara kars1 uyanik olma dersi verirlermis. Hacivat kendini bilgin
zanneden fakat Karagdziin her zaman haddini bildirdigi bir karakter Karagdz ise
cahil goriinen ancak kurnaz bir karakterdir. Bu iki oyuncu asil mesajlarin
birbirlerine yaptiklart gondermelerle dile getirmisler topluma elestirel bakis agisi

kazandirmaya c¢aligmiglardir. Dikkat edilirse bu resimde Tiirkiye sahnenin Oniinde
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seyirci kisminda degil perdenin geri tarafindadir. Bunun sebebi iilkemizin igerde
olsun disarida olsun gizli oyunlara maruz kaldigi burada biitiin olaylar1 tim

gercekleriyle gordiigii ifade edilmek istenmistir.

Resim-97: Emine ALAYBEYI, “Perde Arkas1” 70x100 cm, 2017
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SONUC:

Cagdas Tiirk Resim Sanati’nda figiir, gruplar ve akimlar ¢er¢evesinde sematik
tasnif sistemine bagli bir gelisim siireci izlemistir. Bu ¢agdas degisim ve
yenilenmelere hep bir 6nceki sanat icraatlar1 kaynak olmustur. Bu evreler Batida
oldugu gibi karmasik bir akima kesinlikle doniismemistir. Etkili bir yorum giiciine
erisememesi  Tirkiye’nin her alanda gergeklestirdigi cagdas gelismelerin
problemlerle dolu olmasina baglhidir. Cagdaglasma ve toplumsal ilerlemenin ge¢cmisle
ve milli degerlerle iliski kurulmasinda ki giigliikler, Tiirk Resim Sanati’nda figiir
acisindan yorum zorluklar1 meydana getirmistir. Uretilen eserlerin Batr’daki

benzerleriyle kiyaslanmasi bu sorunlarin agilmasi igin ¢6ziim degildir.

Cagdas Tirk Resmi’nde figiiratif gelismelere, {lizerindeki ulusal sorunlar ve
sosyokiiltiirel olgularin etkileri ¢ergevesinden bakilmalidir. Tiirk Resim Sanati’nin
gecmisten kaynaklanan rasyonel ve gercekgi niteligi bu yaklagimin dogru oldugunu
gostermektedir. Figliriin gilincel islup dinamigi ile cagdas olgulara dayanmasi,
Bati’daki kaynaklardan ¢ok yerel bir bi¢im isteminin gelisme gercegine baglanmasi,
Tiirk sanatindaki temel bigim yaklagimlari ve sanatsal davraniglarin zorunlu bir
sonucudur. Evrensel boyutlu tarafsiz sanat agiklamalarinda Tiirk sanatinin da yeri
vardir. Fakat cagdas sanatin ulusal, kiiltiirel ayrim1 tanimayan bir olusumlar biitlinii
olgunu ileri siiren goriisler varsa, Tirk sanatinin yeri bu goriislerin karsisindadir.
Cagdas Tirk Sanati’nin yorumlanmasi, ulusal ve yerel kimliginin tanimlanabildigi
noktada baslar. Bu kimlik tanimlanmadigi siirece yorumdan bahsedilemez. Cagdas
Tiirk sanat¢isinin da diinya sanati i¢indeki yeri bilinemez. Tiirk sanati, ¢agdas bir

sentezi gerceklestirdigi dlclide varligini kanitlar.

Cagdas Tiirk Resim Sanati, her alanda tretilen yapitlarla 6zgiin bir nitelik
kazanmay1 siirdiirmiistiir. Bu islup zenginliginin hangi deger o6lciilerinden
olustugunu eserin kendisi gostermektedir. Bireysel etkinlikler uluslar arasi1 diizeyde
simdilik fazla bir ses getirmese de, cagdaslasma icinde gerceklesen ortak yenilikler,
bir ulusun evrensel uygarliga katilma yolundaki ¢abalarini gosterir. Bu agindan
bakildig1 zaman, Tiirkiye’de ¢agdas sanat gelisiminin bagli oldugu temel yontem,
milli benligin her alanda uygarlasmaya yonelik girisimlerle ayni1 dogrultuda

ilerlemesidir.
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Halk geleneksel teknikleri kullandigi siirece, zaten ulusal sanatin igindedir.
Yeni bir ulusal sanat anlayist istegi halk i¢in degil sanat kiiltiiriiniin iist katlar1 i¢in
sOylenmektedir. Bu aydinlar Kkiiltiiri, evrensel degismeleri hemen haber alan,
evrensel teknikleri hemen kullanabilen ve geleneksel ¢evrenin baskilarina en ¢ok
direnen cevrelerin kiiltliriidiir. Aydinlar katinin yaratti§i sanat, ge¢misin yeni bir
perspektif i¢inde ele alinmasindan esinlenir ve sanat iiriinii bunu su veya bu sekilde
ifade ederse, bu geriye bakis olur. Geri baktig1 i¢inde ulusal olmaz. Ciinkii tarihi
veriler sanat eserinin meydana gelisini etkileyen kosullarin sadece bir bolimidiir.

Bu, olsa olsa sahte ulusal olur. (KUBAN, 2012: 214)

Ulusal sanati bicimsel benzerliklerin tarihi devamliligi sanmak, bilimsel
olmayan bir yorumdur. Islevler ve teknik degisikliklerle beraber bigimlerde degisir.
Genel olarak giiniimiiz kosullarint zorlamadan meydana gelen her yapitin, kdy ya da
kentte ¢evre verilerinden etkilendigini kabul edebilir ve ona ulusal sanat {iriinii olarak
bakabiliriz. Ciinkii bir millet var oldugu siirece bir ulusal ortam da vardir. Bu ulusal
ortamin kendi i¢inde yarattig1 sanat, o ulusal ortamin etkisi altinda oldugu ekonomik,
teknik ve kiiltiirel kosullarin verdigi olanaklar i¢inde gergeklesir. Bunlarin bir kismi
sadece 0 ulusal ortama 6zgiidiir. Bunlarin payi o kadar az olamaz; yoksa ulusal ortam
ya da ulusal kiiltiir olamazd1. “ Toplum kendine 6zgii kosullara sahip oldugu siirece
bir ulusal sanat1 da yaratir” demek daha dogru olur. Bu kosullarin bir kism1 zorunlu
olarak tarihten gelenler olduguna gore, gegmisin her yeni yorum ve degerlendirmesi,
yeni sanat yaratmalarini da etkileyecek demektir. (KUBAN, 2012: 215)

Sanatcilar yapitlarinda, figiirleriyle bag kurar lislup ve teknigini bunun {izerine
gelistirir, eserini olusturur. Bu eserde artik bir konu etrafinda ¢esitli duygular tagiyan
ve belli mimik- jestlere sahip karakterler hayat bulur. Resmi izleyenler de figiirle
veya figiirlerle ayn1 duygusal bagi kurar. Resmi anlamaya, i¢ine dahil olmaya ve
kendince bir ¢ikarim yapmaya baglar. Milli ve kiiltiirel resimlerde ki figiirlerle de bu
bag cok giiclii sekilde kurulmustur. Bu sayede halk, sanat¢inin hislerine ortak
olmustur. Eger bir sanat eserinde bu tam olarak yasaniyorsa sanat¢1 basarili demektir.

Ciinkii resim alicisini etkilemis ve yakalamistir.

Figtiratif resimde sanat¢1 agisindan en biiyiik sorun, izleyicinin eserle empati
kurmasini saglayabilmektir. Iste bu sebeple figiiriin vermek istedigi mesaj ve buna

bagl ¢aligmalar 6dnemlidir. Sanatsal anatomiyi ¢ok iyi bilmek tek basma bir anlam
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ifade etmez. Sanat¢i anlatmak istedigini, duygularmi figlirin beden ve yiiz

hareketlerine katmadig1 zaman izleyiciyle iletisimi saglayamaz.

Giiniimiiz resim sanatinda ne amag ne de bir arag olarak figiiratif eser yapmak
pek tercih edilmemektedir. Bunun sebebi olarak degisen estetik yargilar
gosterilebilir. Sanatgilar ve sanat egitimi alan 6grencilerin roprodiiksiyon caligmalari
haricinde figiirlii resim yapmaktan kacindiklar1 goriilmekte. Ya stilize edilmis ya da
deformasyona ugratilmis figiir ile tiim duygusal anlatimdan arindirilarak kavramsal

aktarimlar yapilmaktadir.

Sanat egitiminde sadece sanatsal anatominin yeterli olmayacagi, bununla
beraber tasidigi anlam ve ifade analizinin de gerekli oldugu varsayimindan yola
cikarak, milli degerler baglamindaki figiirleri 6zellikle bu konuya uygun Tiirk savas
resimlerini, gurup ve kusaklar cergevesinde ele aldik. Anlasilma, duygusal bag
kurma agisindan yapildigr giinkii sicakligi ve etkiyi gilinlimiize tasiyabilen bu
resimler, ayn1 giicii ifade ve jestleriyle saglayabilmis. Bu da sanat eserinin sadece

anitsal degerini degil sanatsal yapisinin da uzun émiirlii olmasini miimkiin kilmustir.

Sonug olarak, figiiratif sanat etkinliklerinde ses getirecek bir diizenleme, ulusal
ve evrensel boyutta giiclinii kokli bir kiiltliriin milli degerlerinden alan Cagdas Tiirk
Resim Sanati g¢ercevesinde, Ozgiinliikk, anlamli igerik, zengin bir Uslup o6zelligi

tasimalidir.
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