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OZET

ILETiSIM TASARIMI ANABILIM DALI

JULES CHERET’IN GRAFIiK TASARIMLARINDA JAPON SANATININ
ETKIiSIiNIN INCELENMESI

Mediha GUZELGUN

Sanatin ve iletisim kurmanin bir yolu olan grafik tasarimi, onceleri resim sanatinin
icinde degerlendiriliyordu 19. yiizy1l sonu itibariyle ayr1 bir sanat dali olarak kabul
edilmistir. 19. ylizyilda teknoloji ve sanayinin gelismesiyle birlikte grafik tasarimi da
teknolojiyle dogru orantili olarak gelisti. Ayrica bu donemde ticaret yollarinin artmasiyla
iilkeler arasindaki etkilesimde artt1 bu etkilesim siirecinde bir¢ok kiiltiir ve sanat akimi da
birbirinden etkilendi. Bu duruma Ornek olarak verebilecegimiz Japon sanati, Japon
sanatcilar tarafindan iiretilen ve bu ¢alismalardan tiireyen kiiltiirel olusuma verilen addir.
Japonya’daki geleneksel sanat ve gorsel yazili basin sektoriiniin Avrupa’nin biiyiik bir
kisminda etkisi oldugu goriilmektedir. Japon sanatinin Avrupa’da ¢ok ilgi gérmesi ve
tasarimlarin ikonlagmasiyla birlikte 6nce Avrupa ve Amerika’da daha sonra tiim diinyada
bilinmeye ve yayginlagsmaya baglamigtir. Japon sanati, diger sanat alanlarindan, ticari
metalarin reklam kampanyalarina kadar bircok alana ilham kaynagi olmustur. Japon
sanatinin, etki alanlarindan birinin de ‘modern posterin babasi’ sayilan Fransiz litografi
sanatcist Jules Chéret’ in grafik tasarimlari oldugu ongoriilerek bu alanlar arasindaki
etkilesim incelenmis, Japon sanatinin estetiginden yararlanmasi beklenen Jules Chéret’ in
grafik tasarimlari ile Japon sanatinin baglantilar1 incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Japon sanati, Grafik tasarimi, Jules Chéret, Japonizm.



ABSTRACT

DEPARTMENT OF COMMUNICATION DESIGN

EXAMINING THE IMPACT OF JAPANESE ART ON JULES CHERET'S
GRAPHIC DESIGNS

Mediha GUZELGUN

Graphic design, which is a way of art and communication, was previously considered
within the art of painting, but as of the end of the 19th century, it was accepted as a separate
branch of art. With the development of technology and industry in the 19th century, graphic
design developed in direct proportion to technology. In addition, with the increase in trade
routes in this period, the interaction between countries increased and many cultural and
artistic movements were affected by each other in this interaction process. Japanese art,
which we can give as an example to this situation, is the name given to the cultural
formation produced by Japanese artists and derived from these works. It is seen that the
traditional art and visual print media sector in Japan has an impact on a large part of Europe.
With the attention of Japanese art in Europe and the icons of the characters, it began to be
known and spread first in Europe and America, and then all over the world. Japanese art
has inspired many fields, from other fields of art to advertising campaigns for commercial
commodities. Assuming that the graphic designs of French lithograph artist Jules Chéret,
who is considered as the "father of the modern poster", is one of the areas of influence of
his art in Japan, the interaction between these areas is examined, and the connections
between the graphic designs of Jules Chéret, who is expected to benefit from the aesthetics
of Japanese art, and Japanese art are examined.

Keywords: Japanese art, Graphic design, Jules Chéret, Japonism.



ON SOZ

Bu ¢alisma, oncelikle glinlimiizde Tiirkiye’de Japon sanat severlerin, takipgilerin
ve taleplerin sayisinin arttig1 diisiiniilerek bu alana katki saglamak ve bu alanda daha fazla
calisma olmasi gerekliligi hissedilerek hazirlandi. Japon sanatinin zengin igeriklerinden,
cizimlerinden yararlandig1 disiliniilen Fransiz grafik tasarimci Jules Chéret’in
caligmalarini incelemek ve Japonya’nin sanatsal formlarmin grafik tasarimi alania
yansimalarma 151k tutmak ve grafik tasarimi alanina estetik katki saglamasi igin

hazirlandi.

Japon sanatina duydugum ilgiden yola ¢ikarak hazirladigim bu tez calismasi
grafik tasarimi alanina katki saglayacagini umuyorum. Jules Chéret gibi énemli bir
tasarim sanatgisinin lilkemizde daha da tanmir olacagini ve ayrica bu iki alanin

etkilesiminin ¢ok fazla yaraci iiriin ortaya ¢ikaracagini diisiiniiyorum.

Her zaman kendi ayaklarim iizerinde durmami sdyleyen babam Dursun

GUZELGUN’e minnettarim.

Mediha GUZELGUN

2023- Mardin
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GIRIS
Arastirmanin Konusu

Zengin igeriklere sahip olan Japon sanati, 21. yiizyillda sadece Japonya’da ve
Uzakdogu’da degil tiim diinyada taninir ve takip edilir olmustur. Ozellikle sanayilesme
ile birlikte ulasim imkanlarinin artmasi gegmiste yerel olarak kimi sanatsal ve kiiltiirel
ifade ara¢ ve ifade bi¢ciminin kiiresel dlgekte yayginlasmasina zemin hazirlamistir. Bu
sanatsal form Japonya’ya 6zgii kiiltiirel kodlar1 barindirmakla birlikte farkli kiiltiirlerle
yeniden harmanlanarak yeni 6zellikler kazanmistir. Ayrica Japon sanati, genis kitlelerce
begenilen, takip edilen ve bu popiilaritesiyle sadece belli bir sanatsal alanini degil bir¢cok
alan1 etkileyen bir sanatsal form oldugu goriilmiistiir. Japon sanatinin etkiledigi

alanlardan birinin de grafik tasarim alani oldugu diistiniilmektedir.

Kiiresellesme ve medya alanlarinda yaganan hizli biiylime ve tiikketim toplumunda
gorsel ifadenin 6nemli bir uyaran oldugu asikardir. Sanayi devrimiyle beraber artan
tanitim, bilgilendirme gibi ihtiyaglar grafik tasarim alanini blytlitmustiir. Grafik
tasarimlarin ister ticari amaglar icin isterse sanatsal degerler icin yaratilmis olsun dikkat
¢cekmek ve kalict olmak gibi amagclarinin oldugu bilinir. Bu amaglar i¢inde yaratim
siirecinde ¢esitli kaynaklardan yararlanir. Bu kaynaklardan biri olarak da Japon sanati

goriilmektedir.

Kiiresellesmenin bagladigi donemde Fransa’da 6nemli bir grafik tasarimci olan ve
modern posterin babasi sayilan, litograf ustasi ve afis sanatgisi Jules Chéret’ in
Japonizmden etkilendigi goriilmektedir. Eserlerinde kullandig1 yogun renkler, Paris gece
hayat1 ve kadinlarin ¢izimi dikkat ¢ekici olan Jules Chéret’ in, grafik tasarimlar1 i¢cinde

Japon sanatinin etkisi konu edinilmistir.

Arastirmanin Sorunu

Ozgiin Japon sanati; savas, ticaret yoluyla 19. Yiizyildan sonra Batida tanmir ve
goriiliir olmustur. Avrupa’da koleksiyoner ve sanatgilarin ilgi odagi haline gelen Japon

sanat1 birgok sanat¢iya da ilham olmus ve eserlerinde yer verilmistir. Arastirma konusu



olarak yer bulmus ve oryantalizmin i¢inde de degerlendirilmistir. Fakat {ilkemizde ancak
son yillarda taninir olan ve takip edilen Japon sanati sanatsal yapisi, estetik formlari,
cizgim teknikleri ile hangi alanlara esin kaynagi oldugu konusunda yeterince arastirma
yapilmadig1 goriilmektedir. Japon sanatinin, grafik tasarimi sahasinda ne kadar tanintyor
oldugunu, Japon sanatinin, tasarimlarinin igeriklerine neler kattigini ya da katabilecegini

sorgulamamis olmasi ¢alismanin 6nemli sorunlarindan birisidir.

Sanayilesme ve kiiresellesme ile lilkeler arasi etkilesim, ticaret alanlarmin ve
ulagim aglarinin gelismesi, diplomatik gelismeler kacinilmaz olmustur. Toplumlarin
birbirlerinin sanat ve kiiltiir alanlarin1 bir nevi ‘kesfettigi’ bu donemde ortaya cikan
kavram olan oryantalizm, Dogu halklar1 iizerinde fikir {iiretme c¢abasi olarak
tanimlanabilir. Batililarin Dogu sanatlarini kesfetmesiyle pek ¢ok sanat¢inin eserlerinde
de oryantalizm etkileri goriilmiistiir. Bu halklardan ve sanatlardan birisi de Japonya ve

Japon sanatidir.

Art Nouevu sanat akiminin olustugu dénemde Japon sanat akiminin etkileri
goriilmektedir. Bu dénemde 6zellikle Japon sanatinin etkilerinin goriilmesinin nedeni
olarak Uzakdogu ile Avrupa arasindaki ticaretin gelismesi ile Japon sanatina ait nesne ve
baskilarin Avrupa’ya taginmasi sdylenebilir. Avrupa i¢in tam anlamiyla yabanc1 bir grafik
gelenegine sahip olan Japon sanati, sanatgilar i¢in yeni bir stil tiretme agisindan kaynak
olmustur (ilbeyi, 1993: 71). Japonya’nin estetik anlayisi, tasarim bigimleri, renk
kullanimi1 vb. noktalarda Batili sanat anlayisindan farkli oldugu diisiiniilerek bu iki ayr1
anlayisin ayriminin yapilabilmesi ve birlestigi noktalarin bilinmesi gerekmektedir.
Ulkemizde Oryantalizm ¢alisma konusu olmus ve sanat alanindaki etkileri incelenmistir.
Fakat grafik tasarimi alaninda incelemeye agildig1 az sayida calisma oldugu goriilmiistiir.

Bu durum ¢aligmanin sorularindan bir digeridir.

Japonya’nin Bati’da taninmasinin ve tanitilmasmin en 6nemli doniim noktasi
sayilabilecek olay 1867 yilinda, Japonya’nin donemin biiyiik sanat etkinliklerinden biri
olan 4. Paris Diinya Fuari’na katilmasidir. Bu fuar sayesinde Japon kiiltiirii, Bati’nin
ilgisini ¢ekmis ve Bati’da yayginlik kazanmustir (Cheshire, 2019, s. 90. Akt. Ceylan,
2022:187). Bundan sonra Japon sanatindan etkilenen Batili sanat¢ilarin eserlerinde Japon
sanatinin yansimalarinit gérmekteyiz. Japon sanatindan etkilenen sanatgilardan birisinin
de 1890 yilinda Fransiz hiikiimeti tarafindan ‘Legion of Honor’ madalyasia layik

goriilen Jules Chéret oldugu diisiiniilmektedir.



Dogu ve Bat1 sanatlarini eserlerinde bir arada kullanan, bu alanda 6nemli bir yere
gelip modern posterin babasi olarak anilan Jules Chéret’ in eserlerinin detayli incelemeye
acilmasi, eserlerinde ki Japon sanatinin izleri varsa iilkemizde grafik tasarimcilar
tarafindan bu tekniklerin bilinmesi gerekliligi ¢aligmanin 6nemli sorunlarindan biridir.
Ayrica tilkemizde popiilaritesi gittikce artan Japon sanatinin grafik tasarim alaninda bir
kaynak olarak goriilmemesi sorun olarak kabul edilmis ve bu sorun {izerinden Japon
sanatinin etkilerinin oldugu diisiiniilen sanat¢inin eserleri 6rnek olarak gosterilmesi

gerekliligi dogmustur.

Arastirmanin Amaci

Nitelikli, 6zgiin ve kalic1 eser iiretmek isteyen grafik tasarimcilarinin, ¢ok yonlii
diistinebilme, tipoloji, sembolik kodlar, sosyolojik faktorler, alanla ilgili teknolojik
donanimlar1 kullanabilme, teknolojik gelismeleri takip edebilme vb. gibi kriterleri
bilmesinin yaninda kiiltiire] kodlar1 da bilmesi, kullanmasi beklenir. Ulkemizde
kiiresellesmenin de etkisiyle diger toplumlarla etkilesime girmistir. Bu etkilesim bir¢ok
alan gibi sanat alanlarini beslemis ve gelistirmistir. Grafik tasarimcilarin Japon kiiltiirel
kodlart bilmesi, Fransiz tasarimci Jules Chéret’ in bu alandan ne denli yararlanip

beslendiginin incelenmesi ile grafik tasarimcilara ilham olmas1 hedeflenmistir.

Bu calismanin amaci, Jules Chéret’ in grafik tasarimlarinda Japon sanatinin
etkileri incelenecektir. Japon sanat1 ve grafik tasarim disiplinleri arasindaki etkilesime
151k tutmak ve bunu doénemin iinlii baski sanat¢ist olan Jules Chéret eserlerinde Japon
sanatinin neden, nasil ve ne sekilde kullanildigini goéstermek amaclanmistir. Grafik
tasarimin gelismeye bagladigi donem ile Japon sanatinin diinyaya yayildigi bu donemde
iki disiplini birlestiren sanat¢1 Jules Chéret ’in gorsel hikaye anlaticiligina katkilarini

irdelemek, Japon sanatinin estetigini ve geleneksel bigimlerini kullanimini gostermektir.

Arastirmanm Onemi

Grafik tasarimi alanina, Japon sanatinin katkilarinin goriiniir kilinmasi ile Japon
sanatinin grafik sanatcilarina ilham vermemesi agisindan bu calisma, alana katki
sunmaktadir. Japon sanati, grafik tasarimina sanatsal igerik olarak ¢ok fazla zenginlik

kazandirabilir. Grafik tasarimi da eklektik Japon gorsel sanatindan ¢ok sey iiretebilir ve



bu iki alanin etkilesimi yaraticilig1 arttirabilir. Bu ¢aligmanin yapilmasi bu farkindaligi

yaratmak i¢in 6nemlidir.

Grafik tasarim alaninda eserler veren ve litografi konusunda 6nemli bir sanatg1
olan Jules Chéret adl1 sanat¢inin eserleri detayli olarak incelenmistir. Konuya iligkin alan
yazini incelendiginde, donemin sanat akimlar1 ve grafik tasarim alaninda etkileri goriilen
Chéret ‘in caligmalarina yonelik ¢esitli aragtirmalar yapilmis oldugu tespit edilmis
olmasina karsin farkli sanatsal ifade iisluplarinin bu etkilesimden nasil etkilendiklerine

yonelik bir arastirmaya rastlanmamistir.

Ulkemizde yiikselen Japon sanat1 hayranligi ile ¢calismanin tartismaya agilmasina
vesile olabilir ve amaglanan sorulara yanitlar aranmasini, grafik tasarimcilarin ve Japon
sanat meraklilarinin Jules Chéret’ in eserleri iizerinden Japon sanatina bakis agilarina
katki1 saglanabilir ve bu konuda ki fikirlerinin alinmasini saglayabilir. Bu calisma
sonucunda diger grafik tasarimcilarina ve grafik tasarimlarina sanatsal c¢esitlilik
saglayabilir. Ayrica, daha dnce herhangi bir grafik tasariminda daha 6nce Japon sanatinin

etkilerinin olup olmadig1 incelenmemis olmasi bu alanda ¢alismay1 farkli kilmaktadir.

Literatiir Taramasi

Jules Chéret’ in grafik tasarimlarinda Japon sanatinin etkisinin incelendigi bu
calismada Japon sanati1 ve grafik tasarimi alaninda yapilan ilgili arastirmalar taranmis ve
titizlikle incelenmistir. Japonizmin, c¢esitli sanat¢ilar ve sanat akimlarna etkilerinin
incelendigi goriilmiistiir. Cesitli arastirmacilarin makalelerinde goriilen Japon sanat1 ve
Japonizmin Bati sanatina etkileri incelenmistir. Litaratlir taramasinda O6nce temel
calismalar sonrasinda benzer ¢aligmalar siralanmistir. Japon sanatinin, grafik tasariminin,
Jules Chéret ve onun grafik tasarimlari konusunda basta gelen calismalar ve temel

arastirmalar sunlardir:

Ucgar, T. (2004) ‘Gérsel Iletisim ve Grafik Tasarim:’ kitabinda semboller ve gorsel
iletisimdeki anlamlar1 {izerine yapilan bu caligmada semboller Ornekler iizerinden
anlatilmig rengin ve alginin 6nemine dikkat ¢ekilmistir. Bu ¢alismada kaynak olarak
kullanilan yaz1 ve tipografi boliimiinde ise tipografinin hem tarihsel hem de giiniimiizde
ki durumlar1 degerlendirilmistir. Tipografiyi sanat haline getiren sanatgilardan

bahsedilmistir. Bu ¢alismada 6zellikle Art Nouevu boliimleri dikkate alinmustr.



Becer, E. (2018) “Iletisim ve Grafik Tasarum’ adl kitapta gegmisten giiniimiize
iletisim, iletisim bigimleri, siireci ve grafik iletisimi konusunda incelemelerle baslayan bu
kitap grafik tasarim tarihine detayl1 bir inceleme ile devam eder. Sanat akimlarinin grafik
tasarimina etkilerinin incelendigi bolim bu calisma icin kaynaklardan biri olmustur.
Fakat bu ¢aligmanin asil konularindan olan Art Nouevu ve Japonizm konusunda sinirl

bilgiler icerdigi i¢in baska ¢alismalarda kaynak olarak kullanilmistir.

Grafik ve baski teknolojisi hakkindaki tekniklere deginen ve kullanim alanlarini
gosteren kitapta ayrica grafik tasarimmin uygulama kullanim alanlarini titizlikle
inceleyen boliim bulunmaktadir. Bu boliimde grafik tasarimcilara reklamcilik pazarlama,
kitap ve kapak tasarimu, afis, tipografi, ambalaj vs. gibi alanlarda teknik bilgiler vermesi

calismamiza yon vermektedir.

Wichmann, S. (1981) ‘Japonizm: The Japanese Influence on Western Art Since
1858’ adl1 kitabinda Japonizm akiminin kdkenlerini ve gelisimini ele alirken, Japonya'nin
geleneksel sanat formlart olan ukiyo-e baskilari, Hokusai ve Hiroshige gibi {inlii Japon
ressamlarinin eserlerini de inceler. Bu eserlerin Bati ressamlar tizerindeki etkileri ve

Japonizm akiminin Bati sanatina nasil tanitildig agiklamaktadir.

Japonizm, Bat1 sanatinda bir¢ok alanda etkili olmustur. Kitap, Japon estetiginin
Bat1 ressamlar1 {lizerinde nasil bir etki yarattigini, Japon sanatinin temalarinin ve
tarzlarinin nasil benimsendigini ele almistir. Ozellikle Japon renk kullanimi, perspektif
anlayisi, kompozisyon teknikleri ve firga darbeleri gibi 6zelliklerin Bati ressamlarinin

caligsmalarinda kendini gosterdigini vurgulamstir.

Ayrica, Japonizm akiminin etkisiyle Avrupa ve Amerika'da bir Japon sanat
koleksiyonu furyasi basladigini ifade etmistir. Japon sanatiyla ilgilenen koleksiyoncular,
Japon baskilar1 ve objelerini toplamaya baglamistirtir. Bu koleksiyonlar, Bati
sanat¢ilarina ilham kaynagi olmustur ve Japon sanatinin daha genis bir kitleye

tanitilmasini saglamistir.

Weisberg, G. (2016) ‘Reflecting on Japonisme: The State of the Discipline in the
Visual Arts’ adli galismasinda Japonizm etkisi altindaki Izlenimcilik sanatgilarini ve
hareketi uluslararasi bir baglamda ele almistir. Bu ¢alisma, Bati ressamlarinin Japon

sanatindan nasil etkilendiklerini ve bu etkinin resimlerine nasil yansidigini incelemistir.

Bu kitabinda, izlenimcilik hareketinin ortaya ¢ikis donemindeki Japonizm etkisini

arastirmustir. Izlenimcilik, 19. yiizyilin ikinci yarisinda 6zellikle Fransa'da ortaya cikan



bir sanat akimidir. Japon sanati, Izlenimciler iizerinde biiyiik bir etkiye sahip olmustur ve
bu kitap, bu etkiyi daha genis bir uluslararasi baglamda ele almistir. Kitapta, Bati
ressamlarinin Japon sanatindan etkilendikleri belirli 6rnekler ve resimler iizerinden
incelenmistir. Japon sanatinin temalari, kompozisyonlari, renk kullanimi ve firca
darbeleri gibi 6zelliklerinin izlenimcilerin ¢alismalarinda nasil yansidigi agiklamstir.
Ayrica, Japon baskilarmin izlenimcilik hareketine nasil bir ilham kaynag1 oldugunu ve

Izlenimcilerin Japonizm'i nasil benimsedikleri ele almistir.

Bu ¢alismada Jules Chéret’in dahil oldugu Art Nouveu akimi ile Japon sanatin
etkilesimi incelendigi i¢in ve Weisberg’in bu calismasinda Izlenimcilere daha genis yer
verdigi icin sadece Japon sanatimin Bati sanatma etkileri ve Izlenimcileri etkileri

konusunda ve Japon sanatinin 6zellikleri konusunda faydalanilmistir.

Giliveng, B. (2002), ‘Japon Kiiltiirii’ adl1 kitabinda Japon tarihine, yasamina,
egitim, kiiltiir ve sanatina dair ¢alismalarini toplamistir. Japon sanatina dair tespitlerinden
yararlanilan bu ¢alismada, Batinin zaanat oalrak nitendirdigi cogu ¢alismanin Japonya’da
sanat olarak goriildiigii sdylenir. Tiyatro, resim, siir, edebiyat, cay toreni, bitki ve ¢igek
sanati, kagit katlama vb. sanat dallarina dair bilgilerden yararlandigimiz bu ¢aligmada
ayrica Bat1 sanat dallar1 ve Bati sanat anlayisindan farklar1 gérebilmekteyiz. Japon sanat

felsefesi ve bakis agis1 konusunda bu ¢aligmadan yararlanilmigtir.

Bu tez ¢alismamizda yararlandigimiz benzer arastirmalardan biri ise Kuseyri, P.
(2021), ‘Sanat Tarihinde Estamp ve Resim Ilisigi Baglaminda Japon Sanatinmin, Bati
Resmi Uzerindeki Etkileri’ adli calismasidir. Arastirmaci bu calismasinda Japon sanatiin
onemli bir dali olan enstamplarinin ¢esit, malzeme ve bu sanatin Japonya’da ki {inlii
sanatcilarinin eserlerinin arastirildigi ve sonrasinda Japon enstamplarindan etkilenen Bat1
sanatindaki akimlarin, sanatgilarin Orneklerinin incelendigi goriilmiistiir. Kuseyri,
calismasinda Empresyonizm, Sembolizm, Seramik ve Art Nouveau sanatlariyla
siirlandirmig ve kendi yapigi resim caligmalarinda Japonizm etkilerini incelemistir.
Japon sanatinin desen benzeri ve dekoratif iki boyutlu yapisinin Art Nouveau akiminin
baslamasini sagladigini tespit etmistir. Bizim ¢alismamizda ise Art Nouveau akimindan
etkilenmis olan Jules Chéret adli grafik tasarimcinin eserlerinde Japon sanatinin izleri

aranmigtir.

Diger bir benzer diyebilecegimiz calisma ise Karpuzoglu, G. (2022) ‘J.A.M.

Whistler in Eserlerinde Japonizm’ adl1 ¢alismasidir. Bu calismada Japon sanatindan ve



ukiyo-e’lerinden etkilenen Empresyonizm ve bu akimin sanatgilardan bahsedilmistir.
Daha sonrasinda ressam James Abbott McNeill Whistler’in c¢alismalarinda Japonizm
etkilerini incelemistir. Sonugta, Whistler’in Japon sanatsal 6gelerinden faydalandigindan
ve giizel giyinmis kadinlarin anlari tasvir edidiginden bahseder ve yeni ddnem modernist
sanat¢ilarin - Japon kiiltiirlinden esinlendiginin kanitlandigin1  vurgulamistir. Bu
calismadan farkli olarak Art Nouveau sanat akimi ve Jules Chéret’in eserleri

incelenecektir.

Arastirma Sorulari
Bu amaglar dogrultusunda asagidaki arastirma sorularina cevaplar aranmustir.

1. Jules Chéret’ in grafik tasarimlarinda Japon sanatinin etkisi hangi teknik,
igerik ve estetik bigimleriyle nasil yansitilmaktadir?

2. Jules Chéret’ in grafik tasarimlarinda Japon sanatinin 6zellikleri nelerdir?

3. Jules Cheret’in tasarimlarinda kullanilan Japon sanati etkileri batida grafik
tasarimi nasil etkilemistir?

4. Jules Chéret’in afiglerinde Japon sanati ne diizeyde goriilmektedir?

5. Incelenen afislerde Japon sanatinin Chéret iizerindeki etkilerini kamitlayacak
nitelikler nelerdir?

6. Jules Chéret'in afislerindeki Japon sanatin etkisini belirlemek i¢in hangi Japon
sanat unsurlar1 ve nesneleri kullanilmistir?

7. Jules Chéret'in eserlerindeki Japon sanati etkisi nasil bir gorsel etkilesim ve is

birligiyle grafik tasarimin temelleriyle baglantilidir?

Arastirmamin Kapsam ve Sitmirhihiklar:

Bu calismada evren olarak genelde grafik tasarimi sanat dali 6zelde ise Jules
Chéret’ in grafik tasarimlart seg¢ilmistir. Afisi ucuz degersiz goriilmekten ve sadece
duyuru, reklam amagli kullanmaktan ¢ikarip sanatsal bir konuma getirmesidir. Renkli
afisi yapan ilk sanat¢1 olmasi dolayiyla da donemin en dikkat ¢eken sanatcilarindan birisi

olmus ve lilkesi Fransa tarafindan Legion of Honor madalyasi ile onurlandirilmastir.

Orneklem olarak Jules Chéret’in secilmesinin bir diger nedeni ise yasadigi dénem
ve etkilendigi sanat akimi olan Art Nouvau’ dur. Art Nouveau akimi, grafik tasarimini

ve donemin grafik tasarimcilarini etkilemistir. Hatta 0yle ki bu sanat akiminin modern



grafik tasarimin temeli oldugu sdylenmektedir. Modern grafik tasariminin temelini
olusturan Art Nouveau akimi, yazi ile resmin birlikte ve bu iletisim amaciyla
kullanilmasinda ve tipografinin bir tasarim unsuru olmasina vesile olmustur (Arican,
2012: 20). Jules Chéret, Art Nouveau akimindan etkilenmis ve Art Nouveau akimindan
eserler tiretmistir (Gombrich, 2019: 347). Ayrica bu donemde Japonizm akimi oldukca
etkilidir. Chéret’ in de Japonizm akimindan etkilendigi bilinmekle beraber grafik
tasarimlarindaki etkileri incelenmemektedir. Bu yilizden Chéret orneklem olarak

secilmistir.

Yiiriitiilen bu aragtirmanin kapsamini, Jules Chéret’ in grafik tasarimlarinda Japon
sanatinin etkisi oldugu disiiniilerek se¢ilmis olan 10 afis ve afisin genel mahiyeti
meydana getirmistir. Arastirmanin = sinirhiliklart  Jules Cheret’in 10 adet afisi
olusturmaktadir. Jules Chéret’ in 1932 yilina kadar yasadig1 ve bu yila kadar iiretimler

yaptig1 bilinmektedir. Tarihsel sinirlandirma olarak 1932 yili se¢ilmistir.

Jules Chéret donemin en dikkat ¢eken sanatc¢ilarindan biri oldugunu gesitli sanat
elestirmenleri tarafindan sunulmus olan bir bilgidir. Bu sanat¢inin énemini kavrayan
sanat tarih¢isi Charles Enest Maindron’ dur. Charles Ernest Maindron daha Jules Chéret
hayattayken ve daha Jules Chéret yeni taniniyorken eserlerini toplamasi, kategorize edip
kayit altina almas1 haricinde Chéret hakkinda (sanat¢1 daha 39 yasinda iken) 6zgecmis ve
onunla ilgili elestiri yazilar1 yazmasi, sanat¢iy1 yakindan taniyan giivenilir bir kaynak
olmasini saglamaktadir. ‘Les Affihes Illustrées’ adl1 kitabindan alinan 882 katalog kaydi
ve c¢esitli kaynaklardan toplanan afis ve bilgiler Lucy Broido’ un basta Maindron bu
calismalarindan daha sonra birgok kaynaktan yararlanarak ‘The Poster of the Jules
Chéret’ adli kitabini olusturmasimi saglamistir. 1992 tarihli baskisinda 1069 eseri
kataloglanmis ve kayit altina alinmistir. Bu eserlerden 359 tane siyah beyaz baski, 46 tane

renkli orijinal afigidir.

Bu aragtirmada Jules Chéret’ in eserleri diizenli sekilde kayit altina alinan
afislerinin toplanip kategorize edildigi Lucy Broido’nun ‘The Poster of the Jules Chéret’
kitabinda yayinlanan 46 renkli posterin i¢inden bu ¢aligmaya uygun oldugu diisiiniilen 10
tane eseri amagli 6rneklem yontemi ile se¢ilmis ve lizerinde inceleme yapilmak iizere

sinirlandirilmstir.



Arastirmanin Yontemi

Jules Chéret’ in grafik tasarimlarinda Japon sanatinin etkisi arasgtirilan bu
arastirmada, nitel durum aragtirma deseni kullanilmistir. “Nitel durum ¢aligmasinin en
temel ozelligi bir ya da birka¢ durumun derinligine arastirilmasidir. Yani bir duruma
iliskin etkenler (ortam, bireyler, olaylar, siiregler, vb.) biitiinciil bir yaklasimla arastirilir
ve ilgili durumu nasil etkiledikleri ve ilgili durumdan nasil etkilendikleri tizerine
odaklanilir” (Yildirim ve Simsek, 2016: 77). Nitel durum deseninin, derinlemesine

arastirma prensibiyle hareket edilmis ve disiplinler arasinda ki iliski irdelenmistir.

Nitel durum arastirmasinin terchi edilmesi birkag farkli etkene dayanmaktadir,

bunlar asagida ifade edilmistir;

e Nitel duruma arastirmalart deneysel arastirmalar ile niteliksel olarak
bakildiginda bir kiyaslamanin yapilmadigi bir metoddur.

¢ Nitel durum aragtirmalari ekseriyetle kesfetmeye yoneliktir.

e Arastirmaci kurmus oldugu hipotezleri test etmek yerine, olaylarin,
davraniglarin ve durumlarin kategorizesini tanimlamaya yonelik bilgiler

aktarir (Hancock ve Algozzine, 2006: 7-10).

Bu calismada alanlar arasindaki iliskiler ve etkiler incelendigi i¢in ¢oklu veri
toplama yontemi baz alinarak her bdliimde ayri ¢alisma yontemleri ile hazirlanmistir.
Nitekim kategorize tanimlamasi yapmak i¢in uygun olan yontem nitel durum aragtirmasi

bu noktada ortak bir alanda faaldir.

“...durum g¢alismasi, aragtrmacimn zaman igerisinde sinirlandirimis bir veya
birkag durumu ¢oklu kaynaklar: iceren veri toplama araglart (gozlemler, gériismeler,
gorsel-isitseller, dokiimanlar, raporlar) ile derinlemesine inceledigi, durumlarin ve
duruma bagl temalarin tamimlandigi nitel bir arastirma yaklasimidir” (Creswell, 2013:
97).

fkinci ve {igiincii boliimde dokiiman inceleme ydnteminden yararlanilmistir,
Yayinlanmis tezler, makaleler, kitaplar, grafik tasarimlar1 dokiiman olarak taranmuistir.
Ikinci béliimde grafik tasarimi ve gelisimi, iigiincii boliimde ise Japon sanat1 ve 6zellikleri

incelenip agiklanmustir.

Onceden tamimlanarak segilen amaca uygun birimlerin incelenmesi ile olusturulan
yontem amagcli 6rneklem yontemidir (Erdogan, 2012: 210). Amagh 6rneklemle segilen

Jules Chéret’in 10 eserinin analizi yapilmig ve eserlerinde Japon sanatinin izleri



aranmistir. Bu yontem ¢aligmamizin amacina en uygun yontem oldugu i¢in se¢ilmis ve
toplanan verilere, veri analizi yapilmis, arastirma sonuclar tespit edilip, degerlendirilmis

daha sonrasinda karsilastirmali olarak yorumlanmustir.

Son boliimde ortak iliski tasarimi uygulanmustir. “Bu tiir arastirma tasarimi iki
veya ikiden fazla degisken arasindaki ortak bag iizerinde durur” (Erdogan, 2012: 171).
Ortak iliski tasarimi kullanarak Jules Chéret’ in 10 eserinde Japon sanati ile iligkileri
incelenmigstir. Ortak iliski tasarimi kullanilarak Jules Cheret’in tasarimlarinin Japon

sanatindan nasil etkilendiginin arastirmamizda degerlendirildirilip, sonuglandirilmistir.

Arastirma Verilerinin Toplanmasi ve Verilerin Analiz Edilmesi

Bu arastirmamizin, arastirma kaynaklariin toplanmasinda ve analiz edilmesinde
kullanilan en uygun teknik; veri toplama kaynaklarindan biri olan, inceleme ve derleme
tekniklerinden olan Dokiiman Analizi’dir. Erdogan’in aciklamasina gore; gorsel ve yazili
kayitlar1 (kitap, film, tv programi) ve Kkiiltiirel materyal iriinleri (fiziksel nesneler)
inceleyen arastirmalar bu tiirdendir. Icerik, dykii, metin, sdylem ve tematik analiz,
materyal kiiltiir (artifact) analizi gibi iirlinlerden veri toplayan biitlin tasarimlar bu tiiriin

icindedir, diyerek agiklamistir (Erdogan, 2012: 224).

Arasgtirmamda tez konusunu igeren kitaplar, dergiler, gorseller ve internet
kaynaklar1 incelikle tarafimca arastirilmis ve bu kaynaklarin igerik analizi yapilmistir.
Ayrica Jules Chéret’ in grafik tasarimlari taranmis ve igerik analizleri yapilmis bu
taramalarda manga etkileri gozlemlenmeye c¢alisilmistir. Tiim bu kaynaklar, tez

calismamda bana yon vermis, detayli inceleme yapabilmeme olanak saglamistir.
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1. GRAFIiK TASARIMI

Duygusunu, diisiincesini ve mesajini iletmek i¢in gelismis imkanlar1 olmamasina
ragmen sozli iletisimle yetinmeyip magara duvarlarina resim ¢izen, sembollestirme
yapan ilkel insan ile her tiirlii teknolojik imkani olan ve bu teknolojiyi sanat dahil tim
alanlarda bonkorce kullanan giinlimiiz insan1 arasindaki ortak ihtiyag, iletisim kurmak
olmustur. Insanoglunun, iletisim kurarken kullandig1 yontemlerden birisi de sanattir.
Insanlar, ¢ogu zaman sanatin imkan ve tekniklerini kullanarak kendini ifade etmeye
calismislardir. Bu duruma 6rnek olarak on bes bin yil 6nce yapilan magara duvarlarindan,
papiriislere cizilen resimlere, heykellere, miizelerde sergilenen tablolara bakmak

yeterlidir. Iletisimi sanatsal yollardan ifade etmenin bir yolu da grafik tarimudir.

TDK’ ya gore grafik kelimesi; ‘bi¢imi desen veya ¢izgilerle gostermek’

(https://sozluk.gov.tr/ : 25.02.2022) anlamina geliyor. Cizgi, desen ve sekillerin zihinde

belli bir amag¢ veya bilgi vermek i¢in bir araya getirilip yaraticilik siirecine girmesi ve
sonucunda olusturulan {irtine de grafik tasarimi diyebiliriz. Sanat sozliigline gore ise

grafik tasarimai;

“Cesitli basim ve c¢ogaltma teknikleriyle gerceklestirilecek resimsel ya da
yiizeysel malzemenin tasarimi konusunu ele alan sanat dali grubu. Afis, tekstil tasarimi,
tipografi vs. grafik sanatlar kapsamina girer. Bu alanlarin da ornekledigi gibi, grafik
sanatlar resim ve heykel gibi sanatlardan islevsel niteliklerinin agir basisiyla ayrilirlar.
Daha agik bir deyisle, bir grafik sanat iiriinii yalniz estetik bir isleve sahip olmayacak,
onun dtesinde somut bir kullamim alaminda da ise yarar nitelikte olacaktir” (Sozen,
Tanyeli, 2018:121).

Grafik tasarim alani, Sanat S6zIigii’ niin taniminda oldugu gibi sanatsal {iretim
nedenlerinin yaninda diger sanat dallarindan ayrilmasina neden olan bazi unsurlar vardir.
Bu unsurlar; bilgilendirme, tanitim, reklam, belgeleme ve propagandadir. Bu amaglar
donemlere gore g¢esitlenmis degismis ve gelismistir. Grafik tasarimi 6zellikle Sanayi
Devrimi ve sonrasinda teknolojik gelismelerin hizlanmasi ile amaglarinda cesitlilik
gbstermis ve bircok endiistri tasarim alanda kullanilmistir. Iste bu sebepler grafik
tasarimi alanin1 diger sanat dallar1 arasindan ayrilmayr bagsarmistir. Ayrica diger sanat
alanlarin1 besleyen destekleyen ve yeri geldiginde o sanat dallarinin tanitimini yapmak
i¢in kullanilan bir sanat dali olmustur. Ornegin bir kitabmn kapak tasariminda, film
afislerinde gdrmekteyiz ve hemen her giin karsimiza ¢esitli yollarla ¢ikan bir sanat dalidir.
Gittikge dijitallesen diinyamizda, sosyal medyada, reklamlarda vb. yerlerde grafik

tasarimini gérmek miimkiindiir.
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Becer’ in de (2018: 33) dedigi gibi; grafik tasarimi gorsel iletisim sanatidir. Ilk
gorevi mesaj iletmek veya bir hizmeti, bir liriinii tanitmaktir. Grafik tasarimi terimi, ilk
defa yirminci yiizyilin ilk yarisinda metal kaliplarin oyularak ¢izilen, yazilan sonrasinda
ise cogaltilmak i¢in basilan gérsel malzemeleri adlandirmak icin kullanilnustir. ilerleyen
stirecte teknolojinin gelismesiyle beraber bu terim sadece basili lirlinleri degil, bilgisayar
aracilig ile iretilen gorsel iirlinler, filmlerle perdede izledigimiz, video ile ekranda
izledigimiz goriintiilerde bu terimin i¢ine girmis ve grafik tasarimimin anlami epey

geniglemistir.

Gegmisten giiniimiize grafik tasarimi toplumlarin iletisim araci olmasinin yaninda
tarihsel olaylar1 belgeleme gorevi goren bir sanat dali olmustur. Donemin sanatgilari,
yasadiklar1 donemin olaylarini, elestirilerini, duygularini, diisiincelerini ve 6zlemlerini
gorsel bir dille yani grafik tasarimiyla ifade etmeye calismis ve bu dille iletisim kurmaya
calismislardir (Kinam Dokuzlar, 2015: 272). Grafik tasarimi, donemin 6nemli notlari,
olaylar grafik tasarimlarinda yer almasiyla belge gorevi goren bir sanat dali olmasinin
yaninda o donemin sanat akimlarindan etkilenen ve sanat akimlarini etkileyen bir sanat

dal1 da olmustur.

20. yy. da sanayi ve ticaretin gelismesi, tiilketim metalarinin ¢esitlenmesi,
enformasyon aglarinin gelismesi tanitim ve bilgilendirmeye olan ihtiyaci artirmistir. Bu
tanitim ve bilgilendirme ihtiyacini karsilayan ise medya ve reklamcilik alan1 olmustur.
Medya ve reklamcilik sektoriiniin bagvurdugu yontemlerden birisi de grafik tasarimi
olmustur. Bunu ¢evremizdeki reklam tabelalarina, televizyonlarda veya internet

sitelerindeki reklamlara, ambalajlara, afislere bakarak gorebiliriz.

Medya ve reklam ihtiyaglarinin, grafik tasariminin gelismesine vesile oldugu
bilinmektedir. Reklam ve tanitim amacl hazirlanan grafik tasarimlarinin da daha fazla
kisiye ulagmast gerekliligi ¢ogaltma tekniklerinin geligmesini sagladi. Eserlerin daha
kaliteli bir goriinlimle sunma istegi ve eserin iletmek istedigi mesajin igerigine gore
degisen malzeme ihtiyaci baski teknolojisinin ilerleme kaydetmesini sagladi. Grafik
tasarimci, tasarimini yaparken sadece gelisen teknolojiyi takip etmekle ve bunlari
uygulamakla kalmadi ayni zamanda degisen sanat akimlarini, giincel ihtiyaglari ve

tiiketim aligkanliklarini da incelemeye bagladi.

Ugar (2004: 93), tam da bu konu da grafik tasarimcisinin, baski ve ¢ogaltma

teknikleriyle tanimlanmis olmasina kars1 bu alanin asil sorunun iletisim tasariminda
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olduguna dikkat g¢eker ve grafik tasarimcisinin baski ve cogaltim tekniklerini iyi
bilmesinin yaninda hatta bundan daha da onemli gordiigii tasarimcinin, zengin diinya
goriistinlin olmasi gerektiginden, algilari agik, okuyan, arastiran, gelismeye ve yeniliklere

acik bir meslek insan1 olmasindan bahseder.

Yukarida bahsettigimiz teknolojik gelismeler, miisteri talepleri, tiiketim
aligkanliklar1 gibi degiskenler grafik tasarimi alaninin ¢ok boyutlu ve dinamik olmasini
sagliyor ayrica giinlimiiz diinyasinda, her giin goriintii kirliligine varacak derecede maruz
kaldigimiz goriintiiler arasinda dikkat ¢eken bir tasarim olarak var olma zorunlulugu
grafik tasarimini diger sanat dallarindan bu yoniiyle ayirabiliyor. Hatta dyle ki grafik
tasariminin bu hizli gelisimiyle beraber tasarimlarin igerigini ve tanimini degistirir oldu.
Bu durumu Selamet (2011: 241) soyle agiklamaktadir: yirmici ylizyilin sonrlarinda grafik
tasarimi1 ve Uretim teknolojisi ¢ok hizli gelisti ve bu iirlinler iki boyutlu ve basili
olmalarinin disina gegtiler. Mimari, ses, sinema, video, grafik, web tasarim, televizyon
gibi gelismelerle l¢iincii ve dordiincii boyutta eklendi. Bdoylelikle ‘grafik tasarim’

kelimesi yetersiz kald1 ve onun yerine ‘gdrsel iletisim tasarimi’ kelimesi kullanildi.

Grafik tasariminin bahsedilen bu dinamik yapisi, cok daha verimli olmasi ve hizli
gelisimi i¢in bu alanin bir¢ok kaynaktan beslenmesi ve ilham kaynaklarinin ¢esitlenmesi
gerekmektedir. Bu kaynaklara ve kaynaklardan yararlanan grafik tasarimci Jules Chéret’
e bakmadan 6nce grafik tasariminin gelisimini daha sonra sanat akimlariyla arasindaki

iletisimi inceleyecegiz.

1.1.Grafik Tasariminin Gelisimi

1.1.1.Yazinin Bulunusu

Sanat tarihgileri, Paleolitik Donem’ de ilkel insanlarin, diinyanin g¢esitli
yerlerindeki magara duvarlarina ¢izdikleri resimleri ve isaretleri, gorsel iletisimin ilk
ornekleri olarak saymakta ve bu ¢izimlerle resim ve grafik sanatlarimin basladigini
diistinmektedirler (Demir, 2003: 58). Bu c¢izimleri yaparken neyi amaglayarak

yaptiklarin1 tam olarak anlayamasak da mesajlarini iletmek istedikleri agikardir.

Uzun bir siire sembol ve isaretlerle iletisim kurmaya calisan insanlar yaziyi
buldular daha sonrasinda ise seslere isaret yiikleyerek alfabeyi olusturdular. Alfabe
toplumlarin, kiiltiirlerin kayit altina alinmasina vesile oldu. Boylece diger nesillere kiiltiir

aktarimi kolaylasti, medeniyetlerde bilgi birikimi ve medeniyetler arasindaki iletisim
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arttr. Oyleki insanlar onbinlerce yildan beri tasvirler, resimler, gdstergeler sayesinde
mesajlart iletmeyi basarmiglardir. Fakat sadece yazinin sayesinde insanlarin
diisiindiikleri, hissettikleri ya da ifade edecekleri herseyleri somutlastirip diizenli bir
sekilde olusturulan sembol ve gostergelerin tiimii olustuktan sonra ortaya ¢ikmistir (Jean,
2004: 12). Diger bir tanimla yaziy1 Kili¢ s0yle agiklar; “kulak ve jest yardimi olmaksizin
belirli degerdeki sekillerin araciligiyla dilin anlatimini miimkiin kilan yegane aragtir”

(Kilig, 2009: 123).

M.O. 3200’lerde Giiney Mezopotamya’da yasayan Siimerliler, ¢ivi yazismi yani
ilk yaziy1 icat ettiler. (Kilig, 2009: 124) Siimerlilerin, tarim ve ekonomi gibi nedenlerle
ve bellege yardimci olmak i¢in ¢ivi yazisini kullanmaya baslandigi diistiniilmektedir. Bu
konuda Jean ise hesap kaydinin sozlii tutulamayacagini yazinin iste boyle basit bir

nedenden dogdugunu 6ne siirer (Jean, 2004: 12).

Civi yazist olarak adlandirilan ilk yazi ornekleri, ¢esitli maddelerle 1slak kil
tizerine sekillerin ¢izilmesiyle olusturulmus. Civi yazisinin gelisim basamaklari vardir bu
basamaklar1 Becer ‘Iletisim Tasarimi ve Grafik Tasarimi® kitabinda ¢ivi yazismin ilk
basamaginin piktogramlar oldugunu piktogramin ise bir sézciigii veya kavrami karsilayan
resim Ozelligi tasiyan simgeler oldugunu agiklar (Becer, 2018: 85). Piktogramlarda, her

bir semboliin farkli bir anlami1 vardir.

[lk zamanlar somut seyleri anlatmak icin yeterli olan resim yazilar daha sonralar
soyut seyleri anlatmaya yeterli olmadi. Piktogramla ¢ok karistirilan ve soyut seyleri ifade
eden giiniimiiz logograma denk gelen ideogramlar bu ihtiyac1 karsiladi. Ideogram, bir
fikre karsilik gelen cizimlerdir. Antik Misir’da, Cince ve Japoncada kullanilan grafik

semboludur.

Diisilince yazis1 bir simge yazisidir ve simgeler, bir fikre karsilik geldigi gibi soyut
anlamlar tasir. Somut nesnelerin ayni Olciilerine dikkat etmeden fakat oransal olarak
kiigiiltme veya biiyiitme yaparak resmedilmesine ise resim yazisi denir. Resim yazisi ile
fikir yazisinin ortak taraflar1 ise resmedilen ayni nesnenin, farkli lisanlarda farkl

sOyleyisleri oldugundan ve ses karsiliginin 6nemli olmadigidir (Albayrak, 2016: 18).

Stimerliler, ilerleyen siirecte sesleri ifade edecek soyut sekillere, ‘harflere’ ulasti.
“Gostergeler konusulan dilin sozciiklerine gonderme yapmaya basladiklarinda kesin bir
ilerleme kaydedilmis oldu. Biitiin ger¢cek yazilarin temelinde bu onemli bulus

yatmaktadir: Sesi temel alan gostergeler” (Jean, 2004: 16). Yaklasik ayni dénemde
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Stimer Uygarlig1 gibi sekil ve sembolleri kullanarak Misir Uygarligi da kendi i¢inde bir
yaz1 sistemi gelistirmistir. Misir ve Mezopotamya uygarliklar1 arasinda yazi konusunda
bir iligki olduguna dair kesifler vardir. Bu bulgulara dayanarak Misirlilarin yaziyi
Siimerlilerden 6grenmis olabilirler. Fakat Misirlilarin buldugu semboller ¢ok farkliydi

(Davison, 2008: 14).

Yunancada ‘hieros’ kutsal anlamina ‘glypho’ ise yazit anlamina gelen iki
kelimenin birlesmesiyle olusturulan ‘hiyeroglifler’ yani kutsal yazitlar giiniimiizde
sematik alfabe olarak tanimlanmaktadir. Birgok farkli medeniyetin; Hitit, Maya, Aztek
gibi medeniyetlerin alfabe 6zelligi bu sekilde ortaya ¢ikmaktadir (Ozderin, 2019: 159).
Misir uygarliginin ‘Hiyeroglif (Tanrinin Sozleri)’ adi verilen ilk yazi1 6rnekleri, taslara
kabartma yontemiyle sekil ve semboller islenerek olusturuluyordu. Hiyeroglif yaziyi

yazmak insanlara biiyiik bir sayginlik kazandirtyordu.

Fenikeliler ilk alfabeyi bulan medeniyettir. Fenikelilerin hiikiim siirdiigii yerler,
bugiinki Liibnan ve Suriye’nin Akdeniz kiyilaridir. Konumu itibariye ticaretle
ugragmalar1 ve ¢ivi yazisi ile hiyeroglif yaziya yakin konumlar etkilesimi arttirdigi ve
alfabeyi lretmelerine neden oldugu sdylenebilir. Daha sonra bu alfabeyi Yunan
medeniyetinin gelistirmesiyle devam eden siire¢ Yunan Kkiiltiiriiniin etki alaninin

genislemesiyle paralel Yunan alfabesi de bir¢ok cografyada kullanilmaya baglanmus.

“Fenikelilere ismini veren Yunanlilardwr ve Heredot Yunanlilara yaziyi kazandiran
uygarligin Fenikeliler oldugunu soylemistir. "Yunan kaynaklarina gére Heredot ve
Fenikeli Kadmos M.O. V. yiizyilda 16 harfli alfabeyi 24 Yunanistan 'a getirerek H (ita),
¥ (pesi), @ (fi), X (hi), Y (ipsilon), Z (zita), Q (omega), O (sita) harflerini ekleyerek 24
harfli yeni bir alfabe olusturmuglardi” (Asim, 1911 akt. Bulak, 2019: 23,24).

Ilkgagda Romalilarm Yunanistan’: isgal etmesiyle Yunan alfabesi Roma’ya
ulagir. Daha sonra Roma kiiltiiriiniin katkilariyla degisime ugramis olan alfabe ‘Capitalis
Quadrata’ adiyla anilmakta ve giiniimiizde kullandigimiz biiyiik harflerin temelini
olusturmaktadir. Orta ¢aga geldigimizde ise Roma Imparatoru Sarlman déneminde el
yazmalarinda diizenlemeler yapildi ‘Sarlman Miniiskiilii’ adiyla anilan bu yazi stili bugiin
kullandigimiz kiigiik harflerin temeli sayilmaktadir. Ronesans donemine geldigimizde ise
Italya’nin Subiaco sehrinde Conrad Sweynheym ve Arnold Pannartz adli tasarimcilar,
Sarlman miniiskiilii ve Roma Kapital yazisini birlestirerek giiniimiizde kullandigimiz ¢ift

kodlu alfabeyi tasarlamislardir (Becer, 2018: 93).

Uzakdogu’da miirekkep, firga ve kagida ¢izilen her bir sekil biitlin bir sozciigiin

anlamini temsil etmekteydi. Resim yazis1 sistemine sahip olan Cin alfabesinde sembolleri
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yan yana koyarak kelimeler olusmaz. Cin dilinde kullanilan her sozciik i¢in farkli bir
karakter vardir. Ideogram olarak bahsettigimiz simdilerde ‘Logogram’ adi verilen bu

yontem Cin alfabesinin yapisini olusturmaktadir.

“Dilleri, ¢cok heceligi ve sozdizimiyle Cinceden ¢ok farkli olan Japonlar, yine de
biitiin bilimsel grafik dagarciklarini Cin’den almislardir. Cok agir bir mirastir bu ve hem
anlamsal hem de estetik a¢idan o kadar degerlidir ki, Japonlar bu seslerin ve bigimlerin
birbirine karismasina yol agacak alfabetik bir yaziyla degistirmeyi diisiinmiislerdir”
(Jean, 2004: 185).

Japonlarda Cinliler gibi sagdan sola ve dikine yani asagidan yukariya yazarlar.
Birbirinden farkli ii¢ alfabesi olan Japonlarin ilki ‘Firokana’dir. Halk arasinda yaygin
olarak kullanilan ‘Katakana’ alfabesi ve saray c¢evresinde kullanilan ‘Yamattokana’
alfabesi vardir. Bu alfabeler Jean’in da yukarda bahsettigi gibi Cin gostergelerinden

etkilenmistir ama daha sonra bu harflerin telaffuzlar1 degismistir.

Toplumlarin, birbirlerinden etkilenerek veya 6zgiin bir sekilde tirettikleri alfabeler
zamanla toplumlarin kendi yazin kiltlirii gelismistir. Bu durama daha sonra
bahsedecegimiz Cin ve Japonya’daki kaligrafi sanati, Avrupa’da gotik yazi stili, Osmanl
Devleti’ndeki Arapca harflerin siisleyerek ‘hat sanati” ad1 verilen el yazisi yeni bir sanat
alan1 dogurmasi 6rnek olarak verilebilir. Ilerleyen dénemlerde de grafik tasarim alaninin
en Oonemli elemanlarindan biri olan tipografi, ayr1 bir sanat alanina doniismiistiir.
Dolayisiyla grafik tasarimin tarihinin her ne kadar giiniimiizde kullanilan anlamiyla
olmasa bile yazinin grafik formundan kaynakli yapisindan dolay1 eskiye dayanan bir

gecmisi oldugundan bahsetmek yanlis olmayacaktir.

1.1.2.K4g1din Bulunusu

Alfabeden sonra kagidin bulunusu da 6nemli gelismelerden biridir. Misir’da Nil
nehri kiyisinda yetisen papiriis bitkisinden elde edilen ‘ilkel kagit’ diyebilecegimiz
parsomen bulunusu bir¢ok gelismeye vesile olmustur. Tas ve kilden yapilan kitabelerin
saklanmast ve olusturulmasi zahmetli olmasindan dolay1r kagidin bulunusu isleri
kolaylagtirmistir. Kagidin bulunusu ayni zamanda eserlerin saklanmasi ve aktarimi
kolaylagmistir. Ayrica énemli olaylarin kaydedilmesi ve sanatsal liretimlerin artmasina

yardime1 olmustur.

Parsomenin icadi bugiin kullandigimiz kagidin ilk evresidir. Papiriisiin olmadig1
yerlerde hayvan derileri; en fazla dana, ceylan, keci, koyun derileri resim ¢izmek ve yazi

yazmak icin kullanilmistir. Ornek olarak Tiirkmenistan’da ¢ogunlukla ceylan derisi

16



kullanmistir. Asya halklar1 da ¢ok eski zamanlardan beri tabaklanmig deriyi kullanmistir

(Kagite1, 1936: 6).

Asya’nin bir¢ok bolgesinde yapilan arkeolojik bulgularda kagit malzemelerine
rastlanmakla beraber matbaanin icadi konusunda ki fikir ayriliklar: gibi kagit konusunda
da tarihler ve yerler net degildir. Ancak Tsai Lun adli saray ¢alisaninin bugiin ki anlamda
kagidin yaraticis1 oldugu sdylenmekte. Baska bir goriise gore M.O. 2. yiizyilda (Tsai Lun’
dan yaklasik iki veya ii¢ ylizy1l once) Bati Cin’de kuru iklimli bir cografyada yapilan
kazilarda bulunan kagit 6rnekleri icat edildigi kabul etmektedir” (Giiven, 2012: 48).

Cin uygarhiginin, kendir, pacavra ve dogal liflerin hamur haline getirilmesiyle
olusturulan kagidin bulmasi, ¢esitli yaglar1 kullanarak gelistirdikleri miirekkep ve bir¢ok
hayvanin kilindan iirettikleri firgcalar sayesinde yazili eserler artmistir. Hem Cin’de hem
de Japonya’da fir¢a dikey bir sekilde sapinin ortasindan veya iistiinden tutularak ve bu
sayede sanat¢inin eli ¢calisma yiizeyine degmeden yapiliyordu. Bu tutus teknigiyle firca
bilekten 360 derece her yone donebiliyordu (Becer, 2018: 88). Disiplinli ¢alisma
gerektiren bu teknige biiyiik 6nem veriliyordu. Hatta Oyle ki Cincede yazi ustasiyla
ressam ayni1 kelime ile ifade ediliyordu. Cin yazisina, fir¢a resmi gibi dnem veriliyordu
ve Cin kiiltiirli, resimde boyamay1 ve yazisal ¢izimi ilk kesfeden sayilabilir (Turani, 2010:

303). Estetik kaygilarla yazilan yazili eserler rulo seklinde sarilarak saklanmistir.

Cin Uygarligimin yazin kiiltiiriine katkisin1 unutmamak gerekir yazinin bulunusu
Stimerliler olmustur fakat bunu gelistiren Cinliler olmustur. Cinlilerin kagit, matbaa,
pusula ve barutun bulusu diinya literatiiriinde ve Cin kaynaklarinda ‘dort biiyiik bulusg’
olarak ge¢mis ve uygarlik tarihinin 6nemli donliim noktalar1 olmustur (Begtimur, 2018:

162).

1798°de kagit yapimin1 makinelestiren Nicholas-Louis Robert’ tir. Buhar giiciiyle
calisan presler ile makineyle iiretilen kagitlar iizerine yiiksek hizda baskilar yapmasi bilim
egitim alaninda kitle iletisim ¢aginin baglamasina ortam hazirlamistir (Becer, 2018: 97).
Matbaanin icadiyla yazi ¢esidinin arttifi Ronesans doneminde, grafik tasarimi alanina
estetik katkilar yapacak kagit ve yazi tipleri gelistirilmisti. Daha sonrasinda tipografi
alanini olusturacak bu gelismeler, grafik tasarimi alaninin en 6nemli noktalarindan birisi

olacaktir.

17



1.1.3.Tipografinin Gelisimi

Tipografi kelimesini metal harfleri belirtmek icin ilk kez Gutenberg tarafindan
kullanilmigtir ama gilinlimiizde bu tanimin disina ¢ikarak form verilmis harf ve yazi
sanatidir diyebiliriz. Aktan ve Ucar’a gore; “tipografi, yazimin islevini yitirmeden
gorsellestirilmis halidir” (Artan, Ugar, 2018: 13).

"Tipografi kelimesinin kékeni Yunanca 'typos' ve 'graphein' olmak iizere iki
kelimenin birlesmesinden olusur. 'Typos' form (sekil) anlamindadir ve bunun karsiig

Latince'de "typus' Almanca'da 'typ’, Ingilizce'de 'type'dwr. Yunanca vurmak' 36 (veya bir

seye vurarak gekil agmak) anlamindaki bir eylemi ifade eden 'typtein' kelimesinden
koklendigi kabul edilir” (Aktas Durmus, 2008: 6).

Firca ile yaz1 yazma teknigi konusunda gelisme gosteren Cinliler, kaligrafi
konusunda da dikkat ¢ekmislerdir. Giizel yazi yazma sanati olarak bilinen kaligrafi sanati,
grafik tasarimin 6nemli bir unsurudur. Kaligrafi, matbaanin bulunusundan 6nce kitap
yazmak i¢in kullanilan bir zanaat olarak goriilmekteydi daha sonralar1 degiserek sanat
haline gelmistir. Ozellikle Cin ve Japonya’da ¢ok énemli bir yere sahip olan kaligrafi
sanati, Tiirkiye’de ve diger birkag iilkede ‘Hat Sanati’ olarak bilinmektedir. Kaligrafi
sanati zamanla degisime ugrayarak bir¢ok grafik tasarimcisi tarafindan kullanilmigtir

(Aktan, Ugar, 2018: 13).

Avrupa’da, Karl Miniiskiilii ve Roma Kapital yazist uzun siire yazitlarin dili
olmustur. 12. Yiizyila gelindiginde Fransa’da yazililarda diklesme, yataylarin kirilmasi
ve daralma baslar. Gotik ad1 verilen bu yaz stili Avrupa’nin bircok yerinde Italya,
Ingiltere, Ispanya ve Almanya’da kullamlmustir. Dikey ¢izgilerin kalin, yatay cizgiler
kirilarak ve inceltilerek kaybolmus sekilde gdvdeler dardir. Italyanlar barbarca anlamina
gelen bu yaziya ‘Gotik® adim1 vermislerdir. Gotik sanatin, goge yiikselisi anlatan tarzi

yazida da kendini gosterir (Selamet, 1995: 20).

Gutenberg’in baski makinesinden sonra ¢ogaltim tekniklerinin ve teknolojinin
artmasiyla teknik anlamda grafik tasarimi ¢ok sey kazandi. Yaz stillerinde gesitlilik
goriilmeye ve daha kaliteli daha saglam kitaplar basilmaya baslandi. Gutenberg’in
kullandig1 ‘Textur’ adi verilen yazi tipidir. Bu yazi tipi yapisinda hi¢ kivrim

bulundurmamakta harfler arasinda bosluk azdir.

Tipografik baski Almanya’dan sonra italya’da da gelisme gosterir. italya’da
kurulan matbaalar ve yazi tasarimlarinda goriilen ¢esitlilik sayesinde tipografi alani

gelisme saglamistir. 15. Yiizyil sonralarinda Italya’da etkileyici baskilar yapilmaya
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baslamis. Nicolas Jenson’un 6liimiinden sonra Aldus Manutius adl1 tasarimcinin baskilari
dikkat ¢ekici olmustur. 1501 yilinda yine Manutius ve harf dokiimciisii Francesco
Griffo'nun yardimiyla “Virgil Operasi’nin tamamu ‘Italik’ harflerden olusturarak
basmuslardir. Bu baski ilk defa Italik harflerin ortaya ¢ikisi sayilabilir. 12 Italik harf daha
az yer kapladigi icin kitaplarin sayfasit azalmis ve dolayisiyla maliyetleri diigiirmiistiir

(D00d,2006: 24-25 akt. Colak, 2016: 28).

16. Yiizyil Fransiz yazi tasariminin altin ¢agi olarak goriilebilir. Geoffroy Troy ve
Claude Garamond’un tasarladiklar1 ‘Garamond’ adl1 yaz: stilleri basimevlerinde iki yiiz
yil stireyle kullanilmigtir, glinlimiizde de halen kullanilmaya devam etmektedir. 1720 ile
1770 seneleri arasinda dncelikle Fransiz mimarisi ve sanatinda gordiigiimiiz ‘Rokoko’
adli sanat akimi gosterisli ve siislii tarziyla grafik tasarimini da etkilemistir. Pierre Simon
Fournier de Jeune adli tasarimc1 Rokoko stilinin tipografideki en begenilen orneklerini

vermis ve ‘Cicero’ adinda tipografi alanina yeni bir standart getirmistir (Becer, 2018: 94).

18. ylizyila gelindiginde her alanda ideal, klasik 6zlemi goriiliir bu 6zlem baski
yazilarinda da fark edilir. Bu donemde Baskerwille adl1 Ingiliz tipograf el yazisindan daha
farkl1 bir antik baski yazis1 iiretmistir (Selamet, 1995: 23). Bu donemin Fransa’da ki diger
Oonemli isimleri ise Giambattista Bodoni ve Firmin Didot’tur. Bu sanatgilarin
tasarimlarinda harfler gotik etkiden kurtulmaya baslayip daha da sadelesmistir. Govde
kalilig1 fazla olmasina karsin tirnak kalinlig: incedir. Ince ve kalin gizgilerle bir kontrast
olusturulmaya calisilmistir. Ayrica Firmin Didot baski teknikleriyle ilgili pek ¢ok bulusun
mucididir. Didot, tasarladigi stereotipi teknigiyle metal kaliptan nemli kagit hamuru
tizerine negatif bir kalip aliyor ve bundan iiretilen yeni kalipla ¢ok fazla bask1 yapiliyordu

(Becer, 2018: 95).

20. yiizyilda bircok alanda gelisme gosteren modernlesme hareketi grafik
tasarimini ve yazi sekillerini etkilemistir. Geleneksel ve eski bigimler terk edilmis yerine
yeni, sade, geometriksel sekillerin fazlaca kullanildigi bigimler denenmistir. Baska
kitalarda da goriilmeye baslayan modern tasarimlar sanat okullarinda da etkisini
gostermistir. Bu duruma Bauhaus okulu 6rnek olarak verilebilir. Bauhaus okulu,

islevselligi seklin oniine koyan yeni bir tasarim felsefesi tiretir.

Isvigre’de 1950°1i yillarda tasarim olarak objektif acikliga ve anlasilir olmasima
dayali bir tarz goriilmektedir. Tiim gorsel imajlar milimetrik kagitlarla iiretilmekte ve

asimetrik kompozisyon goriisii i¢cinde saga veya sola bloklanan serifsiz yazilar
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kullanilmaktadir. Tasarimin, bilimsel, evrensel ve toplumsal kullanimi 6nemsenen, grafik
tasarimcinin ise sanatci olarak degil de bilgi aktarici olarak goriildiigii bir tarzdir (Becer,
2018: 105). Modernist yazi tiplerini ve grafikleri inceledigimizde agik, anlasilir, basit, net

ve notr goriilmektedir.

‘Isve¢ Stili’ veya ‘Uluslararasi Tipografik Stili’ olarak adlandirilan tasarim
anlayis1 1950’lerde Almanya ve Isvicre’de birlesti. Bu tasarimin amaci tiim diinyada
tasarimsal bir dil olusturmakti. Bu stilin diger amaglarindan biriside sadelikti.
Tasarimlarda tirnaksiz yazi karakteri ve matematiksel asimetrik 1zgara (grid) sistemi
kullantyordu. Islevsel ve okunakli tasarimlar &n plandayd: ve &znel ifadelerden uzak
duruyorlardi. Bu stilde tasarimcilar sanatci gibi iiretim yapmak yerine verileri en sade
hale getirerek sunan kisilere doniismiislerdir (Toy, Gorgiilii, 2018: 355-356). ‘Helvetica’
adli yaz1 tipi bunun en giizel 6rnegi olarak verilmektedir. Mekanik bir tarzi olan bu yazi
tipi resmi yazismalardan bir¢ok {inlii sirketin logosuna kadar her yerde kullanilmistir.
Grafik tasarim alaninda ve tipografide etkilerini gordiigiimiiz modernizm, faydaci ve

diizen yanlarinin kullanilarak tasarimlarda anlasilirlik Gnemsenmistir.

1.1.4.Baski Teknolojisinin Gelisimi

Matbaa, hareketli harflerle, kagit, deri, kumas gibi maddelerin {izerine birden fazla
niisha yapmak amaciyla olusturulan sisteme denir. Matbaanin tartigsmali tarihine bakacak
olursak ilk olarak Uzakdogu’da, Cin’de miihiir oymacilig1 ile yaptiklar1 ilkel baskidan,
‘miihiirlerden’ sonra 8. yy. da gelistirdikleri tahta kalip baski uygulamasini

kullandiklarin1 goriiyoruz. Baski teknigini biraz daha ileri tagiyanlar ise Korelilerdir.

Kore ve Japonya’da 6zdeyis seklinde Sanskritce yazilan metinlere ‘sutra’ adi
verilir. Baski tekniklerinin gelismesini saglayan ilk 6rnekler olarak goriiliirler. Diinyadaki
ilk basil1 belge olarak sayilan sutra, Kore’de 750 yilinda basilmistir. El yazmalarina gore
daha fazla kazang¢ saglayan Budist metinler, Japonya’da Nara doneminde 6 yilda bir
milyona yakin c¢ogaltilarak, Budizmin yayilmasini saglamak amaciyla iilkeye
dagitilmistir. Bu metinlerin bir¢ogu giinlimiize kadar korunarak gelmistir (Colak,

2016:18).

15. yiizyila gelindiginde Gutenberg’in modern matbaanin ilkel yapisini icat
ettigini goriiriiz. Bir¢ok gelismenin Onclisli matbaanin ve hareketli harfin dogusu 1450
yilinda olmustur. O dénemin sanatin merkezi olan Almanya’nin Mainz kentinde diinyaya

gelen ve modern baski teknolojisinin temeli olan matbaanin mucidi Johannes Gutenberg’
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tir. (Begtimur, 2018:161) Fakat Gutenberg tipografi teknigini Cin’in tahta kaliplarina
ylksek rolyefle oyulan ‘ ‘Xylotypography’ adindaki baski teknolojisinden ilham almistir.
Tabi bu teknige gore tipografi teknigi daha islevseldi. Ciinkii her bir harf bagimsiz,
yiiksek kabartma iizerinde yer degistiren ve tekrar kullanilan metal parcalardan
olusturmustur (Becer, 2018: 92). Almanya’ da tipografik baski ve aga¢ baski birlikteligi
ile basilan kitap sayis1 artmistir. 1460°da basilan ‘Béhmen’li Ciftci’ kitab1 agac baski

resimlerle basilmis ilk kitaptir.

17. yiizyilin sonlarinda Japonya’da aga¢ baski halk arasinda popiilerlesmis ve
onemli bir ekol haline gelmistir. Bu aga¢ baski sanati, Avrupa resim ve grafik sanati
tizerine 20. ylizyilda etkili olmustur. Tahta iistiine fircayla cizdikleri ¢izimleri Japon
ressamlar, basit aletlerle oyulan yiizeye miirekkep yardimiyla piring kepegi hamurundan
iretilen bir kagit lizerine aktariliyordu. Bu baski resim batidaki gibi presleme yoluyla
degil de bambu agac1 yardimiyla hazirlanan kalip istiine konulan kagit ovusturularak elde
ediliyordu. Japonlarin bu alanda ki bilgileri onlar1 Batinin ortalama sayilacak
caligmalarina kiyasla daha yetkin hale getiriyordu. Japonlar ayrica agac baskilar1 siyah

beyaz degil renkli olarak da basmislardir (Turani, 2010: 314).

18. yiizyildan itibaren Cin ve Japonya’nin Bati ile ticaret ve iliskilerin
gelismesiyle giincel matbaacilik ve sanat alaninda yeniden Batiyr etkiler konuma
gelmistir. Tahtabaski alaninda yetenekli olan Japon ustalar, geleneksel halk danslar1 olan
Kabuki danscilarinin figiirlerini tahta bloklara oyarak graviireler yapmislardir. Bu
teknikte her renk icin ayr1 tabaka yapilmasi gerekti ve o donemde batida hi¢ goriilmemis
cok renkli baskilar yapmislardir. Japonya, bu teknikle tam renkli baskinin yapildig: ilk
ilke olmustur (Colak, 2016: 37).

Batiya kiyasla Japonya’da yazilarla resimlerin birlikte basilmasi daha kolaydi.
Mesela Latin alfabesi ile basilan kitaplar metin bloklar 26 tipo harf kullanilarak
basiliyordu. Illiistrasyonun da ayrica tahtaya oyularak hazirlanmasi gerekiyordu. O
yiizden erken dénem Ingilizce kitap ve gazetelerin yayimncilar1 zahmetten ve masraftan
kurtulmak i¢in resimleri azami diizeyde kullaniyorlardi. Japonya’da ise tipo teknigi uzun
zamanda yerlesti bunun sebebi ise Japonca ¢ok fazla karakter ve harf kullaniminm
zorluyordu. Bu nedenle de illiistrasyon ve kelimelerle beraber ayni tahta bloklara
oyulmasi1 daha kolaydi. Bunun sonucunda, en basindan itibaren metinler resimlere
sorunsuzca dahil edilebildi. Bu iki 6ge kelimeler ve resimler ayni ¢izgi romanlarin temel

yapisinda oldugu gibi beraber tasarlandi, basild1 ve okundu (Koriik¢ii, 2009: 25).
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18. ve 19 ylizyillarda baski teknolojisindeki onemli gelismelerden birisi de
litografidir. Bu ¢alismanin konusu olan tasarimci Jules Chéret’ in de etkin oldugu litografi
alaninin gelisimi, grafik tasarimi alanini ilerde de bahsedecegimiz gibi bircok sekilde
etkilemistir. Litografi ayn1 zamanda sanatin artik daha fazla ulasilabilir olmasina vesile
olmustur. Sanat eserlerinin sadece miizelerde veya seckin kisilerde olmadig1 sokaklarda
da rastlanabilecek duruma gelmesi tas baskinin rahatlikla ¢ogaltilabilmesi O6zelligi
sayesinde oldugu soylenebilir. 1796’da Litografi (tasbaski) teknigini bulan Bavyerali

Alois Senefelder olmustur.

Litografi teknigin 0zelligi ise suyun ve yagin birbirini itmesiyle olusan bir
tekniktir. Diiz yiizeyli taslara yagh miirekkeple ¢izilip baskilanmasi seklinde olusan bu
teknikle cok sayida afis ve kitap basilmistir. Onceleri ticari 6zellik tasiyan litografi daha
sonralar1 sanatsal liretim olarak kullanilan bir teknik olmustur. Jules Chéret, Edgar Degas,
Edouard Manet, Henri de Toulouse-Lautrec, Cezanne, Gauguin, Edward Munch, Renoir
gibi birgok sanatg1 tag baski teknigini kullanarak eserler iiretmislerdir. Litografi sayesinde
tipografik baskinin sinirlandirmalar1 olmadan yaptiklar1 tasarimlarda 6zgiir bir bigim ve

renk kullanma olanagina kavusmuslardir.

o

Tam da bu noktada baski tekniklerinin gelistigi ve degistigi cagda, baski
tekniklerinin grafik sanatina katkisina Walter Benjamin ‘Pasajlar’ kitabinda sdyle
bahseder; tahta baskiyla beraber grafigin teknik acidan ilk defa yeniden tiretilebilir oldu
ama bu durum teknik yazinin yeniden iiretilmesinden de eski oldugunu vurgular. Tahta
baskiya, orta ¢gagda bakir baski ve graviiriin, 19. ylizyilda ise litografinin eklenmesi ile
tiretim tekniklerine yeni bir asama getirir. Litografi (tagbaski), tahta baski ve bakir
baskidan daha kolay olmasi sebebiyle grafik tasarimlarinin degisik bigimlerin ortaya
cikmasina, kitap resimlerinde goriilmesine ve piyasaya siiriilmesine vesile olur. Grafik

sanat1 da bdylece baski teknigine ayak uydurur oldu (Benjamin, 2019: 52).

Litografi alanindaki gelismelerden bir digeri de Jules Chéret’ in 1866 yilinda
Paris’ te kendi matbaasinda renkli litografi afisler basmasidir. Bu donemde afiste yasanan
olumlu gelismeler glinlimiiz afisinin olusumunun temelleri sayilmaktadir. Bu durumun
sayilabilecek iki Onemli sebebi ise sunlardir; litografinin teknik olarak ilerleyip
kusursuzluga yaklasmas ile Jules Chéret’ in varligidir (Barnicoat, 1972, akt. Ilbeyi, 1993:
70). Chéret, donemin 6nemli sanat¢ilarindan biri oldugu ve ¢ok sayida eserler verdigi

bilinmektedir. Afisin sadece tipografik harflerle basilan bir duyuru olmasinin disinda
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resimli ve renkli olmasi i¢in ugrasmistir. Eserlerinin genel 6zelligini ise Dagbatiran sdyle

agiklamaktadir:

“Chéret renkli litografinin kurallarin ¢ok iyi biliyordu ve ¢ini miirekkep, yagl
pastel ve tuselerle, acik alanlarla baglanti kuran transparan alanlar olusturdu. Tuse ile
yiikseltmeleri tesadiifi ya da bilingli olarak ¢alismalarinda goriilmeye baslandi. Dans
ritimlerindeki figiirlerin canli, hayat dolu, koseli, orgiisel formlarini, ¢ok akillica ve olgun
ton degerlerinin secimi ile gerceklestirdi. Tasin iistiiste basilabilme ozelliginden
faydalanarak genis kirmizi, sari, mavi, orange, alanlarda iki renk elde etti. Fantazileri ve
kontrast bilgisi ile de kalemle miidahale ederek alttan goriinmesi gereken ¢izgileri ortaya
¢tkardir” (Dagbatiran, 1998: 51).

Giliniimiiz ofset baskinin atasi sayilan ve diiz baski olarak da adlandirilan litografik
baski, fotografik etkiyi de giiglendirmis ve cizgisel, noktasal etkilerin fazlaca hissedildigi
illiistratif yaklasim ile yeni bir gorsel anlatim ve tonlama yaratmistir. Tas lizerinde firca,
kalem, miirekkep tarama ucu gibi araglarin kullanilmasi afislere doku ve bi¢im olarak
cesitlilik getirdi dolayisiyla bu suluboya ve firca etkileri artistlik anlamda afis sanatinda
bir stil ortaya ¢ikardi (Ugar, 2004: 104).

Litografiden gibi matbaanin da diger iilkelerde yayilmasi eserlerin dolayisiyla da
fikirlerin, bilgilerin kolay ve hizli yayilmasina vesile oldu. Bilgilerin kusaktan kusaga
veya ayni anda bir¢ok insana ulagmasi baski tekniklerinin gelismesi ile olmustur. Grafik
baski tekniklerinin gelismesi ile tecriibelerin kitlelere yayilmasini sagladig1 gibi yeni fikir

ve goriislerinde ortaya ¢ikmasina imkan yaratmistir (Teker, 2009: 70).

Bat1 toplumlarinda matbaa ile baslayan yazili kiiltiiriin yayginlagsmasi, ozellikle
dini kitaplarin basimi1 ve dagitimi toplumsal degisimleri beraberinde getirdi. Fikirlerin,
arastirmalarin kitlelere kolay ulagmasi aydinlanma hareketinin baslamasina, toplumlarin
gelismesine vesile oldugu sodylene bilir. Dogu toplumlarinda matbaanin caiz olup
olmadig1 konusunda siiren tartigmalarin toplumlarin kaderini belirledigini, yazin alaninin,
sanatsal c¢alismalarin gelismesini yavaslattigi goriilmektedir. Yine ayni tartigmanin
sonucu olarak 1450’lerde icat edilen matbaanin Osmanli Devleti’ne gelmesi 1727 yilini
bulmustur. Bu gecikme dolayisiyla sanatsal ¢caligsmalari, baski ve grafik tasarim alaninin

gelismesini etkilemistir.

Tiirkiye’de de tiim diinyada oldugu gibi grafik sanatinin baglamasi baskicilikla
olmustur. Tiirkiye’de kurulan ilk basimevi, 1493 yilinda Istanbul’da Musevilerin kurdugu
basimevidir. Tiirk basimevi olarak ilk sayacagimiz basimevini ise 16 Aralik 1727°de

Istanbul’da Ibrahim Miiteferrika ve Sait Efendi’nin kurdugu basimevi sayilir (Becer,

2018: 112, 113).
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1886 yilinda ‘Linotype’ ve 1893 yilinda ‘Monotype’ dizgi makinelerinin
gelismesiyle baski alanina yeni bir olanak saglandi. Daktiloya benzer bir tasarima sahip
dizgi makinasiyla harfler tek tek dizilmesine gerek kalmadan yan yana getiriliyor ve sicak
kursun alasim yardimiyla blok kaliplar yapiliyordu. Bu gelisme sayesinde kitap
yapiminda ¢ok zaman alan ve zahmetli bir asama olan elle tek tek yapilan dizgi 6nemli

bir bulus oldu (Ugar, 2004: 105).

“1450'lerden 1950'lere kadar siiren 500 yillik klasik basim tekniklerinden sonra
1930'lu yillarin sonunda fotomekanik yontemlerle gelisen foto dizgi makineleri daha
sonra 1960'larin ikinci yarisinda gelistirvilen klavye ve gosterim birimiyle harfler ve
goriintiiler 'foto-diizenleme' dizgilerine doniismiis ve 1970'lerden giintimiize gelistirilen
bilgisayar temelli teknoloji ile birlikteligi sonucu harfler sayisal goriintiilere
doniistiiriilmiistiir’ (Sarikavak 2005:16-17, akt. Mazlum 2017: 230).

1980’lerde dijital dizgi sayesinde bilgisayarlarin grafik tasarimiyla ve matbaa
teknolojisiyle etkilesime girmesiyle birlikte tasarim alaninda doniisiim bagladi diyebiliriz.
Bunun ilk o&rneklerini ABD’de bilgisayar uzmanlarinin ¢aligmalarinda gérmek

mumkundiir.

Etkilesimli grafik sistemini bilgisayarda gérmemizi saglayan ve ilk dijital grafik
tasarimct E. Sutherland’dir. 1985’lere gelindiginde kisisel bilgisayarlar ve ‘Post Script’
sayfa tanimlama dilinin olugmasini saglayan Charles Geschke ile John Warnock dijital

grafik tasariminin gelismesine katki saglamislardir (Aktay, 2019: 20).

Bilgisayarlarin grafik tasarimi alaninda kullanilmaya baslamasi zamandan
tasarrufun yani sira yaraticiliga katki saglamistir. Ciinkii tasarimeilar ¢ok daha 6zgiin,
genis ve hizli yaratim araglariyla tiretimler yapmislardir. Eskiden kullanilan basili grafik
tasarimlarin yerini internet ve teknolojiyle beraber c¢oklu ortamlarda yaymlanmaya

baglamistir.

1.2. Grafik Tasarimi ilke ve Elemanlar:

Insanlarin hayatindaki ihtiyaclar, somut ve soyut olarak iki ana grupta
toplanabilir. Somut ihtiyaglar, yasamin devamini saglamak icin gereklidir. Soyut
ihtiyaclar ise daha ziyade duygusal ve estetik kaygilar1 kapsar. Sanatin yarattig1 estetik
duygular ve soyut ihtiyaglar1 karsilama potansiyeli, insan hayatinda énemli bir yere
sahiptir. Grafik tasarim ise, kendine 6zgii bir yap1 ve planlama disiplini ile, sadece
siisleme amagh bir ara¢ degil, iletisim kurmak ve mesajlarini aktarmak icin gii¢lii bir

aractir (Becer, 2018: 32).
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Tasarim, en basit sekilde bir mesaji aktarmak igin yapilan bir ¢aligmadir. Bu
siirecte, hedef kitle ozellikleri belirlenerek anlasilir bir calisma ortaya konulmasi
gereklidir. Hedef kitlenin yas, cinsiyet, dil, ilgi alanlar1 ve toplumsal degerleri,
tasarimdaki mesajin amacina ulasmasi agisindan 6nemlidir (Caydere, 2015:26). Tasarim
farkli alanlarda farkli anlamlar ifade edebilir. Iletisimde, edebiyatta, felsefede, sanatta,
mimari ve miihendislik gibi alanlarda tasarimin ortak noktasi, problem ¢é6zmeye yonelik

bir siire¢ olmasidir (Caydere, 2010:11).

Tasarim kavrami, farkli alanlarda farkli anlamlar ifade edebilse de, ortak bir
ozelligi vardir: problem ¢o6zmeye yonelik bir slire¢ olmasi. Tasarim siireci, iletisim,
edebiyat, felsefe, sanat, mimari ve mithendislik gibi bir¢ok farkli alanda kullanilan bir
yaklagimdir. Tasarim, bir problemi veya ihtiyaci tanimlayarak, bu soruna en iyi ¢oziimii
bulmaya calismakla baslar. Bu siirecte, yenilikgi fikirler ve estetik ¢oziimler gelistirilerek,

tasarimin amacina uygun bir iiriin veya hizmet ortaya ¢ikarilabilir.

Tasarim, bireysel yaraticilik ve 6znel disiincelerin bir sonucu olarak ortaya
cikabilir. Kolektif tasarim veya tasarim kurullari, bazi durumlarda yararli olsa da,
tasarimcinin bireysel basari hissini ve kendini gergeklestirme arzusunu baskilayabilir.
Hatta yapay ve zorlu sartlarin varlig1 nedeniyle tasarimci, kendi diisiinme stireclerinden
bile mahrum kalabilir. Fikirlerin gelisme zamani ve hatta gelecekteki firsatlar dahi yok
olabilir. Orijinal bir calismada gerilim, rahatsizlik ve huzursuzluk, tasarimcinin

bulundugu kosullara gore degisebilir (Armstrong, 2007: 65-66).

Grafik tasarim, gorsel bir iletisim sanatidir ve resim, yazi gibi unsurlarin bir arada
kullanimuyla iiriin, hizmet, fikir, diisiince veya duygunun etkili bir bicimde anlatilmasini
saglar. Bu nedenle grafik tasarim hem mesaj iletmek hem de iiriin ve hizmetleri tanitmak

i¢in kullanilan bir aragtir.

"Grafik tasarim, kelime ve resimlerin, sayr ve gsekillerin, fotograf ve
illiistrasyonlarin, bu dgeleri belirleyici veya faydali, neseli, saswrtici, yikict veya
hatirlanmaya deger bir sey ortaya ¢ikacak sekilde diizenleyebilen, ozellikle diisiinceye
dalmig bir bireyin net diisiince yapisini gerektiven karmagik kombinasyonlaridir. Grafik
tasarum hem popiiler bir sanat hem de pratik bir sanattir; uygulamall bir sanat ve eski
zamanlardan beri var olan bir sanattir. Basitce soylemek gerekirse, fikirleri
gorsellestirme sanatidir" (Ertosun, 2006: 6).

Gorsel bir iletisim araci olan grafik tasarim, iletiyi kurgulayan tasarimctyi bir taraf
olarak kabul ederken, hedef kitle de diger tarafi olusturur. Tasarimcinin, hedef

kitle/izleyici ile ortak bir dil yaratmasi gereklidir. Bir grafik tasarim {iriinii, izleyicisine
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basarili bir sekilde mesajin iletebildigi dl¢iide etkilidir. Insan gozii, etrafinda gordiigii
seyleri bir biitiin olarak algilar. Grafik tasarimcisi, izleyici ile saglikli bir iletisim kurmak
ve mesajini basarili bir sekilde iletmek i¢in tasariminda gorsel biitiinliik olugturmalidir.
Ciinkii izleyici, bir mesajda her zaman biitiinliik arar; aksi takdirde tasarima olan ilgisini

kaybeder (Yiicebag, 2006:186).

Gorsel tasarimin etkili bir iletisim saglamasi igin, izleyicinin ilgisini ¢ekecek
ancak olumsuz duygular yasatmayacak oOzellikler tasimasi 6nemlidir. Tasarimcinin,
izleyiciyle ayn dili kullanamamas1 veya mesajin1 yeterince ifade edememesi, izleyicide
rahatsizlik yaratabilir. Gorsel tasarimda, mesaj1 olusturacak temel unsurlar arasinda yazi,
fotograf ve grafikler sayilabilir. Grafik tasarim, gorsel ve yazili iletisimin birbirini

tamamlayarak yeni bir iletisim bi¢imi yaratmasiyla 6ne ¢ikar.

Gorsel tasarim, problemlerin ¢oziilmesine yonelik bir eylemdir ve hedef kitleyi
etkilemek icin giiclii bir iletisim igerir. Toplumsal deneyimler, kiiltiirel arka plan ve
tasarim felsefesi soyut olarak bu siirecin temelini olusturur. Tasarim, estetik bir kaygiy1
da igerir ve etkili ve estetik bir iletisim formu elde etmek i¢in, tasarim ilkeleri tarafindan

belirlenen genel kriterlere uygun olarak tasarim elemanlar1 kullanilmalidir.

Kompozizyonu, Altintas (2007: 10) sdyle aciklamistir: sanat ¢alismalarinda gesitli
unsurlar vardir; bigim, renk, doku, deger, ¢izgi, 151k-gdlge gibi bunlar plastik 6gelerdir ve
eserin somut 6gelerini meydana getirir. Bu 6gelerin birlestigi temel deger alanina ise

kompozisyon denir.

Tasarim elemanlari, tasarimin somut unsurlaridir ve renk, ¢izgi, bi¢im, doku,
deger, 151k-golge gibi varlik alanlarini kapsar. Tasarimei, tasarim elemanlarinin hepsini

kullanabilecegi gibi, sadece birini de kullanarak etkili bir eser ortaya koyabilir.

Tasarim ilkeleri ise tasarim elemanlarinin nasil kullanilacagina dair genel geger
kriterleri ifade eder. Tasarim ilkeleri, biitlinliik, ritim, oran-oranti, denge, hareket, zitlik

ve vurgu olarak siralanabilir.

Biitiinliik, tasarimin tiim elemanlarinin birbirleriyle uyumlu ve baglantili
olmasidir. Ritim, tasarimda yinelenen bir eleman veya dgenin kullanimidir. Oran-oranti,
tasarimdaki elemanlarin birbirleriyle orantili olmasidir. Denge, tasarimdaki elemanlarin
esit veya dengeli bir sekilde dagilimidir. Hareket, tasarimda hareket hissi uyandiracak bir

elemanin kullanimudir. Zithk, tasarimda farkliliklarin vurgulanmasidir. Vurgu ise
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tasarimda belirginlestirilmek istenen elemanin 6ne ¢ikarilmasidir. Basarili bir tasarim

i¢in, tasarimceinin tasarim ilke ve elemanlar1 konularina hakim olmasi 6nemlidir.

Tasarim, tarih boyunca sanatcilar vb. birgok insanin katkisiyla gelisim
gostermistir. Ancak glinlimiizdeki anlamiyla bir tasarim etkinligine doniismesini saglayan
sey, on dokuzuncu yiizyilin sonu ve yirminci yiizyilin basindaki sanat hareketleridir

(Bektas, 1992:9).

1.3. Grafik Tasarimim Etkileyen Sanat Akimlar:1 ve Oryantalizm

Grafik tasarimu; tipografi, illlistrasyon, serigrafi, logo tasarimi gibi bir¢ok alanda
eserler vermektedir. Glinlimiiziin grafik tasarimcisi; eskiden bu gorevi iistlenen kaligrafi
sanat¢ilarinin, baski ustalarinin ve zanaatgilarinin gelenegini devam ettiren hem sanatgi
hem de meslek insanidir. Bu meslek insanlarinin ilham aldig1 konular, beslendigi
kaynaklar ve yararlandig1 ¢alismalar vardir. Grafik tasarimi alanini etkileyen en dnemli

noktalardan birisi de sanat akimlaridir.

Kitalar arasi iligkilerin basladig1 ve siklastigi, ticari baglantilarin ve teknolojinin
gelistigi, grafik tasariminin daha da goriiniir oldugu 19. ylizyilin sonlarindan itibaren ele
alacagimiz sanat akimlarini ve bu sanat akimlarinin grafik tasarimlariyla olan iliskilerine
bakacagimiz bu boliimde ayrica Japon kiiltilirli ve sanatinin akimlar1 nasil etkiledigine
deginecegiz. Oryantalist bakis acilarini da irdeleyecegimiz bu bdoliimde oOncelikle
bahsedecegimiz terim Oryantalizmdir. Oryantalizme kisaca ‘Dogubilimi’ diyebiliriz.
Edward Said ile goriiniir olan ve ‘Sark’ meselesini konu edinen bir bilim dali olan

Oryantalizmi Edward Sait ‘Sarkiyat¢ilik’ kitabinda soyle agiklar:

“Ozel yahut genel bir agidan (Antropolog, sosyolog, tarih¢i yahut dil bilimci)
Sarki égreten, yaziya doken yahut aragtiran kimse Sarkiyatcidir (Oryantalist) ve yaptigi
sey Sarkiyat¢iliktir (Oryantalizm). On sekizinci yiizyil sonlarimi kabaca bir baslangi¢
noktast kabul edersek, oryantalizm gsark ile ugrasan toplu miiessesedir, yani Sark
hakkinda hiikiimlerde bulunur, onu tasvir ve tedris eder” (Said, 2013: 4).

Oryantalizm sanayi devrimi ve akabinde gelisen somiirgecilik anlayis1 ile hiz

“«“

kazanmistir. Fakat “... Dogu/dteki sadece somiirgeci iliskilerinin bir tanimi degildir.
Somiirgecinin Dogu’yu bilme merakini iktidar olarak yeniden bigcimlendiren, belli jeo-
politik ve ekonomik iliskilere eklemlenmis bilginin kendisidir” (Binark, 1998: 73).
Dogu’nun ekonomik olarak somiirge alan1 olmasinin disinda Dogu’nun ilgi odagi haline

gelmesinde Klasisizm akimini reddeden Romantiklerin payr da vardir. Donemin
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sinirlandirmalarina ve diizenine karsi gelen Romantikler ve Sanayi Devrimi sonrasi
insanlarin yasadigi buhrani atlatmasi i¢in arayis iginde olan sanatgilar careyi egzotik ve
huzurlu bulduklar1 Dogu’da aramislardir. Dogu meraki ve ilgisi, 19.yilizilda romantizmin
yiikselisiyle zorunluluk halini alir. Dogu, merak ve eglence olmaktan ¢ikarak sanayi
devriminin olusturdugu tedirginlik duygusunun panzehri olarak, ozan, filozof ve
sanat¢ilara kaynaklik etmistir. Boylece Bati Dogu’yu i¢inde barindirir olmustur
(Hacibekiroglu, 2021: 6).

Sark oOzellikle Amerika i¢in Uzakdogu (temelde Cin ve Japonya)
kastedilmektedir. (Said, 2013: 11) Japonya i¢in Batili sanatgilarin oryantalist
calismalarina akimlarin i¢inde deginecegiz ama bu noktada Japonya’nin Batililasmasina
bakacak olursak Japonya’da modernlesme bir diger giiciin baski ve ‘somiirgesi’ ile
olmamustir. Japon modernlesmesi ‘i¢ somiirgelestirme’ ile oldugu goriiliir. “Japonya’da
Batilllasma disaridan empoze edilen bir siire¢ olarak gelismemistir. Japon
modernlesmesi bir dis zorlama/kolonyal giicler tarafindan gerceklestirilmemis olsaydi,
bu dis etkenlerin bertaraf edilmesi ile ’‘gercek’ Japonya'nmin kesfedilmesi miimkiin

olabilirdi” (Binark, 1998: 74).

Dogu Bati iligkilerinin ve ticaretin gelistigi donemde Dogu, Bat1 i¢in ilgi ¢ekici
ve her alanda yararlanilacak bir kaynak olmustur. Sadece bir alanda degil opera, miizik,
dekor, resim vb. birgok alanda oryantalizm etkilerini goriiriiz. Afrika, Ortadogu ve
Asya’da bir¢ok halkin Bati’nin somiiriisiine maruz kaldig1 ve bu somiiriiden halklarin
rahatsiz oldugu bilinmektedir. Fakat Japonya’da bu durum farkl ilerlemistir. Soyle ki
Japon halki Batmin kiiltiirel somiirgesini benimsedigi ve hatta rahatsiz olmadigi

sOylenebilir. Binark’ in Yoshioka’dan aktardigi iizere;

“Japon insammin kiiltiirel somiirgelestirmeden izdirap ¢ekmiyor  gibi
goziikmektedir. Tek bir kiiltiirde Bati’li ve Japon égelerinin birlikte varolusu dogal ve
uyumlu olarak kabul edilir. Boylesi bir dogallastirilmis bakis agisindan Japon kiiltiiriine
bakildiginda kiiltiiriin somiirgelestirilmeden kurtarilmasi gereksizdir, ¢iinkii ortada bir
somiirgelestirme yoktur” (Yoshioka, 1995:101, akt. Binark,1998:75).

Japonya’nin Bati ile girdigi iligkilerin sonucunda modernlesme basaris1 gosterir.
Yani Japonya’nin modernlesmesi kendi i¢ dinamikleri ile olmamistir. Bati’nin, 6ncelikle
ABD ve Ingiltere’nin Japonya ile kurdugu 6zel iliskiler sonucu gelismistir. 19. yiizyilda
Bat1 Doguyu denetim altina almak amaciyla Japonya’y1 kendi ¢ikarlarina uygun hale

getirmis ve askeri baskilarla disa agilmaya zorlamistir. Japonya’da bu baskilara
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direnmeyerek Bati’ya a¢ilmaya ve modernlesme siirecine girmeye baslamistir. Hatta dig

iliskilerini Bat1 siyasetiyle uyumlu olarak sekillendirmistir (Biiytlikbas, 2003: 65,66).

Japonya, imparator Meiji doneminde (1868-1912) Amerika’'nin talepleri
dogrultusunda iilkede modernlesme siirecine girilmistir. ‘Giines tanrigasinin oglu’ olarak
adlandirilan imparator Meiji doneminde bir¢ok alanda reformlar yapilmistir. Buna
entelektiiel ve yazin alam dahildir. Ikinci bolimde daha detayli deginecegimiz Meiji

donemi modernlesme doneminin baslangici denilebilir.

Japonya’nin Bati’da taninmasiin ve tanitilmasmin en dnemli doniim noktasi
sayilabilecek olay 1867 yilinda, Japonya’nin dénemin biiyiik sanat etkinliklerinden biri
olan 4. Paris Diinya Fuari’na katilmasidir. Bu fuar sayesinde Japon kiiltiirii, Bati’nin
ilgisini ¢ekmis ve Bati’da yayginlik kazanmistir (Cheshire, 2019: 90. Akt. Ceylan,
2022:187).

Japon sanatinin ve oryantalizm etkilerinin Bati’da goriiniir oldugu ilk akim olarak
inceleyecegimiz Empresyonizm, Fransa’da doganin yeniden fethine sebep olan ve otuz
kadar sanat¢inin akademik sanata muhalif olmasiyla baglamig bir sanat akimidir.
Sanat¢inin kendi izlenimlerini aktarmasin1 savunan goriisiin adi, Claude Monet’in

Izlenim, Giindogumu’ adl1 tablosundan gelmektedir.

Gorsel 1. 1. Claude Monet, ‘Izlenim, Giindogumu’ tablosu.
(https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0zlenim: _G%C3%BCn_D0%C4%9Fumu#/media
/Dosya:Claude _Monet, Impression,_soleil levant.jpg / Erisim Tarihi: 18.09.2022)

Izlenimcilik (Empresyonizm), atdlyede geleneksel renklere ve iisluba bagh
kalarak, dini simgeler, 6nemli kisilerin portrelerinin yapildig1 ¢aligmalara kars1 gelerek

doganin insanda biraktig1 etkiyi resmetmek istiyorlardi. Serbest fir¢a darbeleriyle ve
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giines 15181 yardimiyla yaptiklar1 resimler akademi c¢evrelerince reddedilmis ve
elestirilmistir. Ama empresyonist sanatcilar bu Ozgiirlilk hissine gii¢lii bir sekilde

baglanmislard: ve giiglerini aldiklar1 temeller varda.

Gombrich’in ‘Sanatin Oykiisii’ kitabinda acikladig1 gibi empresyonistlerin basar1
kazanmasinda ve insanlarin diinyay1 farkli gozle gérmesine sebep olan iki temel etkene
dikkat ceker. Bunlardan birincisi fotograf makinasi digeri ise Japon baski teknigi
oldugunu belirtir (Gombrich, 2019: 554). Japon sanatinda genellikle renkli doga tasvirleri
goriilmektedir  Empresyonist sanatg¢ilarda bu  Japon resimlerinden oldukca

etkilenmislerdir (Kapos, 1991: 131-132 akt. Sahin, 2015: 87).

Tam da bu durumu agiklamak i¢in bir terim ortaya cikar. Sanat elestirmeni
Philippe Burty ‘La Renaissance Litteraire et Artisique’ dergisinde yayinladigi
makalesinde ilk defa ‘Japonizm’ kelimesini kullanir. (Ono, 2013: 1 akt. Azilioglu,
Yilmaz, 2020: 584) Vincent Van Gogh’un da eserleri {izerinde Japon etkilerini anlatmak
icin kullandig1 tabir olan ‘Japonaiserie’dir. “Japon sanati iiriinleri (resim, mobilya,
porselen, kumag, metal esya) Avrupa’yva 1980’lerden baslayarak ulasmis ve 19. Yy'in
eklektisist anlayisi bunlara oykiinen iiriinler vermekte gecikmemistir. Donemin genel
se¢meci-eklemeci tutumundan 6zii agisindan farklilasmayan bu ‘Japonumsu’ iiriinlere ve
anlayisa ‘Japonaiserie’ denilir” (S0zen, Tanyeli, 2010:151). Tiirk¢edeki karsiligi
Japonizm’dir. Japonizm; “Izlenimci ressam sanatinda goviilen Japon etkilerini anlatmak
icin kullanilir. Japon resmi izlenimcileri ozellikle renk diizeni agisindan etkilemistir”
(Sozen, Tanyeli, 2010:151). Ukiyo-e adli Japon bask1 sanati eserlerinin degeri onceleri

pek bilinmese de Japonizm sanat akiminin ortaya ¢ikisini tetiklemistir.

Cin sanatindan etkilenmis olan Japonya, uzun yillar bu etkiyi siirdiirmiis
geleneksel resim ve yazi stili, 18. ylizyllda Avrupa resimlerinin etkisiyle kirilmas,

doniigiim yasamistir. Japon sanatgilarin doniisiimiinii Gombrich soyle agiklamistir;

“... resim yapma standartlart hem Cin’de hem de Cin’in gériislerini benimseyen
Japonya’da yiiksek diizeyini korudu. Ama sanat ilgingligini her giin biraz daha yitirdi;
¢ogu hamlesi zaten bilinen, zarif ve ayrintili bir oyun halini aldi. Ancak 18. yiizyilda Bati
sanatinin eserleriyle karsilastiktan sonra, Japon sanat¢ilar Dogu sanatinin yontemlerini
veni konulara uygulamaya cesaret ettiler” (Gombrich, 2019: 155).

Halk yasamindan sahneler, yoksulluk gibi konulara donen Japon sanati, Japon
sanat ¢evrelerince kiiglimsense de Japonya ile Amerika ve Avrupa’nin yaptiklari ticarette
ozellikle cay ithalatinda paketleme olarak kullanilan tas baski resimleri, Avrupa’da ¢ok

fazla ilgi gormiistir. Bu baskilarin disinda kimonalar, yelpazeler, porselenler ve
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Uzakdogu’ya ait birgok eser sanat¢ilarin atolyelerini siislemis, resimleri yaparken hem
kompozisyon hem de teknik olarak esinlenmiglerdir. James Mc Neill Whistler tas
baskilar1 birebir konu edinmis ama Degas, Monet, Pissarro ve Gustave Caillebotte

bigimsel 6zelliklerinden ve kompozisyonlarindan etkilenmisleridir (Antmen, 2014: 24).

Japonizmin erken donemlerinde Batili bir¢ok sanat¢1 Japon baskilari toplar. Kolay
ulagilabilir olmanin verdigi avantajla koleksiyon yaparlar. Ama baskilardan en g¢ok
Edourd Manet sanatsal anlamda yararlanmay1 bilmistir (Ives, 2004: 23 akt. Azilioglu,
Yilmaz, 2020: 585). Manet disinda bahsedecegimiz bir diger sanatg1 ise Edgar Degas’tir.
Degas, Japon sanatindan etkilenmis ve Japon sanatinda islenen giinliik yasamdan
sahneleri kendi eserlerinde yansitmistir. Asagida Ukiyo-e sanatgilarindan etkilenen

Degas’in ¢aligmalarin1 gérmekteyiz.

Gorsel 1. 2. Ukiyo-e baskisi. (https://ameblo.jp/akanekanon/entry-12335576078.html.
Erigim Tarihi: 19.09.2022)

Gorsel 1. 3. Edgar Degas, ‘Sirtini Siingerleyen Kadin’. (https://ukiyo-
e.org/image/artelino/44582¢g1 / Erigsim Tarihi: 19.09.2022)
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Gorsel 1. 4. Kitagawa Utamaro, ‘Sa¢ Yikamak’. (https://ameblo.jp/akanekanon/entry-
12335576078.html / Erigim Tarihi: 19.09.2022)

Gorsel 1. 5. Edgar Degas, ‘Oturmus Kadin Sa¢larini Tariyor’.
(https://www.wikiart.org/en/edgar-degas/seated-woman-combing-her-hair. Erisim
Tarihi: 19.09.2022)

Japon baskilar1 ve cesitli lirtinleri ilk kesfeden ve Japonizmin yayilmasina vesile
olan sanatcilar tam olarak bilinmese de Claude Monet’in baharat¢1 diikkkanindan, James
Whistler’in ise Londra’da ¢ay diikkkaninda bu baski resimlere rastladigi sdylenmektedir.
(Ives, 2004: 7 akt. Azilioglu, Yilmaz, 2020: 584) Asagida Monet’in ‘La Japonaise’ adli
resmi Japon sanatindan etkilendiginin 6rnegi olabilir. Ayni sekilde Monet gibi
Whistler’da Japon obje ve imgelerinden yararlanmustir. iki sanat¢1 da kimono ve
yelpazeler arasinda bir kadini ¢izmistir. Oryantalist etkilerin goriildiigii ‘Porselen
Ulkesinden Gelen Prenses’ ve ‘La Japonaise’ adli calismalarda Batili bir kadin1 Japon

kiiltiir{i igerisinde resmedilmistir.
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Gorsel 1. 6. Claude Monet, Japon kostiimlii Camilla Monet’.
(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/9/99/Claude Monet-
Madame Monet_en_costume_japonais.jpg/622px-ClaudeMonet
Madame_Monet _en_costume_japonais.jpg . / Erisim Tarihi: 21.09.2022)

Gorsel 1. 7. James McNeill Whistler, ‘Porselen Diyarindan Prenses’.
(https://stringfixer.com/tr/The_Princess_from_the Land of Porcelain. / Erigim
Tarihi:21.09.2022)

Ayrica Whistler’ in perspektifin olmadigi ‘Sanat¢inin Annesinin Portresi’ adli
calismasinda Japon ukiyo-e’ larindan etkilenerek yaptigi ilk resimdir. Basit renklerle,
diiz, genis alanlar ve dikkat ¢ekici kontorler kullanarak olusturdugu bu resimde zarif

siirsel ruh hali goriilmektedir (Rowland, 1954: 94, akt. Aydin, 2017: 54,55).

-

Gorsel 1. 8. James McNeill Whistler, ‘Sanat¢inin Annesinin Portresi’.
(https://www.sanatlaart.com/haftanin-tablosu-sanatcinin-annesinin-portresi-james-
mcneill/ Erisim Tarihi: 24.09.2022)
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Felix Bracquemond adinda Fransiz baski sanatgisi ve yayincist Delatre’nin
diikkaninda Japon bask1 ustas1t Hokusai’ nin manga ¢izimlerinin oldugu kiiciik bir defter
kesfeder. Japon sosyal yasamina ait ¢izimlerin oldugu bu eskiz defterini sanat¢1 dostlarina
gostermis ve dolayisiyla Japonizm’ in yayilmasina katki sagladigi diistiniilmektedir.
Japonizmin yayilmasini saglayan bir bagka kisi de daha once kocasi ile Japonya’da
yasamig olan Madame Desoye’dir. Paris’te Louvre Miizesi yakinlarinda ‘La Jonque
Chinoise’ adli diikkan1 olan Desoye, diikkkdnda Uzakdogu’dan, Japonya ve Cin’den

getirdigi iirlinleri burada satmistir. Bu diikkan sanatgilarin ugrak yeri haline gelmistir.

Fransiz gazeteci ve sanat elestirmeni Theodore Duret’in Japonya’ya yaptigi
ziyaret sonrasinda yaninda getirdigi farkli Japon ftirtinleri Japonizm’in olugmasinda rol
oynar. Yine Fransa’da sanat elestirmeni ve sair Joseph- Théodore Deck’in evinde ¢esitli
yazar, sair ve sanat¢ilarin (Emile Zola, Edmond ve Jules Goncourt, Guy de Maupassant,
Pierre Loti, Claude Monet, Edouard Manet, Edgar Degas, James Mc Neill Whistler)
haftalik bulusmasinda Japonizm konular1 islendigi bilinmektedir. Sanat tiiccar1 Siegfried
Bing’ in de bu alana katkilar1 da epeyi onemlidir. ‘Le Japon Artistique’ dergisinin 1888-
1891 yillar1 arasinda Almanca, Ingilizce ve Fransizca yaymlanmasi ve Japon sanatini
tanitan bir dergi olmasi dolayisiyla bir¢ok iilkede taninmasini1 saglamistir (Gombrich,

2019: 557).
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Gorsel 1. 9. ‘Le Japon Artisque’ Derginin Kapag.
(https://fr.wikipedia.org/wiki/Le Japon artistique#/media/Fichier:Japon Artistique Zs.
jpg / Erigim Tarihi: 24.09.2022)
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Empresyonizmde konunun Onemsizliginden rahatsiz olan ve resimlerinde ani
yansitmak yerine teknik ve renk konularina énem veren Post-Empresyonisler (Yeni
Izlenimciler) ortaya ¢ikmustir. Empresyonizmin yarattid1 bu elestiriler ve ¢ikmazlar
bir¢ok sanatciy1 yeni arayislara yoneltmistir. Bu sanatgilarin baginda gelen Paul Cezanne,
sanat¢inin dogayr oldugu gibi resmetmesi yerine i¢ diinyasinda yansiyanlari kendi
gercekligi ile resmetmesi gerektigini savunur (Crepaldi, 2001: 38, akt. Yalur, 2020: 217).
Bu arayiglar Cézanne’nin Kiibizm, Van Gogh’un Ekspresyonizm, Gauguin’in
Primitivizm sanat akimlarin1 ortaya c¢ikarmasina neden oldu. Bu ii¢ sanat¢cinin da

Empresyonist sanat¢ilarda oldugu gibi Japon sanatindan etkilenme s6z konusu olmustur.

Empresyonist sanatcilara ve Ronesans sanat gelenegine karsi gelerek Fransa’da
ortaya c¢ikan sanat dali Kiibizmdir. Kiibizmde geometrik formlarin ¢okg¢a kullanildigi
goriiliir (Becer, 2018: 101). Kiibizmin temsilcileri olarak Pablo Piccasso ve Georges
Braque gosterilir. Braque’ nin bir tablosunu goren bir sanat elestirmeni tarafindan ‘Kii¢iik
Kiipler’ demesiyle Kiibizm adini alan sanat akimmin amaci, gerg¢egi goriilen ya da

goriildiigli bigimde degil goriilmek istenen gibi ¢izmek dnemsenmistir.

Resim sanatinda 20. yiizyilin en kokli degisikligini yapan bu sanat akimi, ii¢
boyutlu resim yapmak yerine kagidin iki boyutlu oldugunu vurgulamis ve resmettigi
nesneyi bir degil birgok acidan gostermeyi basaran dordiincii boyutu da eklemistir. Bu
acidan Onemli bir kademe kaydetmistir (Antmen, 2014: 46). Ayrica Kiibistler
resimlerinde sadece boya ve tablo ile resim yapmamislar. Boyalarinda kum koymak,

gazete pargalari, kibrit ¢opleri de resimlerine dahil olmustur.

Kiibizm sanat akiminda 6nemli bir tablo olan Picasso’nun 1907’de yaptig
‘Avignonlu Kizlar’ tablosu grafik tasariminin sanatin ilk bulugsmasi1 olmustur (Zor, 2014:
2). Modern sanatin ve Picasso’nun kiibist goriisii yaptigt bu resimle ortaya ¢ikmis
dolayistyla kiibizmin dogusu olarak kabul edilmistir. Bu resimde, perspektif
Oonemsenmemis, mekan bozulmus ve simetri yoktur. Ayrica Avignonlu Kizlar tablosu,
oryantalizm etkilerinin goriildiigii bir caligmadir. Asagida da deginecegimiz gibi primitif
sanat ile modern sanatin bulustugu bir eserdir.

Piccasso’nun eserini olustururken etkilendigi primitif kaynaklar olunca birtakim
sorulart da beraberinde getirmistir. Bat1 sanatinin geleneklerine aykirt olan bu resim,

resmi yaparken yararlandigi primitif kaynaklarin olmasi (Iberya heykelleri, Afrika

masklari...) resmin yeni bir tarz olmasina engel olup olmadigi konusunda ve resimdeki
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goriintiilere ¢cok benzer etnografik fotograflarin olmasi eseri ¢alinti, kopya veya sadece
bir etkilesim olup olmadig1 konusunda tartigmalara sebep olmustur. Diger tartismali bir
konu ise ‘Batili’ diinyanin Afrika ve diger bircok somiirge halkin etnografik eserlerinden,
motiflerine kadar kiiltiirel bircok esyanin Batiya tagindigi gibi estetik degerlerinin de
sOmiiriildigli mii yoksa bu somiiriiye bir karsi tepki olarak mi yapildigi giindeme
gelmistir. Burjuvaziye ve burjuvazinin kurallarina karsi ¢ikis yolu arayan avangart

sanatcilarin tepki gosterecekleri yeni bir dil olmustur (Antmen, 2014: 35).

Gorsel 1. 10. Pablo Piccasso, ‘Avigennolu Kizlar’ tablosu.
(https://onedio.com/haber/pablo-picasso-1907-de-yaptigi-avignonlu-kizlar-i-yaratirken-
kimlerden-esinlendi-1128484 / Erisim Tarihi: 25.05.2023)

Piccasso, Primitiv sanattan etkilendigi gibi Japonizm akimindan etkilendigi ve
ayrica Piccasso’ nun Japon baskilariin oldugu bir koleksiyonu oldugu bilinir. Japon
shunga’larindan etkilenerek ¢izildigi ¢izimler mevcuttur. Asagida verilen resimlere
bakilacak olursa shunga’larin etkileri goriilecektir. Japon sanat¢i Isoda Koryusai’nin
‘Lovers On A Veranda With Chrysanthemus’ adli eserinden etkilenerek ‘Abrazo IlI-
Mogins’ adiyla yeni bir eser iiretmistir. Ayrica eskizlerinde de Japon baskilarindan

etkilendigi gozlemlenir.
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Gorsel 1. 11.Pablo Picasso, ‘Abrazo Il Mougins’.

(https://elpais.com/diario/2009/11/05/cultura/1257375607 _850215.html / Erigsim Tarihi:
15.11.2022)

Gorsel 1. 12. Isoda Koryusai, ‘Krizantemli Bir Verandada Asiklar’.

(https://elpais.com/diario/2009/11/05/cultura/1257375607 _850215.html / Erigim Tarihi:
15.11.2022)

Gorsel 1. 13. Pablo Piccasso, Eskizleri.
(http://www.bcn.cat/museupicasso/en/exhibitions/temporals/imatges-
secretes/rooms.html / Erigim Tarihi: 16.11.2022)

Izlenimcilik sonras1 dénemin 6nemli sanatgilarindan biri olan Van Gogh Paris’te
yasarken yukarida da degindigimiz gibi Japonizmin yayilmasina katki saglayan Siegfried

Bing’in diikkdnindan aldig1 eserleri bir kafede sergilemis ve Japonya’ya benzer bir doga
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arayist i¢inde Arles sehrine yerlesmistir (Hollingsworth, 2009: 22 akt. Azilioglu, Yilmaz,
2020: 587).

Van Gogh’un Japon sanatindan esinlenerek resimler yapmasi ¢ok olast oldugu
tahmin edilmekte ve Ornek olarak Katsushika Hokusai’nin meshur ‘Kanagawa
Yakinlarinda Biiyiik Dalga’ tablosu ile Van Gogh’un ‘Yildizli Gece’ tablosu gosterilmistir
(Azilioglu, Yilmaz, 2020: 587). Zaten Van Gogh’un kendi odasmi yaptigi {nli
tablosunda Japon sanatindan etkilendiginden kardesine yazdig1i mektupta soyle bahseder;
“Bu konuda tistiinde tiim giin tekrar ¢alisacagim, ama gordiigiin gibi resmin ana fikrvi ¢cok
basit. Golgeleri yok ettim. Tipki Japon baski resimlerinde oldugu gibi, birbirlerinden
bagimsiz diiz renk alanlari boyadim...” (Gombrich, 2019: 548) der. Ayrica Hiroshige’nin
‘Ohashi Kopriisii ve Atake’ ve Van Gogh’un ‘Yagmurda Koprii’ eseri birbirine ¢ok benzer
noktalar bulunmaktadir. Hiroshige daha soluk renkler kullanmis ve yalin bir
kompozisyon olusturmus ve Japon baskilarinda goriilen zitliklara bagvurulmus. Van
Gogh ise daha canli renklere yer vermis ve resmi g¢erceve icine alip kenarina Japon

metinleri yazmustir (Azilioglu, Yilmaz, 2020: 587).
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Gorsel 1. 14. Utagawa Hiroshige, ‘Ohashi Kopriisii ve
Atake’.(https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Hiroshige Evening_Shower at Atake and_
the Great Bridge.jpg / Erigim Tarihi: 19.11.2022)

Gorsel 1. 15. Van Gogh, ‘Yagmurda Koprii’. (https://www.sanatlaart.com/haftanin-
tablosu-yagmur-altindaki-kopru-vincent-van-gogh-1887/ Erisim Tarihi: 19.11.2022)
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20. ylizy1l baglarinda endiistrilesme ve kentlesme konularini isleyen sanatgilarin
yaninda bir de bu moderniteye kars1 durus sergileyen ve ‘Batili’ olmayan kiiltiirlere ilgi
duyan sanatgilar goriiliir. ‘Primitivizm’ kelimesi de modernligin getirdigi dinamiklere
karsi tavrin tanimi olur. Batili sanatgilar ‘ilkel toplum’larin sanatinda katkisiz ve
dogrudan, tamamen igsel bir ilhamla yarattiklar diisiiniirler ve ilkel toplumlarin sanatina
ilgi duymaya baslarlar ve eserlerinde bu toplumlarin zengin bigimlerinden esinlenirler
(Antmen, 2014: 35). Dogu kaynaklarindan beslenen bu sanatgilar, ‘Oryantalist sanatgilar’

olarak nitelenirler. Henri Matisse ve Gauguin bunlara 6rnek olarak verilir.

Gauguin’ in Tahiti’ de yaptigi resimlerle ilkel sanatin (Primitivizm)
temsilcilerinden biri olmustur. Uzun bir siire yerlilerle birlikte yasayan Gauguin’ in
resimlerinde genis alanlar, yogun renkler ve sade bi¢imler 6n plandadir. Aynm1 zamanda
Japon baskilarinda kullanilan dekoratif mat renk kaliplarindan yararlanmigslardir.

Gombrich’de bu konuda ki tespitlerini soyle dile getirmistir:

“Japon sanatindan etkilenmis olan bu geng ressamlar, eger hacimlendirme ve
diger ayrintilar sadelestirme ugruna feda edilirse, resmin ¢ok daha gii¢lii bir etki
yvapacagina inanmigti. Van Gogh da, Gauguin de bu yolda belirli bir ilerleme kaydetmis,
renklerini giiclendirip derinlik izlenimini g6z ardi etmiglerdi” (Gombrich, 2019: 553).

Gauguin’in yerlilerden ve yerli sanatindan beslendigi gibi Matisse’de Cezayir’de
bulunur, Afrika yerlilerinden beslenir ve dogu sanatindan etkilenir. 1905 yilinda
‘Sonbahar’ adli sergide bir araya gelen grup ressamin Henri Matisse’nin Onciiliigiinde
Fovizm akimmi sunarlar. Sergide bulunan elestirmen Louise Vauxcelle eserlerde
kullanilan renklerle dalga ge¢gmek amaciyla ‘Lea Fouves’ yani ‘vahsi hayvanlar’
anlamina gelen kelimeyi kullanir. Sanatin 6nde gelen sanatcilar: bu tanimi kabullenir ve

ismi boyle bilinmeye baslar.

Rengin grafik tasarimi i¢in 6nemli bir unsur oldugunu belirten Yalur’a gore;
rengin, grafik tasariminda ritim duygusunu, vurguyu, zithk, hiyerarsi gibi unsurlar
besledigini ve Fovizm’de de renklerin yogun bir sekilde kullanildigin1 belirtir. Ayrica
Fovistler natiirmort resimlerinde kullandig1 kalin firga darbeleri grafik tasarima yeni bir

katki olur (Yalur, 2020: 223).

Yogun, saf ve canli renk kullanimina, disavurumculuga 6nem verilen bu sanat
akimi kisa siirmiistiir. Natlirmort, insan figiirleri, doga ¢ok¢a kullandiklar1 sekillerdir.
Gergek renkleri kullanmak yerine kromatik renkler kullanilmis ve siyah kontiir ve bunlara

ek olarak akromatik renklerle yapilan 151k gélge bicimleri eklenmistir (Yalur, 2020: 220).
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Fovistler renk diginda ¢izgi ve bigimleriyle farklilik yaratmislardir. Akimin 6nde gelen
ismi Matisse, daha sonra renkli boyali kagitlar1 tuval {izerine yapistirip 6zgiin eserler

yaratmistir (Yalur, 2020: 222).

Henri Matisse, daha dncede bahsettigimiz gibi birgok sanat¢1 gibi Dogu sanatina
ilgi duyar, Cezayir’de ve Afrika’da bulunur. 19. yiizy1l oryantalist ressamlarindan farkli
olarak Matisse’nin resimlerinde Dogu sanatinin estetigi Ozellikle hali, minyatiir ve
seramiklerde agikca goriilmektedir. Dogu sanatinin orneklerinden aldigi yerel objeler
stisleme amaci disinda mekén tasarimini desteklemek amagl yer almistir. Oysa ki diger
oryantalist ressamlar, kendi kiiltiirlerinin resim yapma kurallarma goére resimlerini
yapmislardir. Resimlerinde kullandiklar1 yerel esya ve objeleri yerel renkleri ortaya

cikarmak veya siisleme amagh kullanilmistir (Schneider, 1990 akt. Altintas, 2014: 77).

Post Empresyonizmden sonra gelen gen¢ sanatgilarin, Gauguin, Gogh ve
Cézanne’den Ornek alacaklar1 noktalar1 Gombrich soyle ifade eder; “... Van Gogh,
Cézanne, ve Gauguin’in deneylerinden yeni akima miras kalan ifadesellik, yapisallik ve
sadelik arayist icin hala ortak bir odak noktast olusturabilirdi.” (Gombrich, 2019: 563).
Bu ilkelerden yararlan sanatcilardan birisi de isvicreli ressam Ferdinand Hodler olmustur.
Ferdinand Hodler’in sadelestirerek Thun Goli’nii ¢izdigi bu tablosu Gombrich’in afise
benzetmesine neden olmus ve Japon sanat ilkelerini ve bu ilkelerden ilham alan
empresyonist ve post empresyonist sanat¢ilarin eserlerinin ve grafik tasarimi arasinda
baglarin olusabilecegini reklamcilik alanina kolayca uygulanabilecegini su sozleri ile
vurgulamistir: “Bu resmin bize afisleri animsatmast aslinda nedensiz degildir. Crinkii
Avrupa’min Japonlardan 6grenmis oldugu yaklasimin, reklamcilik sanatina ozellikle

uydugu bir siire sonra anlasimigtir.” (Gombrich, 2019: 553)
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Gorsel 1. 16. Ferdinand Hodler, ‘Thun Golii’. (https://www.wikiart.org/en/ferdinand-
hodler/lake-thun-symmetric-reflection-1905 / Erisim Tarihi: 20.11.2022)

20. ylizyilin baglarinda baslayan endiistri devrimi, makinelesme siirecini
hizlandird1 ve dolayistyla el sanatlarinin diisiise gegmesine neden oldu. El sanatlarina olan
ragbetin diismesi eserlerin tek tiplesmesi, seri ve ucuz liretim dénemin sanatcilarinin
tepkisini ¢gekmistir. Bu duruma kars1 gelen sanatgilardan en 6nemlisi William Morris’tir.
William Morris, sanayi devriminin getirdigi makinelesmeye bagli olarak iiretilen kotii ve
ucuz seri iiretilen mallarinin kalitesizligine karsi sanata ve el sanatlarina agirlik verilmesi

diisiincesini savunur (Bektas, 1992: 16).

Iste bu Endiistri Devrimi’nin yarattig1 ¢alkantili donemde sanatgilarin ve
zanaatgilarin doneme elestirisi yine sanatla olur. Kitap ve grafik tasarimcist William
Morris ve John Ruskin bu diisiince ile Arts and Crafts akiminin 6nciileri oldular. Bir¢ok

iilkede de bu sanat akiminin yankilari oldu ve bu sanat akimin tirtinleri ¢esitlendi.

Amerika’da Frederic W. Goudy adli sanatc1 harf karakteri tasariminda ilk olan
Camelot’u ve sonrasinda 122 tane daha karakter iretmistir. Kitap tasariminda Bruce
Rogers ve Amerika’da kitap tasarimlarinda en ¢ok kullanilan ‘Caledonia’ karakterini
gelistiren William Addison Dwiggins bu hareketin i¢inde yer almiglardir. Ayrica Driggins
‘grafik tasarimci’ adini ilk defa ortaya atmis ve kullanmis bir sanatci olmustur (Bektas,

1992: 17).

Art and Crafts akimindan sonra gelen ve bu calismanin kapsadigi Art Nouveou
akimma ve ilham kaynaklarina bakacak olursak; akim Arts and Crafts hareketinden,

Kelkit stislemeleri, Rokoko stili, Pre-Rafaelit resimleri ve Japon dekoratif tasarimlari ile
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baskilarindan yararlanmistir. Ozellikle bu dénemde Japon sanat1 etkili olmustur. Bunun
sebebi olarak Uzak Dogu ile Avrupa arasinda yapilan ticaretin gelismesi ile Japon
sanatina dair nesne ve baskilarin Avrupa’ya taginmasi gosterilebilir. Japon sanati, Avrupa
icin tam anlamiyla yabanci bir grafik gelenegine sahiptir. Sanatcilar iginse Japon sanati,

yeni bir tarz gelistirmek i¢in kaynak olmustur (Ilbeyi, 1993: 71).

Arts and Craft akiminin besledigi, zarif dekoratif siislemelerin oldugu, bitki
desenlerinin sik¢a kullanildigi Art Nouveau akimi, grafik tasarimini ve dénemin grafik
tasarimcilarini etkilemistir. Hatta dyle ki bu sanat akiminin modern grafik tasarimin
temeli oldugu sdylenmektedir. Modern grafik tasariminin temelini olusturan Art Nouveau
akimi, yazi ile resmin birlikte ve bu iletisim amaciyla kullanilmasinda ve tipografinin bir
tasarim unsuru olmasina vesile olmustur. Her {ilkede farkli isimde ve farkli bir karakter
gbstermigtir. Almanya’da ‘Judgendstil’ (genglik tarzi), Ispanya’da ‘Modernista’,
Italya’da “Stile-Liberty’ ve Avusturya’da ‘Secession’ 21 (ayrilikgilik) olarak
adlandirlmigtir. Ortak noktalar1 ise eski sanat anlayisina karsi gelerek degisim

istemeleridir (Arican, 2012: 20).

Tiirkiye’de ise “Yeni Sanat’ ve ‘1900 Sanat1” olarak anilan Art Nouveau akimu,
klasisizmi reddedip dogaya yoOnelmistir. Bitki ve hayvan motifleri, kadin figiirleri,
kivrilan biikiilen ¢izgiler, dogu sanatinda olan dolambagli egriler akimin 6nde gelen
formlaridir. Dogudan yeni fikirler ve bigimler edinme fikrini mimarlikta kullanan Viktor
Horta, Art Nouveau akiminin eserlerini veren mimar olmustur. “Horta, simetriye onem
vermemeyi ve Dogu sanatindan hatirladigimiz dolambac¢l egrileri kullanmaktan haz

almayr Japonlardan ogrenmisti.” (Gombrich, 2019:536)

Sadece mimarlikta degil bircok alanda eserleri olan bu akimin en Onemli
etkilerinin oldugu alan yukarida da bahsedildigi gibi grafik tasarim alani olmustur. Kitap
tasarimi, afigler onde gelen 6rneklerdir. O donemin sanat¢ilarindan Paris’te yasayan Jules
Chéret ile sanat afisi gelenegi baslar. Fransiz Jules Chéret Belle Epoque, afis sanatinin
ustast1 ve modern posterin babasi diye bilinir ayn1 zamanda litograf ve ressamdir.
Afislerinde genellikle siyah kontur kullanan Chéret, resimlerinde sar1, kirmizi, mavi, yesil
gibi parlak renkler kullanmigtir. Buna 6rnek olarak Folies Bergére ‘de dansg1 bir kadin
olan Loie Fuller i¢in yaptig1 afisi gosterebiliriz. Renkler gayet canli ve hareket izlenimi

veren bir yapisi var. Glimiistekin bu afis i¢in sunlar1 dile getirmistir:

“Bu afiste sanki hem figiir renklerin dinamizmine hem de renkler figiiriin
enerjisine uyum saglar gibidir. Figiirii dans ettiren, renklerin coskusu gibidir. Ust iiste
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basimlarla beyazdan sariya, saridan kirmiziya ve maviye gecgislerle elde edilen seffaf
renkleriyle bu etki daha da giiclendirilmistir. Yazinin figiire uyum saglayan renk ve bigim
ozelliginde olmasi afisi tamamlayan bir diger ozelliktir.” (Glimiistekin, 2013: 40)

FOLIES-BERGERE

Gorsel 1. 17. Jules Chéret, ‘La Loie Fuller’ afisi.
(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Cheret, Jules - La Loie Fuller (pl 73).ipg
/ Erigim Tarihi: 21.11.2022)

Henri de Toulouse-Lautrec adli Fransiz sanatci icin Gombrich; Degas’in yetenekli
takipgisi Henri de Toulouse-Lautrec, yeni gelisen afig sanati i¢in sadelestirme yontemine
basvurmustur (Gombrich, 2019: 554). Japon sanatindan, Paris’in gece hayatindan ve
Empresyonizmden etkilenmis olan Toulouse-Lautrec ve Manet, eserlerinin ana hatlarini
siyah renkte ve belirgin ¢izgilerle ¢izmeyi Japon sanatindan esinlenerek resmetmislerdir.
Toulouse-Lautrec’te Gauguin’de, Japon baskilarinda kullanilan dekoratif donuk renk
kaliplarindan degisik sonuclar elde etseler de bu baskilardan faydalanmislardir (Sahin,
2015: 84).
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Gorsel 1. 18. Henri de Toulouse-Lautrec, ‘Divan Japonais’ afisi.
(https://en.wikipedia.org/wiki/Divan_Japonais (lithograph)#/media/File:Henri de Toul
ouse Lautrec - Divan Japonais_- Google Art Project.jpg / Erisim Tarihi: 21.11.2022)

Gorsel 1. 19. Henri de Toulouse-Lautrec, ‘La Goulue’.
(https://en.wikipedia.org/wiki/Moulin Rouge: La Goulue#/media/File:ToulouseLautre
c, Henri_de - Moulin_Rouge-La_Goulue _-_Google Art Project.jpg / Erisim Tarihi:
22.11.2022)

Gorsel 1. 20. Henri de Toulouse-Lautrec, ‘Jane Avril’.
(https://en.wikipedia.org/wiki/Moulin_Rouge: La Goulue#/media/File:ToulouseLautre
¢, Henri_de - Moulin Rouge-La Goulue - Google Art Project.jpg / Erisim Tarihi:
22.11.2022)
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Henri de Lautrec’ in sanatsal afislerinden bazilarina bakacak olursak Paris’ten,
gece hayatindan, donemin 6nemli sanatg¢ilarindan, Japon sanati ve bigimlerinden ilham
aldigin1 gorebiliriz. ‘La Goulue’daki siliietler ile alanlarda diiz renklerin kullanilmasi,
‘Divan Japonais’ afigindeki diyagonal kompozisyon ile iki boyutlu sekiller, ‘Jane Avril’
afisinin konturlar1 ve c¢ergeve kullanimi Japon baskilarindan esinlenerek yaptigi
eserlerdir. Bu genis ve diiz renk alanlar1, perspektiften ayri, iki boyutlu kompozisyon ve
kontur kullanimi Lautrec’i afis alaninda daha basarili duruma getirdigi soylenebilir

(Tasc1oglu, Siretli, 2016: 193).

Henri de Toulouse-Lautrec ve Jules Chéret ortakligina ve grafik tasarim alanina
yaptiklar katkilara bakacak olursak; bildigimiz anlamda ilk afis tasarimi, 1869 yilinda
litografi baski teknigi ile Jules Chéret’in sanatsal katkilarinin birlesiminden meydana
gelmistir (Barnicoat, 1997: 12, akt. Tasc¢iogu, Siretli, 188, 2016). Daha agiklayici olmasi
acisindan Taggioglu ve Siretli (2016) aragtirmalarinda Chéret’ in eserlerinde resimsel
degerin agir bastigindan Toulouse-Lautrec’inse grafik dili ve afis kalitesinin daha keskin
oldugundan ve bu sebeple Jules Chéret’ in ilk afis sanat¢isi, Henri de Toulose-Lautrec’in

de afigin babasi diye bilindiginden bahseder (Tasciog8lu, Siretli, 2016: 188).

Ingiltere’de dénemin sanatgilarindan Aubrey Beardsley, Art Nouveau akiminin
tartismal1 ismi olmustur. Japon shunga’larindan etkilenerek ¢izdigi resimlerde, erotik
cizimlere, karanlik ve grotesk hacimsel olarak biiyiik cinsel organlara yer vermis, tarihi
ve mitoloji konular1 islemistir. Japon sanatindan etkilenmis olan sanatcinin, siyah beyaz
resimleri popiiler olmus ve birgok kitapta resimleri basilmistir. En dikkat ¢ekeni ise Oscar
Wilde’nin ‘Salome’ kitabi igin ¢izdigi resim ve Aristofanes'in Lysistrata baskisi olabilir.
Picasso’nun ‘Avignonlu Kizlar’ ve Gauguin’in ‘Tahitili Kadinlar’ tablosunda oldugu gibi
bu baskida da daha 6nce bahsettigimiz oryantalist ¢calismalarin baska bir 6zelligini yani

Dogulu kadinlarin bilhassa erotik unsurlar bulunduran tasvirini gérmekteyiz.

“Batili ressamlarin Dogudaki harem ve kadin hamamu kiiltiirleri dikkatlerini
cekmistir. Genel olarak kullandiklar: kadin figiirlerinin aksine, mahremiyet barindiran
ice doniik mekanlarin igerisindeki kadinlar Batili ressamlar da merak uyandirmistir.
Kendi hayal giicleri ile resimlerinde tasvir ettikleri Dogulu kadin figiirlerini, yine ¢izmeye
alistiklart  Batili tarzda takdim etmislerdir” (Inankur, 1997: 1389-1390 akt.
Hacibekiroglu, 2021:9).
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Gorsel 1. 21. Aristofanes, ‘Lysistrata’
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Aubrey Beardsley#/media/Dosya:Beardsley-
peacockskirt.PNG / Erisim Tarihi: 28.11.2022)

Bahsedilen bu duruma Osmanli doneminde Fausto Zanaro, Jean Leon Gerome
gibi oryantalist sanatcilarin, kadinlari hamamda tasvir ettigi c¢alismalar1 6rnek
gosterilebilir. Afrika’da, Tahiti’de de o donemde oryantalistler agisindan ilgi ¢ekici olan
‘kadin’ figiirleri resmedilir. Japon ‘geisha’ kadin tasavvuru da dikkat ¢ekici olmustur.
“...Japonizm’ dalgasiyla birlikte kortezanlarin ve geysalarin, baskilar, kitaplar ve
sergilerle iinlenmesiyle, Gibert ve Sullibanin ‘Mikado’su ve Puccini’nin Madamae
Butterfly gibi batili erkek gériistintin yansimalariyla 19. Yy da batili zihinlere kazinmist”
(Gravett, 2004: 74). Bu ‘geisha’ imgesi hem Bat1 goriisiinde hem de Japon goriislinde
erkek tahakkiimiiniin nesnesi olarak sunulan oryantalist sdylemin bir {iriinii olarak goriliir

(Binark, 1998: 78).

“Hepimizin bildigi gibi, sanatta hacim izlenimi, 1518in bir nesnenin tistiine diisiis
bicimini belirterek, diger bir degisle golgeleme yaparak elde edilir. Bu yiizden, agirt
sadelestirilen desenler, Toulouse-Lautrec ‘in afislerinde veya Beardsley’in resimlerinde
carpict goriinseler bile, golgeleme olmadigi igin derinliksiz bir etki yaratwrlar”
(Gombrich, 2019: 570).

Donemin hangi sanatg¢ilarinin Japon sanatindan etkilendigini gérmek i¢in asagida

ki tabloyu incelemek yerinde olur.
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Tablo 1. 1. Japon Sanat ve Kiiltiiriinden Etkilenen Sanatgilar.

Dogum | Oliim
Sanatci Milliyet Tarz1
tarihi  (tarihi
Alfred Stevens 1823 1906 Belgika Gergekgilik, Tiir boyama
James Tissot 1836 1902 Fransa Tiir Sanat, Gergekgeilik
Tonalizm,
James McNeill Whistler 1834 1903 ABD
Gergekgilik, Empresyonizm
Edouard Manet 1832 1883 Fransa Gergekgeilik, Empresyonizm
Claude Monet 1840 1926 Fransa Izlenimcilik
Vincent van Gogh 1853 1890 Flemenk Post-Empresyonizm
Edgar Degas 1834 1917 Fransa [zlenimcilik
Pierre-Auguste Renoir 1841 1919 Fransa [zlenimcilik
Danimarka- Empresyonizm,
Camille Pissarro 1830 1903
Fransa Post-Empresyonizm
Paul Gauguin 1848 1903 Fransa Post-Empresyonizm, Ilkelcilik
Henri de Toulouse-Lautrec| 1864 1901 Fransa Post-Empresyonizm, Art Nouveau
Mary Cassatt 1844 1926 ABD [zlenimcilik
Bertha Lum 1869 1954 ABD Japon Tarz1 Baskilar
William Bradley 1801 1857 Ingiltere Vesika
Aubrey Beardsley 1872 1898 Ingiltere Art Nouveau, Estetikgilik
Sanat ve El Sanatlar1 Uyanisi, Japon
Arthur Wesley Dow 1857 1922 ABD
Tarz1 Baskilar
Alphonse Mucha 1860 1939 Cek Art Nouveau
Gustav Klimt 1862 1918 Avusturya Art Nouveau, Sembolizm
Pierre Bonnard 1867 1947 Fransa Post-Empresyonizm
Frank Lloyd Wright 1867 1959 ABD Prairie Okulu
Charles Rennie Mackintosh 1868 1928 Iskogya Sembolizm, Sanat ve El Sanatlari,
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Art Nouveau, Glasgow Tarzi

Louis Comfort Tiffany 1848 1933 ABD Tak1 ve cam tasarimcisi
Helen Hyde 1868 1919 ABD Japon Tarz1 Baskilar
Georges Ferdinand Bigot | 1860 1927 Fransa Karikatiir

Kaynak: (https://stringfixer.com/tr/Japonisme / Erisim Tarihi:19.09.2021)

Kiibizmle yaklasik aym dénemde Italya’da baslayan ve ikinci Diinya Savasi’nin
sonuna kadar devam eden sanat akimi olan Fiitlirizm ise 0zglirliik¢li ve yenilik¢i bir
anlayist savunur. Kelime anlami ‘gelecekgilik’ olan bu sanat dali modernlik, sehirlesme

ve hiz amaglar1 arasindadir.

Fiitiirizmin temsilcisi olarak goriilen Italyan sair Filippo Marinetti, 1909°da
Paris’te yayinlanan ‘Le Figaro’ gazetesinde yayinladigi ‘Le Futurisme’ manifestosu ile
Fiitiizimin ilkelerinden bahseder. Eski olan her seyin, kiitiiphanelerin, miizelerin yakilip
yikilmasi gerektiginden ve yerine yenilerinin getirilmesini sdyler. Bu manifestodan grafik
tasarim alani da nasibini alir ve 6zglir bir tipografi ile eserler verirler. Manifestoda biitiin

imla kurallarii ve tipografiyi degistiren tamamen yenilik¢i bir tipografi olusturulmustur

(Zor, 2014: 2).

Gorsel 1. 22. Filippo Tommaso Marinetti, ‘Zang Tumb Tumb’. (E.T. Marinetti, “Zang

Tumb Tumb: Adrianopoli Ottobre 1912: Parole in Liberta”, 1914 / Erisim Tarihi:

01.12.2022)
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Birinci Diinya Savasi sirasinda diinyada her alanda meydana gelen degisim ve
donilisiim sanat akimlarinmi etkiledigini ve felsefi goriislerin yayilmasi i¢in gerekli olan
afislerin nasil propaganda araci oldugunu goérmekteyiz. Ayni dénemde teknolojik
gelismelin yasanmasi ve fotograf makinasinin icadi, insanlarin bakis agisini, resim
sanatini ve de tasarim alanlarinin ¢ogunu etkilemis ve gelistirmistir. Fiitiiristler de
modernlik, teknoloji ve hiza 6nem verdikleri i¢in fotograf makinasi onlar i¢in 6nemli bir
sanat araci olmustur ve dolayisiyla o donem {iretilen eserlere de bu etkilerin yansidigini

gormekteyiz.

Fiitlirist sanatgilar, Empresyonizm, Puantalizm ve Kiibizmin tekniklerinden
yararlanmanin yaninda zamanin ardigik anlarini dinamik halde yansitmak istedikleri
eserlerinde, fotograf makinasinin zamanin bir anim1 yakalayabilmek icin yiiksek Ortiicii
hizindan ve diisiik ortiicii hiziyla da zamanin akiskanligin1 hareket halinde gosterme

ozelliginden yararlanmiglardir (Goktan, 2015: 22).

Gumistekin’in de dedigi gibi; 20. Yiizyilda teknolojik gelismelere ve yine
teknolojinin iirettigi silahlarla yapilan savaslar, hayatin tiim alanlarini etkilendigi goriiliir.
Bu durumlarda ifade araci olarak grafik tasarim alaninin kullanildig1 goriiliir. Donemin
en biiyiik icadr ise fotograf olmustur. Yine bu donemde tasarim ve sanat alanlarini
degistiren sanat akimlari ortaya ¢ikar ve bu akimlardan grafik tasarimini en ¢ok etkileyen
akimlar ise sunlar olur; De Stijl, Stirrealizm, Konstriiktivizm, Dadaizm’dir (Giimiistekin,

2013: 40).

Birinci Diinya Savast zamanlarinda (1916-1917) yine bir manifesto ile ortaya
¢ikan Dadaizm akimi, savaga, geleneksel sanata ve erotizme karsi gelmistir. ‘Dada’
kelimesinin birgok anlama geldigini belirtmek miimkiindiir. Akimin Onciisii ve
manifestosunun yazari, sair Tristan Tzara’dir. Manifestosunda ‘Dada’ kelimesinin ne
oldugunu soyle agiklar: “Gazeteler, Kru Zencilerinin kutsal inegin kuyruguna Dada
dediklerini yaziyor. Italya min bazi bélgelerinde kiibe ve anneye de Dada deniyor. Rus¢a

da Rumencede de hem oyuncak at hem dadi anlaminda: Dada” (Antmen, 2014: 129).

Dadaizm savasa kars1 geldigi gibi kurulu diizene ve tabulara da kars1 gelmekteydi.
Sair Tristan Tzara manifestosunda Dadaizmi soyle agiklar: “Bir protestodur; yikict bir
eylemdir. Mantigin yerle bir edilmesidir; iste Dada budur. Bellegin, arkeolojinin

gelenegin ykimidir. Dada, o6zgiirliiktiiv. Carpisan renklerin, zitlarin birliginin, grotesk
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seylerin, tutarsizliklarin ifadesi, kisaca yasamin kendisidir...”

(https://www.tarihlisanat.com/dadaizm-dada-hareketi/, Erisim Tarihi: 07.04.2021).

Ozgiirliikgii anlayisa sahip Dadaistler, kolajlardan ve dagmik tipografilerden
yararlanarak olusturduklar1 eserlerinde modern diinyaya ve sanata karsi gelmislerdir.
Ozellikle erken Dada sanatcilari iiretilen sanat eserlerinin sanat olduklarini reddetmisler
ve aksine sanat karsit1 olduklarini savunmuslardir. Modern diinyanin anlamsizli§i ve bu
diinyada yasayanlarla alay etmek gerektigini ileri siirmiislerdir. Bu bakimdan goriintii,
fotograf ve posterlerden kesilen pargalarin kaotik bir birlesiminden olusan kolaj ve
fotomontajin, Dada sanat akiminin bu metodojisinin, ¢agdas grafik tasarim stili ve teknigi

tizerindeki 6nemli etkilerini gormek miimkiindiir (Erdem, 2019: 131).

Tristan Tzara, Jean Arp, Richard Hiilsenbeck, Tristan Tzara, Jacques Magnifico,
Marcel Janco ve Emmy Hennings dadaizmin 6nemli sanat¢ilaridir. Dadaizm edebiyat,
tiyatro, miizik ve grafik tasarimi alaninda ve birgok iilkede 6zellikle Paris, New York ve
Berlin’de dada tarzinda hazirlanmis afis ve brosiirler tipografi kurallarini sarsar,
Dadacilarin kullandiklar1 kolaj ve montaj teknikleri avangartlara eslik etmistir (Weill,

2008: 56).

Dada akiminin Berlin’de 6nemli bir sanatg¢isi olan John Heartfield ‘Montajct
Dada’ olarak anilmaktadir. Heartfield, donemin siyasi olaylarini afiglerine yansitmis ve
kitap kapag1 tasariminda eserler vermis bir sanat¢idir. Walter Benjamin ‘Uretici Olarak
Yazar’ adli makalesinde Dadaizmin devrimci giiciinden bahseder ve bu devrimi
muhaliflikten veya egilimlerinden dolayr degil kullandig1 teknikten dolay1 oldugu
tespitinde bulunur. Giinliik hayatta kullanilan en kii¢lik par¢anin dahi bir resimden daha
cok sey anlattigindan hatta katilin bir sayfada biraktigi parmak izinin o sayfada
yazilanlardan ¢ok daha fazla sey anlattig1 6rnegini verir. Bu devrimci icerigin en 6nemli
teknigi fotomontajla yapildigindan bahseder. Fotomontaj teknigini kitap tasarimlarinda
kullanarak bunu politik bir araca doniistiiren John Heartfield eserlerinin incelenmesini

tavsiye eder (Benjamin, 2011:107).
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Der alte Wahlspruch im ,,neuen® Reich:

BLUT UND EISEN

Gorsel 1. 23. John Heartfield, ‘Blut Und Eisen’. (https://heartfield.adk.de/node/5635 /
Erisim Tarihi: 01.12.2022)

1917 yilinda Hollanda’da mimar ve sanatgilarin ‘De stijlI’ dergisi etrafinda
toplanarak ortaya koyduklar1 sanat akimi olan De stil, sanatta evrensel bir bakis agisi
olmasi gerektigini savunur. Temel renkleri; siyah, beyaz, kirmizi, sar1, mavi ve griyi, form
olarak ise dikey, yatay ve geometrik cizimleri kullanirlar. Bu akimin onciisii Hollandal1

sanat¢1 Theo Van Doesburg ‘tur.

Diger bir¢ok sanat akimi gibi De stil akiminda da Japon sanatinin etkilerini
gormek miimkiindiir. De stil’in grafik tasarimina ve serifsiz yazi stilinin gelismesine katk1

saglamistir. Bu konuda Weill’in (2008: 75) tespitlerine bakacak olursak;

“De stil ile her tiirlii yaratim alaninda belli bir sertlikte yalnizca sade renkler
kullamilarak uzami geometrik olarak diizenlenmektedir. Bu sekilde De stil bicimleri ve
dogal renkleri gormezlikten gelmektedir. De stil 1918 °de 33.33 kare bir format segerek
serifsiz yazi karakterleri segmekte, Dergide Cin kagitlarini tercih etmekte, Japon tarzinda
oykiilenip rafyayla birlestirmektedir”

20. ylizyilda grafik tasarim alaninin bigimlenmesinde 1. Diinya Savagsi sonrasinda
Rusya’da olan gelismeler dikkat ¢eker. Malevich’in saf renkler ve geometrik formlarin
kullanilmastyla Stiprematizm’i kurmasi ve sonrasinda Konstriiktivistler’in sanatgilari afis

yapmaya davet etmesi onemli gelismelerdendir (Giimiistekin, 2013: 41).

Kazimir Malevich, kendi geometrik soyutlama yaptig1 resimlerini adlandirirken

kullandig1 ‘Siiprematizm’ akiminda adi olmustur. Rusya’da ortaya ¢ikan bu akim
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Kiibizmden etkilenerek, ileride de deginecegimiz gibi Konstriiktivizm ’in toplumcu
yanina karsilik bireyselligi savunur. Aci, hag, ¢ember, kare, dikdortgen kullandiklari
baslica geometrik sekillerdir. Doga tasvirleri yoktur. Ozgiin eserler yaratma ideali tagirlar.
Maddesel seylere 6nem vermedikleri gibi duygunun 6nemli oldugunu vurgularlar. Hatta
Malevi¢: “Nesne ve kavramin yerini duygunun aldigini goriince irade ve diistince

diinyasimin sahteligini fark ettim.” (Antmen, 2014: 91) demistir.

e

Gorsel 1. 24. Kazimir Malevich, ‘Supremus’.
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Stiprematizm/media/Dosya:Supremus_55_(Malevich, 191

6).jpg / Erisim Tarihi: 04.12.2022)

Sanatta devrimi amaglayan bir grup Rus sanat¢i tarafindan olusturulan
Konstriiktizm diger adiyla Yapisalcilik akimi, sanat¢iy: bir bilim adami, bir miithendis
olarak gormektedir. Toplumla sanat1 biitiinlestirmeye ¢alisan bu sanat akimi 20.yiizyila
uygun estetik ve faydaciligi savunmaktadir. Konstruktivistler, Kiibistler gibi maddenin
seklinden ayrilmadan soyut bicimleri ile ugrasirlar. Bu sanatcilar, renk, tonlar, kiitle ve
kontur gibi islevsel olmayan soyut resim ile yalniz bi¢imlerle ¢alisirlar (Sezer, 2009: 289
akt. Zor, 2014: 3). Ciinkii Konstruktivist’ler sanatin faydaciligin1 savunurlar. Oysaki
Siiprematizm Ozgiir bir sanat¢1 idealize eder ve eserlerinde soyut geometrik anlayis

benimsenir.

“Bir duyum, diigiince hareketi ve bir yasam bi¢imi olarak Siirrealizm ise soyut
kavramlarin somut gorsellerle ifade edilme siirecini baslatarak, yazili bir a¢iklamaya
gerek kalmadan dogrudan gorsel bir anlatimla izleyici ile iletisim kurmasini saglamistir”
(Glumtistekin, 41: 2013). 1924 yilinda Dadacilardan etkilenerek ortaya cikan ve
‘Gergekiistiiciiliik’ olarak adlandirilan Siirrealizm akimi bilingalt1 esinlenmelerine 6nem

vererek hayal giicli ve mantiksizlik gibi konulardan ilham alirlar.
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Donemin sanatgilari, yiikselen Psikanaliz akiminin diistincelerinden ve Freud’da
etkilenmis ve bu diisiinceleri sanat eserlerine yansitmislardir. Bilingli halin zayifladigi
zaman i¢imizdeki ¢ocugun ve ‘vahsi’ halin ortaya ciktigindan bahseden Freud’un
goriislerine katilarak uyanik halin asla sanat iiretemeyecegini savunurlar. Aklin bilimi
tiretebilecegini fakat sanati iireten seyin akil dis1 bir sey olacagini diigiiniirler (Gombrich,

2019: 592).

Akimin 6nde gelen temsilcileri arasinda Salvador Dali, Max Ernst, Joan Miro,
Rene Magritte bulunmaktadir. Bu temsilcilerin iginde 6zellikle Max Ernst adli Alman
sanat¢1 once Dadaist akima daha sonra Siirrealizme katilmistir. Stirrealizme katildiktan
sonra grafik tasarimina yeni teknikler kazandirmistir (Bektas, 1992: 50). Bu yeni teknigin
ad1 frotajdir. Ernst’in kolajresim, baskiresim ve boyaresim anlayisinin birlesimi olan
frotaj, aslinda Uzakdogu’da islevsel amaclardan dolayi icat edilmistir. Bir kalip, plak
veya ylizey ustiine konulan baski kagidina boyayla siirterek veya baski uygulayarak
goriintliniin kagida aktarilmasi seklinde yapilan dolayli bir uygulamadir. Max Ernst, bu
teknigi gelistirerek cesitli materyallerle 6zgiin bir baskiresim anlayis1 yaratmistir (Aydin,

2018:1669).

Gorsel 1. 25. Max Ernst, ‘Kacak’. (MoMA | Max Ernst. L'évadé (Kacak), Histoire
Naturelle'den (Doga Tarihi). 1926 / Erisim Tarihi: 05.12.2022)

Siirrealizm akiminin diger dnemli isim ise Ispanyol ressam Salvador Dali’dir. Dali
eserlerinde riiyalarin gergekiistii diinyasinin gercekligini yansitmistir. Grafik tasarimini
ise iki sekilde etkilemistir. Ilki iki boyutlu kagitlara derinlik izlenimi veren perspektif
goriintiileri basarak etkiyi arttirmiglardir. Digeri ise ger¢eklik duygusunu dergi, afis ve

kitap kapaklarina yansitarak yenilik getirmislerdir (Bektas, 1992: 51).
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Akilda kalicilik agisindan ve izleyici ile birebir iletisime gegmesi agisindan
stirrealist ¢alismalar ¢ok onemli goriilmektedir. Siirrealizmin grafik tasarim alanina
katkilarindan ise Bektas sdyle bahseder: Siirrealizmin bir konuyu veya kavrami tek bir
eserde bir¢ok agidan ele almasi grafik tasarimini zenginlestirdigini ve iletilmek istenen
mesajin yazili uzun bir agiklamaya gerek duymadan izleyene direk aktarmasina olanak

saglar (Bektas, 1992: 53).

Birbirleri ile alakasiz nesneleri eserlerinde birlestirerek rastlantisal goriintiileri bir
araya getirerek montaj teknigini kullanan sanat akimlar1 olmustur. Kiibistleri takip eden
Dadaistler ve Siirrealistlerle ilerleyen montaj teknigi, elektronik makinalarin yardimiyla
ve geometrik formlarin montajiyla hareketli goriintiileri olusturan kinetik sanat (art-
cinéque) ile gesitli seylerin birlestirilmesiyle olusturulan kompozisyonlar1 amag¢ edinen

bir pop -art’a varmustir (Turani, 2011:140-141).

Ikinci Diinya Savasi’'ndan sonra tiiketim kiiltiiriiniin yiikseldigi, teknolojinin
gelisimiyle beraberde diinyanin g¢ag atlamaya basladigi goriiliir. Sanatta gelenekei
yaklagimimm daha Once bahsettigimiz Ekspresyonizm, Dadaizm gibi akimlarla
terkedilmeye basladigini  1950’lere  gelindiginde ise Dadaizme ve Soyut
Disavurumculuga (Soyut Ekspresyonizm) da kars1 gelen Pop-art akimin ortaya ¢iktigi
goriiliir. Bu akim 6zellikle Amerika’da ve Avrupa’da kendini gostermis bir akimidir.
Akimin sanatcilari; Andy Warhol, Claes Oldenburg, Rosenquist, Roy Linchtenstein ve

Dine sayilabilir.

1958 yilinda ‘Pop Sanat’ terimini ilk defa Lawrence Alloway adli Ingiliz
elestirmen Architectural Design dergisinde yazdigi ‘Sanatlar ve Kitle Iletisimi’
makalesinde popiiler kiiltiir iirlinlerini tanimlamak i¢in kullanmistir. Kullandig1 bu terimi
62’den itibaren genisletmis ve bu {irlinleri kullanan sanatgilar1 da ayni ¢ati altinda
toplamistir (Antmen, 2014:160). Bu sanat akiminda dikkat ¢eken rengarenk yapisi, ¢izgi
romanlar1 andiran sekilleri, serigrafi teknigi (ipek baski) ve fotograflarin kullanimi
olmustur. Popiiler kiiltiir metalarini, iletisim {rlinlerini tasarim malzemesi olarak

kullanmislardir.

Akimin ortaya ¢ikisi olarak Richard Hamiltonun ‘Bugiiniin Evlerini Bu Denli
Farkl, Bu Denli Cazip Kilan Nedir?’ adl1 kolaj1 sayilir. Bu kolajda tiikketim kiiltiiriine ait
bir¢ok iirtin gorebiliriz. Eser kes yapistir seklinde olusturdugu kolaji dénemin giinliik

yasamin bir tasviridir.
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Bu akimin grafik tasarimi yoniinden en dikkat ¢eken ozelligi de sanatgilarin
iirettikleri yapitlar ile izleyici arasindaki mesafeyi kaldirma g¢abalaridir. Onlara gore,
esere bakan izleyici kendini aktif bir katilimci olarak gormeli ve ilerleyen izleyici ile

birlikte sanat eseri de degismelidir (Soguksu, 2015: 108).

Andy Warhol ’un reklamcilik ve grafik tasarimi alaninda yaptigi ¢calismalar ile
dikkat ¢ekmistir. Ticari sanat ile nitelenen Warhol’un sanatinin felsefesini ve igerigini
belirleyen kullandig1 tekniklerdir. Fotografik bir imaji1 oldugu gibi tuvale aktardiktan
sonra eserine miidahale etme, serigrafi teknigi ve mekanik c¢ogaltim yontemine ilgi
duymaktadir (Antmen, 2014: 162). Isik (2016: 108) ise ‘Cagdas Grafik Tasarim ve
Reklamcilikta Andy Warhol Etkisi’ adli makalesinde Warhol’ un ¢agdas grafik tasarimina
etkisinin ¢ok Oonemli oldugundan hatta bu etkilerinin olamamasi durumunda grafik
tasariminin ¢ok farkli bir durumda olacagindan, bircok tasarimer ve sanatciya ilham

kaynag1 oldugundan bahseder. Perniola (2016: 51) gore ise;

Gorsel 1. 26. Any Warhol, ‘Marilyn Monroe’. (https://mozartcultures.com/pop-artin-
en-pahali-10-sanat-eseri/ Erigsim Tarihi: 12.12.2022)

“Andy Warhol un yapitlarimin tamami, modern ile post modern arasindaki bu
gerilime yaslanir ve ¢ikig noktasi, gazetelerde, televizyonda, reklamlarda gordiigiimiiz
modern enformasyon imgesidir. Bu imge, giizelligin (Marilyn Monroe), refahin (Coca
Cola), giiciin (Baskan Mao), paramin (Agnelli), basarumin (Elvis Presley) vb. modern
mitlerini yansitir.”

Andy Warhol disinda elestirel Pop Art akimina dahil sanatcilardan biride Masami

Teraoka’dir. Pop art tarzi ile Ukiyo-e shunga baskilarini birlestiren Japon asilli Amerikali
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sanatg1 Masami Teraoka, 1976 yilinda Japonya’da Mc Donalds’in yaklasik altmis
subesinin olmasi ve tiim diinyada yayginlagsmasii elestirel bir stille yorumlamustir.
Amerikan kiiltiiriiniin Japonya’da yayginlasmasmi ‘Mc. Donalds Hamburgerleri
Japonya’yi Istila Ediyor’ isimli eseriyle elestirmistir. Eserinde Bat1 ile Dogu kiiltiiriinii

birlestirmistir (Robert, 2021 akt. Ceylan, 2022:193).

Gorsel 1. 27. Masami Teraoka, ‘Mc. Donalds Hamburgerleri Japonya 'yi Istila Ediyor’.
(https://pen-online.com/arts/when-mcdonalds-hamburgers-invade-japan/ Erisim Tarihi:
12.12.2022)

Ayni1 sanatginin serinin  diger resimlerinde de ayni elestiriyi yOneltiyor
‘McDonald'in Hamburgerleri Japonya'yi, Geysayr ve Dovmeli Kadini Istila Ediyor’

eserinde de kiiresellesme ve kalite sorunlarina deginiyor.
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Gorsel 1. 28. “McDonald'in Hamburgerleri Japonya'yi, Geysayr ve Dévmeli Kadini
Istila Ediyor’. (https://pen-online.com/arts/when-mcdonalds-hamburgers-invade-japan/
Erisim Tarihi: 12.12.2022)

Modernizm ile post-modernizm arasinda kesin ayirim olmamakla birlikte, post-
modernizmin tanimi hakkinda da kesin bir birlik yoktur. Anten’in ‘20. Yiizyil Bati
Sanatinda Akimlar’ adli kitabinda c¢esitli sanatgilarin post-modernizm tanimlarina yer
vermistir. Bu sanatcilardan biri Charles Jencks, “modernizmin hem devamidir hem
astlmasidir” demistir (Antmen, 2014: 275). Yani modernizm ile post-modernizm
arasindaki hem baglantilara ve devamliliga hem de ayrilan tarafa dem vurmus. Post-
modernizm toplumsal tepkilerin arttigt donemde ortaya c¢ikmaya baglamistir.
Bireysellesmenin 6nemsendigi, ozgiirlik taleplerinin dillendirildigi donem olan

1970’1erin ortasindan sonra goriilmeye baslanmistir.

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra ve sanayinin gelisimiyle beraber toplumlarda
sosyolojik gelismeler goriilmiis ve bu gelismelere bagli olarak sanat¢ilarin toplumsal
gergeklerle ilgilenmislerdir. Sanatgilar, insanlarin o dénemki mevcut durumunu konu
edinmisler ve sosyalist ger¢ekgi bakis acistyla eserler vermeye yonelmislerdir. Avrupa’da
bu dénemde tasarim akimlarinda Bauhaus tasarim okulunun ve Uluslararas1 Tipografi
Stil’nin etkileri goriilmektedir. Dolayisiyla modernizmden postmodernizme dogru
geciste Avrupa’nin siyasi durusu en onemli etkenlerden biridir (Glizeloglu, Aksit, 2010:
13).

1970’lerin sonlarina dogru isci hareketleri, kadin haklari, ¢evre hareketleri
gelismekte olan insan haklar1 konusu sanat alanina da yansimis, tasarimlarda bireysellik

one ¢ikmaya baslamistir. Sanatcilar modernizmin sikiciligina karsi daha 6zgiir bir tasarim
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benimsemislerdir. Post-modern tasarimlarda deneysel c¢aligmalar gozlenmis, yazi
tiplerinde farkliliga gidilmis, rastlantiya dayali, disavurumcu stiller uygulanmistir.
Postmodernist tasarimlarin bircogunda 6znel bir bakis acist goriilmiistiir. Tasarimci
iletisim kurmaktan ziyade kendini ifade etmeye Oncelik veren bir sanat¢1 pozisyonuna
geldi (Becer, 2018: 111). Kurallar1 yikmak isteyen tasarimcilar kendilerini ifade eden

sanatc¢ilar olmuslardir.

1980’lere gelindiginde ise post-modern tasarim tiim alalarda agik¢a goriilmeye
baslamistir. Grafik tasariminda post-modern kavramini ilk 1986 yilinda yayinlanan
‘Design’ dergisinde goriilmektedir. Bahaus Okulunun ‘bi¢im fonksiyonu takip eder’ fikri
Wolfgang Weingart tarafindan devam ettirilip post-modern grafik tasarimina aktarmistir.
Daha sonrasinda Wolfgang Weingart ve 6grencileri April Greiman, Daniel Friedman vb.
tarafindan post-modern yaklagim isvigre’den ABD’ye tasinmustir (Toy, Gorgiilii, 2018:
358).

1980 ve 1990’larda teknolojinin gelismesiyle ve bilgisayarin kullanilmas1 grafik
tasariminin  gelismesine ve farkli bir dil olusturmasina vesile olmustur. Modern
tasarimlarda ki sadelik karsisinda post-modernist tasarimlarda yogun imgeler
goriilmektedir. Post-modern grafik tasarimlarda imgelerin yogunlugunu, tipografik
stillerin karmasikligini, 0zgiir ve rastlanti seklinde kullanilan renk ve sekilleri

gormekteyiz.
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2. JAPON SANATINA GENEL BiR BAKIS

2.1.Japonya’da Sanatin Gelisimi

Japon sanat anlayisi, bati toplumundan farkli olarak, hayatin olduk¢a i¢indedir.
“Bat kiiltiiriine uyarak bugiin bizim ‘zanaat’ saydigimiz pek ¢ok is-gii¢ Japon kiiltiiriinde
soylu, saygin ve yasayan sanattir” (Giiveng, 2002:147). lyi, giizel, temiz yapilan her is
her meslek Japonya’da bir sanat sayilmaktadir. Ornegin; Ikebana (Cigek Diizenleme
Sanati), Origami (Kagit Katlama Sanati), Dorodango (Camur Topu Yapma Sanati),
Kintsugi (Hasar1 Kabullenme Sanati1), Tsutsumu (Paketleme sanati), Chanoyu veya
Chado (Cay Toreni), Bunraku (Kukla sanati), Bonsai (Saksida aga¢ yetistirme Sanati),
Temari (Islemeli Kumas Topu Yapma Sanati) gibi hayatin birgok farkli alaninda yapilan
isler, bir sanat bigimi olarak karsimiza ¢ikabilmektedir. Bu sanat eserleri bat1 kiiltiiriiniin
elit anlayisiyla miize ve sergilerde degil, bir ¢esit yolcu konagi olan ‘Riyakon’larda

sergilenir (Giiveng, 2002:151).

Japon sanatinin tarihsel ayrimi, siyasi tarihi ile paralel olarak isimlendirilmistir.
Bu tarihsel isimlendirme, dénemin siyasi giiciinii elinde bulunduran ailelerin ve giic
merkezlerinin etkisinde kalmigtir. Manganin kokenlerine inebilmek i¢in Japonya’nin

tarih donemlerindeki sanat gelismelerini incelememiz yerinde olacaktir.

Japonya’da resim sanatinin temelleri Japonya’nin tarih 6ncesi zamanlaria kadar
uzanir. ilk drnekleri M.O. 1400 ile 400 yillari arasinda Jomon ddnemindeki ¢anak,
comlek ve seramik eserlerin {izerinde bulunan ve yine M.O. 400 ile 250 yillar1 arasindaki
Yayoi donemine ait bronz daoi ¢anlarinin {izerinde bulunan benzetmeler ve ¢opten adam
figlirleri sayilabilir. Kofun doneminde ise (M.S. 205-538) pek c¢ok mezar odasi

duvarlarinda ve tiimiiliiste resimli siislemeler gériilmiistiir (Oztekin, 2009:41).

2.1.1. Yaz1 Oncesi Tarih

Yazidan onceki kiiltiir tarihi, Japon Adalari’nda dort temel doneme ayrilmaktadir;
1. Seramik Oncesi

2. Coémon (Ip) Dénemi

3. Yayoi (Celtik) Donemi

4. Kohun (Hoyiikler) Donemi (Bunka, 2010: 58).
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2.1.1.1. Seramik Oncesi Donem

Japon kiiltiiriinde tarih oncesine dayanan bir¢ok hikaye anlatilir. Bunlardan biri
Imparatorige Jingu’nun ‘altin ve giimiis ile kapl’ bir iilkenin fethedilmeyi bekledigi
kutsal bir telkin almasiyla ilgilidir. (Bunka, 2010:17). Bir digeri ise Japon adalarinin
yaraticis1 Izanagi’nin, pis bir iilkeden gelip akintida kendini armndirdiginda, her
hareketiyle yeni tanrilar1 ve daglari, nehirleri, ¢igekleri dogurdugunu anlatir (Giiveng,
2010:18). Japonya’nin Seaside Momochi bolgesinde bulunan Fukuoka miizesinde
yontma tastan keskiler, bicaklar, el baltalar1 ve mikrolitik araclar bulunmaktadir. Son
yillarda Oita ili’nde bulunan tas devrinden kalma mezarlar ve Japon Adalari’ndaki
paleotik (eski tag) ve mezolitik (orta tag) kalintilarinin yerytiziindeki diger 6rneklerden

fazla farki olmadigini kanitlamistir (Giliveng, 2010: 59).

2.1.1.2. Cémon (ip) ya da Jomon Dénemi

Jomon dénemi yaklasik olarak 16.500 y1l 6ncesinden baslamis ve M.O. 4. yiizyila
kadar devam etmistir. Jomon déneminin baslangici olarak, M.O. 13.000 civarinda ortaya
cikan ¢anak ¢omlek kalintilar1 kabul edilir. “Bu donem adini avci-toplayici bir toplum
tarafindan iiretilen ve ustalikla incelik gerektiren jomon (ip-desenli) ¢omleklerinden alir”
(Huffman, 2020:18). Jomon ¢dmlekler diger medeniyetlerin aksine tarima gecisten sonra
degil, onceki donemde kullanilmaya baslanmistir. Fukui sehrindeki Torihama kabuk
héyiigiinde MO 12.000-11.000 yillarina ait dogrusal kabartma ve ¢ivi baskis1 kullanilan

canak-comlekler bulunmustur.

Gorsel 2. 1. Alev tarzi ¢omlekgilik, Jomon dénemi MO 3000-
2000. (https://en.wikipedia.org/wiki/J%C5%8Dmon pottery#Oldest pottery in Japan
Erigim Tarihi: 17.05.2022)
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Gorsel 2. 2. Jomon ip ¢anak ¢émlegi, MO 10000—8000.
(https://en.wikipedia.org/wiki/J%C5%8Dmon_pottery#Oldest pottery in Japan/ Erisim
Tarihi:17.05.2022)

2.1.1.3. Yayoi (Celtik) Donemi

MO 300 ve MS 300 tarihleri arasindaki dénemi kapsar. Ismini sulu geltik iiriinii
olan yayoi seramiginden alir. Bazi aragtirmacilar Yayoi’lerin (Cinli tarihgiler tarafindan
Wo ya da Wa halki olarak isimlendirilir) giinlimiizde Japon olarak nitelendirdigimiz ilk
insanlar oldugunu ileri stirer ve bu kiiltiir adin1 Yayoi bolgesinde kesfedilen 6zgiin

comleklerden almistir (Stanley-Baker, 1984: 19).

Yayoi donemine ait pek ¢ok celtik iizerinde yapilan arkeolojik incelemede,
koyliilerin, ana kitadan gelen gd¢menlerin tarim tekniklerini piring {iretiminde yine
onlarin bronz ve demir aletleriyle birlikte kullanmaya basladiklar1 ve bunun devrimsel bir
degisim oldugunu gostermistir (Huffman, 2020: 20). Piring iiretimi ile birlikte gerekli
arag ve gerecler, Jomon doneminin sonlarina dogru ve Yayoi doneminde tas ve topraktan
yapilan malzemelerin i¢ine bronz ve demirin eklenmesiyle yapilmistir. Uretim ile birlikte
toplum i¢inde bir sosyal tabakalagma da goriilmeye baglamigtir. Bu doneme ait “dotaku”
ad1 verilen canlarin iizerindeki silislemeler ve kabartmalar Japon sanatina ait ilk ¢izim

ornekleri olma olasiligini barindirir.
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Gorsel 2. 3. Yayoi doneme ait “dotaku” ad1 verilen ¢an.
(https://en.wikipedia.org/wiki/Yayoi_period Erisim Tarihi: 17.05.2022)

Gorsel 2. 4. [slemeli bronz ayna, Yyayoi donemi.
(https://en.wikipedia.org/wiki/Yayoi_period / Erisim Tarihi: 17.05.2022)

2.1.1.4. Kéhun (Hoyiikler) ya da Kofun Dénemi

Bu donem, Japonya’nin merkezi bir devlet yapist gelistirdigi ve tarih Oncesi
donemlerin sisli atmosferinden siyrilip kaydin oldugu tarihin netligine gegen M.S.
300’lerden 600’lerin ortalarina kadar siiren yeni bir ¢agdir (Huffman, 2020: 25). Ayrica
farkli sosyal statiilerin olugsmasi ile Japon tarihinde ilk egemen siniflarin ortaya ¢iktig

donemdir. Ismini devasa biiyiikliikteki hdyiik mezarlardan almistir. Mezarlarda 6len
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kisinin hayatindaki onemli nesnelerin yaninda “haniwa” denilen pismis toprak kilden

yapilan figiirler de bulunmaktadir. Haniwa’lar Japon kiiltiiriiniin izlerini tasirlar.

Gorsel 2. 5. Keiko tipi zirhli Haniwa savasgisi, ‘Ota’, Gunma Eyaleti , M.S. 6. yiizyil.
(https://en.wikipedia.org/wiki/Haniwa / Erigim Tarihi 17.05.2022)

Gorsel 2. 6. Haniwa bir saman figiiri, 5. 6. ylizyil.
(https://en.wikipedia.org/wiki/Haniwa / Erisim tarihi 17.05.2022)

Kimileri bu haniwa’larin tepecikleri (hoyiik mezarlar1) erozyondan korudugunu

kimileri ise onlarin 6len kisileri kotii ruhlardan koruma gorevinin oldugunu diisiiniip
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sOylemektedir ama herkes onlarin zengin egemen smifin ve ana kitanin kiltiiriiniin
etkisinin gorildiigli belirgin kanitlar oldugu konusunda hemfikirlerdir (Huffman,

2020:25).

2.1.2. Tarih Donemleri

Gliveng (132: 2002), Japonya’da yasayan sanatlarin ana kaynaginin firga
oldugunu belirtir ve resim sanatinin iki tiiriinden bahseder; bunlarin ilki duvara aslina
(simdi ki tablo gibi) ‘Kakemono’ denilen resimler, digeri ise yatay sekilde sarilip agilan
‘Emakimono’ denilen ¢izgi resimler rulosudur. Japon ressamlar, kiiciik bir masa veya
yere diz ¢okiip oturur vaziyette ipegin veya kagidin iizerinde firga ve miirekkep
yardimiyla resimlerini yapar. Geleneksel Japon resmi, renkli miirekkeple ve sulu boyay1

andirir sekildedir.

2.1.2.1.Asuka donemi

Yazil dilin bagladigir donemdir. Asuka doneminde, {ilkenin adi1 “Wa’iken ‘Nihon’
diye degismistir. Cin Tang Hanedanligt ve Kore ile olan iliskiler gelismis, halk
Konfiigyiis 6gretisi ve Budizm ile tanismistir (Smith, 1971: 33-35). Asuka Dénemi, Japon

toplumu i¢in degisim dénemi oldugu sdylenebilir.

Tamamushi Tapmagi Budist sanatin glinimiize kadar gelebilmis en eski
yapitlarindan biridir. Ddnemin resim ve mimarisiyle siislenmis minyatiir bir tapinaktir.
Tapinagin ici ve dis1 lotus yapragi ve Budist figiirlerle siislenmistir. Tapinak ayni
zamanda Tamamushi boceginin yanardoner Kanatli Mabedi olarak da adlandirilir, ¢iinkii
metal acikligin altina yerlestirilen yanardoner bocek kanatlari, tapinagin koselerinde ve
tabaninda ve ayrica kiirstide kullanilmistir.

(https://www.aisf.or.jp/~jaanus/deta/t/tamamushinozushi.htm, (erisim tarihi 18.05.2022)
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Gorsel 2. 7. Horyt -ji'deki Tamamushi Mabedi.
(https://en.wikipedia.org/wiki/Tamamushi_Shrine / Erisim tarihi: 18.05.2022)

2.1.2.2. Nara donemi

MS 710'dan 794'e kadar olan yillar1 kapsar. Nara sehri bagkent olmus ve Nara
yakinlarina ilk Budist tapinaklar1 yapmislardir. Budizm bu birligin resmi dini olarak
benimsenmistir (Giliveng, 2010: 64). Horyu-ji Tapiagt Japonya'daki gii¢lii Yedi Biiyiik
Tapinaktan biri olan bir Budist tapinagidir.

Gorsel 2. 8. Horyii-ji Tapinagi, Nara.
(https://en.wikipedia.org/wiki/H%C5%8Dry%C5%AB-ji / Erisim Tarihi: 18.05.2022)

65


https://en.wikipedia.org/wiki/H%C5%8Dry%C5%AB-ji
https://en.wikipedia.org/wiki/Tamamushi_Shrine
https://en.wikipedia.org/wiki/H%C5%8Dry%C5%AB-ji

Nara doneminin Japon tarihine en biiyiik katkisi ‘ritsuryo’ sistemi denilen ya da
bir medeni ve ceza hukuk sistemi sayilabilecek yonetim yapisinin tamamlanmis olmasidir
(Huffman, 2020: 36). Bu donem Cin’deki Tang Hanedanliginin altin ¢gagina denk gelir ve
Tang tarzi bu dénemde Japon resim sanatinin igine girmeye baslamistir. ilk drnekleri
Todaiji Tapinagi’nda bulunmustur. Diger bir 6rnegi de “Biwa” ad1 verilen miizik aletinin

iizerine resmedilmistir.

Gorsel 2. 9. ‘Biwa’ ad1 verilen miizik aletinin uistiine resim.
(https://en.wikipedia.org/wiki/H%C5%8Dry%C5%AB-ji / Erisim Tarihi: 18.05.2022)

2.1.2.3. Heiyan donemi

Budizmin Japonya’daki altin ¢agidir. Baskent Heiyan, Tang Hanedanligi’nin
Canzan kenti 6rnek alinarak insa edilmis olsa da Cin’in etkilerinin azaldig1 bir donemdir.
Cin etkisi azaldikca belirgin bir Japon kimligi ortaya ¢cikmaya basladi. Tang sanati yerini
Budist tapinaklar siisleyen ikonografik bir sanat anlayisina birakti. Budist mezhepleri
olan Tendai ve Shingon daha fazla kisi tarafindan benimsendi. Cince’nin yerini Kana’nin
almasiyla edebiyatta biiylik gelismeler yasandi. Tasvirler ve yazi i¢ i¢e gecti ve soylular

arasinda kendi resmini yaptirmak popiiler hale geldi.

Bu dénemde 6zgiin eserler yaratmaya baglayan sanatgilarin resimlerine ‘yamato-
e’ denilmeye baslandi. Yamato-e’lerde saydam renkler, kosegenler ve kusbakisi ¢izimler
goriilmektedir. Saray aristokrasisinden ¢izimler ‘Emakimono’ denilen rulo sekilde yatay
diizlemde yapilmistir. Soylularin hayatlari, giyimleri, tarzlari ideal olan olarak tasvir

edilirdi ve halkta buna gore davranirdi.

Heian doneminde kadinlar belli bir kalipta davranip, giyinmekteydiler

temsillerinde ona benzer olmaktadir. Kadinin ayaklari, yiizii, gozii, dudaklar1 ne kadar
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kiigiikse ve gozleri ne kadar ¢ekikse, yiizii ne kadar beyaz buna zit olarak saglar1 ne kadar
siyahsa ve yanaklar1 dolgunsa o kadar giizel sayilmaktadir. Bunun i¢in kadinlar, ek sag
takarlar ve evli kadinlar dudaklar kiigiik gdziikmesi i¢in sadece 6n kismina kirmizi boya
stirerlerdi. Beyaz ten soylulugun simgesi oldugu i¢in kloriir, civa ve tebesir tozu
karisimindan olusan boyay1 yiizlerine siirerek yiizlerini beyazlatirdi. Kaslarin tiimii
alinarak normal hizasindan 2.5 cm yukaridan siyah boya ile boyanirdi. Cin’den gelen bir
gelenek olan bu teknigin adi hikimayu’dur ve giizel kadini, No tiyatrosunda temsil eden

ve ad1 Ko-omate olan maskede de kullanilir (Arslan, 2019: 54).

Gorsel 2. 10.Noh tiyatrosu maskeleri. (https://kartaruga.com/2015/07/17/the-masks-of-
noh-theatre/ Erisim Tarihi: 31.03.2022)

Gorsel 2. 11. Imparatorluk saraymin klasik bir 12. Yiizy1l emakimonosu olan ‘Genji
Monogatari Emaki’den detay.
(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d6/Genji_emaki_azumaya.jpg
Erisim Tarihi: 31.05.2022)
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Gorsel 2. 12.Zengin bir sekilde dekore edilmis kagit tizerinde ‘Genji Monogatari
Emaki'nin kaligrafisinin detay1. (https://en.wikipedia.org/wiki/Emakimono / Erigim
Tarihi: 31.03.2022)

2.1.3.Feodal Donem

2.1.3.1. Kamakura Donemi

Basgkentin Heian’dan Kamakura’ya tasindigi, sogunlugun kuruldugu,
samuraylarin ortaya ¢iktig1 donemdir. Cin’den Japonya’ya gegen ancak kendine 6zgii bir
bicime donilisen Emakimono, resimli metin veya anlatisal resim kaydirma anlamina gelir.

Ayni parsdmen lizerinde metin ve ¢izimler biradadir. En eski 6rnegi 735'te boyanmustir.

Bu donemde, resim sanatinin Ozellikleri arasinda bir yandan gergekgilik bir
yandan da karikatiir tarz1 goriiliir. Hikdye anlatmaya elverisli bu resimlerde akic, alayci,
stirekli, renklidir. La Fontaine’ in hayvan hikayeleri tarzinda, modern Walt Disney’in
Mickey Mouse’ u gibi resimler ¢izen Toba Soco adli sanatgisi meshurdur (Giiveng, 2002:

133).

Ik manga &rnegi de sayilabilecek, manganin en kalict érneklerinden biri olan
Rahip Toba’ya atfedilen parsémenler bu doneme aittir. Parsomende banyo yapan, térene
hazirlanan, oynayan, birbirini kovalayan hayvan figiirleri ile donemin rahip ve soylulari

hicvedilmistir.
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Gorsel 2. 13. Chojii-jinbutsu-giga'nin ilk parsdmeninde giiresen hayvanlar.
(https://en.wikipedia.org/wiki/Ch%C5%8Dj%C5%AB-jinbutsu-giga/ Erisim tarihi
18.05.2022)

Gorsel 2. 14. 11k parsdmenden panel, uzun sopalarla hayvanlardan kagan bir maymun
hirsiz. (https://en.wikipedia.org/wiki/Ch%C5%8Dj%C5%AB-jinbutsu-giga Erisim
tarihi: 18.05.2022)

Kamakura doneminde Zen inanci olgunlagmistir ve Zen yasami hayatin her
yonilinl etkilemistir. “Zen’in en biiyiik etkisi goérsel alanlardadir ki orada agiriik
Japonya’nin en yenilik¢i sanat bigimlerinin bir¢oguna esin kaynagi olan meditasyon ve

disiplin iizerinedir” (Huffman, 2020: 66).

2.1.3.2.Muromachi (Ashikaga) Donemi

Bu donemde sanat alaninda 6nemli gelismeler ve basarilar olmustur. Budistlerin
ve Zen tapinaklarinin sanat ve kiiltiir alanindaki etkileri giderek artmis ve ‘Japon kiiltiirii’
olarak bilinen bir¢ok hat sanatlarinin temeli bu donemde atilmistir. Bunlara 6rnek olarak

bahge diizenlemesi, sivil mimarlik, ¢ay toreni, Nog tiyatrosu vb. sanat dallar1 verilebilir.
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Zen tapinaklari, resim ve yazi sanatinin, siyah beyaz firca geleneginin ana kaynagi

olmustur (Giiveng, 2010: 69).

Zen sanatiyla beraber goriilen yenilikler, Japon sanatinda adeta ronesans olarak
degerlendirilmis ve sanat alanlarinda etkisi goriilmiistiir. Onceki donemlerinin karsi
yenilikler getiren bu anlayisin, Zen sanatinin, 6zelliklerini siralayacak olursak; yalinlik,

igtenlik, dogallik, insancillik, kusurluluk veya yashliktir (Gliveng, 2010: 134).

2.1.3.3. Azuchi-Momoyama donemi

Edo doneminin siyasi ve ekonomik temelleri bu dénemde atilir. Japon kiyilarina

yanagan Batili gemiler sayesinde bati ile ticaret gelismeye baglamustir.

Kano Motonobu, donemin en 6nemli sanatc¢ilarindandir. Kand okulunun estetik
kurallarin1 kuran Kand’nun torunu Eitoku, daha parlak renkler ve siyah miirekkeple ana
hatlar1 ¢izdigi, altin varakli zemin iizerinde kullanarak Kand tarzini anitsal hale getirdi.
Dogadan aldig1 biiyiik 6lcekli desenleri (kus, agag, kaya, hayvan) basitlestirdigi
tasarimlar i¢in kullandi. Bunlar1 katlanir biiyilik ekranda (byobu) tapinak ve kalelerin igini
stislemek i¢in stirgiilii panelde (fusuma) kullandi.

(https://www.britannica.com/biography/Kano-Eitoku Erigim tarihi 18.05.2022)

Gorsel 2. 15. Karajishi, ‘Cin Koruyucu Aslanlart’.
(https://en.wikipedia.org/wiki/Kan%C5%8D_Eitoku Erigim Tarihi: 18.05.2022)
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2.1.4. Erken Modern Donem

2.1.4.1. Edo (Tokugawa) Donemi

1603 y1linda sogun olan Tokugawa Ieyasu, baskenti Edo (simdiki Tokyo) olan bir
sogunluk kurdu. “Tokugawa ve halefleri Japonya’da o zamana kadar goriilmemis
derecede her seyi kapsayan bir idari yapt yaratmiglardir.” (Huffman, 2020:72). Bu
kapsayici idari yonetim sekli toplumda yeni siniflarin ortaya ¢ikmasina yol agmistir.
Soyle ki biitiin feodal beyler zaman zaman Edo sehrinde ikamet etmek zorunda
kaldigindan kendilerine burada koskler insa ederek zanaatkarlari ve tiiccarlart bu sehre
cekmislerdir. Sanatcilar ve bilim adamlar1 da onlan takip etmislerdir. Dolayisiyla Edo
sehri giizel sanatlar ve edebiyat agsindan bir merkez haline gelmis oldu (Tsuda, 2009:

223).

Egemen smif samuraylardi ve asker olmayanlarin silah bulundurmas: ve meslek
degistirmek yasakti. Bu Ozellikleri ile kendinden Onceki yoOnetimlere benzese de,
Tokugawa yonetimi barisin muhafaza edilmesini hedeflemistir. Baris ortaminin
saglanmasiyla sanatin her alaninda gelismeler yasanmustir. Uluslararasi iligkilerin
gelismesi, karayollarinin yapimina verilen 6nem, para basilmasi gibi unsurlar, Edo
doneminde fakli bolgelerdeki halkin yan yana gelip kaynagmasina, kiiltiir aligverisine ve
ortak bir Japon kiiltiirii olugsmasina olanak tanimistir. Tokugawa sogunlugu 250 yildan

fazla stirmiistiir.

Bu dénemde Japonya, diinyaya kapali yapisini korusa da, deniz yoluyla iilkeye
gelen yabancilar (Hollanda) misyonerlik ¢caligmalari, ticaretin gelisimi bu kapali yapinin
catlamayasina neden olmustur. Disaridan iilkeye 1853 yilinda buharli gemileri ile gelen
ilk iilke ABD olmustur. Daha sonra diger batili iilkelerde ABD’nin izinden gitmis ve
Japonya ile temaslar kurmuglardir. Edo doneminin sonlarima dogru yapilan ticari

anlagmalar, iilke i¢inde huzursuzlugu beraberinde getirmistir.
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Gorsel 2. 16. Okumura Masanobu tarafindan yapilan ukiyo-e renkli graviir,
‘Hanshozuku Bijin Soroi’, Tokugawa donemi.
(https://www.britannica.com/event/Tokugawa-period Erigim Tarihi 28.05.2022)

Gorsel 2. 17. ‘Tokugawa Shogun lemitsu Seyirciler Arasinda Lordlart (Daimyo) Kabul
Ediyor’, Tsukioka Yoshitoshi. (https://www.britannica.com/event/Tokugawa-period
Erigim Tarihi 28.05.2022)

Japon sanatinda tiyatro dalinda ‘Kabuki’ tiyatrosunun 6nemli bir yer tutar. Japon
tiyatro tlirlerinden biri olan Kabuki tiyatrosu; pandomim, dans ve skeglerden
olusmaktadir. ‘ka’ miizik, ses, ‘bu’ dans,oyun, ‘ki’ ise hiiner, yaraticilik anlamina
gelmektedir. Geleneksel Japon halk tiyatrosu olan Kabuki’de maske kullanilmaz ve
yiiziin kas yapisina uygun ¢izimler yapilir. Beyaz zemin yiiziin iistiine siyah ve kirmizi
boyalar kullanilarak abartili ve saglam makyajlar yapilir. Yapma kaslar, agiz ve goz

kenar1 kirmizi ile boyanir (Birkiye, 2016: 52).
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Bu donemin sanatsal agidan dikkat ¢ekici diger bir yonii ise manga terimi ile
karsilasmamiz ve Japon sanatinin 6nde gelen ismi Katsushika Hokusai’nin varhigidir.
Manga terimini ilk kullanan kisi 1814’de estamp sanatcis1 Katsushika Hokusai’dir.
Hokusai’ye gére manga, karikatiiriin temeli olan abartmalarla oynanabilen daha cesur ve

rahat ¢izimleri tarif etmekteydi (Gravett, 2008: 21).

Manga, kisaca Japon ¢izgi romanina verilen addir. Frederik Schodt, 1983 tarihli
‘Manga! Manga!’ adli ¢alismasinda manganin Cin ideogramina gore agiklamasini sdyle
yapmistl: ‘man’ ‘istemsiz’, ‘kendisine ragmen’ anlamina, ‘ga’ ise ‘resim’ anlamina
gelmektedir. Bu iki ideogramin birlesmesinden olusmaktadir. ‘Man’ ideograminin ikinci
anlami olan ‘ahlaksiz’ kelimesini ekledi bu da ‘sorumsuz resimler’ ¢evirisine doniistii.
Bu durumda manganin Bati diinyasinda taninmasi ahlaki anlam yiiklenerek ve

damgalanarak olmustur (Gravett, 2008:9).

Frederik Schodt ‘un tanimina paralel olarak Oxford s6zligli de mangay1 soyle
tanimlamaktadir; bilim kurgu, fantastik 6geler ve zaman zaman siddet ya da cinsel i¢erikli
temalardan olusan Japon ¢izgi roman tiirtidiir (http://oxforddictionaries.com/ , Erisim

tarihi: 22.10.2021).

Bu donemin en 6nemli sanat dallarindan biri ‘ukiyo-e’dir ve Japonca ‘ylizen
diinyanin resimleri’ anlamina gelmektedir. Japon sanatin1 ve daha sonra Bati sanatini

etkileyen bu sanat tarzina daha yakindan incelemek yerinde olacaktir.

2.1.4.2.Ukiyo- e Donemi

Edo doneminde bir¢cok kentte ukiyo denilen mahalleler, giinlik yasamin
kisitlamalarindan kagig yeri haline gelmistir. Bu mahalleler hamamlar, tiyatrolar ve
genelevlerden olusurdu ve miisterilerine her tiirlii zevki vaat ederdi. Buranin tlinlii kisileri
kadin gosteri sanatgilaridir. 1700’lerin ortalarindan sonra ‘geysa’ olarak bilinecek olan
bu kisiler sarki soyler ve erkek ziyaretgilerle sdylesirlerdi. (Huffman, 2020:36). Bu
mahallelerde “kabuki” denilen Japon tiyatrosu, “bunrakuya” denilen kukla sanati,
edebiyat gibi bircok sanat dali gelisme ortami bulmustur. Ukiyo-e, ahsap kalip baski
sanat1 olarak icerigini bu mahallelerde yasananlardan almstir. ilk érnekleri geysalarin

portrelerinden olusur. Hishikawa Moronobu, ukiyo-e'nin ilk ustasi olarak bilinir.
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Gorsel 2. 18. Hishikawa Moronobu, ‘Arkaya Bakan Giizel’, 17.yiizy1l sonlart.
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Ukiyo-e Erisim Tarihi 28.05.2022)

Gorsel 2. 19. ‘Princess Takiyasha, Mitsukuni'yi Korkutmak icin Iskelet Canavart
Cagiryor’, Kuniyoshi, 1844.(https://tr.wikipedia.org/wiki/Ukiyo-e Erisim Tarihi
28.05.2022)

Ahsap baskinin ¢ogaltilmasi kolay ve ucuz oldugu i¢in kullanimi toplum iginde
yayginlagsmis ve bir¢ok alanda kullanilmistir. Emakimono (resimli kagit rulo), Kusazoshi
(ahsap baski ile yapilan resimlerin toplanigi kitap), Kawaraban (Edo donemindeki gazete)
ve Egoyomi (Edo doneminin takvimi) resim olarak Ukiyo-e tarzini kullanmiglardir.

(https://tr.wikipedia.org/wiki/Ukiyo-€).

74


https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Moronobu&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Ukiyo-e
https://tr.wikipedia.org/wiki/Ukiyo-e
https://tr.wikipedia.org/wiki/Ukiyo-e

Ukiyo-e ahsap iizerinde oyulan desenlerin boyanmasi ve kagida basilmasi
siireclerini igerir. Ukiyo-e baskilar1 (degisen diinyanin resimleri), glincel yasamdan
sahneler ve 17. yiizyilda Edo’da (Tokyo) orta sinifin zenginligi ve keyifli zamanlarmin
gosteriligi baskilardir. Baslarda sadece siyah ¢erceveli tahta baskilar elle renklendirilmis
18. yiizyila gelindigindeyse renkli basilmislardir. 1850’lerde altin ve glimiis kullanilmaya

baslanmasi artan zenginligi gostermektedir.

Donemin giizel saray kadinlarina odaklanan Japon sanatgilar, liikksii ve erotizmi
iletmek i¢in kivrimli desenler ve renkleri ise ¢ogu zaman tek tip bloklar halinde
kullanmiglardir. Boylece keyifli zamanlar1 betimlemek i¢in incelikli ve ayrintili imgeler
yaratmiglardir. Kabuki tiyatrosunun ve sanatgilarinin giderek artan popiilerlikleri de bu
baskilar i¢cin 6nemli bir malzeme kaynagi1 olmustur. Ayrica incelikle ve ayrintili olarak
cizilmis arazi manzaralar1 Japonlarin doga sevgisini ve hayranliklarmi yansitmistir.
Amerikan denizcileri tarafindan bu renkli ve dekoratif baskilar1 Bati’da ¢ok aranir ve
etkili olmustur. Sonug olarak basili iiriinler dahil Japon yapitlar1 Avrupa ve Amerikan

piyasasinda fazlaca yer almistir (Hollingsworth, 2009: 368).

Gorsel 2. 20. Van Gogh, ‘Pere Tanguy'un Portresi 'nde arka planda ukiyo-e tarzi
cizimleri. (https://tr.wikipedia.org/wiki/Ukiyo-e Erisim Tarihi 28.05.2022)

Ukiyo-e baski sanati, birinci bolimde de bahsedildigi {izere Fransa’daki
empresyonistleri oldukga etkilemistir. Avrupali sanat¢ilar bu akimi “Japonizm™ olarak

adlandiriyordu. En ¢ok etkilenen ve eserlerinde bu tarza yer veren sanatcilar Van Gogh,
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Gauguin, Manet, Monet, Klimt olmustur. Japon koleksiyonerligi de yapan bu sanatgilar

icin Dogu ilgi ¢ekici bir kaynak olarak eserlerinde kullanmiglardir.

Diinyaca bilinen Kanagawa'da ‘Bir Dalganmin Altinda Gériilen Fuji Dagi’
resminin sahibi Katsushika Hokusai, Edo doneminin en {inlii ukiyo-e sanatg¢ilarindandir.
“Swtrsiz diis yetenegine sahip Hokusai'nin fantezileri giiclii ¢izgi teknigiyle anlam
kazanmistir. Hirosige manzara ressamidir. Ufuk c¢izgisini rulonun alt simirlarina
indirerek manzara diizenlemeleri degisik bir goriis acisiyla ¢oziimlemistir” (Odekan,
1997: 914-915). Bu eser ‘36 Fuji Dag1 Manzaras1’ adl1 ahsap baski serisinin bir parcasidir.
Ayn1 zamanda giintimiizde bilinen tanimiyla ‘manga’ kelimesini ilk kullanan sanatcidir.
Uzun yagsami boyunca 30.000’den fazla iiriin vermistir. Bu iiriinler arasinda resim, tahta

bask1 ve resimli kitaplar i¢in tirettigi gorseller de bulunmaktadir.

S s

Gorsel 2. 21. Hokusai'nin en {inlii baskisi, ‘Kanagawa'daki Biiyiik Dalga’, 1829-1832.
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Hokusai#/media/Dosya:Great Wave off Kanagawa2.jpg

Erisim Tarihi: 28.05.2022).

1853 yi1linda Komodr Perry adindaki deniz subayinin Japonya’ya gelisiyle iilkenin
karanlik donemini sonlanmistir. Bu dénemin ardindan pek ¢ok Avrupali Japonya’ya akin
eder. 1857 yilma gelindiginde ise Japonya’da ataselikle gorevli ingiliz ordusundan bir
subay olan Charles Wirgman meshur Ingiliz mizah dergisi Punch’dan esinlenerek ‘Japan
Punch’ adinda Ingilizce bir dergi ¢ikarir. Japan Punch’in basarisindan etkilenen Fransiz
resim Ogreteni George Bigot’ta 1887°de Toba-e adli mizah dergisini ¢ikarmaya baslar.
Bu dergiler Japonya’da yasayan yabancilara yoneliktir ve Japonca yazilmamistir. Kisa
zamanda yerli okuyucular bu dergilerdeki illiistrasyonlarda ki iislubun cazibesine

kapilirlar. Boylece Avrupa grafik mizahinda kullanilan konugma balonlari, dramatik
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resimleme yaklasimi ve yeni gelismeye baslayan ardisik panel kullanimi Japon resmine

aktarilmaya baslar (Oztekin, 2009: 60).
2.1.5. Modern Donem

2.1.5.1. Meiji Donemi

Imparator Meiji y&netiminde 1868’den 1912’ye kadar siiren dénemdir. Bu
donemde Japonya izole feodal bir toplum olmaktan ¢ikip, modern bir toplum olmaya
evirilmistir. Bu doneminin basinda iilkece modernlesmeyi ciddiye almalarin1 saglamak
icin de seferberlik halinde insanlar1 ikna etmek i¢in kullandiklar1 ‘outsuke! outsuke’ yani
‘yetis ve geg!’ sloganidir (Gravett, 2008: 10). Ayrica bu dénemde yonetim alaninda da
yenilesmeye gidilmis Alman kabine yapist 6rnek alinarak gegici bir prensler konseyi

kurulmustur.

Dagilma siireci devam etse de Meiji liderleri egemenligi merkezi hale getirecek
ve Japonya’y1 modernlestirecek yeni kurumlar1 alelacele yaratiyorlardi. Birkag iktidar
sistemi denemelerinin sonunda bakanlar kurulu seklinde bakanlarin da icraci olacagi bir
devlet konseyi kurdular. Bir¢ok alanda yenilikler oldu. Demiryollar1 ve telgraf hatlari insa
ettiler, posta sistemi kurdular, batili takvimi uyguladilar, deneysel fabrikalar yarattilar,
siir vilayetleri bile kontrol altinda tutabilecekleri bir idari sistem icat ettiler, basin
sektoriiniin olusumunu desteklediler. Bu gelismelerin yaninda iilkenin kotii haldeki

finansal durumuna istikrar kazandirmak i¢in de ¢ok ¢aba harcadilar (Huffman, 2020: 92).

Ulkenin i¢ politikasinda ki degisiklikler ve gelismelerin yanmda dis
politikasindaki degisiklikler de sanat {iriinlerinin diinyanin batisinda tanitilmasina, sergi,
festival ve fuarlara katilmasina ve giderek sanat ihracatinin olugsmasina olanak tanidi. Bat1
etkilerinin artmasi ve Meiji doneminin kapsayici ve batililagma yanlisi tutumu sayesinde

Japon sanati, bugiinkii bildigimiz anlamina kavusmaya baslamstir.
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Gorsel 2. 22. Hashimoto Gaho, ‘Kaplan’ ve ‘Byobu Dragon’,1895.
(https://en.wikipedia.org/wiki/Meiji_(era) Erisim Tarihi 28.05.2022)

Yukarida bahsettigimiz basin sektoriiniin gelismesine yonelik hamleler ve Bati
tarzinin Japon sanat dallar1 arasindaki etkilesimden dogan firiinlerin olduguna yonelik en
giizel ornek Rakutan Kitazawa’dir. Bu dénemde 1902 yilinda Japonya’da ilk gergek
gazete olan ‘Jiji Shinpo’nun Pazar ekinde yayinlanan Rakutan Kitazawa tarafindan
cizilen ilk Japon ¢izgi bant1 ‘Tagosaku To Mokubei No Tokyo Kembutsu’ olmustur. Bu
c¢izgi bantta Tokyo’ya (Edo) giden ve siirekli homurdanan iki tasrali konu edinilir. Diger
eseri ‘Dancia ve Tonda’ ise Amerikan Kkarikatiirciilerinin tarzlar1 ve disilincelerini
kullanmistir ancak Kitazawa, kendine 6zgii buluslar1 ve Japonya’ya has bir tislup

gelistirmistir (Oztekin, 2009: 60).

2.1.5.2.Taisho Donemi

1876-1926 yillar1 arasin1 kapsayan donemdir. Meiji doneminin mirasi iizerine
gelisen bir liberal toplum anlayist hakimdir. Bu donemde Japonya Birinci Diinya
Savasi’na katilmistir. Savasin olumsuz etkilerinin yaninda miizik, tiyatro ve film alaninda

onemli gelismeler gozlenmistir.

Bu dénemde modern sanat akimlar1 ve Japon geleneginin harmanlandig: bir sanat
anlayis1 olusmaya baslamistir. Ddnemin en bilinen ressam ve tahta baskicilarindan biri
olan Hiroshi Yoshida, diinyanin bircok yerini gezmis, modern sanat egitimi almis bir
sanatcidir. Ozellikle ruh hallerini renkleri kullanarak betimlemesi eserlerindeki 6nemli

bir 6zelliktir.
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Gorsel 2. 23. Hiroshi Yoshida, ‘Yelkenli Tekneler’, 1921.
(https://en.wikipedia.org/wiki/Hiroshi_Yoshida Erisim Tarihi: 28.05.2022)

Gorsel 2. 24. Hiroshi Yoshida, ‘Bambu Korusu’ 1939.
(https://en.wikipedia.org/wiki/Hiroshi_Yoshida Erigim Tarihi: 28.05.2022)

Gorsel 2. 25. Hiroshi Yoshida, ‘Bir Gece Yagmurundan Sonra Kagurazaka Caddesi’,
1929. (https://en.wikipedia.org/wiki/Hiroshi_Yoshida Erigim Tarihi: 28.05.2022)

2.1.5.3. Showa Donemi

1926 ile 1989 yillar1 arasindaki dénemdir. Ikinci diinya savasindaki yenilgi bu
donem igerisinde Japonya’da biiyiik degisikliklere neden olmustur. Bunlardan en
Onemlisi imparatorluk ve mutlak monarsinin yerini liberal demokrasinin almasidir.

Yonetimdeki degisiklerin yani sira sanat alanlarinda da degisiklikler gozlenmistir.

1920’lerde fotograflar, dykiiler ve seri halindeki ¢izgi bantlardan olusan ¢ocuk
magazinleri hazirlanmaya baglar. Ayn1 zamanda yetiskinler i¢in de kisa politik ¢izgi
bantlar1 yayinlanir ve oldukca popiilerdir. Bu dénemde ¢ogu alanda sosyal ve kiiltiirel

degisimler yasanmistir. Yeni bir popiiler kiiltiir ve ¢alisanlar sinifi goriilmiis, feminist
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hareket baglamistir. Ekonomik ve politik adaletsizlik elestirilerin hedef noktas1 olmustur.
Sol goriislii manga sanatgilarina gére manga devrimin sesi olarak goriilmiis ve Japon
Manga Sanatgilar1 Federasyonu (Nihon Mangaka Renmei) gibi bagimsiz federasyonlar

kurulmustur (Oztekin, 2009:62).

Taisho doneminde Miyao Shigeo’nun yarattigit ‘Dango Kushisuke’ nin
Maceralar’’ (Dango Kushisuke Manyuki) ¢ocuklar i¢in hazirlanmis mangalar goriliir
fakat ‘manga’ ve ‘manga sanatg¢isi’ kelimeleri Showa doneminin basma kadar Japon
giinliik hayatinda kullanilmayacaktir. ‘Manga’ kelimesi bant seklinde ilk karikatiirlerin
gazetede yaymlanmasi ile yaklagik 1930’larda Japonya’daki giinliik hayata dahil
olmustur (Oztekin, 2009:61).

J

Gorsel 2. 26. Sosaku Hanga folyosundan ‘Tayu’, 1929. (Miyao Shigeo: Hanga Vol. 1 -
Tayu - Artelino Erisim Tarihi 28.05.2022)

1940’lara gelindiginde devlet baskisi, sanat¢ilar ve mangalar iizerinde oldukca
etkili oldugu goriiliir. Pasifik Savasi boyunca ¢ocuk gazeteleri sansiire ugrar. Sadece
devlet tarafindan yonetilen ‘Yeni Japon Manga Birligi’ne {iye olan sanatcilarin eserleri
ile Kodansha Yayinevi tarafindan basimina devam edilen birka¢ ¢ocuk dergisi i¢in manga
cizimine izin verilmistir (Oztekin, 2011:63). Dénemin baslarinda bagimsiz manga
federasyonlar1 varken dénemin sonuna dogru mangalar devlet tarafindan ‘Yeni Japon

Manga Birligi’ araciligiyla denetimden ge¢mistir.

ikinci Diinya Savasi boyunca mangalarm popiiler olmasmin sebebi Batili
devletlerin propaganda araglar olarak illiistrasyon, ¢izgi roman, poster ve animasyonu

cok 1yi bir bigimde kullanmasidir. Bunun Japon kiiltiirtindeki karsilig1 ise manga olarak
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goriilmektedir. Manga o donemde geng beyinleri hedef alarak doniistiiriicii ve ikna edici

etkisi dikkat ¢ekicidir (Oztekin, 2011: 20-21).

1945 yilinda Hirosima ve Nagazaki sehirlerine atilan atom bombalarindan sonra
ilkedeki yikim toplumsal hayati ve sanati ¢oke¢a etkilemistir. Savas sonrasi ekonomik
zorluklar, toplumsal buhran, kagit sikintis1 ve yayinlarin dagitimi tiim sanat dallar1 gibi
manga sanatini da etkilemistir. Teknik sikintilarin, malzeme eksikliginin yaninda Japon

sanatgilar, bagimsiz icerik de liretememislerdir.

Ikinci Diinya Savas: yenilgisinden sonra ki yedi y1l boyunca tarihi konu igeren
manga yayinlamamiglardir. Savas boyunca popiiler olan savas ve doviis konulu mangalar
ortadan kalkar. ‘Miittefik Devletler idaresi’ Japon yazarlarin ordu, savas, samuraylar ve
Uzak Dogu sporlar1 vb. konularda yayin yapmalarina izin vermemislerdir. Bu tarz yayin
yapmalarini yasaklamalarinin nedeni Japon halki arasinda savasci ve milliyetgi goriislerin
tekrar yesermesini engellemek olmustur. 1952°de San Francisco Baris Anlasmasi ile
iilkede bu kisitlamalara son verilip ifade oOzgiirliigii serbest birakilmistir (Oztekin,

2011:64).

Ikinci diinya savasindan sonra Japonya’da ekonomi g¢ok hizli bir sekilde

biliylimiistiir. Huffman’in (2020:135) agiklamalarina gore:

“1980°lerde iilke sermayeye bogulmustu ve insanlarin oézgiiveni tamdi.
1970’lerde tezler yazan arastirmacilar Japonya 'yi neyin 6zel kildiginin analizini yapip
duracaklardi; piring yetisme kékenleri, konustuklari lisan, ¢calisma ahlaklar. Artik
onlara dair analizler bir de ozgiin isim almisti; Nihonjinron (Japon olmak tizerine) ve en
cok satan listelerini onlar dolduruyordu”

Savas sonrast Japon halkinin yoksulluguna, sanat ve yaymecilik alaninin
gerilemesine ragmen mangalarin yeniden giindeme gelmesi satigin artmasini saglamistir.
Bu durumun agiklamasini Gravett sdyle agiklamaktadir: “Japonya’'nin Osamu Tezuka st
vard, diger uluslarin yoktu. Dr. Tezuka olmasaydi, Japonya’'da savas sonrast yasanan
¢izgi roman patlamast hayal bile edilemezdi.” (Gravett, 2008: 24). Ikinci Diinya
Savasi’nt yasamis olan Osamu Tezuka ve Hayao Miyazaki donemin en ¢ok eser veren
sanatcilaridir. Oztekin’in de dedigi gibi ikinci Diinya savasinin ¢ocuklar1 ayn1 zamanda

modern mangalarm sanatcilar1 ve yaraticilaridir (Oztekin, 2011: 21).

Bu dénemde Amerikan ¢izgi romanlarinin Japonya’da yayilmasi goriilmektedir.
Japonya’ya yayilan bu yayinlar Amerikan ¢izgi romanlarinin temel ilkelerini, yazi, kare

ve resim arasindaki iliskiyi alip popiiler eglenceli sanata duyduklar1 geleneksel sevgi ile
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‘Japonlastirip’ 6zglin bir bi¢cime sahip hikaye anlatim tiirii oldular (Gravett, 2008: 10). Bu
‘Japonlastirma’ konusunun Ornegi olarak Osamu Tezuka verilebilir. Tezuka’nin
Amerikan filmlerinden etkilenmistir. Eserlerinde Hollywood’da bulunan hareket ve
duyguyu yansitmak istemis ve karakterlerini iri gézlii tasarlamistir. Disney ve Chaplin
hayrani olan, Su¢ ve Ceza, Faust, Pinokyo gibi Bati klasiklerini uyarlayan Tezuka: “Cizgi
roman, sinirlart ve nesilleri asabilen uluslararasi bir dildir. Cizgi roman kiiltiirler arasi

bir képriidiir.” (Grevett, 2008: 29-30) diyerek bu durumu agiklamistir.

Osamu Tezuka, yukarida bahsettigimiz gibi Amerikan animasyonlarindan
etkilenmistir. Mangalarinda sinema tekniklerden yararlanmistir. Tezuka’ nin yarattigi bu
¢izgi roman tekniginde Avrupa ve Amerika’da olan kelime sayisindan daha az kelimeye
yer vermistir. Bir diisiince veya olay1 anlatmak i¢in ¢ok fazla kare ve sayfa kullanmistir.
Ornek olarak Amerikan ¢izgi romaninda hikdye anlatim notu ve konusma balonu ile tek
bir karede Superman’in Lois Lane’i kurtardigi anlatilir. Ama Japon mangalarinda on

sayfada ayni olay tek kelime kullanilmadan aktarilabilir (Alicenap, 2014: 37).

Tiim bu tarihi gelismeler ve olaylardan sonra manganin gelisimi lizerinde dikkat
ceken iki 6nemli nokta dikkat cekmektedir. Ilki modernlesme hareketinin basladig1 Meiji
restorasyonu denilen donemde yasanan gelismeler digeri ise Ikinci Diinya Savasi ve
Pasifik Savasi’nin toplumsal etkileri ile {iilkelerin etkilesimleri dolayisiyla manga
sanatimin Batili sanatsal iisluptan etkilenmesi sayilabilir. Oztekin’in de (2011: 69)
belirttigi iizere Meiji donemi Oncesinde ve sonrasinda Japon giindelik yasami ve sanatsal
tisluptaki degisim sonrasinda ikinci Diinya Savas1 sonrasinda Amerikan isgali esnasinda
Amerikan giiglerinin, sosyo-kiiltiirel ve sosyo-psikolojik a¢idan Japon kiiltiirii lizerinde

etkisi manganin ¢agdas anlama gelmesine vesile oldu.

2.1.5.4. Heisei Donemi

1989-2019 yillarim kapsayan dénemdir. Imparator Akihito 8 Ocak 1989 yilinda
ciktig1 tahti, 30 Nisan 2019°da gorevinden istifa ederek ogluna birakmistir. Japonya’nin
en hizli ekonomik biiyiimesinin oldugu dénemdir. Manga ve animenin popiilerligi bu
donemde patlama yapmistir. 1980’lerin ortalarindan itibaren manga ve animenin tiim
diinyada sevilip taninmasinin sebebi olarak sadece evrensel deger ve Japon kokleri ile
aciklanamayacagini biitiin sanat eserleri hem kendi zamaninin hem de tarihin eseridir.

Manga ve anime de sadece dogu ile batinin, evrensel ile yerelin, klise ile farkliligin i¢ ice
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gectigi ‘capraz yayilma’ ile agiklanabilecegini film yapimcist Susan Pointon belirtmigtir

(Pointon’dan akt. Napier, 2005: 32 akt. Alicenap, 2014: 42).

Gravett, bu konuda 19. yiizyilin modernlesme slogani1 olan ‘Japon ruhu, Bati
teknigi’ ne katilmakta ve Japonya’nin her ne kadar koklii kiiltiirel mirasinin Batinin ¢izgi
filmleri, ¢izgi romanlar1 ve karikatiirleri ile istilaya ugramasaydi manga belki de ortaya
ctkmayacagini ve manganin Dogu ile Batinin, eski ile yeninin karisimindan ortaya

ciktigini savunmaktadir (Gravett, 2008: 18).
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3. JULES CHERET’ iN GRAFiK TASARIMLARININ
INCELENMESI

3.1.Jules Chéret’ in Hayati ve Sanati

Grafik tasarimlar1 bu ¢caligmanin konusu olan Jules Chéret, 1836 yilinda Paris’te
dogdu. Yoksul zanaatkar bir aileden gelen Chéret, sinirli bir egitim aldi. Paris'te dogan
Chéret, sanat egitimine heniiz 13 yasindayken Ecole Nationale de Dessin'de basladi. Daha
sonra, 6gretmeni Isidore Pils ile birlikte ¢alistt ve 1859'da Salon des Artistes Francgais'de
ilk kez sergiledi. Paris ve Londra'daki tiyatrolar i¢in sahne dekorlar tasarlamaya baslad1

ve zamanla poster sanatina yoneldi.

Chéret, posterlerinde parlak renkler, yumusak hatlar ve canli, ¢ekici karakterler
kullanarak popiiler kiiltlirii yansitmay1 amagladi. Bu yaklagim, daha dnce sadece elit
kesime hitap eden sanat eserlerinin, genis bir kitleye ulagsmasina ve popiiler bir sanat
formu haline gelmesine yol agti. Chéret'in posterlerinde, 6zellikle de Paris sokaklarinda
sergilenenlere ¢okca rastlanan giizel kadin figiirleri, "Cherettes" olarak adlandirildi ve bir

ikon haline geldi.

Chéret'in etkisi, modern reklamcilik ve grafik tasariminin gelisimine onemli bir
katkida bulundu. 20. yiizyilin baslarinda, 6zellikle Art Nouveau ve Jugendstil gibi
tarzlarda calisan diger grafik tasarimcilar1 da Chéret'in yaptig1 ¢alismalardan etkilendiler.

(https://tr.wikipedia.org/wiki/Jules_Ch%C3%A9ret, Erisirim tarihi: 15.03.2023)
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Gorsel 3. 1. Jules Chéret, Fransiz sanatgi, 1836 — 1932.
(https://drichausmuseum.org/blog/view/jules-cheret-and-the-history-of-the-artistic-
poster Erigim Tarihi: 07.01.2023)

Chéret, besteci Jacques Offenbach i¢in 1858 yilinda ilk afisini yapt1 fakat bu daha
fazla ise doniismeyince sansini bir daha denemek i¢in Londra’ya dondii. Cramer yayinevi
icin kitap kapaklari, sirk, miizikholler, tiyatrolar, aktrisler i¢in ¢esitli afisler tasarladi. Bu
calismalar yeni tiirden calismalardi ve bu yenilik¢i sanatsal ¢abalar onu bir sonraki
asamaya ilerletti. Bir arkadas1 araciligiyla parfiim iireticisi Eugene Rimmel ile tanist1 ve
Rimmel’ in kurulusu i¢in tasarim yapti. Rimmel’ in destegi ile Chéret’ e liretkenligini ve
yaraticilifin1 gostermesi i¢in Londra’dan Paris’e biiyiik presler getirildi ve Chéret’ in
matbaasi agildi. Chéret ve Rimmel’ in bu tesadiif tanigmalar1 sonucu Chéret’in kariyeri
baslamis oldu.
(https://web.archive.org/web/20040411114419/http://www.cheret.info/jules cheret earl

y_works.html , Erisim Tarihi: 18.03.2023)

(https://driechausmuseum.org/blog/view/jules-cheret-and-the-history-of-the-artistic-
poster Erisim Tarihi: 07.01.2023)
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Gorsel 3. 3. Jules Chéret tarafindan tasarlanan Eugene Rimmel i¢in kart.
(https://drichausmuseum.org/blog/view/jules-cheret-and-the-history-of-the-artistic-
poster Erisim Tarihi: 07.01.2023)

Jules Chéret, Paris’te 1866 yilinda actig1 basimevinde bastigi ilk afis ‘Le Biche au
Bois’ (Ormandaki Disi Geyik) adinda Sarah Bernhardt’ m oynadigi oyun igin
monokromatik teknikle hazirladigi tasarimdir. Bu afis, renkli afisin ilk Ornegidir.
Basimevinde ki ¢aligmalar1 sayesinde renkli baskinin gelisimine katki sunmus oldu.
Basimevinin acildig1 tarihten 1900’lere kadar binden fazla afis tasarlayan Chéret,
zamanla afislerinde goriintii kalabaligini azaltmis ve canli renkler kullanarak sanatsal
afisler liretmistir. Siyah kontur i¢inde canli yesil, kirmizi, sar1 renkler kullanmistir. Mavi
miirekkep kullanarak da dans eden figiirlerin arkasina a¢ik mavi fon ile gece ve aksam
efekti yaratmistir. Kullandig1 bu parlak renkler grafiklerinde canlilik olusturmus iist {liste
basilimda biiyiik bir genislikte bir renk cesitliligi saglamistir (ilbeyi, 1993: 73).

86


https://driehausmuseum.org/blog/view/jules-cheret-and-the-history-of-the-artistic-poster
https://driehausmuseum.org/blog/view/jules-cheret-and-the-history-of-the-artistic-poster

Gorsel 3. 4. Jules Chéret’ in ‘Le Biche au Bois’ afisi, 1866.(https://www.paris-a-
nu.fr/cheret-jules-createur-de-laffiche-moderne/la-biche-au-bois-1866/ Erisim Tarihi:
08.01.2023)

[k baslarda bir iki renkle ¢alisan Chéret, 1869 yilinda ii¢ tas ile yeni bir baski
sistemi olusturdu. Birincisi siyah, ikincisi kirmizi tigiinciisii ise ‘fond graude’ denilen
iistte soguk renkler ve altta sicak renkler olacak bigimde bir tastan iki renk basilarak elde
edilen arka plan olusturmustur. Bu 1870’ler ve 1880’lerin baslarindaki renkli
litografilerin temeliydi ve Chéret daha dnce hicbir sanat¢inin bagaramadigi basarmistir.
Chéret’ in yaratici calismalarina katkida
bulunan pastel tonlarin zarif, pudrams, narin akiskanligidir. Izlenimciler ve Puantalistler
Chéret’in ‘tamamlayici renkler teorisi’nden etkilenmislerdir

(https://web.archive.org/web/20040411114419/http://www.cheret.info/jules_cheret_earl

y_works.html , Erisim Tarihi: 18.03.2023).

Jules Chéret 1860 ve 1870’lerde Bohem ¢evrelerce taniniyor olsa da Chéret’ ten
ilk bahseden kisi Joris-Karl Huysmans olarak kabul edilmektedir. Huysmans’ 1
“Voltaire’ (17 Mayis 1879) da yayinlanan ‘Le Salon de 1879’ adli denemesine kadar
Chéret, elestirel bir ilgi gormemistir. Huysmans’ 1 bu incelemesinde, o yil sergilenen
resimlerin siradanligindan, kalitesizliginden 6zellikle de ‘bondi du temps passé’ ve
‘léchotteries a la’ (Alexandre Cabanel) (1823-1889), et a la (Jean-Léon Gérome) (1824-
1904) elestirdi. Bu eserler yerine Huysmans, sanatseverleri yasamla ‘nabzi atan’ Chéret’
in Japon baskilarina ve kromlarina bakmaya davet etti. Huysmans, aslinda Fransiz
Akademisinin hiyerarsisine meydan okudu ve 1899’a kadar renkli litografileri sergi
salonlarina dahil etmeyen Salon’a karsi ¢ikti. Onlar kiiglimser tavirla sanatcilarin
baskilarindan ayirdi. Sanatsal hiyerarsileri tersine g¢evirirken Huymans, endiistri igin
iretilen renkli litografik baskilari, Fransa’nin en sec¢kin iki sanat¢inin tablolarindan daha

orijinal oldugunu savunur (Carter, 2012-2013: 126).

Tam da bu noktada belirtilmesi gereken Huysmans’in tespitlerinden ve Salon’ a
elestirilerinden bir digeri de sudur; Japon baskilarini, can ¢ekismekte olan Akademik
sanat geleneginden farkli bir alternatif olarak goriilmiistiir. Naturalist yazarlarin bircogu
gibi (Emile Zola gibi), afisleri basitce manipiilatif veya miidahaleci olarak tanimlamak
yerine Huysmans, afigleri Paris modernitesinin bir 6rnegi olarak ve Akademik sanattan
daha onemli olarak goriir. Huysmans’1 takip eden elestirmenler ise Japonya’da Edo

donemindeki (1603-1867) gegici eglenceleri tasvir eden ‘Ukiyo-e’ tahta baskilarina
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benzer bir sekilde Paris gosterilenlerin de ‘yiizen diinyanin resimleri’nin kalintilar1 olarak

degerlendirmektedirler (Carter, 2012-2013: 126).

1881°de Fransa’da kabul edilen basin 6zgiirliigii yasastyla pek ¢ok sansiir kanunu
kaldirilmistir. Bu yasayla beraber afis endiistrisi gelisme gosterir ve afisler resmi ilanlar
icin ayrilan yerler ve kilise haricinde her yere asilabilmesi saglanir. Sokaklarda herkes
hatta usta ressamlar bile afis tasarlayip asarlar. Sokaklar sanat galerileri gibi her kesimden
insanlarin izleyecegi bir alana doner. Jules Chéret’ te bu donemde Art and Crafts akiminin
etkileriyle sadece ilan 6zelligi tasiyan tipografik harf baskili afislerin yerine litografik
renkli baskilarin olmasi i¢in ¢aba sarf eder (Dagbatiran, 1998: 69).

Chéret, 1884 yilinda giiniimiiz billbordlarini andiran 1.5 metre boyuna varan
afisler tasarlamig ve Paris’te bunu yapan bir ilk tasarimci olmustur. Tasarimlarini direk
tasin lizerine ¢izer ve tasarimlarinda gereksiz detaylar1 ¢ikarir, biiyiik renkli alanlar
kullanarak dikkati temel motif iizerinde toplamistir. Genellikle tasarimin ortasinda yer

alan dans eden veya hareket halinde figiirler kullanmustir (ilbeyi, 1993: 73,74).

Gorsel 3. 5. Jules Chéret ve ¢alismalar1. (https://drichausmuseum.org/blog/view/jules-
cheret-and-the-history-of-the-artistic-poster Erisim Tarihi: 07.01.2023)

Litografi teknigini ¢ok iyi bilen Jules Chéret, yagh tebesiri ve tuse denilen
miirekkebi renkli eserlerinde basarili bir sekilde kullantyor ve renklerin baski esnasinda
iist iiste binmesiyle olusabilecek etkileri Oncesinden hesaplayabiliyordu. Renkli
baskilarinda canli, ritmik, yumusak ya da koseli formlar1 ton araliklariyla zekice
cesitlendiriyor ve dans figiirlerinde uyguluyordu ve boylece baskilarinda ki dinamik

etkiyi arttirtyordu (Keskin, 2011: 42).
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Chéret, kaba ticari afisleri estetik hale getirdi ve Chéret’ le sanatsal afis
baslamistir. Kaba goriintiilerin yerine daha temiz gorintiiler kullandi. Renk, cizgi ve
kompozisyon yoluyla onceki reklam afislerinin yerine renkli litografiyi sofistike bir
sekilde kullandi. Kaba gergekc¢i ve melodram seklinde olan afislerin yerine dekoratif bir
sanatsal afig yaratt1 ve bu modernist bir gelisme olarak goriildi. Diizliigii vurgulayan ve
golgelendirme teknigini ortadan kaldiran genellikle parlak renkler ve Henri de Toulous

ile Pierre Bonnard’ 1n afiglerinde oldugu gibi ana kalin hatlar kullanmistir (Iskin, 2014:6).

Keskin’in Achille Segard’ 1n Jules Chéret hakkinda yazdiklarini sdyle aktarmigtir:

“Sanatcinin her tasin iistiine, kopyasim ¢ikardig kagit tistiindeki taslak: Chéret,
kareleme yonteminden asla yararlanmaz. Litografi kalemi O’nun ara renkleri
belirlemesini saglar; miirekkepse saglamligi, desenin temel cizgilerini vurgulamasina
yardim eder. Ne kadar ana renk varsa, o kadar tas: kirmizi, sari, mavi! 3 baskiya bazen
grileri zenginlestirmek icin bir dordiinciisii eklenir: Temel tonlarin karsithgr ya da iist
tiste bindirilmesiyle biitiin olast renk c¢esitlilikleri saglanwr. Sanat¢r kirmizilarin
yerlestirirken, sartlar onlarin iistiine bindiginde ve sonra da maviler onlarin atesini
sondiirdiigiinde ya da costurdugunda ne olacagini diisiiniir” (Weil, 2009: 9 akt. Keskin,
2012:9).

Jules Chéret’ in afislerinde daima mutlu insanlar, umut ve giizel giinler ¢izilmistir.
Yaratt1g1 kadin karakteriyle (Chérette) medeni toplumda kadinin tavirlarin, kiyafetlerini,
yerini ve yasam bi¢imini resmetmistir. Paris’te her yere, sokak duvarlarina, panolara
astlan Chéret’ in kadin figiirlii afisi insanlarin gelecekten umutlanmasini ve 6zgiirligiin
Oonemini kavratmistir. Bu ylizden Chéret’ in afislerini sadece grafik tasarimi baglaminda

degil sosyolojik baglamada da énemli goriiliip incelenmesini sdylemistir. (Erdal, 2020:

15),

Erdal’in (2020: 15) dedigi gibi Sosyolojik baglamada incelenmesi gereken Jules
Chéret’ in afisleri ve o6zellikle kadinlar1 resmettigi afisleri ¢ok meshurdur. Afislerinde
geng, giizel, hareketli, cesurca kahkaha atan ve Ozgiirce dans eden kadinlar vardir.
‘Chérette’ olarak adlandirilan bu hayali kadin kahraman topluma hakim olan namuslu,
mazbut kadin ile hayat kadini ikilemine bagka bir alternatif olmus ve ne ¢ok fazla iffet
diiskiinii ne de hayat kadin1 olarak tasvir edilmistir. Sadece 6zgiir davranan, hayati
yasamasini bilen, kendine giivenen, sarap i¢en, hatta halk i¢cinde sigara i¢en, kisa elbiseler
giyip dans eden bir karakter olmustur. Fransiz kadinin yasam bi¢imini taklit eden bu kadin

figiirii ile Chéret, ‘kadin 6zglirliiglinlin babas1’ olarak anilmistir (Bektas, 1992: 20).

Chéret’in arkadaslar1 arasinda Henri Lautrec ve Bonnard bulunmaktadir.

1890’larda Bonnard’in eserleri ‘France Champagne’ (1891)’de Chéret’ in etkisi
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goriilmektedir. Ayn1 yil Lautrec’te afis yapmaya karar verir ve Chéret’ in talimat ve
tavsiyelerine basvurur. Bu yardima karsilik Lautrec saygidan ve borcunun kabulii olarak
yaptig1 her afisin bir kopyasini Chéret’ e sunmustur. Hatta Chéret’ in varislerinin
iddalarina gore Lauctrec’in renkli litografiyi Chéret’ ten 6grendigi ve buna kanit olarakta
Lautrec’ in ‘Jane Avril’ adli posterinin bir niishasinin arkasindaki “Bu kanit benim
huzurumda Lautrec tarafindan renklendirildi.” yazisi ile Chéret’ in imzas1 bulunmaktadir

(Collins, 1985: 50).

Gorsel 3. 6. Henri de Toulouse-Lautrec ile Trémolada Standing, Jules Chéret’ in ‘Bal
du Moulin Rouge’ posterinin onilinde, 1890.(https://www.researchgate.net/figure/Henri-
de-Toulouse-Lautrec-with-Tremolada-standing-next-to-Jules-Cherets-1889-
poster_figl 263215315 Erisim Tarihi: 07.01.2023)

Henri Toulouse-Lautrec’ in Japon sanatindan yaralandigini ve Japon sanatinin
eserlerinin koleksiyonerligini yaptigini daha 6ncede bahsetmistik. Chéret’ le paylagim ve
is birligi yaptig1 bilinmektedir. Afis sanatina katkilar1 ¢ok fazla olan Lautrec’ te ‘afis
sanatinin babasi1’ sayilmigtir. Chéret’ in de Japon sanatina ilgi duydugundan bahsetmistik.
Bu konuyla ilgili olarak arastirmamiza kaynak olan Maindron’ un kataloglarinda

yaptigimiz arastirmada dort caligmasina rastladik. Bunlar asagidaki posterlerdir.
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Gorsel 3. 7. ‘Equilibristes Japonais et dompteurs’, Jules Chéret.
(http://expositions.bnf.fr/cnac/grand/cir 2282 .htm Erisim Tarihi: 10.01.2023)
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Gorsel 3. 8. ‘Exposition De La Graviire Japonaise’, Jules Chéret.
(https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b9013035¢g/f1.item Erigim Tarihi: 10.01.2023)
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Gorsel 3. 9. ‘Exposition des maitres Japonais’, Jules Chéret.
(https://www.parismuseescollections.paris.fr/fr/musee-carnavalet/oeuvres/exposition-
des-maitres-japonais-du-25-avril-au-22-mai-livres-illustres Erigim Tarihi: 10.01.2023)

Gorsel 3. 10. ‘Troupe Japonaise de Yeddo’, Jules Chéret.
(https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b53198979c¢ Erisim Tarihi: 12.01.2023)

The Poster of the Jules Chéret adl1 kitap disindaki arastirmalarimiz sonucunda
Paul Bilhaud’un ‘Les Petits Japonais’ adl1 kitabinin kapak tasarimini renkli litografi ile

Jules Chéret yapildig1 goriilmiistiir.
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Gorsel 3. 11. ‘Les Petits Japonais’ adl1 kitabin kapagi.
(https://davidbarnettgallery.com/art/les-petits-japonais-by-jules-cheret Erisim tarihi:
13.01.2023)

Gorsel 3. 12. ‘Les Petits Japonais’ adl1 kitabin orijinal kapagi.
(https://www.svvruellan.com/details-lot/enfantina-bilhaud-paul-les-petits-japonais-la-
s0ir-713-471645331/ Erisim Tarihi: 13.01.2023)

Jules Chéret binlerce eserin sahibi basarili bir sanat¢idir. Chéret 1870 y1l1 Evrensel
Sergisi’nde glimiis madalya, 1889 sergisinde ise altin madalya kazanmistir. 1890 yilinda
ise ‘bir sanat endiistrisinin yaraticisi’ olarak Fransa devleti tarafindan Legion of Honor

Sovalyesi, 1900 yilinda komutan ve 1926°da ise Legion of Honor biiylik subay1 oldu
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(Broido, 1992: 13). Sanatc1 Jules Chéret, 1932 yilinda Fransa’ nin Nice sehrinde vefat

etmistir.

3.2. Jules Chéret’ in Grafik Tasarimlarinin Katagrorilestirilmesi

Joris-Karl Huysmans ve Achille Segard gibi sanat elestirmenlerinin Jules Chéret
hakkindaki goriislerine 6nceki kisimda deginmistik. Huysmans gibi diger elestirmenler;
Octave Uzanne, Félicien Champsaur, Jules Claretie, Roger Marx ve Félix Fénéon’ da
1880'i yillarda Akademik resimden giderek daha sikildigi diisiiniilen ve halk tarafindan
anlagilabilen, takdir edilebilen Chéret’ in gorsel estetige sahip posterleri hakkinda

yazmiglardir (Carter, 2012,2013: 124).

Charles Ernest Maindron adli bilim sanat yazilari haricinde bilim ve sanat
alandaki onemli kisiler hakkinda yazilar yazan Fransiz tarihg¢i, 1886 yilinda resimli
posterler hakkinda yazdigi ‘Les Affiches Illustrees’ kitabi, afisin tiim yonlerini
aciklamaktaydi. Afiglerin maliyeti, ebatlari, yazicilari, kullanilan miirekkepler ve
donemin 6nemli afig sanat¢ilarinin eserlerini incelemistir. Bu sanatgilar arasinda en fazla,
hatta neredeyse, kitabin ticte birlik kismin1 Chéret’ e ayirmistir. Jules Chéret’ 1 resimli
reklamin kisa siirede ‘hesap edilmesi gereken bir gii¢’ olacagi konusunda 6ngoriide
bulunmustur. Jules Chéret’ in 882 afisin kontrol listesi, kronolojisi ve biyografisini iceren
bu kitap, Maindron ve Chéret’ in koleksiyonundan ve c¢alisma kayitlarindan
kataloglanmistir. Fakat Chéret’ in 1855 ile 1857 yillar1 arasinda ilk afislerini tiretmesine
ragmen sanat¢i bunlart hatirlamadigi ve bu afislere sahip olmadig: i¢in eklenmemistir

(Broido, 1992: 1).

‘The Poster of Jules Chéret’ (1992) adl kitapta ise Charles Ernest Maindron
katalogu cevrilmis bazi bilgiler giincellenmis ve 359 adet siyah beyaz baskilar alinmistir.
1895 yilindan 6nce 116 tane, 1895 ile 1921 yillar1 arasinda 91 tane olmak iizere toplam
207 tane kayit katologlanmistir. Ayrica kitapta Lucy Broido’ dan alinan orijinal
posterlerden 46 tane tam renkli baski ile illiistrasyonlar1 bulunmaktadir. Evde kullanilmak
amacli dekoratif paneller ve 1900 Uluslararas1 Sergi i¢in yaptig1 2 eseri de bu katalog
kitapta bulunmaktadir. Ayrica Maindron’ un Chéret 39 yasinda iken yazdig1 6zge¢misi
ve Camille Maunclair’ in Chéret 94 yasinda iken yani sanat¢i 6lmeden 2 y1l 6nce yazdigi
0zgecmisden alintilar bulunmaktadir. Bu 6zge¢misten bilgiler daha onceki kisimda

bahsedilmistir.
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Bu kitapta sanat¢inin 1069 tane eseri kayit altina alinmistir. Maindron’ un Les

Affiches Illustrees kitabinda yayinlanan 882 adet kontrol listesinin giincel Ingilizce

cevirisi bulunmaktadir. Maindron tarafindan birinci kaynaklar (gergek fotograflar ve

poster) ve ikinci kaynaklar (Nationale ve Muséé des Arts Décoratifs, miizayede satis

kataloglari, resimsiz kataloglar...) taranarak hazirlanmistir. Ama birincil kaynaklardan

gelen gercek posterler ikincil kaynaklara gore eksiksizdir. Bu kitaptaki afisler

Mandron’un kontrol listesinde ki gibi katagorilere ayrilmistir. Bu kategoriler asagidaki

tabloda belirtilmistir.

Tablo 3. 1. Charles Ernest Maindron’ un Jules Chéret’ in tasarimlarini kategoriledigi

tiirler.
e Operas e Hippodroume Magasins des Buttes-
e Comic Operas e Nouveau Cirque Chaumont (Men's and
e Operas-Bouffe e Cirque d'Hiver Boys'Apparel)
e Ballets e Art Exhibitions Magasins de la
e Decorative Panels e Musée Grevin Parisiennc
e Folies-Bergere e Jardin d'Acclimatation Magasins de la Place
e Tenulia e Various Festivals Clichy
e Concert du XIX' Siecle e Panorainas ancl Dioramas A Voltaire
e Concert de 'Horloge e Various Performances Aux Filles du Cavaire
e Concert de I'Alcazar e Bookstores Various Paris Stores
e Concert des Ambassadeurs e Various Publications Various Stores Outside
e Various Cafes-Concens e Political Periodicals Paris and Abroad
e Various Paris Theaters e Newspapers ancl Au Grand Bon Marche

e Pantomimes

e Athenee-Comique .
e Palace-Theatre J
e Jardin de Paris J

e Touring Actors and Troupes
e Various Auractions .
e Balls and Dance Halis Frascati .
e Moulin-Rouge
e Elysee-Montmanre ®
e Valentino ®
e Tivoli Waux-Hall

e Les Montagncs Russes

e Olympia

Magazines

Books Publishecl Serially
Novels

Novels Published in
Newspapers

Magasins du Louvre
Magasins du Petit Saint-
Thomas

Magasins du Printemps
Magasins des  Buues-

Chaumont

(Miscellaneouslllustrations)

Halle aux Chapeaux
Foodstuffs

Beverages and Liquors
Pharmaceutical
Proclucts

Perfumes and Cosmetics
Saxoleine

Lighting and Heating
Machines and
Appliances

Various Industries and
Businesses Railroads

and Resorts
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e Skating Rinks, Palais de Glace

Magasins des Buttes-
Chaumont (Women's and

Girls' Apparel)

e Billboards and
Advertising

e Miscellaneous

Maindron, kataloglamay1 fark edildigi lizere genellikle tiirler altinda ayr1 ayri

kataloglama sekilde yapmistir. Ornek olarak konserleri yapilan yere ve kisiye gore

siiflandirarak (Concert du XIX' Siecle, Concert de I'Horloge, Concert de l'Alcazar,

Concert des Ambassadeurs, Various Cafes-Concens) daha 6zel bir siniflandirmaya

gitmistir. Bu gruplamanin i¢inde Broido’nun The Poster of the Jules Chéret adl kitaptaki

46 renkli afisin, 26 gruba dahil oldugu incelenmistir. Bu tablo da asagidaki gibidir.

Tablo 3. 2. ‘The Poster of Jules Chéret’ adl1 kitapta yayinlanan 46 renkli afisin

kategorilere gore ad1 ve sayisi.

Tiiri Eser Ad1 Tiir i(;inde Eser
Sayisi
Opéras- Bouffes e Mam’zelle Gavroche 1
e La Pantomime
e La Musique
Decorative Panels e LaDance 4
e La Comédie
e Le Miroir
e LalLoie
Folies-Bergére e Fleurde Lotus 3
Concert de L’alcazar * Revue Fin De Siécle 1
Concert de Ambassadeurs * Conce'rt des Ambassadeurs 2
e La Jolie Fagette
e Kanjarowa
e Yvette Guilbet
Various Cafés- Concerts e FEldorado 4
e Camille Stefani
Touring Actorsand Troupes * Théatrophone 1
Balls and Dance Halls * Caraval 1
Moulin Rauge * Paris Can Can 1
Olympia * Olympia 1
Skating Rinks, Palais de Glace ° Pala%s de Glace 2
e Palais de Glace
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Hippodrome e La Défense du Drapeau 1
Musée Grévin . Les’ Dames Hongroises 2
e Théatre des Fantoches
Various Performances * Le p ays des Fées 2
e Paris- Courses
Political Periodicals * LeFigaro 1
Books Published Serially * Le Comte de Monte Cristo 1
Magasins des Buttes-Chaumont * Aux buttes chaumont 1
Halle Aux Chaumont * Halle Aux Chaumont 2
e Halle Aux Chaumont
Foodstuffs e Au Tambourin 1
. Kola Marque
B dL *
i s Y e Quinguina Dubonnet
e Pippermint 3
Pharmaceutical Products e Pastilles Géraudel 1
Parfumes and Cosmetics * Cosmydor Savon 1
e Saxoléine
e Saxoléine
Saxoléine e Saxoléine
e Saxoléine 6
e Saxoléine
e Saxoléine
Lighting and Heating * L’auréole Du Midi 1
Machines and Appliances * L’¢tendard Frangais 1
Billboards and Adertising * Bonnard- Bidault 1

Bu caligmamizda ise yine Maindron’ un kataloglamasindan ve Broido’ un 46 tane
renkli afisinden yararlanarak bu kategorilere ayrilan eserler igerisinde Japon sanati
etkisini inceleyecegimiz 10 adet eser amagli 6rneklem yontemi ile secilmis ve detayl

olarak Japon sanatinin etkisi degerlendirilmistir.
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3.3. Jules Chéret’ in Grafik Tasarimlarimin Coziimlenmesi

3.3.1. Mam’zelle Gavroche Afisinin Genel Ozellikleri

THEATRE DES VARIETE

. L‘ameﬂeﬂpmﬂe

EN 3 AcTes

Paroles de

Gorsel 3. 13. ‘Mam ’zelle Gavroche’ afisi, Jules Chéret.
(https://www.galerie123.com/en/original-vintage-poster/42490/mamzelle-gavroche-
o0p%C3%A9rette-avec-la-musique-de-herv%C3%A9/ Erisim Tarihi: 27.01.2023)

Mam’zelle Gavroche afisini, Jules Chéret 1885 yilinda, 3 perdelik komedi
operasinin tanitimi i¢in tasarlanmistir. Afisin gérevi, insanlar1 operaya ¢cekmek ve opera
hakkinda bilgilendirme yapmaktir. Afis, litografi teknigi kullanilarak basilmistir. Afigin
temasi, bir komedi operasi olan Mam'zelle Gavroche’u tanitmaktir. Afisteki kiz

figiliriiniin, operadaki bir karakteri temsil ettigi diisiiniilmektedir.

Komedi operasi olan Mam’zelle Gavroche i¢in hazirlanan bu afiste, kadin sanatci
afisin ortasinda bedenin iistii ise saga yatik sekilde bateri davulunun yaninda durmaktadir.
Bir elinde ince bir sopa diger elinde bateri zili bulunmaktadir. Ustiinde kirmiz1 ekoseli
etegi ve etegin alt tarafi sola dogru ugusan sari tiil kismi vardir. Etegine uygun olarak
istiinde beyaz kirmizi bluz bulunmaktadir. Kafasinda sari1 seritli kirmizi sapka
takmaktadir. Ayagina kirmizi ¢orap ve kirmizi topuklu ayakkabi giymis oldugu goriiliir.
Sol tarafta, kadin1 izleyen kafasinda kirmizi sapka olan palyaco yiizlii bir adam ile fotr
sapkali, elinde kilic1 ve siyah gri arasinda kabani olan saygin bir kisiligi andiran bir adam
vadir. Sagda bateri davulunun altinda kiirk giymis, sapkas: da kiirkiiyle uyum iginde

goriilen, iistiinde ise puantiyeler olan yagh bir adam hayranlikla kadin1 seyretmektedir.
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Afisin fonunun ist tarafinda agik mavi diger taraflarda krem rengi, kadinin arkasinda

sahne oldugu diisiiniilen yerde siyah ve gri tonlar1 kullanilmistir.

a) Afisin Bicimsel Ozellikleri A¢isindan Céziimlenmesi:

Afisteki temel 6ge, bir elinde ince sopa diger elinde bateri zili tutan, desenli bir
elbise giyen ve basinda bir sapka ile dans eden kadin figliriidiir. Afisteki renk
kullaniminin genellikle donuk oldugu géze carpmaktadir. Afiste kullanilan canli ve sicak

kirmizi rengi diger renklere nazaran daha ¢ok dikkat ¢ekmektedir.

Yazi tipografisine gore degerlendirildiginde ise, kadimin elinin ikiye boldiigii
opera ad1 kirmizi biiyiik harflerle yazilmis ve siyah konturlar gecilmis oldugu goriiliir. Iki
kelime arasinda boyut farki bulunmaktadir. Mam’zalle biiylik harfle baslayip kiiciik
harfle devam etmistir. ‘Gavroche’ kelimesi ise tamamu biiylik harfle yazilmistir. Afisin
sagina ve bateri davulunun iistiine, italik bir stilde operanin tiirli, 3 perdelik olacagi ve
yazarlarin adi yazilmistir. En altta miizigi yapan kisinin adi yukaridaki operanin adiyla
uyumlu tipografide, kirmiz1 biiylik puntolu ve siyah konturlu olarak yazilmistir. ‘Musique

de’ kelimesi ise diger kelimelerden farkli bir tipografide yazilmistir.

Afisteki yaz1 karakterlerinin, Art Nouveau stilinin dekoratif 0Ozelliklerini
yansitmakta oldugu ifade edilebilir. Yazi karakterleri organik formlara sahip, yari-keskin
hatlarla sunulmustur ve birbirleriyle ortlisen, stilize edilmis kirmiz1 ve siyah renklerle
stislenmistir. Gokmen’in (2007: 95) ifade ettigi gibi Art Nouveau akimi, Japon sanatinin
dekoratif sekil diizenine, stilize kaligrafik sekilleri, 6riimcek ag1 gibi kivrik cizgileri ile

sahip olmustur.

Afisteki kompozisyon ve tipografi dengeli ve simetrik olmadigi goriilmetedir. Sag
ve sol altta ki figtirler esit bir sekilde konumlandirilmamistir. Bu asimetrik yerlestirme,
Art Nouveau stilinin 6zgiinliigiinii yansitmaktadir. Art Nouveau akiminin, Japon
sanatinin dekoratif, dogact ve Japon zarafetinden etkilendiginden daha 6nceki bdliimde
bahsedilmistir. Buna ek olarak Gombrich (2019: 536) ‘Sanatin Oykiisii’ adl1 kitabinda,
Belcikali mimar Horta’nin simetriyi dikkate almamasi ve dnemsememesini, dolambagl
egrileri kullanmasini Japon sanatindan 6grenmesine baglar ve sadece mimarlikta degil
diger sanat dallarinda da etkisinin goriildiigiinden ayrica tiim Avrupa’nin islup
konusunda girdigi ¢ikmazdan Japon sanatinin getirdigi yenilik sayesinde kurtulacagindan

bahseder.
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Bu afiste de dikkate alinmayan simetri Art Nouveau ve dolayisiyla Japon sanatinin
etkileri goriilmektedir. Bu bi¢imsel 6zellikler, Chéret''n Mam'zelle Gavroche afisinin
dénemin sanat ve tasarim anlayisini yansittigi goriiliir ve Art Nouveau stilinde bir 6rnek

oldugunu diisiiniiliir.
b) Afisin Icerik Ozellikleri A¢isindan Céziimlenmesi:

Mam’zelle Gavroche afisi, donemin Fransa'sindaki kiiltiirel, sosyal ve sanatsal
atmosferi yansitmasi agisindan olduk¢a 6nemlidir. Oncelikle, 19. yiizyilin sonlarma
dogru Paris, Avrupa'nin kiiltiir bagkentlerinden biri durumunda oldugu bilinmektedir.
Sehir, popiiler eglence sektori, tiyatro, opera, bale ve miizikal gibi gosteriler i¢in birgok
farkli mekan ve sahne sunmaktadir. Bu mekanlar, sehrin insanlari i¢in de cazip birer
eglence merkezi haline gelmistir. Nitekim afis icerisinde operaya dair bilgilerin varligi

bunun en 6nemli kanit1 oldugu diisiiniilebilir.

Afigin alt orta kisminda afisin dinamiginden bagimsiz bigimde ‘Musique de
Herve’ yazisi goriilmektedir. Hervé, asil adiyla Louis-Auguste-Florimond Ronger, 19.
ylizyil Fransa'sinin 6nde gelen operet bestecilerinden biridir. Kendisi ayn1 zamanda bir

sarkici, aktor ve tiyatro yonetmeni olarak da calismustir.

Mamzelle Gavroche afisinin Japon resim sanatinin Avrupa’da popiiler oldugu bir
donemde ortaya ¢ikmasinin tesadiif olmadigi diisiiniilmektedir. Nitekim bu afigin Japon
sanat1 ile birbirine benzeyen nitelikleri oldugunu ifade etmek miimkiindiir. Bu
niteliklerden ilki hi¢ siiphesiz dekoratif 6gelerdir, bu nitelikleri detaylandirarak ifade
etmek gerekirse, kadinin giysisindeki desenler sol alt kisimdaki erkegin elindeki kilig
figtirti, sapkalar afigin tasariminda yer alan dekoratif 6gelerdir. Mamzelle Gavroche afisi
de, dekoratif 6gelerin kullanimiyla karakterize oldugu sdylenebilir. Japon resim sanatinda

oldugu gibi Art Nouveau tarzinda da dogal 6geler sik sik kullanilir.

Japonizm etkisinde ki Batili sanatgilar, merkezi perspektif ve hacim olgusunu
birakmislar ve bunlarin disinda Japon sanatindaki dekoratif diizenleme, sade, zarif, uzun
dar sekilleri, enterasan doga sekillerini, kabaran deniz, sis Obekleri gibi dinamik
yapilardan esinlenmislerdir (Gokmen, 2007: 50). Bu illiistrasyon, Art Nouveau'nun

organik formlarini, dogal ve akici hatlar1 yansitmaktadir.

Japon sanatinda giinliik yasamdan sahneler, duygularin ifadesi, dogal hareket

sahneleri kullanilan stillerdir. Mamzelle Gavroche afisinde de, kadinin yana dogru savruk
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durusu, elindeki bateri zilini tutuyor olusu, afisteki diger insanlarin dogal bigimde kadina

bakis agis1 dinamik hareket unsurlarini yansitmaktadir denilebilir.

3.3.2. La Pandomime Dekoratif Panelinin Genel Ozellikleri

Gorsel 3. 14. ‘La Pandomime’ dekoratif paneli, Jules Chéret.
(https://www.artsy.net/artwork/jules-cheret-la-pantomime Erisim Tarihi: 28.01.2023)

1891 yilinda, 119x82 cm boyutlarinda ve dekoratif panel i¢in hazirlanan bu eserde
4 figlir bulunmaktadir. Bu figiirlerin ayaklari1 yerden kesilmis sekilde havada ucusur gibi
konumlandirilmistir. Kadin olan figiiriin iizerinde sar1 beyaz ¢izgili bir elbise karpuz kollu
ve sol yaka tarafindan baslayan cicekler sag tarafindan beline kadar gelmektedir.
Kafasinin yarisindan sonra takilmis sar1 ay bigiminde bir sapka, lacivert ¢orap ve sar1
ayakkabi1 giymistir. Elinde istli ¢icek desenli yelpaze tutmus ve diger eli boslukta
sallanmaktadir. Kadiin arkasinda palyago maskesi olan dudagi kirmizi boyali yiizli ve
elbisesi beyaz olan bir figiir bulunmaktadir. Kadinin sagindaki karekterde ise elinde sopa,
gozlerini kapatan siyah maskesi olan baklava dilimli bir kazak giymis bir baska palyaco
tipi bulunmaktadir. En 6ndeki palyagonun ise kirmizi yesil kostlimiiniin iistiine sar1
noktalarin kondurulmustur. Ayrica palyagonun yakasinda ve kollarinda beyaz tiiylii

detaylar bulunmaktadir.
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a) Dekoratif Panelin Bicimsel Ozellikleri Acisindan Céziimlenmesi:

La Pantomime (Pantomim), renkli tag baski bir eserdir. Tiirii, dekoratif panel olan
bu eserde kullanilan renklerin; kirmizi, mavi, sart, yesil, beyaz oldugu goriiliir. Figiirlerin
arkasinda karigik renklerin oldugu bir fon bulunmaktadir. Fonun sol {istiinde mavi ve
tonlar1 ile yer yer grilerin oldugu ortasinda ise agik yesil, en alt kisimda ise somon
rengiyle boyandig1r goriilmektedir. Jules Chéret'in sol altta imzasinin bulundugu La
Pantomime dekoratif paneli, tipik Art Nouveau stili olarak degerlendirdigimiz

eserlerinden biridir.

Paneldeki figiirlerin merkezi bir diizende konumlandirilmadig: fakat yine de 6n
planda kadin figiirii oldugu sdylenebilir. Kadin figiiriin elinde, icerisinde ¢i¢cek motifili
yelpazesi ile dikine ¢izgili sar1 kiyafet giymis sekilde resmedilmistir. Basinda yuvarlak,
bicimsel olarak yukar1 dogru olan ve yiiziinii net olarak gérmemizi saglayan bir sapka
vardir. Kadinin sag tarafinda ise yukaridan asagi simetrik ve duragan olmayan bir sekilde
dizilmis 3 farkli erkek simas1 bulunmaktadir. En tstte dikkat ¢ekici bigimde Japon erkek
simasin1 ve geleneksel Japon tiyatrosunda kullanilan maskeleri andiran bir figiir ve
altinda ise goz bandi takmis ikinci bir figlir bulunmaktadir. En altta ise net olarak
gorebildigimiz bir palyago mevcuttur. Japon baski resimlerinde de goriilebilen bu

ozellikleri soyle ifade edebiliriz;

“Batinin alistigi resim kurallarina aykirt olan Japon baski resimlerinde asimetri,
kompozisyon diizensizligi, merkezsiz diizenleme, perspektifin olmayusi, derinligin sistemli
kirik pargalarla ifade edilmesi, diiz ve parlak renkler gibi prensipler, Empresyonist
ressamlart derinden etkilemis, Bati sanati diinyasinda yeni ufuklar agmigtir” (Gokmen,
2007 akt. Erdal, Yilmaz, 2018: 26)

Panelde ki renkler, Japon sanatinda siklikla kullanilan canli ve kontrastli renk
paletlerini yansitir. Afigin arka plani, yogun ve sicak pastel tonlariin bezemis oldugu
cesitli renkler bulunmaktadir. Renklerin gozle goriilecek sekilde birbirine adapte edilmis
olmasi1 panele bir 1s1lt1 saglamistir. Figlirlerin elleri ve kollarinin hareketli hali panele

hareketli bir goriintii ve canlilik kattig1 soylenebilir.

Chéret'in renkli baski teknikleri ve zarif ¢izgileri, panelin o donemde ¢ok popiiler
bir sanat tarzi olan Art Nouveau'nun sembolik ve stilistik 6zelliklerini tasir. La
Pantomime dekoratif panelin Art Nouveau'nun sembolik ve zarif tarzi ile 6ne ¢ikan bir
ornek oldugu goriiliir. Bu stil, Japon sanati1 ve kiiltiiriinden etkilenen Batili sanatcilar

tarafindan yaygin olarak benimsenmis ve kullanilmistir.
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Kadin figiiriniin kiyafeti, canli renk tonlar1 kullanarak ve dikine ¢izgili yapisi ile
Japon kiiltliriindeki geleneksel kimono kumaslarini hatirlatmaktadir. Jules Chéret'in La
Pantomime paneli, Japon sanatinin dogal ve dengeli estetigi ile Art Nouveau'nun
sembolik ve zarif tarzinin birlesimi ile bu tasarimi meydana getirmistir oldugu

sOylenebilir.

b) Dekoratif Panelin icerik Ozellikleri Acisindan Coziimlenmesi:

Jules Chéret'in La Pantomime paneli, Japon estetiginin izlerini tasir. Afisteki
kadn figiirti, Japon kabuki tiyatrosunda gosterilen pantomiksel hareketlerle uyumlu bir
bicimde tasvir edilmistir. Afisin arka planinda ise, sahne perdesi gibi gosteren uzun renk
motifleri yer alir. Bu motifler, Ukiyo-e baskilarindaki desenlerin yiikseklik ve dengesiyle
uyumlu bir sekilde, Japon sanatinin giizel bir 6rnegini animsatmaktadir. Yildirinm’in da
(2022:1914) belirttigi lizere; Japon sanat¢ilar mimari de kullandiklari uzun ve yatay
cizgiler mekanlarda barig ve istiktari, resimlerinde kullandiklar1 dikey ve uzun ¢izgiler
ise doganin gorkemini temsil etmetmektedir. Ayrica kullanilan toprak tonlarinda ki

renklerse dogadaki huzur ve baris1 gostermektir.

Eserde kadin sanat¢inin elinde bulunan yelpaze, Japon sanatinin bir {irlinlerinden
biridir. Avrupa’ya tasinan yelpaze, kimona, seramik, ¢ay takimlari, tahta baskilar vb.
Japon sanatsal tiriinlerden birisidir. Sahin (2015: 83) bu konuda “Japon baski resimleri,
cay, bambu mobilya, lake isler, seramik ve yelpazeleri Avrupa ve Amerika pazarini istila
etmigtir.” Diyerek aciklamistir. Cesitli Batili sanat¢ilarin koleksiyonunda da bulunan bu

Japon geleneksel nesnesi tahta baskilarda da sikc¢a kullanilmigtir.
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Gorsel 3. 15. ‘Genji'nin Elli Dort Béliimii’, Kunisada, 1864.
(https://www.fujiarts.com/cgi-bin/item.pl?item=1030377 Erisim Tarihi: 28.01.2023)

Afisin sol iistte, kadinin arkasinda dans eder sekilde yer alan palyago surath figiir
ise Japon erkeklerinin tahta baskilarda ki temsilini andirir haldedir. Baskilarda erkek figiir
genellikle kaslar1 kisa ve yukar1 dogru, saclarin ortast tiragl veya uzun sacl arkadan

toplanmis olarak tasvir edilmistir. Yiizii beyaz ve elmacik kemikleri belirgin haldedir.
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Gorsel 3. 16. ‘Sumo Giirescileri’, Shun’ei, 1792.(https://artcloud.com/artist/shunei
Erisim Tarihi: 29.01.2023)
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Gorsel 3. 17. ‘Ichikawa Yaozo’, Shun’ei, 1791.(https://artcloud.com/artist/shunei Erisim
Tarihi: 29.01.2023)

Heian doneminde kadinlar sosyal yasaminda belli bir kalipta davranis
gostermektedir ve benzer tarzda giyinmekteydiler. Tahta baski ve resimlerdeki temsilleri
de buna benzer olmaktadir. Kadinin ayaklari, yiizii, gozii, dudaklari ne kadar kiigiikse ve
gozleri ne kadar ¢ekikse o kadar giizel sayilmaktadir. Ayrica yiizii ne kadar beyaz buna
zit olarak saclar1 ne kadar siyahsa ve yanaklari dolgunsa o kadar giizel ve soylu
sayllmaktadir. Bunun i¢in kadinlar, postij denilen ek sa¢ takmislardir. Evli kadinlar
dudaklar1 kii¢iik géziikmesi i¢in sadece 6n kismina kirmizi boya stirmiislerdir. Beyaz ten
soylulugun simgesi oldugu icin kloriir, civa ve tebesir tozu karisimindan olusan boyay1
yiizlerine siirerek yiizlerini beyazlatmislardir. Kaslarin tiimii alinarak normal hizasindan
2.5 cm yukaridan siyah boya ile boyanmistir. Cin’den gelen bir gelenek olan bu teknigin
ad1 ‘hikimayu’dur ve giizel kadini, No tiyatrosunda temsil eden ve ad1 ‘Ko-omate’ olan

maskede de kullanilir. (Arslan, 2019: 54)

Gorsel 3. 18. Noh tiyatrosu maskeleri. (https://4.bp.blogspot.com/-atTW-
uRhZ8Q/WUmJtl 1ubjI/AAAAAAAAAXI/a08h9v17nFOUogEe7uEMxzoGXnpfiyrxQ
CLcBGASs/s1600/composite.jpg Erisim Tarihi: 30.01.2023)

Geleneksel Japon halk tiyatrosu olan Kabuki de ise maske kullanilmaz ve yiiziin
kas yapisina uygun ¢izimler yapilirdi. Beyaz zemin yiiziin tistiine siyah ve kirmizi boyalar
kullanilarak abartili ve saglam makyajlar yapilirdi. Yapma kaslar, agiz ve goz kenari
kirmiz1 ile boyanirdi. Kabuki tiyatrosunda yapilan makyajlar mangada ve tahta baskilarda
ki tasvirlerde de goriilmektedir. (Birkiye, 2016: 52) Ornek olarak yukarida ki resimde
(Gorsel 3.14) goriilmektedir.

La Pandomime eserinde kadinin ve istiindeki figiiriin bembeyaz tende tasvir
edilmesi, diger iki figiiriin ise teninin daha renkli ve koyu olmasi, kadinin kii¢iik dudak

ve goz yapisi dikkat ¢ekicidir. Ayni sekilde arkadaki palyagonun makyajinin da Japon No
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tiyatrosu maskeleri andirmasi 6nemli bir detaydir. Ayrica bagka bir dekoratif panel
ciziminde, ‘La Comédie’ adli eserinde, Jules Chéret yine bu maskelerden ve makyaj

stilinden faydalanmustir.

3.3.3. La Comédie Dekoratif Panelin Genel Ozellikleri

™D,
Gorsel 3. 19. ‘La Comédie’ dekoratif paneli, Jules Chéret. (https://posterfrance.com/les-

affiches-illustrees/102-les-arts-by-jules-cheret-les-affiches-illustrees-by-chaix-
imprimerie-1896-original-stone-lithographic-plate.html Erisim Tarihi: 01.02.2023)

Jules Cheret'in 1891 yilinda yaptig1 La Comedié paneli, tercih edilen renkler,
hareketli kompozisyonun ve dekoratif unsurlarin kullanildig: tipik bir Chéret eseridir.
Panel, tiyatro, komedi ve eglence diinyasinin enerjisini yansitan bir tarzda tasarlanmistir.

119 x 82 ebatlarinda ki bu eser dekoratif panel amaciyla hazirlanmistir.

Panelin ana odak noktas1 kadindir. Panelin sol iist kisminda kadinin elinde yer
alan bir maske bulunmaktadir. Bu maske, tiyatronun maskelerle iliskilendirilen gizemli
ve dramatik tarafin1 yansitmustir denilebilir. Afisin sag kisminda genellikle Cheret'in
eserlerinde sik¢a gordiigiimiiz gibi, hareketli ve neseli bir insan simasi tasvirleri yer
almaktadir. Dans eden, giilen ve kostiimlii figiirler, tiyatronun enerjik ve eglenceli

atmosferini yansitmak ve dikkat ¢cekmek amaciyla kullanilmistir denilebilir.
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a) Afisin Bicimsel Ozellikleri A¢isindan Coziimlenmesi:

Jules Cheret’in inceledigimiz La Pandomime panelinde oldugu gibi La Comedié
panelinde de yazi goriilmemistir. Dekoratif panel olmasi dolayisiyla tipografik yazi

kullanilmadig diistiniilmektedir.

Bu afisin renk paletinin, Japon sanatinda goriilen yumusak renklerle benzer
oldugu dikkat ¢ekmektedir. Sulu boya etkisinin goriildiigli bu ¢alismada 6zellikle arka
fonda diizensiz fir¢a izleri, tamamlanmamis figiirler sulu boya ile yapildig izlenimi
vermektedir. Japon baskilarinda da sulu boya etkisi goriilmektedir. Eski tarz Japon
kitaplarinin igerisinde ve kapaginda elle boyanan Ukiyo-eler genellikle tahta renkli baski
seklinde uygulanmig olsa da, ilk donemlerde fir¢a ile yapilmis suluboya etkisinin

goriiliilen Ukiyo-eler mevcuttu (Tekdemir, Dokeroglu, 2018:34).

b) Afisin I¢erik Ozellikleri Acisindan Coziimlenmesi:

Bu panelin Japon sanati ile ortak yonlerine deginmek gerekirse hi¢ siiphesiz
panelde yer alan kadin tasviri sOylenebilir. Kadin figiiri, Japon sanatinda siklikla
kullanilan bir figiirdiir. Geishalar, sokak danscilari, soylu kadinlar Japon gorsel sanatinda
cokca resmedilir. Asagida Japon sanat¢i Utagawa Toyokuni’'nin eserinde de (Gorsel
3.20.) goriildigii iizere ¢icek motifleri, hareketli tarz, ucusan etek ve saclar La Comedié

eseriyle benzer oldugu goriliir.

Japon sanatinin vazgecilmez unsurlarindan bir digeri olan natiiralist 6gelerden
cigek figiirli de afisin sag alt kisminda goze ¢arpmaktadir. Ayni sekilde zarif dekoratif
siislemelerin 6n planda oldugu Art Nouveau akiminda da siislemelerde siklikla kullanilan
bitki motifleri ¢igeksi bir dili ortaya ¢ikmistir. Cigeksi dalgalanmalar, kivrimlar ve ¢ickler
akimin niteligi olmustur. Dekoratif 6gelerin ve ¢igeklerin goriildiigii bu ¢alismada Japon

sanatindan etkilenme s6z konusudur denilebilir. (Orman, 2012 akt. Ayaydin, 2015: 68)
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Gorsel 3. 20. Akcaagac Altindaki Kadin ve Ginkgo Yapraklari, Utagawa Toyokuni.
(https://ukiyo-e.org/image/mfa/sc219159#&gid=1&pid=1 Erisim Tarihi: 01.05.2023)

Daha once inceledigimiz La Pandomime dekoratif panelinde goriildiigii gibi bu
panelde de Japon geneleksel tiyatrosunda kullanilan maskeler kullanilmistir. Ozellikle

kadinin elinde tuttugu maske ile panelin sag altindaki maskede geleneksel Japon

kiiltiirel 6gelerinden yararlandig1 anlagilmstir.

tiyatrosunda yapilan makyajin yapildigi goriilmektedir. Bu durum da Chéret’in Japon
Gorsel 3. 21. Geleneksel Japon tiyatrosu maskeleri.

(https://www.freepik.com/premium-vector/japan-kabuki-mask-set-with-kabuki-word-
kanji_15675105.htm Erisim Tarihi: 25.05.2023)
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Gorsel 3. 22. Kabuki tiyatrosunda makyajli bir sanatci. (https://guardian.ng/life/kabuki-
mask-ancient-japanese-theatrical-culture/ Erigim Tarihi: 25.05.2023)

3.3.4. Eldorado Afisinin Genel Ozellikleri

MIJSIE HAlI.

TOUS ussouts
Doulevardw Strasbours, 4

Gorsel 3. 23. ‘Eldorado’ afisi, Jules Chéret. (https://www.ebay.com/itm/165737034353
Erigim Tarihi: 01.02.2023)

118 x 82 boyutlarinda ve 1894 yilinda konser ilani i¢in hazirlanan bu afig krem
rengi arka fon tlizerine kirmizi dolunay1 andirir daire ortali sekilde konulmustur ve koyu
yesil Eldorado yazisi kirmizi dairenin iizerinde biiylik harflerle hizalanmistir. Kadin figiir
ise dairenin ortasinda ugusan saglar1 ve etegiyle dans eder sekilde konumlandirmistir.
Acik yesil elbisesinin yaka ve etek ucu sar1 renktedir. Ayakkabisi sar1 olup elbisesi ile
uyum i¢indedir. Sol elinde kiiciik bir def bulunmaktadir ve defe bagli kurdeleler ugusarak

Eldorado yazina dolanmustir.
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Kadinin neseli bir surat ifadesi vardir. Yiiziinde ¢ok detay bulunmamakla birlikte
kiiciik nokta seklinde gozleri ve kiiciik dudaklar1 bulunmaktadir. Kadinin bacaklarinin
istiinde mavi miirekkep kirmiz1 dolunayla birleserek mor renk olugsmus ve arka fona etki
etmistir. Kadinin bacaklariin altinda siliiet seklinde sadece dudagi kirmiz1 renkte olan
ve elinde tambur ¢alan birisi bulunmaktadir. Sag alttaki kiside yine ayni sekilde renksiz
bir siluet gériilmektedir. Isaret parmagim dudaklarina gétiirerek sus isareti yapmaktadir.

Kaslar1 ¢ok yukarida ve kafasinin tepesinde kiiciik bir ¢ikintt bulunmaktadir.

a) Afisin Bicimsel Ozellikleri A¢isindan Céziimlenmesi:

Jules Chéret'in ‘Eldorado’ adli afisi, bir gosteriyi tanitmak i¢in yapilmigtir. Afiste
genellikle canli renkler, ince cizgiler ve zarif slislemeler kullanmistir. Afisin bigimsel
olarak incelendiginde, hemen dikkat ¢eken seylerden biri figiirlerin kompozisyonudur.
Kadin figiirii, afisin merkezinde yer alir ve bir piramit formu olusturarak izleyicinin
dikkatini ¢ekmeye g¢alismakta oldugu diisiiniilebilir. Bu figiirler, tag baski (litografi)
teknigi ile Uretilmistir ve figiirler ince cizgilerle belirginlestirilmistir. Bu teknigin

kullanimu, figiirlerin hareketini ve canliligini1 vurgulamaktadir.

Art Nouveau sanat akiminda yer alan sanatcilar, esin kaynagi olarak dogaya
yonelmiglerdir. Bitkisel motifler, kivrilip biikiilen ¢izgi ve zarif siislemeler ve kadin
figtirleri Ozellikle kullanilan unsurlardir. (Brabazon, Redhead, 2013 akt. Ayaydin,
2015:67) Bu afigin, Art Nouveau tarzinin karakteristik 6zelliklerini yansitan bir 6rnek

oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.

Afisin yazilar1 dik olarak konumlanmistir fakat adres olarak gosterilen sol alttaki
yazi1 italik ve el yazis1 olarak yazildig1 goriilityor. Hepsi biiyiik harfle yazilmasina ragmen
sadece adres olarak yazilan ‘Boulevard de Strasbourg’ yazisinin egik bas harfleri biiyiik
digerleri kii¢iik yazilmistir. Afisteki yaz1 karakterleri biiyiik, ince ve kivrimli harfler

kullanilarak afisin genel estetigi ile uyumlu bir bi¢imde tasarlanmistir.

Afisin renk paleti genellikle canlidir. Afisin iist kisminda sar1 ve turuncu tonlari
kullanilirken, alt kisminda ise mavi ve yesil tonlar1 kullanilmistir. Bu canli renkler, afisi
daha enerjik hale getirmektedir. Eldorado afisi, Japon resim sanatinin genellikle

kullanilan canli ve parlak renk paletini yansitmakta oldugu sdylenebilir.
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b) Afisin Iceriksel Ozellikleri Acisindan Coziimlenmesi

Eldorado afisi Japon resim sanatinda da gorildigl iizere figiiratif
kompozisyonlari tercih eder. Chéret'in afisi, tiyatro, konser ve eglence diinyasini yansitan
figtirlerle doludur. Benzer sekilde, Japon resim sanatinda da genellikle insan figiirleri,
dogal manzaralar veya mitolojik sahneler tasvir edilir. Diizlemlik ve perspektif yerine iki
boyutlu bir yaklasim hem Eldorado’da hem de Japon resim sanatinda gézle goriliir bir
niteliktir. Avrupali sanat¢ilar, perspektifin birakilmasi ve Japon baskilarinda ki desen
benzeri dokusu ve dekoratif iki boyutlu tarzindan etkilenmislerdir. Boylece desenlerin sik
tekrarlandig1, zamansiz, kendini muhtesem simetri ortaminda ifade edebilen bir sanat

yaratmiglardir (Belgin, 2013: 97 akt. Kuseyri, 2021: 41).

Chéret'in Eldorado afisinde figiirler ve nesneler genellikle basit hatlar ve sekillerle
tasvir edilir, benzer sekilde ikinci boliimde bahsi gecen Zen sanatinda ve Japon resim
sanatinda da nesneler ve manzaralar basit ve stilize edilmis formlarla ifade edilir.
Chéret'in bu afisi ve Japon resim sanati, yalinlik ve siisleme kullaniminda benzerlik

gosterir.

Jules Chéret, bu afisinde renk desenleri, ¢icek ve kurdele ile siislemeler, siluet
seklinde stilize edilmis figiirler, kadinin elindeki def ile dekoratif unsurlar1 kullanmstir.
Japon resim sanatinda da gesitli motifler, dogal 6geler ve geleneksel desenler sikca
goriilmektedir. Eldorado, canli renkleri ve enerjik figilirleriyle seyircide bir duygu
uyandirma amacini tagidigi goriilmektedir. Japon resim sanati ise siklikla doga, sezonlar
ve manevi degerler gibi konular1 yansitirken i¢sel bir huzur ve dinginlik duygusu ile

karakterizedir.

Jules Chéret'in ‘Eldorado’ adli afisi, Art Nouveau tarzinin belirgin 6zelliklerini
tagiyan, canli renkler, ince ¢izgiler ve zarif siislemelerle dolu bir tasarimdir. Figiirlerin
piramit formu, renk paleti ve yaz1 karakterleri, afisin biitiiniinii bir arada tutamaktadir ve

sanat¢inin ve afisin amacina uygun olarak ilgi ¢ekici bir gorsel sundugu diistintiliir.

Japon ulusal bayraginin simgesi olan beyaz zemin lizerine kirmizi daire iilkede
dogan giinesi sembolize etmektedir. Bu seklin mangalarda ve ¢esitli baskilarda da
kullanildig1 bilinmektedir. Ozellikle Yoshitoshi adl1 Japon sanat¢inin eserlerinde sikga ay
motifi goriilmektedir. Yoshitoshi’ nin 1885-1892 arasinda yaptig1 ‘Ayin Yiiz Yonii’ adli

tahta baski serisi bulunmaktadir. Asagida ki resimde Yoshitoshi’nin bu serisinin bir
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ornegi olan ve ‘Bon Festivali Ay1'baskisinda ay tam olarak goriinmese de ay 6niinde dans

eden neseli kadinlar dikkat ¢ekicidir.

Gorsel 3. 24. ‘Bon Festivali Ay1’, Yoshitoshi.
(https://www.fujiarts.com/cgibin/item.pl?item=1012348 Erisim Tarihi: 02.02.2023)

Gorsel 3. 25. ‘Chitoseza Tiyatrosu'nda Dans Gosterili Tiyatro Afisi, Tankei (Inoue
Yasuji), 1888. (https://theartofjapan.com/art/advertisement-for-a-theater-revue-a-by-

tankei-inoue-yasuji Erisim Tarihi: 02.02.2023)

Yukaridaki resimde ise Yasuji’ nin 1873’te yaptig1 ve Meiji doneminin en {inlii

tiyatrosu olan ‘Chitoseza’ tiyatrosunun bir ornegi goriilmektedir. Ugan insanlar ve alt
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tarafta tambur calan adam Chéret’in ‘Eldorado’ afisiyle benzerligiyle dikkat cekicidir.
Arkadaki siliiet seklindeki ev ve agaclar gri renkte boyanmistir. Figiirler hareket halinde

ve dans eder sekilde resmedilmistir.

3.3.5. Le Mirioir Afisinin Genel Ozellikleri

Gorsel 3. 26. ‘Folies Bergére’ afisi, Jules Chéret.
(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/51/Cheret%2C Jules - Folies-
Bergere%2C_Le_ Miroir_%28pl 157%29.jpg / Erisim Tarihi: 04.02.2023)

1892 yilinda, 118x82 ebatlarinda ve ‘Folies Bergére’ isimli miizikholiin ‘Le
Miroir’ adli bir miizikalini tanitmak amaciyla tasarlanmistir. Afiste yer alan figiirler,
insanlart miizikali kesfetmeye davet etmektedir. Bu afiste sanat¢i oldugu diisiiniilen
kadin, afisin sagima dogru geleneksel kiyafetler icinde konumlandirilmis ve hemen
arkasinda beyazlar giymis palyago goriiniimlii birisi kadina ayna tutmaktadir. Palyago sol
elinin isaret parmagi ile kadina aynadaki yansimasini gostermektedir. Kadinin iistiinde
beyaz gomlek, altinda agik yesil etek ve bunlarin lizerinde kirmiz1 yesilli yaka ile belden
baglanan kusagi sar1 olan kaftan seklinde geleneksel bir giysi bulunmaktadir. Kadinin
kafasinda beyaz esarp ve sag elinde ise Tiirk¢ede ‘kirmen’ denilen ilkel bir alet vardir.

Ayagina sar1 ayakkabi ve kirmizi ¢orap giymistir.

Fonda, iiste a¢ik mavi gokyiiziiniin alt tarafta koyu mavi denizi kapsadig

goriilmektedir. Denizle gokyltizliniin birlestigi yer ise pembelikler halindedir. Denizden
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sonra yesilliklerin ve sar1 ¢i¢eklerin sanatg1 ve palyagonun ayaklarimi sardigi, afisin

soluna dogru ¢iceklerin yiikseldigi goriilmektedir.

Miizikholiin adinin yazis1 ‘Follies-Bergére’ en tistte kirmizi renkte ve bas harfleri
biiyiik, belirgin sekilde yazilmigtir. Pandomim eserin ad1 ‘Le Miraoir’ ise biiyiik ve kalin
harflerle siyah {iizerine sar1 konturlu sekilde yatay konumlandirilmistir. Sol altta ise
pandomim eserin ve miizigin kime ait oldugu yazilmistir. Pandomim eserin sahibinin
adinin ‘René Maizeroy’ bas harfleri biiyiik olacak sekilde siyah renkte yazilmistir. Biitlin

yazilarinda ortak belli bir yazi1 karakteri kullanilmamustir.

a) Afisin Bicimsel Ozellikleri Acisindan Coziimlenmesi

Bu afig, Chéret'in karakteristik tarzini yansitan bir eserdir. Canli renkleri, zarif
cizgileri ve enerjik figiirleriyle 6ne ¢ikmaktadir. Chéret, litograf teknigini kullanarak

parlak renkli ve detayl afisler yaratma yetenegini bu afisinde de sergilemektedir.

Afiste sicak renkler, 6zellikle kirmizi ve sar1 renkler baskin olarak kullanilmistir.
Bu canli renkler, afigin dikkat ¢ekici ve enerjik bir goriiniim kazanmasini saglamaktadir.
Chéret'in bu afigsinde genellikle kivrik bir ¢izgi kullanim1 vardir ve bu da afise dinamik
bir his vermektedir. Ayrica ince ve kivrimli hatlar, figiirlerin hareketini ve zarafetini
vurgulamaktadir. Afisteki figiirler, hareketli ve canli bir durusa sahiptir. Kadin figiiri,
enerjik ve zarif bir sekilde dans eder gibi tasvir edilmistir. Figiirler pozisyonlariyla ve

kivrimli hatlariyla, canlilig1 ve hareketliligi yansitmistir.

Afigin iizerinde yer alan metinlerin her biri farkli bir tipografiyle tasarlanmistir.
Biiyiik ve stilize harfler, okuyucunun dikkatini ¢cekmektedir ve siyah kalin boltlu harfler
ve sar1 renk kontur ile afisin mesajini iletmeye yardimci olmustur. Metinlerin yerlesimi,

afisin kompozisyonuyla uyumlu bir sekilde diizenlenmistir.

Tipografik elemanlar, afisin gorsel dengesini tamamlamaktadir. Biiyiik ve stilize
harfler, mesajin okuyucuya daha iyi iletilmesini saglamaktadir. Metinlerin yerlesimi ve
boyutlari, afisin estetik yapisina uyum saglamaktadir ve izleyicinin goziinde bir denge

olusturmaktadir.

b) Afisin Iceriksel Ozellikleri A¢isindan Céziimlenmesi

Afisin kompozisyonu dikey bir yonde diizenlenmistir. Afisin kompozisyonu,
gorsel hiyerarsiyi belirgin bir sekilde gostermektedir. Kadinin elinde tuttugu ayna,

boyutsal niteligine bakilmaksizin afisin merkezi bir unsuru oldugu diisiiniilmektedir.
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Kadin figiirlinlin, ayna iizerinde yansimasi kii¢lik boyutta ve daha hafif tonlarda tasvir
edilmistir. Duragan yapida olmayan kadin figiirii aynaya bakar ve baska bir figiir olan
palyagoya yonlendirir. Aynaya bakan kadin ve palyaco, afisin merkezi noktasini

olustururken, geri kalan figiirler ise diger unsurlardir.

Chéret'in El Miroir afisinde dogal unsur olarak kadinin elindeki kirmen ile
palyanconun elindeki ayna ve 0zellikle ¢igek motifleri ile agik doga sahnesi
kullanilmistir. Japon resim sanatinda doga ve mevsim temalar1 6nemli bir yer tutmaktadir.

Manzaralar, ¢igekler, kuslar ve diger dogal unsurlar sik¢a resmedilmistir.

Eserin ad1 Fransizca ayna anlamina gelen ‘le miroir’ den gelmektedir. Afisin ana
unsuru olan kadinin elindeki ayna sembolik bir 6neme de sahiptir. Nitekim ayna; moda
ve giizellik diinyasinda insanlarin giizellik, kendilerini yansitma, bakim, moda, stil
gelistirme ihtiyacini cagristirir. Sanat¢inin bu eserinde Japon sanatinda ¢ok kullanilan bir
nesne olan ayna dikkat cekmektedir. Oyle ki 1786 ile 1865 yillar1 arasinda yasayan Japon
manga ustast Kunisada’nin ‘Modern Yatak Odasinin Aynalari’ adli serisinde bircok el
aynasinin oldugu baskilar1 vardir. Asagida bir 6rnegi bulunun bu seri haricinde de Japon

sanat1 incelendiginde sik¢a ayna kullanildig1 goriilmektedir.

Gorsel 3. 27. ‘Saclari Taramak’, Kunisada, 1823. (https://artcloud.com/art/combing-
the-hair-by-kunisada Erigim Tarihi: 08.02.2023)
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Gorsel 3. 28. ‘Takashima Ohisa Sacimi Izlemek Icin Iki Ayna Kullaniyor’, Kitagawa
Utamaro, 1795.(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/36624 Erisim Tarihi:
08.02.2023)

3.3.6. Palais de Glace Afisinin Genel Ozellikleri

L PROMENT e v e EOGRRAR TRANCAL 1 88 Sh 43

Gorsel 3. 29. ‘Palais de Glace, Champs Elysées’ afisi, Jules Chéret.
(https://www.yaneff.com/products/palais-de-glace-champs-elysees-1 Erisim Tarihi:
10.02.2023)
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234x82 ebatlarinda ve 1894 yapimi olan bu afis paten ve buz pisti saray1 igin
hazirlanmistir. Kadinin iistiinde yakasi kat kat sekilde kirmizi manto ve tiiylii yapida
beyaz bir atki vardir. Mantosunun altinda goriinen koyu yesil etegi vardir. Ayaginda
patenleri buz pistinde dans eder sekilde ¢izilmistir. Sol eli belinde sag eli havada hareket
eder sekilde uzanmistir. Mavi fon ve kadinin 6niinde siluet seklinde goriinen bir kadin
figlir ve onun arkasinda da sapkalarindan yola ¢ikarak anladigimiz iki erkek figiir

goriinmektedir.

Buz saray1 anlamina gelen ‘Palais de Glace’ yazis1 kadinin yaptig1 reveransla
uyumlu sekilde sola yasli, mavi renkle ve biiylik harfle yazilmistir. ‘Champs Elysées’
yazisinin ise sadece bas harfleri biiylik ve iki kelime kadinin ayagi tarafindan ikiye
boliinmiis halde yazilmistir. ‘Palais de Glace’ ve ‘Champs Elysées’ yazilarinin ikiside

ayni renk tonunda yazilmistir.

a) Afisin Bicimsel Ozellikleri A¢isindan Céziimlenmesi

Dikey bir yapida olusturulan afisin, tam merkezinde olmayan sag tarafa yatik
sekilde yiizli arkaya doniik, kirmizi kiyafetli bir kadin goriilmektedir. Renk kullanimi ve
yazi stiliyle, afisin gayet dengeli bir kompozisyona sahip oldugu gozle goriilmektedir.
Ayrica bu afiste yalin bir kompozisyon benimsenmistir. Chéret'in bu afisinde kadinin
sapkasi ve tiiylii sali ile dekoratif detaylar ve stilize unsurlar net bi¢imde goriilmektedir.
Ote taraftan Japon sanatinda yalin kompozisyonlarin yaninda motifler, desenler ve

siislemeler genellikle karmagik ve ayrintilidir.

“Art Nouveau sanatgilari, sanatin tiim kollarinda gergek bir yalinliktan
yvanaydilar. Bu sanat anlayist kivrik bicimleri, dinamik ve hareketli yapisiyla aymi
zamanda yalinligi da beraberinde tasiyordu. Yani tiim sanat alanlarinda siislemeye zit
olarak gériinse de genelde bir sadelik hakim oldu” (Ayaydin, 2015: 67). Ayn1 sekilde
Japon sanati da olagan dis1 bir sekilde sade iken asir1 bir bi¢imde karmasik, canli bir
sekilde siislenmesine kargin derin bir ruhani igerige sahip olabilmetedir. Ayrica
geleneksel nitelikler goriiliirken farkli  sekilde 06zgiin ve sofistike oalrakta

goriinebilmektedir. (Addiss,1996: 8 akt. Ozer, 2013: 20).

Jules Chéret'in afislerinde sik¢a kullanilan egimli ¢izgiler, akiskan formlu diizen
gozlemlenmistir. Jules Chéret'in afisleri genellikle canli ve parlak renklere sahiptir. Bu
afiste de benzer sekilde, canli renklerin kullanildig1 goriilmiistiir. Renkler, afisin gorsel

cazibesini ve dikkat cekiciligini arttirmistir. Afiste, arka fonda muhtemelen dans eden,
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eglenen veya etkinligi temsil eden figiirler siluet seklinde goriinmektedir. Jules Chéret bu

figiirleri neseli ve hareketli olarak stilize etmistir.

b) Afisin Iceriksel Ozellikleri Acisindan Coziimlenmesi

Icerik olarak degerlendirildiginde; afisin iist kisminda biiyiik bir baslik yer
almaktadir. Baslik, afigin ana mesajini iletmek amaciyla tasarlanmistir. Afiste, Palais de
Glace Champs Elysées'in goriiniimiinii tasvir eden bir illiistrasyon bulunmaktadir. Bu
unsurlar, mekanin atmosferini yansitmak ve ilgi g¢ekici bir gorsel sunmak amaciyla

hazirlandig: diisiintilmektedir.

Japon sanatinda goriilen asimetrik kompoziyon ve buna bagli olan bosluk
kullanimi, duyguyu, hareket hissini ve degisimi ¢cagistirmakta bunun tersi olarak simetrik
kompozisyonlar ise akilcilik ile dliimsiizliik hissini anlatir. (Ozer, 2013: 22) Bu afiste
goriilen asimetrik ve bosluklu yap1 ile dans eden, eglenen, hareketli ve enerjik bir sekilde

tasvir edilen figiirler, bu tespiti kanitlar niteliktedir.

Birinci boliimde inceledigimiz Hishikawa Moronobu, ‘Arkaya Bakan Giizel’ eseri
ile Japon sanatindan etkilenen Claude Monet’ in esini yelpazeler i¢inde ¢izdigi eseri
Japon kostiimlii Camilla Monet” arasinda baglantilar dikkat cekmektedir. Bahsi gecen li¢
eserde de kadinlar kirmizi renkte giyinmis ve arkalarina dogru bakmaktadirlar. Ayrica
Van Gogh’un ‘Le Japon’ dergisinin kapaginda da yer alan ‘Courtesan (after Eisen)’ adli
calismas1 da Palais de Galace adli afisler benzer bir kompozisyondadir. Ayrica Sahin’in
de (2015: 103) belirttigi lizere “Original japon baski resimleri dikey bir yapi icerisinde
sunuluyordu boylece Van Gogh tuval boyutlarimi degistirdi ve dlgiilerini Japon
ressamlara goére uyarladi.” Chéret inceledigimiz bu afisinde ve diger afislerinde

genellikle dikey yapida olusturuldugu goriilmektedir.
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Gorsel 3. 30. ‘Courtesan (After Eisen)’, Vincent van Gogh, 1887.
(https://www.vangoghmuseum.nl/en/collection/s0116V 1962 Erisim Tarihi: 14.02.2023)

3.3.7. Musee Grevin Afisinin Genel Ozellikleri

Gorsel 3. 31. ‘Musee Grevin’ afisi, Jules Chéret. (https://www.artsy.net/artwork/jules-
cheret-musee-grevin-1 Erisim Tarihi: 15.02.2023)

1900 yilinda yapilan bu afis 119,5x82 ebatindadir. Théatre des Fantoches adli
kukla tiyatrosu i¢in hazirlanmistir. Musée Grévin, Paris'te iinlii bir balmumu heykel

miizesidir. Miizenin prestijini ve ilgi ¢ekiciligini vurgulamak i¢in hazirlandig: diistiniilen
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bu afis, ‘Théatre les Fantoches’i temsil etmektedir. ‘Fantoches’ terimi, kukla tiyatrosunu

ifade etmektedir ve afigin sag kisminda sayisiz insan figiiriiniin dans ettigi goriilmektedir.

Afisin genel amacinin, Musée Grévin'i ve Théatre les Fantoches adli tiyatroyu
tanitmak, seyircilerin bu mekanlara ilgi duymasin1 saglamak ve etkinliklere katilmaya
tesvik etmek i¢in tasarlandigr diisiiniilmektedir. Musée Grévin, iinlii kisilerin balmumu
heykellerini sergilemesiyle bilinirken, Théatre les Fantoches kukla tiyatrosuyla da

eglence sunmaktadir.

Inceledigimiz diger afislerden farkli olarak bu afis, ¢ok fazla sayida figiir
barindirmaktadir. Cesitli renklerin kullanildig1 bu afiste dans edip eglenen bir¢ok insan
goriilmektedir. Piramit yapinin i¢inde hayali bir diinya yaratilmistir. Afisin merkezinde
bir kadin yer almaktadir. Kadinin yanlarinda ve arkasinda ¢esitli figiirler bulunmaktadir.
Bizim calismamiz agisindan dikkat ceken figiir ise en onde telli bir calgi calan ve
Chéret’in diger afislerinde de sikca karsilagtigimiz Japon maskelerini andiran beyaz

suratli, kirmizi dudakli, saglar1 olmayan figiirdiir.

Figiirler, metinler ve diger unsurlar, afisin gorsel diizenini olusturur. Gorsel

unsurlar yazi tipografisinin 6niine ge¢mis ve sadece resimli bir afis olusturulmustur.

a) Afisin Bicimsel Ozellikleri A¢isindan Céziimlenmesi

Chéret'in afislerinde figiirler genellikle hareketli ve enerjik bir sekilde tasvir edilir.
Bu afisinde de dans eden, ziplayan veya hareket halindeki figiirler, afisin canlilik ve
eglence hissini yansitmistir. Bu afiste figiirlerin fazlalig1 gibi renk ¢esidide fazladir. Renk
paletinin diger afislerden biiyiik bir farkla ¢esitli oldugu goriilmektedir. Sag altta firca

izlerinin belirgin oldugu, sulu boya etkisinde fonun kullanildig1 gézlemlenmekteedir.

Ukiyo-elerde tercih edilen pigmentler zarif, su bazli ve yumusak bir renk
araliginda tretilen boyalardan olusmaktadir. Ukiyo-eler tema olarak genellikle yavasca
gezinti yapan giizel kadinlar, sokak dansi, kiraz c¢icegi, popiiler olan ve eglenceli
tavsirlerdir (Yildirim, 2022: 1919). Ukiyo-e konularina benzer sekilde bu afiste de giizel
kadinlar, sokak dansi, eglenceli tasvir ve kiraz ¢icekleri olup olmadigi bilinmesede afisin

solunda yer alan ¢igek motifleri bulunmaktadir.
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b) Afisin Iceriksel Acidan Coziimlenmesi

Japon sanatinda renkler genellikle canli ve parlak tonlarda kullanilir. Chéret'in
afislerinde de canli renklerin yogun bir sekilde kullanildig1 goriilebilir. Her iki tarzda da

renklerin gorsel etkiyi artirmak i¢in 6nemli bir rol oynadigi sdylenebilir.

“Japon estetiginin karakteristigiydi: asimetri, kompozisyon diizensizligi,
diyagonal tasarim, merkez disi diizenleme, dekoratiflik, bos alanlar, perspektif eksikligi,
golgesiz 151k, diiz yiizeydeki parlak renk, ¢esitli dokularin ritmik kullanimi ve ‘sistematik
parcalanma tarafindan temsil edilen’ derinlik” (Chiba, 1998: 6 akt. Karpuzoglu,2022:
74). Chéret’in bu c¢alismasinda da goriildiigii gibi bos ve diiz alanlar oldukca fazla ve bu
diiz alanlar parlak renklerle boyanmistir. Afiste figiirlerin asimetrik ve merkezin disina
yerlestirilmesi, figiirlerin boyutsal olarak diizensizligi yukar1 da bahsedilen Japon

estetigine uygun bir afig oldugu sdylenebilir.

3.3.8. Saxoleine Afisinin Genel Ozellikleri

@ yToN ARG DEDOORISE & INRFAMNABLE
en Bidons Plomheés de 5 litres

Gorsel 3. 32. ‘Saxoléine’ afisi, Jules Chéret.
(https://fineartamerica.com/featured/saxoleine-petrole-de-surete-extra-blanc-jules-
cheret.html Erisim Tarihi: 18.02.2023)

Jules Chéret'in ‘Saxoléine’ adli afisi, 1900 yilina ait orijinal bir Fransiz Art
Nouveau renkli litografisidir. 119,5x84 olgiilerinde ve gaz yagi tanitimi isin bu afig

yapilmustir. Bu afiste canli ve parlak renklerin kullanildig1 goriiliir.
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a) Afisin Bicimsel Ozellikleri A¢isindan Coziimlenmesi

Bu afiste etkili olan ve dikkat ¢ekici unsur siiphesiz afisin merkezindeki kadin
figlirtidiir. Kadin figiirli, 6n planda ve merkezde yer alirken, etrafinda yer alan siislemeler

ve desenlerle birlikte bir gorsel diizen saglanmistir.

Afiste kullanilan biiylik basliklar ile zit ve canli renkler kullanarak izleyicinin
dikkatini yakalamaya ¢alisilmaktadir. Yesil, sar1 ve turuncu tonlar1 6n plandadir. Bu renk

secimi, zit renkler dikkat cekici bir gorsel etki yaratmak icin kullanildig: diisiiniilebilir.

Afisin tasariminda sadelik gozle goriilmektedir, karmasikliktan uzak bigimde
tasarimin net olarak algilandigini sdylenebilir. Afisin tasariminda, organik, akici ve
kivrimli hatlar sik¢a kullanilmistir. Bu, Art Nouveau tarzinin dogadan esinlenen akici
formlarin1 yansitmaktadir. Afiste, dekoratif unsurlar ve siislemeler dikkat goriliir.
Ozellikle, kadinin giydigi yesil elbise ve elbisenin yakasinda kullanilan stilize ¢igek
motifleri estetik bir gdriinim sunmaktadir. Kadmin elbisesi kivrimli hatlarla tasvir
edilmistir. Afis, Art Nouveau tarzinin Ozelliklerini yansitarak estetik bir izlenim

birakmakta oldugu sdylenebilir.

Afiste 1smmmak icin kullanilan nesne otantik yapisyla dogal formlari ile
durmaktadir. Baslik ve metinler, zarif ve siislii bir yazi tipi kullanilarak tasarlanmistir.
Bu, Art Nouveau tarzinin dekoratif ve estetik bir yaklasimini yansittig1 sdylenebilir.

Kivrimli hatlar ve dogal formlar afise dinamizm ve hareket hissi katmaktadir.

b) Afisin Iceriksel Acidan Céziimlenmesi

Afiste yer alan kadin figiirii, glizelligi, ellerinin zarafeti, yesil elbisesi ve stilize
cigeklerle siislenmis saclariyla potansiyel miisterilere hitap etmeyi amagladigl

diistiniilmektedir.

Hem Japon sanatinda hem de Art Nouveau tarzinda doga ve bitki motifleri sik¢a
kullanilmaktadir. Japon sanatinda siisleme ve detaylara dnem verilirken, Art Nouveau
tarzinda da detayli siislemeler ve desenler 6n plana ¢ikmaktadir. Saxoléine afisinde,
kadinin elbisesindeki ¢igek motifleri ve zarif desenler doganin giizelliklerine génderme

yapdig1 ve bu benzerligi yansittig1 sdylenebilir.
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Japon donemin giincel yagsaminda ve sanatinda kadinlarin saglarini tepeden topuz
seklinde topladig1 ve ince ¢ubuklarla tutturuldugu goriilmektedir. Bu afiste de kadinin
saclarini tepeden topuz yaptig1 goriilmektedir. Asagidaki tahta baskilarda goriilecegi gibi

kadinlarin sa¢ toplama stili ile Saxoléine afisinde ki kadinin sag stili benzerdir denilebilir.

Japon kadinlarin giydikleri kimonalarda ki kivrik gosterisli yap1 ile Chéret’in bu
afisindeki elbiselerin kivriklig1 ve gosterisli tarz1 benzer oldugu sdylenebilir. Ote yandan
kimonalarda desenler kullanilmistir fakat bu inceledigimiz bu Saxoléine afisindeki
kadimin giydigi kiyafette sade renkler tercih edilmistir. Asagidaki Eizan’in ‘Two Geisha
Walking to an Engagement in the the Snow’ adl1 tahta baskisinda kadinlarin elbiselerinin
kivirimlt yapisit ile ¢igekli deseni inceledigimiz afiste ki kadinin elbisesinin kivrimli

yapisint andirmakta oldugu sdylenebilir.

Gorsel 3. 33. ‘Two Geisha Walking to an Engagement in the the Snow’, Eizan, 1815-20.
(https://theartofjapan.com/art/two-geisha-walking-to-an-engagement-in-the-the-snow-
by-eizan Erisim Tarihi: 06.03.2023)
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Gorsel 3. 34. ‘Three Women in the Rain Beauties of the East as Reflected in Fashions’,
Kiyonaga, 1783-84. (https://artcloud.com/art/three-3-women-in-the-rain-beauties-of-
the-east-by-kiyonaga Erigim Tarihi: 06.03.2023)

3.3.9. Le Figaro Afisinin Genel Ozellikleri

Gorsel 3. 35. ‘Le Figaro’ Afisi, Jules Chéret.
(https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b90041034.item Erigim Tarihi: 15.03.2023)
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1904 yapimi bu afis 84x 60.5 boyutlarinda donemin siyasi dergisi olan ‘Le Figaro’
icin hazirlanmistir. Cesitli renklerin goriildiigii bu calismada {ic kadin figiir

bulunmaktadir.

a) Afisin Bicimsel Ozellikleri A¢isindan Céziimlenmesi

Afis, dikey bir diizenleme tasarlanmistir. Eserde ii¢ figiir goriilmektedir, figiirler
sag iistten sol alta dogru yatay bir sekilde konumlandirilmistir. Ust arka boliimde, gri ve
mavi bir arka planin en {stiinde basinda desenli bandanasi ve elinde tiiyli olan giilen
suratli bir kadin yer almaktadir. Ortada, bir kadin figiirii diger figiirlerle ve renklerle
cercevelenmis sekilde yer alir. Ortada yer alan sar1 elbiseli kadinin hemen arka boliimde
ise zarif bir sekilde elinde yelpaze tutan bir kadin goriilmektedir. Bu diizenleme, asimetrik

bir denge ve diizen hissi vardir.

Afiste renk olarak sar1, kirmizi, turuncu, mavi, gri renkler kullanilmistir. Ozellikle
sar1 tonlar1 6n plandadir ve Art Nouveau'nun renkli ve canli tarzini yansitir. Afiste,
kadinin etrafin1 saran kivrik formlara sahip yumusaklik hissi veren beyaz tiiylii sal ve
yakasindaki stilize kirmiz1 ¢igek motifi ve elbisedeki zarif kivrimli hatlar dikkat ¢eker.

Bu organik hatlar ve siislemeler, Art Nouveau tarzinin 6zelliklerini yansitir.

Afisin ayrica dogal unsurlar1 dikkat ¢gekmektedir. Japon sanatinda dogal unsurlar
sikca kullanilir. Afis tasariminda dogal unsurlarin, 6rnegin ¢icek, tily, yelpaze, gazete,
kitap ve miirekkep sisesi grafiksel bi¢imde tasvir edilmistir. Japon sanatinda da dogal

unsurlarin siklikla goriildiigiinden bahsetmistik.

b) Afisin Iceriksel Acidan Céziimlenmesi

Afis, Le Figaro adli bir derginin tanittimini yapar. Kadm figiirli, markanin
tirlintiyle iliskilendirilmis bir sekilde tasvir edilir. Afisin altinda yer alan derginin ismi de
eserin onemli detaylaridir. Afis, Art Nouveau'nun estetik anlayisini yansitir. Kadinin zarif
durusu, renklerin uyumu ve siislemelerin detaylari, afise estetik bir hava katmaktadir.
Ayni1 zamanda, Le Figaro dergisini herkesin okudugunu, goézlerin dergide oldugunu
afisteki kadinlarin bakislarinda ¢ikarilabilir. Derginin tanitimi yaparken estetik bir keyif

ve likks imaj1 da yansitilir.

Kadinlarin hatlarinin estetik ve kivrak durusu Japon sanatinda da goriilen bir

ozelliktir. Japon sanatcilar1 ve 6zellikle Uzak Dogulu kadin figiirlerini kivrak viicut
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hatlari ile tasvir ederler. Bu figiirleri Bat1 sanatinda ilk Whistler’in eserlerinde daha sonra

bir¢cok ressam tarafindan benimsenip kullanilmistir (Gokmen, 2007: 55).

Jules Chéret'in ‘Le Figaro’ adl1 afisinde Japon sanatiyla bazi benzerlikler oldugu
sOylenebilir: Japon sanatinda da Art Nouveau tarzinda oldugu gibi siislemeler ve detayl
desenler onemli bir yer tutmaktadir. Afisindeki stilize ¢icek motifi ve kivrimli hatlar,
kadin figiiri Japon sanatindaki desenlere benzerlik gosterebilir. Hem Japon sanatinda
hem de Art Nouveau tarzinda, akiskan ve kivrimli hatlar sik¢a kullanilir. Afisde ki kadinin
etrafim saran kivrimli hatlar, dogal formlar1 taklit eden Japon sanatinin hatlarim
animsatabilir. Ayrica daha 6nceki La Pandomime eserinde bahsettigimiz (Bknz. Gorsel

3.14) yelpaze kullanimi Japon kiiltiirel 6gelerindendir.

3.3.10. Ambassadeurs Afisinin Genel Ozellikleri

Gorsel 3. 36. ‘Ambassadeurs’ afisi, Jules Chéret. (https://www.lordprice.com/cheret-la-
jolie-pagette-1901.html Erigim Tarihi: 07.04.2023)

1901 yilinda yapilan ve diger inceledigimiz afislerden ebat olarak daha biiyiik olan
bu afisin Olciileri 124x87°dir. ‘Ambassadeurs’ Fransizca bir kelime olup ‘biiytikelgiler’
anlamma gelmektedir. Bu afis ‘biiyiikel¢iler konserleri’ bolimiinde kataloglanmistir.
Ayni sekilde ‘La Jolie Fargette’ Fransizca bir kelimedir ve ‘gilizel Fargette’ anlamindadir.

Tahmini olarak bu afis Fargette isimli kadin sanat¢inin konseri i¢in hazirlanmastir.
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a) Afisin Bicimsel Ozellikleri Acisindan Coziimlenmesi

Afigin iist kisminda biiyiik bicimde ‘Ambassadeurs’ ibaresi goriilmektedir. Baslik,
afisin konusu hakkinda dikkat cekici bir yazi tipiyle, biiyiik ve kirmizi harflerle dekoratif
bir sekilde yazilmistir. Ayrica alt tarafinda kiiglikten biiyiige dogru giden bir boyutta ‘la
jolie Fagette’ yazmaktadir. Bu kaligrafik yazi stili afise dinamiklik kattigi

diistiniilmektedir.

Afisin merkezinde, gozle goriiliir bicimde biiyiik bir kadin figiirii ve ona bagli yan
unsurlar yer almaktadir. Bu kadin figiirii de genellikle Jules Cherét'in afislerinde oldugu
gibi hareketli ve neseli bir sekilde tasvir edilmistir nitekim kadinin net bigcimde goriilen

giiliimsemesi afige farkli ve canli bir hava katmistir.

Sadelik bu afiste 6n plana ¢ikmistir. Afis sade ve temiz hatlarla olusturulmustur.
Bu da Japon sanatlarinda goriilen diger bir unsur oldugu sdylenebilir. Renkler, afisin
dikkat ¢ekici olmasina yardimci olmustur. Renk paletinin; sar1, kirmizi, mavi, beyaz ve
tonlart oldugu goriilmektedir. Cherét'in calismalarinda genellikle genis firca darbeleri
kullanildig1 ve suluboya etkisi goriiliir. Bu fir¢ca darbeleri ve sulu boya etkisi afisin bir

sanat eseri gibi goriinmesini saglamaktadir ve bir sekilde doku hissi yaratmustir.

Japon sanat1 ile benzer kisimlarina deginmek gerekirse; Japon sanatinda renkler
genellikle canli, zengin ve dikkat ¢ekicidir. Chéret'in bu afisi de canli renklerle dikkat
ceker. Her iki tarzda da renkler, gorsel ¢ekicilik ve canlilik i¢in 6nemli bir unsurdur.
Bunun diginda Japon sanat1 ve Chéret'in bu afisi de, figiirlerin hareketli ve enerjik bir
sekilde tasvir edildigi ortak bir 6zellik tasir. Dans eden, eglenen ve neseli figiirler, her iki

tarzda da siklikla kullanilir.

b) Afisin Iceriksel Acidan Coéziimlenmesi

Afisin kadin disinda kalan kisminda yine ¢igek motifi dikkat cekmektedir. Zarif
bir sekilde tuttugu cicek iki elinde de goriilmektedir. Ayrica yakasina taktigi kirmizi ¢igek
ve elbise de ayn1 Le Figaro afisinde ki kadinin elbisesine benzemektedir. (Bknz. Resim
3.32) Art Nouveau i¢in 6enmli bir unsur olan bitkisel motifler ve ¢i¢ekler Jules Chéret’in
afislerinde sik¢a yer bulmustur. Daha 6nce bahsedilen ‘¢igeksi dil” bu afiste de kendini

gostermistir.

Jules Cheret'in diger afislerinde dekoratif detaylar ve siislemeler sik¢a kullanildig:

gibi bu afiste de dekoratif detaylar kullanilmistir. Kadinin kafasindaki sapka ve sapkaya
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bagl tiiyler, boynuna taktigi dort sira inci seklinde kolye, kiipe detay1 6nemli unsurlardir.

Bu unsurlar, afisin dikkat ¢ekiciligini ileriye tasidigi diisiintilmektedir.

Japon sanatinda oldugu gibi Chéret'in bu afisi dekoratif detaylar ve siislemeler
dikkat ¢ekicidir. Ozellikle Japon sanatinda, desenler ve motifler karmasik bir sekilde
kullanilir. Benzer sekilde, Chéret'de de dekoratif detaylar ve stilize unsurlar sik¢a goriiliir.
Tiim bunlarin disinda Japon sanatinda 6zellikle Ukiyo-eler de doga, giinliik yagam, tiyatro
gibi konular sik¢a islenir. Chéret'in de eglence etkinlikleri, tiyatro ve miizik gibi
konularinda sikca eserler verdigi bilinmektedir. Bu benzerlik, her iki tarzin da eglence,

sanat ve kiiltiirle iligkili oldugunu gdosterir.
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4.SONUC

Jules Chéret’ in grafik tasarimlarinda Japon Sanatinin etkisini inceledigimiz bu
calismamizda Chéret’in eserlerinin bi¢im ve igerik analizi yapilmadan Once birinci
boliimde literatiir taramasi yapilmis ve yontemsel zemini olusturulmustur. Arastirma
sorular1 belirlenen caligmanin ikinci boliimde grafik tasarimin temelleri ve grafik
tasariminin sanat dallar1 arasinda ki etkilesim ve is birligi arastirilmistir. Oryantalizmin
etkilerinin goriildiigii ¢alismalar incelenmistir. Ugiincii boliimde ise Japon sanat tarihi ve

gelisimi hakkinda arastirma yapilmistir.

Jules Chéret’ in Maindron tarafindan gruplandirilan ve Broido’nun ‘The Posters
of Jules Chéret’ adli kitabindan yararlanarak inceledigimiz afislerinde kullanilan
eserlerinin Japon sanatinda kullanilan nesnelerin ortakligi dikkat cekici olmustur.
Yelpaze kullanimi, ayna, maskeler, bitki ve ¢igek Japon sanatinda da Japon geleneksel
yasaminda goriilmektedir. Ukiyo-e’lerin giinlilk yasamdan, gece hayatindan izler

kendisini Fransiz sanat¢inin eserlerinde tekrar ortaya ¢ikarmistir.

Ilk bakista, Jules Cherét'in Avrupa'daki sanat anlayisiyla Japon sanatinin
geleneksel estetigi arasinda biiyiik farklar oldugu diistiniilebilir. Ancak, daha yakindan
incelendiginde, Jules Cherét'in eserleri ile Japon sanatinin ortak yanlari da bulunmaktadir.
Ancak, Chéret'in afislerinin temel olarak Avrupa Art Nouveau tarzina ait oldugunu
unutmamak 6nemlidir. Bu nedenle, Japon sanatinin etkisini dogrudan gdstermek yerine,

Chéret'in ¢calismalarinda bazi Japon sanatinin estetik 6gelerine benzerlikler bulunabilir.

Jules Chéret’in etkilendigi Art Nouveu akimi ve Japonizm akimininin benzer
yonlerine de deginilen ¢aligmamizda ayirica Jules Chéret’in incelenen eserlerinde Japon
sanatina dair ¢esitli miisretek figiirlerin yer aldig: tespit edilmistir. Nitekim, kadin figiiri,
doga figlirii ve sanat¢inin kullanmis oldugu renk paleti bu durumu destekler nitelikte bir

ibaredir.

Ortak kullanimlar olarak giizellik, estetik ve duygusal etkilesim yaratma amaci
ifade edilebilir. Jules Cheret, canli renklerin oldugu, suluboya etkisinde hareketli
kompozisyonlar ve pozitif enerjiyle dolu afisler tasarlamistir. Benzer sekilde, Japon
sanatinda da doga, giizellik, sezgi ve dengenin énemi vurgulanir. Ozellikle Ukiyo-e tarzi
baskilar, detayli doga tasvirleri ve zarif kompozisyonlarla dogal diinyanin giizelligini

yansimaktadir.
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Jules Cheret'in ¢aligmalari, Japon sanatindaki minimalizm ve sadelik ile de
benzerlik gosterir. Jules Cheret'in posterleri, basit ve anlasilir formlar kullanirken, Japon
sanat1 da temel hatlari, bosluklar1 ve yalin detaylariyla dikkat ¢eker. Her iki sanat tiiriinde
de, birkag ifadeleyici unsurla biiyiik etkiler yaratilir ve izleyiciye birakilan hayal giicline

alan agilir.

Jules Cheret'in eserlerinde hem de Japon sanatinda figiiratif tasvirler ve insan
vurgusu onemlidir. Jules Cheret, giizel kadin figiirleriyle dolu afigler tasarlarken, Japon
sanatinda geishalar, samuraylar ve dogal giizelliklerin insanla olan etkilesimi sikca
goriiliir. insanin dogayla uyumu, Jules Cheret'in eserlerindeki cosku ve Japon sanatindaki

i¢ huzur arasinda bir benzerlik saglar.

Jules Cheret'in eserleriyle Japon sanatinin ortak noktalar1 incelendiginde, giizellik
anlayisi, estetik vurgular, minimalizm, figiiratif tasvirler ve insan-natura iligkisi gibi
temalarin paylasildig1 goriiliir. Bu ortak yanlar, farkli kiiltiirlerin sanat anlayislarinin,
estetik degerlerin ve duygusal ifadelerin benzerlikler tasiyabilecegini gostermektedir.
Jules Cheret'in Avrupa'da etkili olan poster sanati ve Japon sanati arasindaki bu
benzerlikler, sanatin evrenselligi ve farkli kiiltiirlerin birbirinden etkilenme potansiyelini

vurgular.

Japon sanatinda desenler, motifler ve siislemeler 6nemli bir yer tutar. Chéret'in
afislerinde de dekoratif detaylar ve stilize unsurlar siklikla kullanilir. Bu benzerlik, her
iki tarzin da gorsel cazibesini artirmak ve estetik bir etki yaratmak amaciyla siislemelere

onem verdigini gosterir.

Yapilan Literatiir aragtirmasinda da Japonizm de denilen Japon sanatinin etkileri
Bati’daki sanatcilar tarafindan benimsenmis ve sanat eserlerinde kendilerine hayat
bulmustur. Nitekim 06zellikle Weisberg (2016) ve Wichmann (1981) tarafindan
olusturulan birincil kaynaklarda ve cesitli tez ¢alismalarinda Japonizm etkisinde olan
saant¢ilarin ¢aligmalarinda goriilen Japon sanatinin tesirleri Bat1 sanat diinyasi lizerinde
acik bicimde goriilmektedir. Arastirma nihayetinde Jules Cheret’in de Japonizm’den

etkilendigi, Japon sanatinin ¢esitli unsurlarin1 yogun bigimde kullandig1 anlagilmistir.
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