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HALIDE EDIiB ADIVAR’IN ROMANLARINDA ERIL
TAHAKKUMUN SINIRINDA GEZINEN KADINLAR

Ozet

Osmanli Tiirk kadinlarmin kamusal yasamda goriiniirlesmeye basladiklar1 bir
siirecte Halide Edib Adivar da eserlerinde kadinlar1 merkeze alir. Romanlarinda
kadinlarin toplumsal yasam igindeki rollerini sorgulayan yazar, gelencksel yasam
ile modernizm arasindaki dualiteyi de farkli perspektiflerden degerlendirir. Bu
makalede Halide Edib’in Atesten Gomlek, Vurun Kahpeye ve Yeni Turan
romanlarmdaki kadin karakterlerin eril tahakkiimiin hiikiim siirdiigii mekanlarda
kendilerine alan agma ¢abalar1 ele alimacaktir. Ayrica s6z konusu romanlardaki
kadin karakterlerin geleneksel yapi tarafindan insa edilen kadinlik rollerini yeniden
kurgulama miicadeleleri irdelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Eril tahakkiim, kadin, toplumsal cinsiyet, kamusal alan.

THE WOMEN WALKING AROUND THE BORDERS OF MASCULINE
DOMINATION iN HALIDE EDiP ADiVAR'S NOVELS

Abstract

At a time when Ottoman Turkish women began to become visible in public life
Halide Edib Adivar, too, gives women a central place in her works. The author
who questions the roles of women in social life evaluates the tensions between the
traditional way of life and modernism from various perspectives. This article
focuses on the efforts of the female characters in Halide Edib’s novels “Atesten
Gomlek”, “Vurun Kahpeye” and “Yeni Turan” to find a place for themselves in the
spaces where male domination prevailed. In addition it investigates the efforts of
female characters in the same novels to reimagine the roles of women that are
based on traditional structures.
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GIRIS
Osmanli kadin yazarlarmin kamusal alanda goriiniirlitk kazandiklar bir siirecte yazin
diinyasinda etkin olarak belirmeye baglayan Halide Edib, eserlerinde kadinlar1 merkeze alirken
geleneksel yasam ile modernizm arasindaki dualiteyi senteze ulastirma ¢abasi giider. Kadinlarin
sosyal yasamda “toplumsal cinsiyet rolleri’ne gore big¢imlendirilmesini verili kabuller
araciligiyla sorgulayan yazar, erkek egemenligine iliskin geleneksel tavri sosyal sartlar
tizerinden degerlendirir. Kadinin sadece ev yasamiyla smirl tutulmasini miimkiin kilan eril
zihniyeti sorgulayan Halide Edib, toplumsal yasam iginde “cinsler arasi esitsizligin” yol agtig1
ayrimi, romanlarindaki karakterlerin sosyal ve siyasal farkindaliklar1 araciligiyla dile getirir. Bu
baglamda onun romanlarindaki ‘bilingli kadin karakterler’in yasamdan ne istedigini bilen,
toplumsal epistemolojiyi sorgulayan aksiyoner bireyler olduklari sdylenebilir. Kadinlarin
toplumsal tahakkiim altinda ezilen benliklerini ve drselenen kimliklerini giindelik gercekliklere
iligkin gozlemleriyle eserlerine alan Halide Edib, Tiirk modernlesmesini de kadinlarin varolus
miicadeleleri ¢ercevesinde kurmaca diizleme tasir. Bu bakis acisiyla, erkeklerin iktidar
alanlarina sizmaya ¢alisan kadinlar araciligiyla kadinligin sinirlarini yeniden tanimlar.

Eril Bedenlerin Mekanlari: Savas Meydanlarinda Kadin Bedenler

Halide Edib’in Kurtulus Savasi donemini anlattigi Atesten Gomlek romaninda kadin
Ozneler sadece disil imgelerle degil ayn1 zamanda, erilligi simgeleyen Ozelliklerle de ayrag i¢ine
alimir. S6z konusu romandaki kadin 6zneler, -farkli sebeplerle olsa da- erkeklerin konumlandigi
savas alanlarinda goriiniirlik kazanarak erkek egemenligini kirma/parcalama arzusundaki
“savasc1 bedenler” olarak karsimiza cikarlar. Nitekim romanda, Izmir’in isgali sirasinda
kocasmi ve ¢ocugunu kaybeden Ayse, Anadolu’ya gecerek “eril zihniyet”’e meydan okur ve
toplumun belirledigi rolleri yok sayma c¢abasinda olur. Anadolu’ya gegen, harp hastanelerinde
hemsirelik yapan ve ¢evresindeki erkeklere zaman zaman varligiyla cesaret asilayan Ayse’nin
erkek egemen bir sahadaki varligi, kadin(lik) kimligi iizerinden temsiliyet bulma algisini
kirmaya yonelik bir tutuma isaret eder.

[zmir’in isgali sirasinda esini ve oglunu sehit veren, kendisi de yaralanan Ayse nin
Istanbul’daki akrabalarimn yanma gelmesi, Milli Miicadele’ye aktif olarak katilmasma zemin
hazirlar. Ayse’nin Istanbul’a geldigi ilk giinlerde “Karagiimriiklii isci, Istanbullu kadinla yiiksek
Okgeli siislii kadimin, omuz omuza, yiiz yiize geldigi” (s.48) ve kadin erkek ayriminin hige
sayildig1 Sultanahmet Mitingi’ne katilmasi, onun ruhundaki savase1r kimligi harekete geciren
etkenlerden birisi sayilabilir. Zira miting meydanina toplanan “elli bin siyah c¢arsaflinin
gozlerinde aymi simsekler’in (s.51) ¢akmasi, vatan hassasiyetinde kadinlarin da erkeklerle
kendilerini esitleme arzularini gostermektedir. Mitinge katilan kadinlarin sayis1 ve hassasiyetleri
de dikkati ¢eken unsurlardandir. (Bayrak 2009: 229)

Ayse’nin milli miicadele konusunda magrur ve vakur durusu, itilaf devletlerinden bir
Ingiliz’e kars1 haykirdig1 politik goriislerinde yansimasimi bulur. ingiliz mandasina siddetle karsi
cikan Ayse, “Ingilizler aflarim talep edenlere versinler Mésyo, affi zalimler degil mazlumlar
verir. Canakkale’de doviistirken ne asi ne esirdik. Namuslu bir millet gibi doviistiik, oldiik,
oldiiriildiik. Ne zamandan beri ve hangi milletle harb edilir de maglup oldugu zaman ona katil
denilir?” ifadeleriyle ¢evresindeki Ingiliz mandasi altinda yasamayi bir ayricalik olarak géren
‘alafranga salon kadinlari’ndan ayrilir. Ayse’nin iilkenin i¢inde bulundugu sefalet manzarasi ile
ilgili tespitleri de, vatana iliskin derin kaygilar1 barindirmaktadir. Bu kaygilarini magduriyetten
arinmig bir magrurlukla ifade eden Ayse’nin baskaldirisi, bireysel beklentilerinden siyrilmig
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vatanperver bir kadinin ¢1ghigidir. Etrafindaki Ingiliz yandaslarma aldirmaksizin isgal gii¢lerinin
neden oldugu savas manzaralarini tiim ¢iplakligiyla desifre eden Ayse, “Siz bizden af talep
ediniz” sOylemiyle vatanmi yiicelttigi gibi iiniformali hirsizlarin, katillerin silahsiz ahaliyi
kursunla, dipgikle oldiirdiiklerini, her evden koltugunda bir bohga ile Yunan neferinin ¢iktigini,
ihtiyarlarin baslarinin tagla ezildigini, siyahli kadinlarin miitemadiyen bu vahsi siiriiden
kagistigini, igsgalcilerin sirf eglence igin bes yasindaki ¢ocuga nisan aldiklarini sert bir iislupla
dile getirir. Ayse’nin meydan okuyan bu sert tavri, izmirli bir kadmin Ingilizler aleyhine
propaganda yaptigi seklinde yayilir ve “Tiirk iin zalimlerine isyan etmis bir kadin (.79) olarak
Ayse, diisman kuvvetlerinin nazarimda Kuva-y1 Milliye subaylar1 gibi aranan bir su¢lu olur. Bu
cergevede Ayse, “sOmiirgeci diismana yaptigi ¢ikisla, birdenbire Milli Miicadele’nin sembolii
haline gelir” (Enginiin 2007: 184).

Ayse’nin erkek egemen bir toplumda “halk ihtilaline” timidini baglamasi ve bu ugurda
savasacak biri olmanin yollarini aramasi, Sisli ¢evresindeki salon kadinlari gibi bireysel
hazlarim onceleyen disil ve asri bir beden olarak algilanmayi1 reddetmesiyle dogrudan iligkilidir.
Peyami’nin, Ayse’ye “hem ne kadar gen¢ oldugunu, mutlak yaninda bir erkek kardes olmadan
kanli bir sergiizeste atilmasi(min) dogru olmayacagini” (s.87) anlatmaya calismasi ise kadin
bedenini ikincil konuma itmeye iligkin toplumsal/kiiltiirel bir koruma algisini yansitir. Ancak
“Izmir miicadelesinin mukaddes bir aldmeti” (5.92) olan Ayse’nin kararli tavri, pomat kokan
yiiziikli elleriyle tam bir salon erkegi imaji ¢izen Peyami’nin de atesten gomlegi giyinerek
savasc1 bir beden olmasina zemin hazirlar. Bu baglamda Ayse, ¢evresindeki pek ¢ok erkek igin
milli bilinci harekete gegiren “uyaran 6zne” olur ve “biitiin ihtilalcilerde biiyiik bir hayranlik
uyandirr” (Enginiin 2007: 186). Nitekim Peyami’nin; “Ayse’nin Lzmir yolunda doviisen,
yasayan ve olenlere bakarken yesil gozlerinde hdsil olan yumusak sey, benim icin de hasil olsun
istiyordum. Hi¢ olmazsa beni de ebediyyen Hariciyye nin silik bir kdtibi gérmesin Beni de er ve
mert olarak tanisin” (s.116) seklindeki itiraflari, erkek egemen bir mekanda miicadele eden
Ayse tarafindan onaylanma arzusunu yansitir.

Savas sirasinda fhsan’in birliklerinin yaminda hastabakici olarak kalan Ayse, “ben sizin
kuvvetlerin hastabakicis1 degil miyim? Tehlikeli yerlerde mutlak sizinle beraber olmam lazim
degil mi?” (s.99), “Ihsan’in gececegi tehlikeden ben neden gecemem” (s.111) seklindeki
sOylemleriyle, hem kadin 6zne olmasinin yol actig1 acinma hissinin 6niine gegmeye calisir hem
de toplumsal yapinin kabullenecegi hemsire roliinii iistlenerek savas meydanlarinda belirme
arzusunda olur. Kendisini tehlikeli oldugu i¢in korumak isteyenlere karsi ¢ikan Ayse bu
tutumuyla, isyankar ve savasci bir beden olarak kadinlara ayrilan 6zel alandan c¢ikmay1
basardigi gibi ¢evresindeki erkekleri yonetir ve zaman zaman denetimi altina alir.

Ayse’nin erkek egemenligini kirmaya yonelik tutumlarindan birisi de, “korumact erkek
tavri’ni elestirmesidir. Nitekim “Bana bak, Peyami, ben, en ¢ok beni korumak isteyenlerden,
rafta saklanacak bir nevi mahlik gibi beni sakinanlardan nefret ederim.” sdylemiyle
cevresindeki erkeklerin kendisini korumaya yonelik tavirlarimi sorgulayarak “korumaci erkek
tahakkiimiine” baskaldirir. Ancak Ayse’nin “Ben Izmir icin ne tiifeng atabilivim ne de Izmir’in
diismanlarmm at tistiinde kovalayabilirim. Fakat Lzmir yolunda gomleksiz, tiitiinsiiz, ekmeksiz,
kimsesiz olenlerin hayatinda biraz teselli olabilirim. Hastaliklarina bakarim, oliirlerken bir
kardes gibi gozlerini kaparim. Biraz da onlarin mesakkatini, yiikiinii ben tasirim...” seklindeki
sozleri, bagkaldirisinin aslinda simirhiligint ve toplum tarafindan bigilen kadin rollerine
bagimliliktan tam olarak kurtul(a)madigimi gosterir. Bununla birlikte kendisinin “bir sehir
kadini” gibi “emniyette ve selamette” tutulmak istenmesini de elestiren Ayse, “Ben, yalniz
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benim ¢ekecegim kadarint degil, daha fazlasini bana yiikletmek isteyenleri, elimden tutup atese
stiriikleyenleri severim, icimde yanan seyi, icimdeki atesi kim tezyid ederse o benim hakiki
arkadasim olabilir.” (s.112) ciimleleriyle giigliikklere gogiis gerecek bir yasam iislubunu
benimsedigini vurgular. Ayse, “Fakat gecende buradan gecenler arasindan Istanbullu yirmi
yaslarinda geng kadin kocasiyla tiifegi omzunda Izmir yolu iizerinden giilerek gitmis. Kezban
bile tiifeng istiyor, haykirtyor. Bana yara sarmayr ¢ok goértiyorsunuz” (s.112) ifadelerindeki
referanslarla kentli ve kirilgan bir kadin bedeni olarak algilanmasint yikmaya ¢aligir.

Disil bir beden olarak varlik alanimi daraltan Ayse bu durumu, “farz et ki hayatimdan
bir taun gecti, beni biitiin insanlardan uzaklastirdi. Yalmiz Izmir yoluna bagladi” (s.200)
sozleriyle ilan eder. Bu sozler, ayn1 zamanda “ideal es, ideal anne” goziiyle kadina cinsiyet
bilesenlerine iligkin bir gorev yiikleyen toplumsal verilere karsi meydan okumayi igerir. Zira
savas meydanlarinda erkege tahsis edilen vatan igin hayatini feda etme sorumlulugu, Atesten
Gomlek romaninda Ayse’nin sahsinda kadin 6zneye de yiiklenen bir 6zellik olarak karsimiza
cikar. Ayse’nin topladigi ilgi de bagimli kadin roliinii yadsimasi ve toplumun insa ettigi eril
glice meydan okumasiyla iligkilendirilebilir.

Romanda Ayse gibi savasgi bir beden olarak varlik alanini genisletmek isteyen bir bagka
cesur kadin da Kezban’dir. “Gitmicam, gitmicam! Tiifeng atamam mi, elin sehrinden karilar
gelir de ben gelip bir is tutamam mi” (s.107) diyen Kezban, kendi bedensel giiciinii sehirli
kadinlardan ayricalikli kilma c¢abasiyla, erkek egemen bir gevreye girebilmenin, “cinsiyet
kalibin1” kirmanin ve eril mekéanlarda goriiniir olmanin miicadelesini verir. Bu tavriyla,
Peyami’nin goéziinde “herhangi bir ihtildlci gibi doviisebilecegine” (s.107) iligkin bir hiikkiim
olusturan Kezban, Thsan’a olan askini da agikea itiraf etmekten ¢ekinmedigi gibi aski ugruna her
tiirli tehlikeyi goze alir ve sevdigi adama yakin olabilmek i¢in eril mekanlarda kendine bir alan
insa etmeye ugrasir. Kezban’in “Kumandan Bey, gayrik beni isteyo degil mi? Diin Elek Koyii'ne
vardimdi, bir gart bana avratlarin da asker oldugunu dedi” (s.134) seklindeki sOylemi, savasgi
bir beden olmak i¢in baska kadinlar1 referans gostermesini ve “giigsiiz beden algisin1” yikma
arzusunu igerir. Bagka kadinlarin yapabilecegi bir isi basarabilecegi giicii kendisinde
bulundurdugu hissinde olan Kezban, kendisini hem erkeklerle hem de savas¢i kadin
bedenleriyle esitleme egilimindedir. Bu esitleme, ayni zamanda kadinlarin “eve sabitlenmis
kaderini bekleyen bedenler” olarak yasamalarina karsi olusu yansitmaktadir.

Erkek Egemen Bir Toplumda Mel’un/ Miifsit Bedenler

Toplumsal yapinin kadin iizerindeki yaptirimlarindan birisi de kadinlar1 bedenleri
iizerinden yaftalayarak “atik 6zne”’ler haline getirmektir. Vurun Kahpeye romaninda kadinlarin
sosyal alanlarda goriiniirliigiinden rahatsizlik duyan hakim otoritenin/esrafin, kadinlar
iizerindeki egemenlik kurma potansiyelleri, Aliye 6gretmen aracilifiyla desifre edilir.

Vurun Kahpeye romaninda, Anadolu’da dini kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda araci bir
unsur olarak kullananlarin tahakkiim kurdugu bir kasabaya 6gretmen olarak gelen Aliye’nin
erkek egemen bir toplumsal yapi icindeki miicadelesi anlatilir. “Topraginiz topragim, eviniz
evim, burast igin, bu diyarin ¢ocuklart i¢in bir ana, bir 151tk olacagim ve hicbir seyden
korkmayacagim; vallahi ve billahi” (s.21) cumlesini, “hichir kimsenin gitmedigi (...)
kasabasinin miinhal” (s.23) muallimligine basladigi andan itibaren siirekli yineleyen Aliye’nin
ontolojik kaygilari, kadin erkek esitligini barindiran ideal bir 6gretmenlik anlayisina dayanir.
Ancak gen¢ kadinin “aydin bir kadin 6gretmen” kimligini insa etmeye calistigi sirada
karsilastig1 sorunlar, kadin bedenine iliskin toplumsal gostergeler ve verili kabuller ile dogrudan
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ilgilidir. Bu baglamda erkek egemen bir toplumun, denetim altina alamadiklar1 kadinlara iligkin
sOylemleri ve hakliliklarim s6zde dinsel arglimanlar {izerinden ispatlama g¢abalari, romanda
kadin bedenini tahkir eden dilsel tahakkiim araciligiyla yansitilir.

Mezuniyet diplomasini alir almaz tagrada gorev yapmak i¢in Maarif’in koridorlarinda
dolagmaya baslayan Aliye, “Maarif’in koridorlarinda is bekleyen yorgun ve meyus yiizlii
muallimelerin tasra hizmetinden, vebadan iirker gibi kacan, Istanbul’da bir yer bulabilmek icin
her zillete katlanan tavirlarina istihfafla (s.23) bakar. Tasraya gitmek istemeyen kadinlarin
korkulari, Anadolu’daki baz1 yobaz kitlenin kadinlar1 “dislayici pratikleri” (Butler 2008: 45) ve
“miifsit bedenler” olarak etiketlemeleri ile iligkilendirilir. Aliye’nin gidecegi okul hakkinda bir
hademenin bakiglarina gizlenen endise bu durumu gosterir niteliktedir. Bununla birlikte Maarif
koridorlarinda yankilanan konugmalar da Anadolu’daki kadin 6gretmenlerle ilgili tahkir edici
yargilar1 ve fitne/ miifsit olarak tescillenen kadin bedenlerinin gdzetim altinda tutuldugunu
yansitir.

Vurun Kahpeye romaninda kamusal alanda goriniir olan kadinlarin asagilanmalari,
sadece ¢ikarlar1 zedelenen halk tarafindan degil biirokrasideki s6zde egitimli kisiler tarafindan
da gerceklestirilir. Istanbul ve Anadolu’daki kadinlarin yasam tarzlarmin farklihiginin
vurgulanmas1, Maarif Miidiirii’niin “sizinki tasra zihniyeti. Bu Istanbullu medeni hammlar
yalniz evde de yatar, ne zannediyorsunuz? Bu yasta yapayalniz tasraya ¢iktiktan sonra..” (5.26)
climlesindeki tahkir i¢eren iislupta acgik¢a goriilmektedir.

Aliye, O0gretmen olarak atandigi kasabada sadece erkeklere karsi degil aym zamanda
“eril tahakkiim pratikleri’ni (Sancar 2014: 19) kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda kullanmay1 basaran
ikinci muallime Hatice Hamim gibi kadinlara kars1 da bir miicadele igine girmek zorunda kalir.
Kasabada eril kodlarla sekillenen davramis pratiklerinin okul siralarindaki erkek cocuklar
tarafindan da uygulanmasi, toplumsal cinsiyetin kiiltiirel yapinin kilcal damarlarma kadar
islendigini gosterir. Bu noktada Aliye, hem erkek 6grencilere hem de esrafa karsi, kadinlarin da
sosyal yasamin asli bir unsuru oldugunu gdsterme zorunlulugunu kendisine gorev edinir.
Dolayisiyla her yastan erkegin kadinlar tizerindeki tahakkiimiiniin kirilmasi, onun bu kasabadaki
miicadelesinin temelini olusturur. Nitekim “yagh, kiigiik, piiskiilsiiz fesleriyle kiz ¢ocuklarina
tahakkiim eden erkek cocuklar” (s.30) Aliye’nin kadrajmna takildigi gibi kiz ¢ocuklarinin
sindirilmeleri ve cinsiyete dayali bir “hiyerarsik bdliinme” olusturulmasi da geng 6gretmenin
dikkatini ¢eker. Kiz 6grencilerin saglarmi ceken, onlar1 déven daha miitecaviz ve daha canli
olan erkek cocuklarinin “kendi kiz kardeslerini, hatta kendi siniflarindan olan kizlarr otekilere
karst himaye” (s.30) etmeleri, “Oteki kadimi” dislamaya iliskin bir toplumsal dokunun
gostergeleri olarak sunulur. Erkek ogrencilerin eril tahakkiimleri de toplumsal cinsiyetin
kiigtikliikten itibaren ‘verili bir kabul’ olmasina isaret eder.

Aliye’nin kasabada eril egemenlige ilk bagkaldiris1 ve “kiiltiirel olarak insa edilmis
toplumsal cinsiyetlere” (Butler 2008: 50) yonelik esitleyici tutumu, erkek 6grencilerin yaptirim
giiclerini ortadan kaldirma cabasi olarak karsimiza cikar. Aliye, esraf cocuklarinin okul
siralarinda kurduklar1 toplumsal sistemi kirmak i¢in dncelikle kasaba esrafindan Kantarcilarin
Sabri’nin oglunu, bir baska 6grenciyi dovmesi iizerine, cezalandirir. Bu noktada dikkat ¢ekici
hususlardan birisi de, gii¢lii erkek egemen bir yapiy1 igsellestiren ikinci muallime Hatice
Hanim’m Sabri’den yana bir tavir sergilemesidir. Aliye’nin kasabadaki egemen giiglerle ilk
karsilagmasi, bir esraf cocugu olan Sabri’yi evine gondermesi ve uslu oluncaya kadar mektebe
gelmesini yasaklamasi iizerine gergeklesir. Bundan sonraki hayatt memur hanimlarinin, esraf

The Journal of Academic Social Science Yil: 4, Sayi: 24, Mart 2016, s. 84-94



m Halide Edib Adwar’in Romanlarinda Eril Tahakkiimiin Sinirinda Gezinen

Kadinlar

ogullarmin tehditleriyle, kavgalariyla gecer. Ancak Aliye, her seye ragmen mektepte siikiineti
ve asayisi ‘iade ederek’ eril tahakkiimiin 6zellikle sinifsal giicline karsi tavrint agik bir sekilde
ortaya koyar.

Vurun Kahpeye romaninda, sinifsal tahakkiimle ilgili sorunsallardan birisi de Maarif
Midiiri’niin haniminin ogluna 6zel muamele edilmesini istemesi ve “hoca par¢asi, kocamin
hepiniz halayigisiniz, istersek hemen azlederiz” (s.33) seklindeki sOylemidir. Bu soylem, eve
sabitlenmis kadinin, erkegin ekonomik ya da sinifsal giiciiyle kendisine statii kazandirma
cabasmi yansitir. Bununla birlikte Kantarci Hiiseyin Efendi’nin biiyiikk oglu Uzun Hiiseyin’in
okula gelmesi ve Aliye’ye meydan okumasi, yine kadin 6gretmeni sindirmeye, diglamaya ve
denetim almaya iliskin eril bir tutumun disavurumudur. Nitekim “siz ne hakla bir esraf
cocuguna sui muamele ediyorsunuz” (s.35) sozl, ayricalik bekleyen bir sosyal sinifin kadinlari
“edilgen 6zne” haline getirme tesebbislerine 6rnek teskil eder. Hiiseyin Efendi’nin “ben o
kahpeye gosteririm” (s.35) seklindeki tehdidi de, dil lizerinden kadin 6zneyi asagilamay1 ve dile
yansiyan “cinsiyet kategorileri”ni barindirir. Aliye’nin bagkaldiran ¢ikis1 karsisinda Hiiseyin
Efendi, “Ne haddine bir esraf ¢ocugunu koguyon, ne haddine benim suratima haykiriyon?
Istanbul 'un hayasiz garilarina, erkeklerin suratina haykiran, yol iz bilmeyen garilarina burada
ltizum yok. Ne okutmani, ne de seni isteyoz” (s.36) sozleriyle eril tahakkiimiinii, sosyal sinifinin
verdigi imtiyaz iizerinden belirledigi gibi kadinlarin yasam alanlarmi sinirlamaktan yana bir
edimsellik sergiler. Zira “hem bireysel hem de kolektif sinifsal aktorler olarak erkekler,
toplumsal smiflara mensubiyet ile erkeklik arasindaki iligkide miilkiyet sahipligini elde
tutarlar.” (Sancar 2009: 45). Aliye, hem erilliginin hem de sosyal sinifinin verdigi imtiyazla
konusan Hiiseyin Efendi’yi kovarak baskaldirisini istikrarh bir sekilde siirdiiriir.

Aliye’nin bu olaydan sonra higbir sey olmamis gibi 6grencileriyle mesgul olmasi,
“toplumsal cinsiyete dayali baskiy1” (Butler 2008: 61) yok saymasi ile ilgilidir. Ancak Muallime
Hatice Hanim’in hemcinsine “bir mecnuna bakar gibi korkmus gozlerle” (s.37) bakmasi,
‘toplumda acziyetiyle yer edinmesi gereken bir kadin’in kasaba esrafindan birisine meydan
okumasinin uyandirdigr saskinligt ve toplumsal doku tarafindan “yapilandirilmis kadinlik
temsili”ni igerir. Hatice Hamim’in kadinlar1 salt bedenleriyle algilamaya iliskin yaklagimi ise
Kuva-y1 Milliye subay1r Tosun Bey’le yaptigi konusmada ortaya g¢ikar. Hatice Hanim, “Yeni
hamimlar hep dinsizlik, milliyetsizlik 6gretiyorlar. Ben dokuz yasinda kizlarin bile yiizlerini
siyah pegelerle kapadim. Halbuki Istanbul’dan yeni gelenler kendi yiizleri acik geziyorlar.
Simdi on ii¢ yasinda baligalar saglarimi agryorlar. Artik bunlarin terbiyesi sayenizde insallah
verilir de... ”(s.54) climleleriyle kendisini eril bakisin onayina sunar. Bu ¢ercevede o da, yiiziinii
acan Aliye’yi giinahkdr ve masumiyetini yitirmis miifsit bir beden olarak desifre etme,
etiketleme ¢abasindadir.

Giizelligi ile dikkat ceken Aliye’nin kasabada karsilastigi sorunlardan birisi de yine
“fitne” ve “miifsit” olarak etiketlenen bedeniyle ilgilidir. Aliye’nin hem Hiiseyin Efendi’nin
hem de diger esraf ogullarmin evlilik taleplerini reddetmesi ise, Maarif Miidiirii’niin Aliye’nin
kendisine asik oldugu yolunda dedikodular ¢ikarmasi igin bir firsat dogurur. Bu noktada Aliye,
hem evlenme tekliflerini reddettigi esrafin hem de memur hanmimlarmin diismanligini kazanir.
Dolayisiyla kendisini kabullendirmek i¢in verdigi miicadeleler sekteye ugratilir ve mel’un bir
beden olarak kasabanin yegane giindemi haline gelir.

Vurun Kahpeye romaninda, kadinlarin sosyal yasamda varlik alani olusturma
¢abalarmin karsisinda Islam dinini gergeklikten uzak bir algiyla yorumlayan ve taassupla
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hareket eden yobaz bir kesim vardir. Bunlarin basini ¢eken Haci Fettah, ayn1 zamanda her tiirli
giiclin yaninda yer alir, Yunanlilarin savasi kazanacaklar1 diisiincesiyle onlara yanasmaya caligir
ve Kuva-y1 Milliye aleyhinde konusmalar yapar. Nitekim Aliye’nin Haci Fettah’in sahsinda
karsisinda yer aldigr eril giicler, ayn1 zamanda diismanla igbirligi yapan ¢ikarci kesimdir. Zira
geng 0gretmen “kendini Hact Fettah Efendi’nin “biyiksizlar, yakaliklilar” diye tavsif ettigi ve
“kanlarmin helal” oldugunu soyledigi siniftan” (5.43) sayarak Kuva-y1 Milliye’nin yaninda yer
alir. Bununla birlikte esrafin, Kuva-y1_ Milliye komutanlarindan Tosun Bey’i Omer Efendi’nin
evinde agirlamak isteme sebeplerinden birisi de Aliye’nin toplumsal yap1 iginde niifuz
edinmesini engellemektir:

“Herkesin namuslu ve yerli kizlarini buna maruz etmektense iste Istanbul 'dan gelmis,
kimsesiz, belki de hakikat kahpe olan Aliye’yi Tosun’un oniine ativermek miireccahti. Onun
simdiye kadar erkeklere yiiz vermemesi filan hep agizdi. Namuslu olsa yiizii acik gezer miydi”,
“Béylece Tosun, heniiz Omer Efendilere misafir olmadan evlathigi Alive ile miinasebetleri
uydurulmus, galiz teferruatla, kasaba icinde Fettah Efendi’nin himmetiyle yayilmisti” (s.47)

Kuva-y1 -Milliye i¢in para toplanmasindan rahatsiz olan kasaba halkinin bu durumdan
da Aliye’yi sorumlu tuttuklar1 gériiliir. Esraf, Omer Efendi’nin Kantarcilardan ve Haci
Fettah’dan intikam almak i¢in Aliye’nin giizelligini kullandigin1 ve Tosun Bey iizerinde etkili
oldugu disiincesini tasir. Boyle bir diislinceyle “en kaba ve ol¢iistiz sézlerle” Aliye’ye sdverek,
“bir¢ok muhayyel ahliksizliklarindan” (s.60) bahsetmeleri, gen¢ kadini toplumun yapi tasini
olusturan dinsel ve kiiltiirel kodlar {izerinden itibarsizlastirma ve bedeni ilizerinden asagilama
cabalarmi yansitir.

Haci Fettah Efendi roman boyunca “-O kahpeye seriat burada cezasini verecek!” (S5.72)
sozlerini yineleyerek cahil halki yanina ¢ekmeye ve kendisine din iizerinden mesru bir zemin
inga etmeye ugrasir. “Ahlak bekgisi” roliinii iistlenen Haci Fettah, ¢ikarlarini engelleyen bir bela
olarak gordiigi Aliye’yi cezalandirmak i¢in Yunan komutanin yanina giderek komutanin
Aliye’ye kars1 tensel arzular beslemesine yol acar:

“Nasil giizel mi? Seytani bastan c¢ikarwr, kasabayi 6yle bir fesada verdi ki...
Delikanlilar bicak bigcaga geldiler. Tovbe estagfurullah, bizim gibi adamlar bile her giin bes
vakit Cenab-1 Hakk’a namazlarimizda serrvinden kurtulmak icin dua etmesek icimizi
karmakarigik yapar. Bu kadimin seytandan gelen giizelliginden bagka, oyle de sihir yapmakta
mahareti var ki... Kasabaya gelen Tosun Bey’i bir gecede kendisine bent etti. Bunu Corbact,
mutlak meydanda atese yakmali, yoksa bu hig...” (5.80)

Haci Fettah, sahsi c¢ikarlarimin oniinde bir engel olarak gordiigii Aliye’yi bedeni
iizerinden yargiladig1 gibi geng kadimi bastan ¢ikarici disil bir imge olarak etiketler. Bedensel
gostergelere odaklanan Haci Fettah, “Bu Aliye kahpesinin giizelligi bize bu Yunan belasini
getirdi. Onun evini muhafazaya aldirtiyor, anladiniz mi? Yunanli, Yunansiz bu kahpeyi ingallah
bu meydanda seriatin cezasiyla cezalandiracagiz” (s.98) ifadeleriyle, kendi ihanetini de
Aliye’ye yiikler.

Haci Fettah’in Aliye’ye glinahkarligi birakmasini sdylemesi ve geng kadini “iblisin kizi”
ifadeleriyle asagilamasi, kadin kimliginin  goriiniirliginden duyulan rahatsizli§in
disavurumudur. Davraniglarint  denetim altina alamadigt ve tekinsiz bir beden olarak
damgaladig1 Aliye’yi erkekler icin bir tehlike/fitne seklinde gdsterme miicadelesi, kadin
bedenini salt disil bir meta olarak yorumlayan si1g bir anlayis olarak romanda elestirilir. Zira
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kendisini dinin temsilcisi olarak onaylatma cabasinda olan ve kendi belirledigi bir toplumsal
diizende insanlar1 kategorize eden Hac1 Fettah, sozde dini envanterle bir ahlak anlayisi gelistirir.
Oyle ki; Aliye’nin yasamsal alanim daraltma hatta onun yasamsal hakkini elinden alma
yetkisini elinden bulundurdugu inancindadir. Bu diisiince, kadin bedenine iligkin
yargilayici/yaftalayici bir tutumu icerir. Bu baglamda dini aidiyetini 6zellikle kadin bedenine
yiikledigi anlamlar tizerinden vurgulayan Haci Fettah igin Aliye, erkeklere ait sinirlari ihlal eden
“glinahkar ve miifsit bir beden”dir ve bu bedenin yasamasina izin vermek toplumsal/ahlaki
diizene zarar verici bir durumdur. Boyle bir yargiyla giinahkar bir bedene verilecek cezanin da
beden diizeyinde olmasini saglamak amaciyla Aliye’nin bedenini ling ettirtir.

Siyasal Alanda Kadin Temsiliyeti

Atesten Gomlek’te Ayse’yi savasgt ve vatanperver kimligiyle eril bir mekanda
konumlandiran Halide Edib, Yeni Turan’da ise siyasal atmosfer iginde varlik alani olusturan
politik ve egitimli kadin kimligini 6n plana ¢ikardigi gibi kadinlarin se¢gme hakkina sahip
olabilecegi bir devrin hayalini kurdugunu sezdirir. Nitekim Halide Edib, “bu eser, kadinlarin rey
sahibi olabilecegi, hayat ve insan miinasebetleri makul ve muntazam olabilecegi bir devri
tahayyiil ediyordu” (Adivar 2012: 222) ifadeleriyle, romaninin temel kurgusu hakkinda ipuglari
verir.

“Yeni Turan kadini, ahlaki ve toplumsal doniisiim igindeki bir insan, “kadinlarin et
durumundan, bir makinadan, erkeklerin temizlikgisi ve agir iscisinden, gocuklarin ve tiim
milletin annesine ve hepsinin &gretmenine doniisimii’nii ger¢eklestiren biri olarak temsil
edilir.” (Kandiyoti 2007: 159). Bu ger¢evede, evlerinin siisii, erkeklerinin sevda amaci olmakla
kalan, bir siisten, biblodan ibaret olan kadinlara karsilik 6gretmenlik yapan, Arap savaseilari
gibi askerlerin yaralarin1 sarmaya giden, ordunun dikislerini dikmek i¢in dikimevlerinde ¢alisan
Yeni Turan kadinlar1 kamusal alanda varlik alani insa etmeye ugrasirlar.

Romanda, Yeni Turan ile Yeni Osmanlilar partileri arasmdaki politik farkliliklar,
ozellikle kadinlarin kamusal alandaki varliklarmin ve sosyal yapidaki konumlarinin tartisiimasi
tizerinden dile getirilir. Yeni Turan Partisi’nin kadinlarla ilgili politik argiimanlari, “Yeni
Turan’t en ¢ok goze carptiran sey, belki de Tiirk kadint miiessesatiydi” (s.18) climlesinde
anlamini bulur. Bu ciimle, eve sabitlenmis “ideallestirilmis kadin”in yerinden edilmesine ve
kadinlarin eril mekanlarda varlik alani insa etmelerine imkan tanryan yeni bir sdylemi icerir.
Yeni Turan’in “yeni kadm politikas1”, kadinlarin okutulmasi, calistirilmasi esasina dayandigi
gibi Avrupaileserek medeniligi sadece modaya uygunluk olarak degerlendiren kadin imajinin
yikilmasma yonelik goriisleri de igerir. Nitekim Yeni Turan kadinlari, gesitli mahallelerdeki
yoksullara, hastalara bakarlar ve benimsedikleri parti araciligiyla siyasal atmosferin igine —
sadece goriis beyan etmek ya da sosyal hizmetler boyutunda olsa da- katilim gerceklestirirler.
Istanbul’un neredeyse her kdsesinde goriiniirliik kazanan Yeni Turan kadinlari, Yeni Turan’mn
bina ettirdigi Cuma mekteplerinde sade, salas bir salonda ¢ocuklara dini, ahlaki, miifit bilgiler
vererek toplumun gelismesine katkida bulunurlar. Bununla birlikte Yeni Turan partisinde
kadimnlar1 bilinglendirmek amaciyla koylii kadinlara en iptidai tarzda sihhi, ilmi, ziral
konferanslar verilmesi de kadinlar1 sosyal yasama dahil etme ve bilin¢lendirme ¢abalar1 olarak
g0ze carpar.

Yeni Turan romaninda, Yeni Turan ve Yeni Osmanlilar adli iki partinin siyasal
goriislerinin  farkliligi, kadinlarin temsiliyet alanlar1 ile ilgili yaklasimlarda ve “kadin
politikalarinda” da belirginlik kazanir. Yeni Osmanllar Partisi’nin, halkin goziinden diisiirmek
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istedigi Yeni Turan Partisi’nin kadinlarla ilgili politikalarmi Islam’a aykir1 oldugu gerekgesiyle
elestirmesi, geleneksel kadinligin yerinden edilmesinden duyulan sosyal endiseyi yansitir. Bu
baglamda Yeni Osmanlilar Partisi’nin lyeleri, “kadinlarin bu terakkisi, kadinlarin her ise
girmesi ve buna miimasil birtakim ahvalin Islamiyet’e dokundugu” (s.20) gerekgesiyle dinsel
arglimanlar1 one siirerek halki Yeni Turan’a karsi kigkirtirlar.

Romanda, Yeni Turan yurtlarindan birinde bir kadimin diizenli olarak nasihatler
verdigini haber alan anlatici 6znenin tahkik etmek iizere oraya gitmesi, siyasal yasamda
goriiniirliik kazanan aktivist kadin kimligine iliskin meraki igerir. Anlaticinin “Ne bileyim ben!
Simdi ciippe maskaraligi altinda tas, kaya, gok, ay, hiilasa tabakat’iil arz ve ilm-i niicumdan
alimmug isimlerle bir¢ok acayip Yeni Turan kadim var” (s.22) seklindeki ifadeleri de sosyal
yasama aktif olarak katilan kadinlar1 tekilestirmeye yonelik eril bir bakis agisini yansitir.

Yeni Turan romaninda, siyasal yasamda erkeklerle birlikte miicadele eden kadin
kimligini temsil eden kisi, asil adi Samiye olan Kaya’dir. “Kaya, milliyet¢i kadinin prototipidir.
Milliyetcilerle Osmanli yanlilariin miicadele iginde olduklar1 bu iitopyaci roman, Kaya’y1
milliyet¢i bir eylemci ve toplulugun etkin ve yararl bir {iyesi olarak tasvir eder.” (Kandiyoti
2007: 159) Siyasi gelismeleri yakindan takip eden, konferanslar veren Kaya, Yeni Turan’in 6n
gordiigii ideal kadin tipini temsil eder.

Erzurum’da kendisine yardim eden bes alti kadinla on sene evvel agtigi Yeni Turan
mektepleriyle adin1 duyuran Kaya’nin sayesinde Erzurum’daki Yeni Turan mekteplerinin sayisi
on bes yirmiye ulasir. Kaya, “Yeni Turan kadinlarinda ahlaki, ictimai bir inkildp yapan,
kadinlart bir ot, bir makine halinden ¢ikarip erkeklere temiz, ¢aliskan bir arkadas, ¢cocuklara ve
biitiin memlekete bir ana, bir miirebbi yapmak icin ¢alisan kadindw” (s.31). Yeni Osmanlilar
Partisi {iyelerinden Asim’in, Kaya’nin erkek egemen bir siyasal yasamdaki etkinligini merak
etmesi ve Yeni Turan’in yurtlarindan birine giderek onu dinlemek istemesi, eril mekanlardaki
kadm varhigini gozlemleme merakidir. S6z konusu yurtta, Yeni Turan kadinlari ile birlikte
birtakim c¢arsafli kadinlarin da olmasi, Yeni Turan’in her tiirlii kitleye ulasma arzusunu ve
sosyokiiltiirel yapinin kadin algisinin yeniden insa siirecini 6rneklendirir.

Siyasal ve sosyal yasamdaki faaliyetleriyle aksiyoner bir kimlik insas1 olusturan Kaya,
vakur bir gériintii gizerek giighii bir kadin algis1 olusturur. Yaptigi bir konusma sirasinda “bir tel
sagint bile acikta birakmadan yiiziinii biitiin kudretiyle gosteren bu beyaz ortii altinda” biitiin
dikkatleri kendinde toplayan Kaya’nin kudretli bakislarla etrafini seyretmesi de, vakur
durusuyla ilintilidir. Bu baglamda onun “bakisinda katiyen kadin erkek, insana, cinsiyet
hatirlatan bir sey yoktu(r)” seklindeki ifade, “cinsiyet 6zelliklerinden armmis” bir kimligi 6n
plana ¢ikardigina isaret eder.

Asim’in, Kaya ile ilgili diisiinceleri, erkek egemen bir c¢evrede varolus miicadelesi
veren, ev sinirlarindan siyrilan yeni kadinlarin calismalarini igerir. “Hissettim ki Yeni Turan n,
hatta biraz da kendimi karigtirdim, biitiin Tiirkiye 'nin, bu kadinin iki mavi goziinde Tiirkiye nin
heniiz bilinmeyen ruh ve dimag kabiliyetlerinden bahseden bu iki ziyasindan kuvvetli ne topu ne
de tiifegi var!” sozleriyle, yeni kadinlik anlayisinin giiciinii kabullenmek zorunda kalan Asim,
Kaya’y1 dinlerken onu disil bir beden imgesi olarak da inceler. Bu noktada diisiinceleri, kadinlik
iilkiisii ve kadin bedeni arasinda gel gitler yasar.

Yeni Turan Partisi’nin kadinlarin erkek egemenliginin hakim oldugu alanlarda da varlik
gosterecegine ve kadinin statiisiiniin doniistiiriilecegine iligkin idealleri, partinin reisi Oguz’un
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yaptig1 konusmalarda da agikga goriiliir. Oguz, “Yeni Turan ¢ocuklarinin hatta kadin kismi da
dahil oldugu halde hepsinin tekamiil ve sihhati icin ugragacaktir.” (s.43) cimleleriyle, Tiirk
kadinlarina hizmet edecek galismalar1 amagladiklarini dile getirerek erkek egemen bir ¢evrede
kadinlarin sosyal kimliklerine mesruiyet zemini kazandirmak istediklerini sezdirir. Zira “kadin
reformu”nu savunan Oguz’a gére medeniyet; aile ocaginin kutsiyetini, metanetini, kadinlarin
cemiyetteki muhterem mevkiini kabul anlamina gelmektedir.

‘Yeni kadin tipi’nin 6zelliklerini sahsinda toplayan Kaya’nin, Oguz’un tutuklanmasi
tizerine iktidarda bulunan Yeni Osmanlilar Partisi liderlerinden Hamdi Paga’nin karsisina giiglii
bir irade ile ¢ikmasi da toplumsal cinsiyet algisinin kadina yiikledigi acziyeti ve magduriyeti
yok saymasi ile ilgilidir. Nitekim Hamdi Pasa, Asim’a “benim bildigim Kaya ricadan ziyade
talep edecege benzer” (s.50) ciimlelerini sOyleyerek Kaya’nin giiglii kisiligine ve acziyeti
sindiremeyecegine vurgu yapar. Asim’in “simdi kuvvetli muariz ruh, kadin ve erkek karsi
karsiya, iki taraftan da miibalaga edilmeye ¢calisilan bir metanet ve sertlikle ayakta, birbirlerine
bakiyorlardi.” (s.51) seklindeki soylemi de, Hamdi Pasa ve Kaya’y1 karakter olarak esitledigini
gosterir niteliktedir. Zira Kaya’nin “hiikiimetin haksiz olarak tevkif ettigi Oguz un tahliyesini
talebe geldim” (s.51) s6zii, hem Hamdi Pasa’nin hem de Asim’in Kaya ile ilgili hiikiimlerini
hakli ¢ikarir. Kaya’nin Hamdi Pasa’y1 sorgulayict tavr bir iktidar partisini elestirmeye iliskin
mubhalif ve politize bir ¢ikigtir.

Yeni Turan’in iilkiilerinin ger¢eklesmesi i¢in Oguz’un hapishaneden ¢ikmasi gerektigini
diistinen Kaya, Hamdi Pasa’min teklif ettigi anlagma geregi zorunlu bir evlilige kendisini
mahkim eder. Kaya’nin evlilik yasami i¢inde de Yeni Turan’in faaliyetlerini, programlarini
gazeteler araciligiyla takip ettigi ve Yeni Osmanli Partisi’nin fikirlerini elestirmek i¢in Hamdi
Pasa ile tartistigi goriiliir. Kaya, Hamdi Pasa’min rahatsiz olmasina ragmen giyim tarzini
degistirmeyerek Yeni Turan kadinlarini temsil eden kiyafetlerle sosyal yasamda goriiniirlesir ve
idealinden vazgegmedigini bedeni araciligiyla gostermeye ¢aligir. Politik ve milliyet¢i bir kadin
kimligi ile tammman Kaya nin “kendisini canli ve biiyiik diinyasindan ebediyen orten bu
hapishanesinde ”’(s.68) daima elinde bir kitap yahut bir dikis ile gdriinmesi de vaktini
degerlendirmeyi ilke edinmesiyle ilintilidir. Yasadigi mahalledeki yoksullari, hastalar1 ve
ihtiyac sahiplerini 6grenmesi ve bu fukaralarin hangisinin nelere ihtiyaci oldugunu bilmesi de
kisitlanan siyasal varliginin yerine sosyal varligimi insa ¢abasidir. Bu baglamda Kaya,
seyreltilmis sosyal rolleri i¢cinde hayirseverlige adanmis bir sosyal yasam dairesi olusturur. Bu
durum, toplum tarafindan insa edilen kadinlik anlayisi icinde bir sosyal yasam olusturma
miicadelesidir. Nitekim yiiksek idealler pesinde kosarken birdenbire ev i¢ine hapsolarak
“bagimli kadin” konumuna getirilen Kaya, se¢im giiriiltiilerini de gazeteler araciligiyla yakindan
takip etmeye calistigi gibi Yeni Turan’daki aktif yasamini da stirekli Hamdi Pasa’ya hatirlatir.

Romanda, kadinlarin erkek egemen bir toplum iginde goriiniirliik kazanmalar1 Yeni
Turan Partisi’nin sdylemleri araciligiyla dile getirilir. Oguz ve Hamdi Pasa’nin her ikisinin de
mecliste bulundugu bu siiregte, Yeni Turan’in politik durusu ozellikle kadin meselesine
yaklagimlarinda agik¢a belli olur. Hatta Yeni Turan’in kadinlarla ilgili politikalar1 Yeni
Osmanlilar’in mizah gazetelerinde hicvedilir. Ancak Oguz’un kadmlarin tahsili i¢in yaptigi
kanun layihalari, birtakim itirazlar nedeniyle bazi degisikliklerle c¢ikarilir. Yeni Turan
hiikiimetinin ikinci senesinde, Kaya da Yeni Osmanlilar’in kadin tahsiline muhalifliklerinden
dolay1 Hamdi Pasa’ya tavir alir. Bu tavrin etkisiyle Hamdi Pasa, “mesela memleketin namuslu
ve biiyiik kizlarim dil-gir edecek bu kadin diismanhigini tadil edebiliriz” (s.105) sozlerini
sOyleyerek kadin tahsili ile ilgili layihanin meclisten gegmesi i¢cin Oguz’la hemfikir olur.
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Kadinlarin ev igine ¢ekilerek disipline edilmelerine iligkin eril tahakkiim, Halide
Edib’in Atesten Gomlek, Vurun Kahpeye ve Yeni Turan romanlarinda sorgulanan bir tutumdur.
Kadinlarin kendilerine bicilen rollerin disina ¢ikma cabalari, Ayse, Aliye ve Kaya’nin
miicadeleleri aracihiiyla dile getirilir. Zira toplumsal yasam i¢inde ekonomik iiretimin ya da
sosyal alanlarda goriiniirliik kazanmanin eril kodlar olarak diisliniilmesi, erkek egemen bir tavri
gosterir. Bu ger¢evede s6z konusu romanlarda “ulusu igin yararli olmaya galisan, siyasi alanda
erkeklerin yaminda yer alan, buna karsin “miisfik”liginden bir sey kaybetmeyen, agirbasl,
arkadas, vatanin anasi, halk¢1 kadin tipi” (Gole 2014: 81) 6n plana ¢ikarilir.

Vurun Kahpeye romaninda erkek egemen bir alanda hem {iretici hem de ogretici
kimligiyle beliren Aliye, toplumsal kodlarin kadim kamusal alandan uzak tutan anlayigina karsi
bir tavir gelistirir. Bu baglamda kadinlarin cinsiyet hiyerarsileri tarafindan erkeklere tahsis
edilen alanlarda goriiniirlik kazanma ¢abalari, erkek egemenligine karst —smirli da olsa- bir
baskaldir1 niteligindedir.
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