) 2

- -

Curkish Studies

Volume 12/15, p. 47-62
DOI Number: http://dx.doi.org/10.7827/TurkishStudies.11980
ISSN: 1308-2140, ANKARA-TURKEY

International Periodical for the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic

IO )~ ——

Article Info/Makale Bilgisi

& Referees/Hakemler: Dog. Dr. Beyhan KANTER — Dog. Dr. Mehmet
GUNES

This article was checked by iThenticate.

POSTMODERN MEKAN VE ZAMAN EKSENINDE BiLGE
KARASU’NUN ESERLERININ ANALizi*

Ilyas AKMAN*

OZET

Mekanda birligin olmamasi, eklektik anlayisin egemen olmasi,
asiri-uzam ve hipermekanlarin varligi, postmodern dénemin 6énde gelen
mekan ozelliklerindendir. Ozellikle bilisim ve teknoloji alanindaki
gelismeler, bu yeni mekan anlayisinin olusumunda temel sebeplerdir.
Teknolojik gelismeyle beraber, mekanlar arasindaki sinir, adeta yok olma
noktasina ulasir. Radyonun, televizyonun, internetin icada,
kultuarleraras: geciskenligi hizlandirir. Bu toplumsal gelismelerin etkisi,
dogrudan sanata, edebiyata da yansir. Postmodern dénem yazarlari,
belirli sinirlara sahip, net 06zelliklerle tanimlanabilen mekanlar
kurmazlar. Bunun yerine “kolaj mekan” ismi verilen yeni bir anlayisi
benimserler. Bu yeni anlayista, daha o6nce yan yana gelmesi
dtistintilemeyen mekanlarin yan yanaligina sahit olunur. Hipermekan ve
siber-uzam kavramlari, postmodern doénemin mekan anlayisini
nitelemek icin kullanilan éteki kavramlardir. Ozellikle internetin icadi,
bu tarz mekanlarin varhgmn kacimmilmaz kilar. Internetin icadi ile
insanlarin, maddi olarak mekanlar1 kat etmesine gerek kalmaz. S6zt
edilen tim sebeplerden, postmodern mekanda, icerisi/disarisi
kategorileri 6nemini yitirir. Postmodern zaman ise sinirlar1 belirlenmis,
pesi sira akan bir yapida degildir. Aksine, sarmal, i¢c ice gecen,
belirlenemeyen bir zaman anlayis1 vardir. Bazi yeni bilimsel gelismeler,
bu durumun ortaya cikmasinda 6nemli rol oynarlar. Stephen Hawking
ile Einstein’in teorileri bunlardan basta gelenleridir. Bu teoriler ile
birlikte, zamanin, evrende ayni akmadigl tespit edilir. Hizin artmasi,
zamanin daha yavas akmasi sonucunu dogurur. Zamanin sabit olmayip
farkli yerlerde farkli aktiginin tespiti, yazarlara da yeni ufuklar acar.
Sinemadaki montaj ve flash-back teknikleri de yazarlar: dogrudan etkiler.
Bu tekniklerle zaman, butin siirlarini yitirir ve tzerinde kolaylikla
oynanabilen bir yapiya burtndurultr. Bilge Karasunun, “Bir Ortacag
Abdali”, “Dehlizde Giden Adam”, “Geceden Geceye Arabayir Kagiran
Adam”, “Kedili Meryem”, “Ada”, “Depo”, “Kér Nokta”, “Duis Balikcilari:
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Kubadabad 1955” oyktulerinde ve Kilavuz, Gece, romanlarinda
postmodern mekan ve zaman anlayisina yer verilir.

Anahtar Kelimeler: Bilge Karasu, postmodern mekan, postmodern
zaman, postmodernizm.

THE ANALYSIS OF BILGE KARASU’S WORKS IN THE
CONTEXT OF POSTMODERN SPACE AND TIME

ABSTRACT

The absence of unity in the place, the domination of eclectic
concept, the presence of hyperspace are the hallmarks of the space of the
postmodern era. Especially the developments in the field of information
and technology are the main reasons for the formation of this new space
concept. The boundary between spaces disappearance with technological
development. The invention of radio and television accelerates the
intercultural transitivity. These social developments are directly reflected
in art and literature. Postmodern writers do not establish spaces that
have definite boundaries and can be defined by clear features. Instead of
that, They adopt a new concept given the name "collage space". In this
new concept, it is witness to the side of spaces that are not thought to be
side by side. The concepts of hyperspace and cyberspace are other
concepts used to describe the space conception of the postmodern era.
Especially the invention of the internet makes the existence of such
places inevitable. Postmodern time is not a structure that has its
boundaries defined and flows in a row. On the contrary, there is a sense
of time that can not be determined, spiral, intertwined. Bilge Karasu
applies postmodern space and time in his works like Night, Guide,
“Island”, “Store”, “A Medieval Dervish”.

STRUCTURED ABSTRACT

The concept of space in postmodern works, like other elements, is
different than the concept of space of the modern era. The absence of
unity in the place, the domination of eclectic concept, the presence of
hyperspace are the hallmarks of the space of the postmodern era.
Especially the developments in the field of information and technology
are the main reasons for the formation of this new space concept. The
boundary between spaces disappearance with technological
development. The invention of radio and television accelerates the
intercultural transitivity. These social developments are directly reflected
in art and literature. Postmodern writers do not establish spaces that
have definite boundaries and can be defined by clear features. instead of
that, they adopt a new concept given the name "collage space". In this
new concept, it is witness to the side of spaces that are not thought to be
side by side. The concepts of hyperspace and cyberspace are other
concepts used to describe the space concept of the postmodern era.
Especially the invention of the internet makes the existence of such
places inevitable. With the invention of the internet, people do not have
to walk through concrete places. From all the reasons mentioned, in the
postmodern space, the inside / outside categories lose their importance.
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It is not important what is inside, outside, central anymore. For this
reason, postmodern spaces are sometimes inexplicable with objective
reasoning. Bilge Karasu also features postmodern spaces in his works.
In his novel named Night, the "National Library", alias "Knowledges
Palace" is a postmodern space. This place is completely incompatible with
its surroundings. As the roman character says, there is no meaning in
this space by staying within the limits of logic. The stairs in this structure
are in motion. Inside the structure, they are brandished from side to side.
Putting such places into the real world is one of the ways that postmodern
authors apply. On the other hand, the place where the latest model
vehicles are around, full of the lights, and the people who are extremely
happy in the surroundings, is very makeshift in the novel which the
kafkaesk environment is dominant. However, postmodern authors, in
their works, place such makeshift spaces; because in the collage space
concept, the presence of incongruent spaces can be found side by side.
In the story named “the man who can not reach the car from night to
night” has a place named Sazandere. Author, try to make the place
unclear. This indefinite presentation makes it a mysterious place. The
character experiences a great shock when he arrived there. The place is
not the coastal zone as he thinks. Even, his land is very different. This
also increases the mystical dimension of the place. The real quaintness
is in the representation of the place and people. The space is presented
as if it were a fairy tale. The character approaches to the place that
shining with curious, exciting and shy steps. The character experience
the real shock by seeing the man who opened the door and expressed the
sentence “we were waiting for you.” The people of this place swings
between existence and absence are also between existence and absence.
Bilge Karasu, make the real world intertwines with the unreal world with
this space. In the story named “man in the vestibule”, the vestibule place
is a place in the real world, but it has a different dimension. Some rules
of the world do not work there. Because this is a dimensionless place. For
example, the concept of time is very different there. Time does not work
according to the world standards. The concept of time in postmodern
works is also different than the concept of time of the modern era.
Postmodern time is not a structure that has its boundaries defined and
flows in a row. On the contrary, there is a sense of time that can not be
determined, spiral, intertwined. Some new scientific developments play
an important role in the emergence of this situation. Stephen Hawking
and Einstein's theories are the some of these theories. It is determined
that the time does not flow at the same time in the universe with these
theories. Montage and flashback techniques in the cinema directly affect
the authors. The story named “a medieval dervish” of Bilge Karasu has
postmodern time elements. In the story, medieval and modern people live
together. Dervish and the innkeeper are medieval people. They practice
their life according to the rules of their own time/medieval. The innkeeper
operates the han, according to the Medieval order, especially the entrance
and exit times. Abdal also depends on the rules of the Middle Ages in
terms of both clothing and lifestyle. There are also modern people with
the latest model cars in the story. All of these people live together. But
Bilge Karasu, establishes a structure that praise the medieval people and
criticizes modern people. In the novel named Guide, time flows reversely.
This is a good example of how postmodern concept can be seen as a
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structure that can evolve and play on time. On the other hand, it is also
important in terms of postmodern literature that the character of the
novel, does not clearly determine the time in the works he wrote. The time
is drawn in a convoluted and unclear manner in accordance with the
postmodern text in the story named “the man who can not reach the car
from night to night.”

Keywords: Bilge Karasu, postmodern space, postmodern time,
postmodernism.

Giris

James Joyce, William Faulkner gibi elestirel modernistler, mekan ve zaman olgularinda
kirilma yasanmasina yol agarlar. Kendi donemlerine kadar ki mekan ve zaman anlayiglarini sarsarak
istikrarsiz, belirsiz, kontrol altina alinamayan, merkezsiz mekan ve zaman olgularinin dogmasina yol
acarlar. Postmodernler ise onlarin actig1 bu yolu, ¢cok daha ileriye tasirlar. Postmodern mekan ve
zaman anlayisi, bilisim ¢agina uygun olarak gercekligini neredeyse tamamen yitirir ve sanal, hiper,
rastlantisal, goreceli, boliik porciik bir hal alir. Tiirk edebiyatinda, ilk postmodern eserleri kaleme
alan yazarlardan olan Bilge Karasu da postmodern mekan ve zaman anlayisina eserlerinde yer verir.

1. Postmodern Mekén ve Bilge Karasu’nun Eserleri

Modern donem, kesinliklere, belirlenime, nesnelerin sinirinin ¢izilmesine 6nem verir. Bu
diisiince bigimi etkisini, mekan konusunda da gosterir. Modern mekan anlayisi, belli bir ene, boya,
derinlige sahip, tanimlanabilir 6zelliklerle donatilmistir. Yildiz Ecevit’in de ifade ettigi gibi, her ne
kadar romantik doneme ait bir yazar olsa da Schiller’in, “Uctiir 6l¢iisii uzamin: Yorulmaksizin
cabalar ‘uzunluk’ / Ileriye dogru, biteviye, genislemesine yayilir ‘en’ / Bitimsiz dipsiz dalar igeriye
‘derinlik’” musralari, modern mekanin “en, boy ve derinlik”ten olusan belirlenmis yapisini son derece
carpici sekilde 6zetler. Bu algida, diinya ve mekan, insanin ayaklarinin altinda duran giivenilir bir
yerdir (Ecevit, 2013: 60). Modern yazarlar, eserlerini ingsa ederken bu tarz mekanlarin kullanimina
dikkat ederler.

Okuyucu, kendisine ¢izilen mekani beyninde kurabilir. Mekanin, agik ve net olmasi, modern
eserlerde onemlidir; ¢linkii yazarlar, aktarmak istedikleri gerceklikleri, mekandan ayr1 tutmaz ve
onlar arasinda siki bag kurarlar.

Mekéan anlayisindaki kirilmayi baglatanlar postmodernlerden once elestirel modernistlerdir.
Lefevbre, 1910 dolaylarinda, mekan anlayisinda pargalanmanin oldugunu soyler. S6z konusu
mekanin sagduyunun, bilginin, politik iktidarin alani oldugunu ve bu mekanin, gerek giinliik
s0ylemde gerekse de soyut diisiincede iletisimin yiiriitiildiigl kutsanmis bir alan olarak goriildiiglinii
de ekler. Yani, o ana kadar mekan, belirli sinirlara ve tahayyiillere sahiptir. Lefevbre, bu mekan
anlayigmin, bilimsel manada, Oklidci ve perspektivist bir zemine oturdugunu aktarir. Ancak
1910’lardan sonra, bu mekan anlayisinin pargalandigini ve etkisini kasaba, tarih, babalik, miizikte
tonal sistem, geleneksel ahlak ve benzeri bir¢ok alanda da gosterdigini ifade eder (Lefevbre, 1991:
25). Postmodernistler ise bu mekansal degisim diisiincesini daha ileri boyuta tasirlar. Jameson’in
“Asiri-uzam” dedigi anlayisin  sonucunda, meydana gelen mekan anlayisinin  baslica
ozellikleri/sonuglar1 sunlardir: Igerisi-disaris1 kategorileri, etkisini yitirir; mekansal konumlandirma,
ortadan kaybolur (Jameson, 2011: 156). Bunun anlami agiktir. Oznelerin kendi yerlerini bulmalari
nerdeyse imkansizlagir.

Igerisi-disaris1 kategorisini yitirmis; mekansal konumlandirmasi ortadan kaybolmustur. Belli
bir ene, boya, derinlige sahip olmayan bir mekani, 6znelerin kavramasi ve onda, kendi yerlerini
bulmasi ¢ok zordur. Ozne, boyle bir mekanda ancak, kendi konumunu ve yoniinii yitirir. Mekanin
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derinsizliginde, kendi benligini de yitirir. Mekanin kendisi, konumunu bulamamisken, onunla iliski
icine gecmis olan 6znenin, onun {izerinden belli bir konum belirlemesi gii¢ bir durumdur.

Modern donemde mekan, insanin ayaklarinin altinda duran giivenilir bir uzamken goriildiigi
gibi, postmodern donemde mekan, 6znenin ayaklarinin altindan kayar. Postmodernler, birgok konuda
sinir, kural tanimazlar (Ugan, 2009: 2291) ve bu durum, mekan konusunda da goriiliir. Postmodern
donemin hazirlayicilarindan James Joyce, “tekmil (her tiirlii) mekamn yikiligini igitiyorum” (Joyce,
2014: 53) derken bunu sarih bir sekilde ortaya koyar. Mekan, artik ayaklarin altindan kayar ¢iinkii
postmodernistler, mekan ve ozellikle de kentsel siireci, anarsinin ve degisimin oyun oynadigi,
denetlenemez, kaotik bir sey olarak gérme egilimindedirler (Harvey, 2012: 58). Ornegin Kern,
Joyce'un eserlerinde olay orgiisiiniin, haritacilarin diizenli diyagramlarina meydan okur bicimde, bir
oraya bir buraya sigrayan ve yer yer birbirine karisan bir biling i¢inde, ¢esitli mekéanlarda gectigine
dikkat ¢eker (Harvey, 2012: 301). Oguz Atay metinlerinde de mekani1 gérmezlikten gelme, onunla
kavga etme, didisme ve ondan hing alma duygusu c¢ok sik olarak goriilen bir durumdur (Emre, 2006:
183). Mekan artik, bambagka bir boyut kazanmustir.

Postmodern eserlerde, saga sola savrulan, anarsik mekanlar muteberdir. Zihinleri boliinmiis
Oznelerin nefes aldiklar1 mekanlar da benzer yapidadirlar. Tipki postmodern 6znelerin zihinleri gibi
mekanlar, dagilmis, parcalanmis ve saga sola savrulmustur. Bu yiizden onlarin denetlenmesi ¢ok

giictiir. Bu denetleyememe durumundan dolayr da mekénlarla kavga eden, onlarla didisen yazarlar
ve eser karakterlerine sahit olunur.

Kolaj mekan anlayisi, bu donemin mekan anlayisinin 6teki bir 6zelligidir. Kolaj mekan
anlayisi, diinyanin ulagsmis oldugu “kiiresel kdy” yapisinin dogal sonucudur. Kiiresel kdy anlayisi,
teknolojideki gelismelerin bir sonucudur. Harvey, ilk radyo sinyalinin Eiffel Kulesi’nden biitiin
diinyaya yayilmasi ile mekanin, evrensel zamanda, bir anin eszamanliligina indirgendigini dile getirir
(Harvey, 2012: 300). Bu yilizden postmodern yazarlar, modern donemde oldugu gibi, belirli sinirlara
sahip, net 6zelliklerle tanimlanabilen mekanlar kurmazlar.

Postmodernler, “kolaj mekan” ismi verilen yeni bir anlayisi benimserler. Bu yeni anlayista,
daha 6nce yan yana gelmesi diisiiniilemeyen mekanlarin yan yanaligina sahit olunur. En dikkat ¢ekici
nokta da bunun hicbir sekilde yadirganmamasidir. Kolaj mekan anlayisi, sadece yazarlarin, hayalen
tirettikleri bir sey degildir. Onlar, yeni gergekliklerin etkisi altindadir. istanbul, New York, Londra,
Paris gibi diinya sehirlerinde, sadece bir sokakta dahi, daha 6nce yan yana gelmesi diisiiniilemeyen
mekansal &zelliklerin biraradaligina tamklik edilir. Ornegin, bu mekanlarda, Afrika’nin arkaik bir
bolgesine ait mekan 6zelliklerinin, Amerika kitasindaki en modern mekan ozellikleriyle yan yana
durdugu gozlemlenebilir.

Hipermekéan, postmodern mekani1 tanimlamak i¢in kullanilan isimlerden bir baskasidir. Bu
tanimlama, modern mekan kavramlarinin anlamsiz olduguna isaret eden postmodern bir terimdir. Bu
yeni anlayista mekansal engeller, ortadan kalkar (Cevizci, 213: 782). Sim, mekansal engellerin
ortadan kalkip her seyin cografi bir akis icinde oldugunu, esitli drnekler iizerinden agiklar. Ornegin
bazi araba markalari, diinyann farkli farkli bolgelerinde iiretilen parcalarin, Ingiltere’de
birlestirilmesiyle olusturulur. iletisim ve nakliye sistemleri, iilkeler arasindaki baglantilarin, biiyiik
bir hizla gerceklesmesine olanak saglar. Insanlar, internet sayesinde, diinyanin 6biir ucunda
gerceklesen olaylari, ayni anda izlenme firsatina sahiptirler (Sim, 2006: 51). Virilio ise ¢ok daha ileri
gider. Siber-uzam denilen mekéan anlayisindan hareketle insanlarin, mekéan i¢inde dolasmaya ihtiyag
duymadigimi bunun da mekanin 6nemini azalttigini ileri siirer. Sinema gibi alanlarin artik “gercek”
mekanlar olarak goriildiiglinii dile getirir (Virilio, 1989: 112). Siber-uzam ve hipermekén denilen
olgular ¢ok esnektir ve adeta maddenin sinirlarina meydan okurlar. Bu yiizden, postmodern
hipermekanlar, icat edilebilir ve yine ayni kolaylikla yok edilebilir. Hatta sadece zihinsel
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aktivitelerle, zihinde genisletilebilirler (Rosenau, 2004: 108). Postmodern mekanlar, alisilmis mekan
algisii bu sekilde, yerle bir eder.

Internetin icadi ile insanlarm, maddi olarak mekanlar1 kat etmesine gerek kalmaz. Kiigiik bir
bilgisayar ekranina, neredeyse tiim diinya sigdirilir. Postmodern 6zneler, cesitli internet aglarin
kullanarak oturduklar1 yerden, diinyanin teki ucundaki sokaklari, “adim adim” gezebilmekteler.
Sadece birkag saat gibi kisa siirelerde 6zneler, diinyanin birbirinden ¢ok farkli mekénlarina “adim
atabilmekteler”. Ancak bu adimlar, hiper bir diinyada ve siber bir uzamda gerceklesir. S6zii edilen
tiim sebeplerden, postmodern mekanda, igerisi/disarisi kategorileri 6nemini yitirir. Neyin i¢ neyin
dis, neyin merkez oldugu ortadan kalkar. Boyle bir sinirlandirmaya gitmek i¢in ilk olarak mekanin
konumlandirilmasi gerekir. Ancak bu hipermekanlarda, sozii edilen tiim gerceklikler ortadan kalkar
ve mekanin konumlandirilmasi son derece gii¢ bir hal alir.

Bilge Karasu’nun eserlerinde, postmodern mekanlara rastlanilir. Ornegin, Gece romanindaki
Ulusal Kitaplik ya da Bilgiler Saray1 adi verilen mekan, postmodern mekan olarak tanimlanabilir:

“Yapinin orta yeri olmaliydi bu ugsuz bucaksiz, giinesli alan... Disarisi daha aydinlik olmasa
gerekti... Kat sahanliklarinin yiliksek parmakliklari piril piril bir 151k seridi halinde ¢evreliyordu
boslugu... Merdivenlerden birinin bagina vardim, inmege basladim. Bir kat kadar indikten sonra
merdiven bitti. Ortalik iyice aydinlikt1 hala. Havada asili durur gibiydim bu son basamak {izerinde”
(Karasu, 2007: 66).

Ik olarak bu mekan, dis alemle uyumsuzluk sergiler. Heniiz disaris1 aydinlik degilken, tam
olarak tamamlanmamis olmasina ragmen orasi, géz kamastirici bir aydinliga sahiptir. Bu 6zellik,
mekanin normal sinirlarin disina ¢iktiina dair ilk ipucudur. Yiiksek parmakliklarin, piril piril bir 151k
seridi halinde boslugu sarmalamasi, mekdna normalin Gtesinde bir hava katar. Son ciimlede ise
mekanin nesnel smirlarin disina ¢ikarilmasi daha keskindir. Merdivenin son basamagia gelen
karakter, kendisinin havada asili kaldigin1 diisiinmeye baslar. Bu sekilde mekana, metafizik bir boyut
kazandirilmis olur. Mekanla ilgili verilen diger bilgiler de bu yargiy1 destekler niteliktedir:

“Ustteki merdiven gitgide yaklasir gibiydi. Gibi degil, yaklasiyordu diipediiz. iki ii¢ basamak
daha ¢iksam sikisip kalacaktim. ki merdivenin kesistigini anladim az sonra... HAla uyanmadigima
gore diis icinde oldugumu pek diisiinemezdim. Usum almiyordu bu kesisen, bitmemis merdivenleri”
(Karasu, 2007: 67).

Karakterin kendisi de bu mekani, mantik sinirlari i¢inde degerlendiremedigini ifade eder.
Ciinkii sahit oldugu olaylar, onu bu yonlii bir diislinceye sevk eder. Hareket eden merdivenler dikkat
¢ekicidir. Sabit durmayan, bazen birbirinden ayrilan bazen de birlesen merdivenlere yer verilir. Bu
hareket anlarinin birinde karakter, yerini degistirmemis olsaydi, onlarin arasina sikigip kalacakti.

Isim uyumsuzlugu da 6nemli bir ayritidir. Yapinm adi “Ulusal Kitaphk” ya da “Bilgiler
Saray1” gibi, son derece olumlu isimlere sahip olmasia karsin burasi, toplumu, despot yonetimleri
altina almaya c¢alisan karanlik yapinin merkezidir. Planlar burada hazirlanir ve tiim talimatlar buradan
verilir. Bu uyumsuzluk geleneksel mekéan anlayisina zit bir durum arz eder.

Kafkaesk ortam, romana hakimdir. Okuyucu, umutsuzluk ve buhran dalgalarina siirtiklenir.
Kitap, gece ismini tasimakta ve roman ismiyle miisemmadir. Ancak bdyle bir metin i¢inde bir mekan,
tiim metnin yapisina ters diisecek sekilde aleni olarak okura sunulur. Bu mekanin, otel, spor kuliibi,
kumar evi olabilecegi sdylenir. Oniinde, renk renk arabalar vardir. Yapi, alisilmis mimari yapilarin
cok dtesinde, usa s1gmaz bir siis, gosteris, calim diiskiinliigiine sahiptir. Oyle ki eski ¢ag saraylarinin
bile yaninda séniik kalacagi sdylenir. Iceride ¢ay, kahve, cesitli ickiler icilir; parlayan tabaklarda,
pastalar, tatlilar, renk renk yiyecekler servis edilir. Bu mekanda, 6zellikle ¢alinan miiziklerden
dolay1, giirtiltiiniin katilasmis gibi oldugu aktarilir. Ancak bu biiylik ses bombardimanina ragmen
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konusanlar, bagirmadan birbirlerini rahatlikla anlayabiliyorlar. Taban ise yer yer yiikselirken yer yer
algalir. Bu mekéan, adeta bu romana ait degildir. Zaten karakter de daha dnce bdyle bir mekandan
bahsedildigini isitmedigini sdyler.

Bu mekéni1 goren okuyucu, bir an, “acaba Gece romanini degil de bagka bir kitap m1
okuyorum su an?” diye diisiinmeye baslar. Cilinkii burasi, Gece romanina degil sanki, baska bir metne
aitmis de oradan bu metne firlatilmig gibidir. Roman boyunca, genel olarak {i¢ insan tipi goriliir.
Birinci tip, gizli yapilanmanin adamlaridir ve arzuladiklar1 despot yonetimi getirmek icin gece
giindiiz bunun {izerinde kafa yorarlar. ikinci tip, bu yapilanmanin planlarina engel olmaya calisan ve
tiim mesailerini buna adayan kisilerdir. Ugiincii tip ise korkudan sinmis ve kendi kabuklarmna
cekilmis kisilerdir. Okuyucu, hakli olarak “eglenen bu kisiler kim?” diye kendi kendisine sorar.

Mekandaki bazi 6zellikler, normal sinirlarin disina ¢ikildigina dair bir hissiyat uyandirir.
Ornegin karakter, “giiriiltii havada katilasmis gibiydi” der. Giiriiltii ulasabilecegi son seviyeye gelmis
olmasina ragmen, kisilerin, bagirmadan normal ses araliginin sinirlari iginde konustuklar1 sdylenir.
Bu, normal sartlarla agiklanabilecek bir sey degildir ve mekana mistik bir hava katar. Ayrica tabanin
yapisina yapilan vurgu da mekani, normalin Gtesine tagima ¢abasidir denebilir.

Gece romanindaki, “Ulusal Kitaplik” ya da diger adiyla “Bilgiler Saray1” mekani,
postmodern bir mekandir. Burasi, kendi ¢evresiyle tamamen uyumsuzdur. Roman karakterinin de
sOyledigi gibi, mantik sinirlar1 i¢inde kalinarak bu mekéna bir anlam verilemez. Bu yapinin i¢indeki
merdivenler, hareket halindedirler. Yapinin iginde, bir o yana bir bu yana savrulurlar. Reel diinyanin
icine bu tarz mekanlar1 koymak, postmodernlerin basvurdugu yontemlerden biridir. Ote yandan,
kaftkaesk ortamin hakim oldugu romanda, 1siklarla dolu, ¢evresinde son model araglarin oldugu ve
icinde son derece mutlu insanlarin bulundugu mekan, romanda son derece egreti durur. Ancak
postmodernler, eserlerinde, bu tarz egreti mekanlara yer verirler; ¢iinkii kolaj mekén anlayiginda,
uyumsuz mekanlarin varligi yan yana bulunabilir.

Gogmiis Kediler Bahgesi kitabindaki oykiiler de postmodern mekan agisindan dnemlidirler.
“Geceden Geceye Arabayr Kaciran Adam” Oykiisiinde, Sazandere ismi verilen yer, postmodern
mekana dahil edilebilir. Bu yerin, gergekten var oldugu sdylenemeyecegi gibi olmadigi da
sOylenemez. Burasi, varlik ve yokluk arasinda sallanir.

Oykii karakteri, ¢ok uzun yillar, Sazandere’ye gidecegini sdylemesine ragmen, onun bdyle
bir yerin varligindan nasil haberdar oldugu dahi bilinmiyor. Bu yeri haritada m1 gordiigii, birinden
mi duydugu, ya da yerin bir yerde fotografin1 mi gordiigii konusunun belirsiz oldugu ifade edilir.
Yeri, nasil 6grenmis oldugunu bilmemesine ragmen oraya gitmek ister ve en nihayetinde, oraya
gitmek i¢in otobiis garina gider.

Gara ulasinca Sazandere arabalarini sorar. Orada bulunan kisilerden, soforlerden c¢ok
kacamak cevaplar alir. Ancak yine de kendisine bir yer gosterilir, o da oraya dogru hareket eder.
Fantastik olaylarla dolu olan 6ykiide, burada da sira dis1 davraniglar goriliir:

“Kosmak istedi. Garaji dolduran adamlarin hepsi, geldi oniinde durdu sanki” (Karasu, 2008
a: 35).

Hem boyle bir yerin varligi konusunda belirsiz konusurlar hem de adeta karakterin oray1
gitmesini engeller gibidirler. Ancak en nihayetinde oraya giden araca biner ve bir durakta iner. Ancak
bu, sahip olmasi1 gereken 6zelliklerden uzak bir yerdir.

Sazandere denilen yer, eger gergekten varsa, bir sahil kasabasi olmali. Zaten karakter de
oraya denize girmek i¢in gitmektedir. Ancak ayagini yere bastigi gibi ortada, son derece sira dig1 bir
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durumun oldugunu kavrar. Ciinkii bu yerin denizle bir alakasi yoktur. Kumu dahi ¢ok farklidir.
Ancak sira disilik bununla bitmez:

“Ansizin, ayaklarinin altinda, ¢ukurda, bir dizi pencere gordi, 151l 1511 yanan. Oraya dogru
indi... Elini daha kaldirmamisti ki kapi1 a¢ildi. Cok yaslh bir adam duruyordu karsisinda.
Gillimsiiyordu. Kendisini taniyormus gibi. “Buyurun” dedi titrek sesiyle, “buyurun, biz de merak
etmege baslanistik. Buyurun soyle ocagin basina...” Iki yanminda da kocamus yiizler, ¢okmiis
gogiislere dogru sarkmis kar sagli kafalarin burus burus yiizleri, anlamsizca giiliimsiiyordu...”
(Karasu, 2008 a: 41).

Bu fantastik yerin sahipleri, onu goriince biiyilk bir seving yasarlar ve “biz de seni
bekliyorduk” derler. Hatta “ge¢ kaldin merak etmeye basladik” sdzlerini de dillendirirler. Karakterin,
yillardir aklinda olmasina ragmen, buraya gelisi siirekli erteledigi diistiniiliirse, onun aklina ilk olarak
bu yere gelis fikri dogdugu gibi, buranin sahipleri bunu sezmis de yillardir neden gelmedin, merak
ettik tarzi sozleri bunun icin sdyler gibidirler.

“Geceden Geceye Arabayi Kagiran Adam” oykiisiinde, varligi dahi belli olmayan Sazandere
isimli yer 6nemlidir. Mekan belirsiz kilinmaya calisilir. Bu belirsiz sunus, onu gizemli bir yer yapar.
Karakter, oraya ulagtigini sandiginda da biiylik bir sok yasar; ¢linkii orasi eger varsa bir sahil bolgesi
olmali. Fakat, orasi sahil kasabasi olmadig1 gibi, kumu, topragi bile ¢ok farklidir. Bu durum da yerin
mistik boyutunu arttirir. Asil ilging yer ise yerin ve insanlarin tasvirinde kendisini gosterir. Mekan,
adeta bir masaldan firlamis gibi sunulur. Uzaktan isiltilartyla parlayan yere karakter merakls,
heyecanli ve ¢ekingen adimlarla yaklasir. Caldig1r kapiy1 acan kisinin ona giilimsemeyle, seni
bekliyorduk biz de demesi lizerine asil soku yasar. Varlik ve yokluk arasinda sallanan bu yerin
insanlar1 da varlik ile yokluk arasindadir. Karasu, reel diinyay1, bu mekanla birlikte gergekdisiyla ic
ige gecirmis olur.

“Dehlizde Giden Adam” 6ykiisiinde, dehliz mekani, postmodern tarzda ¢izilmistir: “Simdi
simdi anliyordu bu duyguyu. Ciinkii ne zamandir boyutsuz, kimsesiz bir diinyada ilerlemekte oldugu
diisiincesi yavas yavas kafasinda, gonliinde bigimleniyor, bilingleniyordu” (Karasu, 2008 a: 97).
Dehliz, bu diinyanin i¢inde, ancak, bambagka boyutta olan bir mekandir. Diinyanin bazi kurallari
burada islemez. Ciinkii burasi, boyutsuz bir yerdir. Bazi yonden farkliliklar arz eder. Ornegin zaman
mefhumu burada ¢ok farklidir: “Gecesiz giindiizsiiz... saatin hep on ikiyi gosterdigi bir yolda, diin,
bugiin, yarin olamazdi; sabah aksam yoktu” (Karasu, 2008 a: 98). Burada zaman, diinya
standartlarina gore islemez. Diinya sartlarina gore ayarlanmis saat, burada devinmez. Mekanin
unsurlar1 da sira disi Ozelliklere sahiptir: “Dayaninca duvarlar dalgalamiyor, biiksiillesiyor,
koseleniyordu, sonra sonra diizeliyordu gene” (Karasu, 2008 a: 99). Dehlizdeki duvarlara
dokunuldugunda, onlarin dalgalandigi, biikiildiigli goriiliir. Burasi, adeta bir riiya alemine ait
mekandir. Ancak, mekan diinyanin i¢indedir ve onu postmodern yapan 6zelligi de budur. Burada,
postmodern 6zne ile mekanin paralelligi de vurgulanmali. Postmodern donemim 6zneleri, statik,
istikrarli, yek pare degillerdir. Bunun aksine olusum halinde, boliik porgiik, eklektik yapiya sahip,
kafas1 karisik 6zneler s6z konusudur (Yalgin, 2015: 938).

Susanlar kitabindaki baz1 dykiilerde, postmodern mekanlara yer verilir. Ornegin, “Depo”
isimli hikayede, birligini kaybetmis mekan vardir: “Oriimcek aglariyla ugan tozlarin iginden kivranis
kivranis ¢ikan kokulu, renkli, dilim dilim aynali diinya hala hayatta; ama bos bir hayatin katilisinda.
Sanci zamani gegti halbuki” (Karasu, 2009: 20). (vurgu bize ait). Mekanin birliginin bozulmasi ayna
metaforu lizerinden saglanir. Diinya bir aynaya benzetilir ancak bu dilim dilim, pargal1 bir aynadir.

“Kor Nokta” Oykiisiinde goriilen mekan da oOnemlidir: “Olay bir denizin dibinde
gecmektedir. Her tarafi kalin camdan bir oda. Odanin giivenli vaziyetine ragmen, denizin muazzam
basinct her sozii ezmektedir. Bu yiizden, kisiler konustugu halde, neler sdylediklerini bir tiirli
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anlayamayan seyirciler biribirine danisir” (Karasu, 2009: 53). Mekansal engeller asilir. Kara, deniz
ayrimi Onemini yitirmis ve deniz, karanin i¢inde son derece normalmisgesine kendisine yer
bulabilmektedir. Teknoloji ile denizin simiilatif hali karaya tasinmistir ve bunun da 6tesine gecilerek
burada, oyun sergilenir. Ancak sinirlarin silinmesi, her seyi normallestirmeye yetmez. Ciinkii bu yer,
denizin simiilatif versiyonu olsa da ondan, baz1 6zellikler tasir. O da biiyiik bir basinca sahip olmast
ve ses dalgaciklarin1 kendi i¢inde emmesidir. Bu sebeple oyunu izleyenler, oyuncularin ne
dediklerini anlayamazlar.

Kismet Biifesi kitabindaki baz1 dykiilerde, postmoden mekanlara sahit olunur. Ornegin, “Diis
Balikgilari: Kubadabad 19557 oykiistindeki su mekan dnemlidir:

“Adsiz, cagsiz, 1ssiz duvarlar, temeller, kemerler {izerinde dolastyor, kapilardan giriyor,
kemerlerin altindan gecerek bir bagka kat kalintisina tirmaniyor, 6liilerin yikik uzaylarinda diislerin
Ozgiirliigh ile uyurgezer adimlari atiyordum. Taglar, ara ara, ayaklarimin altinda sallaniyor gibiydi”
(Karasu, 2013: 20).

Tasvir edilen mekan, postmodern 6zelliklere sahiptir. Bu tasvir, akla, James Joyce’in “her
tiirlii mekanin yikilisini isitiyorum” sozlerini getirir. ilk olarak bu yer igin “bu yikilara dogru
yiirimiistiik” ifadeleri kullanilir. Pargalanmis, yikilmis bu mekan, ayaklarin altinda saglam durmaz.
Nitekim, oykii karakteri de “taslar, ara ara, ayaklarimin altinda sallaniyor gibiydi” der. Bu mekan
icin ayrica, adsiz, ¢agsiz yakistirmalar1 yapilir. Burasi, gergeklik ve diis arasindaki bir yer gibi de
sunulur. Ciinkii alintilanan satirlardan sonra, su sozlere yer verilir: “Gergek bir dere akiyordu az
Otemizde. Ondan uzaklastik” (Karasu, 2013: 20). Sanki, hemen 6ncesinde bahsedilen tiim mekan
gercek degilmis gibi, “gercek bir dere” ifadesi kullanilir. Bu ifade bilingli olarak secilmistir, ¢linkii
mekan, bulanik kilinmaya c¢aligiliyor. Su satirlar da bu amag¢ dogrultusunda secilmistir: “Sirta
tirmanirken, duvarlar solumda biisbiitiin ufaldi dagildi” (Karasu, 2013: 20). Bu sozlerle, James
Joyce’1n sozii bir kez daha akla gelir. Adsiz, ¢agsiz, ufalip dagilan, gergekligi saibeli kilinmis bu yer,
postmodern mekéana 6rnek olarak gosterilebilir.

Tim bu 6rneklerin de ortaya koydugu gibi Bilge Karasu, eserlerinde, postmodern mekanlara
yer verir.

2. Postmodern Zaman ve Bilge Karasu’nun Eserleri

Postmodern donemin zaman algisi, modern dénemininkinden oldukga farklidir. Modern
dénemin zaman algisi, mutlak sinirlarla belirlenmistir. Bu donemde, sinirlart belirlenmis zaman
anlayis1 vardir. Gegmisin, simdinin, gelecegin sinirlart bellidir ve bireylerin zihinleri bu olgulara,
belli bir perspektif tizerinden bakar. Bu dénemde, zaman diiz bir ¢izgi seklinde akar.

Ecevit’in de ifade ettigi gibi, Friedrich Schiller’in su misralart modern zaman algisini ¢ok iyi
ozetler:* Uctiir adim1 zamanin: Gelecek yaklasir kuskulu / Ok gibi ucar simdi / Gegmis, sessizliginde
sonsuzlugun.” Bu zaman algisi, gecmis, simdi ve gelecek seklinde, sinirlar belirlenmis, iic adimli
bir zamandir (Ecevit 2013: 59). Krishan Kumar ise modern donemin zaman anlayigini ve onun
Hiristiyanlik ile olan bagin1 ortaya koyar. O, moden diisiincede zamanin, diiz ¢izgi halinde ve geri
cevrilemez olarak tasvir edildigini ve bunun da akla Hiristiyanlik tarih felsefesini getirdigini ifade
eder. Ciinkii Hiristiyanlik da diinyanin Oykiisiinii, basi (yaratilis ve cennetten kovulma), ortasi
(Mesih’in ilk kez gelisi), sonu (Mesih’in ikinci gelisi) olan bir ig¢lii adim seklinde anlatir ve bu
olaylarm zorunlu bir diizene sahip oldugunu sdyler (Kumar, 2013: 89). Bu da ortaya koyar ki modern
diisiince, her ne kadar kendisini, dinin elestirisi iizerine kurmus olsa da zaman konusunda, benzer bir
anlayis sergiler.

Gerek Schiller’in gerekse de Kumar’in sdzleri gostermektedir ki modern dénemde, ileriye
dogru akan, basi ve istikameti belli bir zaman anlayis1 vardir. Zaman, hedefini ¢ok iyi bilen bir yolcu
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gibi istikrarlt bir sekilde ileriye dogru hareket eder. Bu anlayista zaman, keskin bir sekilde iige
boliinmiistiir ve bunlarin sinirlart bellidir. Modern diisiincenin ilerlemeci tarih anlayisi, zamanin diiz
bir cizgi seklinde akmasini basarili bir sekilde 6zetler. Modernizm, bireylere, onlar1 gelecekte
bekleyen bir yeryiizii cennetinden bahseder. Bu cennete ulagsmak icin gecmis dnemsizlestirilir; ¢iinkii
orast sadece vakit kaybetme, gerceklikten uzaklagsma alani olarak goriiliir. Bunun yerine, biiylik deger
atfedilen gelecege odaklanilir. Zamanin akisina ayak uydurulmali ve tiim planlar buna gore
yapilmalidir. Gelecekte duran bu yeryiizi cennetine ulasmak icin bireyler, biitiin kas ve zihin
giiclerini seferber ederler. S6z konusu durum etkisini, edebiyata da yansitir. Elestirel modernist
doneme kadar yazarlar, zamani i¢ ice gegirmez ve belli bir diizene gore isletirlerdi. Elestirel
modernist dénemle birlikte zaman, bu cizgiselligini yitirir ve sarmal bir hal alir. Ozellikle William
Faulkner ve James Joyce’nin yapitlarinda bu durum, bariz bir sekilde kendisini ortaya koyar.

Einstein’in izafiyet teorisi, bu yeni durumun ortaya ¢ikmasinda énemli rol oynar. Bu teori
ile birlikte, zamanin evrende ayn1 akmadigi tespit edilir. Hizin artmasi, zamanin daha yavas akmasi
sonucunu dogurur. Bundan dolayi, yer kiirenin merkezinden uzaklasildikca zaman daha yavas akar.
Zamanin sabit olmayip farkli yerlerde farkli aktiginin tespiti, yazarlara da yeni ufuklar agar.

Postmodernler, elestirel modernistlerin zaman konusunda yarattiklar1 kirilmay:1 daha ileri
boyuta tasirlar. Bunun olusumunda, bazi gelismelerin etkisi s6z konusudur. Esanlilik kavramu,
bunlardan biridir. Paz, 20. ylizyilin baglarinda resim, siir, roman gibi alanlarda dnce ve sonra, gecmis
ve gelecek, i¢ ve disg gibi ayrimlarin ortadan kalktigim1 ve bunlarin, yan yana konulma yoluna
gidildigini aktarir. Ona gore bu, zamansal ve uzamsal olarak birlesen bir sanatin ortaya ¢ikmasidir.
Resimde de ayni durumun oldugunu dile getirir. Basta Kiibistler olmak iizere, donemin bir¢ok
ressaminin, esanli temsiliyeti benimseyerek tablolarin i¢ ve digini, gercekligin gecmis ve gelecek
yonlerini bir arada sunma yoluna gittiklerini dile getirir. Sinemanin etkisinden de s6z eder. Bu alanda
kesfedilen montaj ve flash-back gibi yontemlerin, siirlerde goriilen diiz, ¢izgisel ve art arda gelen s6z
dizimi ve karakter yapilanmasini paramparga ettigini soyler (Paz, 2011:219). Sinemadaki montaj ve
flash-back teknikleri yazarlar1 dogrudan etkiler. Bu tekniklerle zaman, biitiin simirlarini yitirir ve
iizerinde kolaylikla oynanabilen bir yapiya biiriindiiriiliir. Postmodern yazarlar i¢in bu gelismeler,
yeni kapilarin agilmasi olarak goriiliir ve onlar da eserlerinde benzer yontemlere basvururlar.

Postmodern zaman anlayiginin 6nemli bir 6zelligi, goreceli hatta rastlantisal olmasidir. Bu
donemde zaman, kronos kavramina gore degil kairos kavramina gore algilanir. Kavramlara
bakildiginda, kairos, belirsizlik, rastlantisallik ve kriz demektir. Kronos ise zamansallastirilmis
varliklarin, anlamlarin, evrensel degerler olarak belirlenmesidir (Parla, 2013: 251). Zaman mutlak
manada belirlenemez ve bir kaliba sokulamaz ¢ilinkii bu, bilimsel olarak da miimkiin degildir.
Einstein, evrenin dort boyutlu oldugunu ve dordiincii boyutun, zaman oldugunu ileri siirer. Bu da
aligilmig zaman algisinin ters yiiz edilmesi demektir. Ciinkii bu yeni zaman anlayigina gore, 151K
hizina yakin bir siiratle giden biri, diinyada yasayan bir baskasina oranla daha az yaslanir. Bunun
sebebi, zamanin egrilebilir, genisleyebilir ve daralabilir olmasidir (Gilindiiz 2012: 226). Fehmi K 'nin
Acayip Seriivenleri’nde, bir giinlilk zaman dilimi i¢erisinde, yaz sabahi baglayan anlati, bir kis gecesi
biter (Karaburgu, 2008: 365). Bu durum, zamanin daralmasinin iyi bir érnegidir. Postmodernler
zamanin, genisleyen ve daralan bir sey oldugunu bildikleri i¢in modern yazarlarin sahip olduklari
birgok sinirlamadan uzaktirlar. Zamani, istedikleri an genisletebildikleri gibi onu, ¢ok daha
daraltilmis bir hale getirebilirler. Okuyucular, ¢ok kisa siirelerle kendilerini, farkli zaman dilimlerinin
i¢inde bulabilmekte ve bu sayede, zamanin sinirlarini kolay bir sekilde asabilmekteler.

Stephen Hawking ise bizim ger¢ek zaman dedigimiz seyin, hayal gilictimiiziin bir uydurmasi
oldugunu sdyler. Ona gore, mutlak zaman diye bir sey olmadig1 gibi bunun aksine, farkli yerlerdeki
farkli kisilerin saatleri farkli bir zamana isaret edebilir. Boylece bu yeni algilayisa gére zaman,
kisiden kisiye degisebilen kisisel bir kavram haline gelir (Rosenau, 2004: 108). Goriildiigii gibi
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zaman, disiiniilenin aksine, mutlak ve her yerde ayni sekilde islemez. Isik hizina yakin
yasanildiginda, diinya zamanina gore daha az yaslanilir. Teknolojinin biraz daha ilerlemesiyle
zamanin bu 6zellikleri, dogrudan insan hayatini etkileyebilecek hale gelecektir. Hawking, ¢cok daha
ileri bir sey, ger¢ek zaman olarak bildigimiz seyin, bir uydurma oldugunu dile getirir ve zamanin
goreceliligini, kesin bir sekilde ortaya koyar.

Christopher Nolan’m 2014 yilinda vizyona giren, Interstellar (Y1ldizlararasi) isimli filminde
zamanin, evrende farkli akmas1 konusu ¢ok basarili bir sekilde islenir. Filmde, iklim degisikliginden
dolay1 diinyada, biiyiik bir kuraklik bas gosterir ve bilim adamlari bu iklim degisikligine engel olmay1
basaramazlar. Diinyanin artik yasanilamayacak bir yer olduguna karar verilir ve yeni, yasanabilir
baska bir gezegen bulmak icin birkac astronot, ¢cok kisa bir siire i¢in Gteki gezegenlere, yildiz
sitemlerine gonderilir. Astronotlarin gittigi yeni yerde gecen 1 saat, diinyadaki 7 yila bedeldir.
Astronotlardan biri olan Cooper (Matthew McConaughey), heniiz on yasina dahi gelmemis olan kizi
Murph’in (Mackenzie Foy) israrlarimi géz ardi eder ve gorevi kabul eder. Murph’in elinden
gbzyasglar1 icinde babasinin arkasindan bakmanin diginda bir sey gelmez. Cooper, sadece “kisa bir
stire sonra” birkag yil sonra, diinyaya geri doner ve sok bir gerceklikle karsilagir. Heniiz “kisa bir
siire once” kendisine sarilarak aglamig olan kiiciik kiz1 seksenli yaslara gelmis ve yatalak olmustur.
Ancak Cooper ise sadece birka¢ yas yaglanmustir.

Bilimsel gercekliklerin yaninda insani 6zellikler de zamanin sabit ve degismez sekilde akma
durumunu zora sokar. Bu konuda, Murphy’nin yorumlari, 6énemli tespitler igerir. O, bunalim
donemlerinde zaman ufkunun ¢oktiiglinii ve insanin dikkatinin, o siradaki endiseler iizerinde
yogunlastigin1 6te yandan, bos zaman faaliyeti donemlerinde ise simdinin genisledigini vurgular.
Sinifsal durumun da zaman algisinda nemli oldugunu ekler. Ornegin, iist siniflara mensup insanlarin
zamani uzatma egiliminde olduklarim ¢iinkii onlarin uzak bir gelecekte yasadiklarimi ifade eder.
Onlar, uzun dénemde fayda elde etmek icin zevklerini ertelerler. Ancak is¢i sinifina mensup insanlar
ise gelecekleri belli olmadigi i¢in mallarimin bitmesini beklemezler (Murphy, 2000: 148). Bu iki
farkli zimrenin zamana yiikledikleri anlam ve beklentileri ¢ok farklidir. Bu durum da onlarin zihin
diinyasinda, zaman kavramini dogrudan etkiler.

Giinliik yasaminda postmodern 6zne, adeta i¢cinde bulunulan ana, bir kutsiyet atfeder. Bu,
icinde bulunulan anin taglandirilmasidir. Octavio Paz, bu konuyu tarihsel kronoloji seklinde dile
getirir. Eski insanlar, ge¢mise biiylik bir prestij yiiklerlerdi. Clinkii orada, terk edilen ilk yerylizi
cenneti duruyordu. Bu nedenle gecmis, siirekli olarak nostaljik bir diisiince olarak zihinlerde canli
tutulurdu. Modern dénem insam ise kendileri i¢in vaat edilen topraklarin oldugunu ve bu yerin
gelecekte durdugunu, bu yiizden onu elde etmek igin basta bilim ve teknoloji olmak {izere, biitiin
imkénlarin kullanilmasi1 gerektigine inanirdi. Nostaljiyle gegcmise dalma, yerini, kararli bir ¢aligmaya
birakir. Ancak Paz, 6zellikle postmodern donemde hazza ve eglenceye verilen dnemden dolayz,
icinde bulunulan anim, yeni yildiz oldugunu ifade eder (Paz, 2011: 226). Postmodern 6zne igin
zaman, ge¢mis-simdi, simdi-simdi, gelecek-simdi seklinde 6zetlenebilir. Bu diisiinceye gore gecmis,
kaybolan bir sey degil, daha ¢ok 6nemini yitirmis simdidir. Gelecek de genisleyen simdinin bir
pargasi olarak goriiliir (Murphy, 2000: 147). Bu anlayista, gegmis de gelecek de simdinin bir pargasi
olarak goruliir ve onlara yaklasim, bu eksen tizerinedir.

Postmodern donem insanlari, haz duygusunu merkeze koyduklar i¢in, yasanilan ana adeta
kutsiyet atfederler. Modern donem insani, nasilki gelecekte kendisini bekleyen yeryiizii cennetinin
hayalini kuruyordu ve bu onlar i¢in en degerli seydi, postmodern 6zneler igin de yasanilan anin her
bir salisesini degerlendirip onu, derinlemesine yasamak en degerli seylerden biridir.

Bakhtin, kronotop kavramindan s6z eder. Bu kavrama goére zaman ve mekén birbirine siki
bir sekilde baghdir; ancak zaman 6gesi daha agir basar (Bakhtin, 2001: 316). Postmodern donemin
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onemli 6zelliklerinden biri de mekani zamansallastirmasidir (Jameson, 2011: 230). Modern donemin
ulagim araglari, biriylerin mekéansal ulasimini kisaltir. Onceden aylarca siiren yolculuklarim siiresi
birkag giine iner. Postmodern dénemde ise enformasyon alanindaki gelismeler bu duruma farkli bir
boyut kazandirir. Bireyler, masa basinda bilgisayar ekranina bakarak, tiim diinyaya kolaylikla
ulasabilmekteler (Virilio, 1989: 114). Tiim bunlar da mekén ve zaman olgularinda degisim yaratur.
Modern donemde, teknolojik gelismelerle, mekansal bir hareket s6z konusuydu. Arabalar, trenler,
ucaklarla, herhangi bir mekéna ¢ok hizli bir sekilde ulasilabilir. Bu da mek&ni1 6n plana cikartir.
Ancak postmodern donemde, teknoloji ¢ok daha ileri bir boyuta ulasir ve artik masa baginda, tiim
isler goriilebilir. Nitekim ¢ok yakin bir zamanda, is yerlerinin 6nemini yitirip ev eksenli bir is
diinyasina gegilecegi 6n goriiliir. Clinkii internet ve sanal alem tizerinden, tiim isler yapilabilir. Bu
sadece is i¢in degil insan iliskileri icin de gecerlidir. Artik yiiz yiize goriisme yerini sanal sohbet
odalarma birakirken digarida, arkadaslarla oynanan oyunlardan sanal oyunlara gecildi bile.

Postmodern zaman anlayisina, Bilge Karasu’nun eserlerinde rastlanilir. Ornegin “Bir
Ortacag Abdali” dykiisiinde, Ortagag ile modern ¢ag yan yana, i¢ ige gecer. Ortagag’in kisileri abdal
ve hanci iken modern kisiler, hana modern arabalariyla gelen kisilerdir.

Abdal, Ortacag’a 6zgii abaya; yiprana yiprana kendi aslin1 neredeyse yitirip onun baginin
seklini almis basliga sahiptir. Ote yandan Abdal, yalin ayaklidir ve ayaklar1 koca koca morluklara
sahiptir. Boyu kisa ve kamburu vardir. Adeta kendi kusag ile bir olmustur (Karasu, 2008 a: 46)
Modern insanlar ise baska bir ¢agin insanlar1 olarak nitelendirilirler. Onlar, gezip tozmayi ve
arkalarinda tozu giiriiltiiyli birakmay1 seven kisilerdir. Bozkirin deveden baska binek gdrmemis
yerinde, yerden bitme, yel hizli, maden kapli yani modern arabalari olan kisilerdir. Bunlar, Ortagagin
yalniz abdalinin aksine, topluca gezip tozarlar (Karasu, 2008 a: 47). Hanci1 da Ortacag insanidir.
Dénemin kurallarina siki siki riayet eder. Ornegin o donemde giines, cevren altina diismeden hanlarin
kapilar1 kapanir. Modern insanlardan biri hana girdigi vakit, digarida ve daha uzakta yiiriimekte olan
Abdal1 goriir ve igeri girdiginde hanciya kapiya agmasini ¢ilinkii gérmiis oldugu birini hana almak
istedigi soyler. Ancak hanci, kurali hatirlatir ve onun bu teklifini ret eder (Karasu, 2008 a: 48). Bu,
birbirinden ayr1 ¢aglarin degerlendirilmesi de farkli yapilir. Yazar tarafindan, agik bir sekilde,
Ortacag kisileri iistiin kilmnir. Oykiide, normal tiirlerin higbirine uymayan garip bir hayvandan
bahsedilir.

Abdal’in yani Ortagag insaninin, hayvanla iligkisi, son derece iyidir. Abdal, kendisine ekmek
verildiginde, onu alip kusagina dogru gotiiriir. Onun bu hareketinden sonra, kusaktan iki penge disari
uzanir ve ekmegi alir. Abdal, yillar 6nce bir bozkirda buldugu ve kendi pesini birakmayan hayvani
oldiirmek yerine, kendinden dnce, onu besler. Ikisi, yillardir biiyiik bir dostluk kurmustur.

Modern insanlarin bu hayvanla iliskisi hi¢ de iyi olmaz. Modern kisilerden biri handan ¢iktig1
vakit, yildurm gibi bir seyin firlayarak kucagina diistiigiinii ve ardindan da cebine girdigini goriir.
Hayvan higbir sekilde onun canini acitmadan cebinde durur. O, adeta kendisini Abdal’in
kusagindaymus gibi hisseder. Ancak modern kisi, onu &ldiirmeye karar verir. ik uygun vakitte bu isi,
arkadaglarinin oniinde gerceklestirecektir. Onu harekete gecirecek ami ise hayvanin ilk cirmigim
etinde hissettigi an olarak belirler. Cok uzun bir siire hayvanin cirmigim bekler ancak bir tiirlii bu
ger¢ceklesmez. Bunun iizerine, hayvani dldiirmek i¢in onun, canini incitmesini beklemeye gerek
olmadigma karar verir. S6z konusu modern kisi, gercekten de hayvani dldiirmeye calisir ancak
engellemelerden dolay1 bunu basaramaz. Hayvan da mekanin digina kacar. Fakat doganin intikami
agir olur ve hayvan gece yarisi, kendisini 6ldiirmeye ¢alisan bu kisinin i¢ organlarin1 pargalayarak
onu Oldiiriir. Ortacag insaninin dostluk kurdugu bir doga ve hayvanlar varken modern insanin
bunlarla uyumsuzlugu dile getirilir. Bu tema, iki ¢cag yan yana, i¢ ige getirilerek, anlatilarak islenir.

Onlarin farkli ¢aga ait olduklar1 su soz ilizerinden de dile getirilir: “Adam bu fisiltiy1
anlayabilmek i¢in, eski bir metin okur gibi, gii¢ bir ¢oziimleme islemine girisecektir icinden”
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(Karasu, 2008 a: 48). Modern kisi, abdalin s6zlerini dnce anlamaz ve eski bir metni analiz eder gibi
ona yaklasir. Ancak bu islemden sonra onun ne dedigini anlayabilir. Clinkii abdalin konustugu dil
eski kelimelerle doludur.

“Bir Ortagag Abdali” 6ykiisiinde, Abdal ve hanci, Ortagag insanidirlar. Yasam pratiklerini o
donemin/kendi donemlerinin kurallarina gore gergeklestirirler. Hanci, hana giris ¢ikis saatleri bagta
olmak iizere hanini, Ortacag’in diizenine gore isletir. Abdal da hem giyim kusam hem de yasam
bicimi bakimindan Ortagagin/kendi ¢aginin kurallarina baglidir. Onlarin karsisinda ise son model
araglara sahip modern insanlar vardir. Karasu, kurgusalin diinyasini kullanarak bu farkli ¢aga ait
insanlari, yan yana yasatip iliski i¢cine sokar. Fakat o, Ortacag insanlarini olumlayip modern kisileri
elestiren bir yap1 kurar.

Kilavuz romaninda, zaman bazen ¢ok agik kilinir bazen de ona postmodern hava kattirilir.
Zamanin agik kilindigi bir 6rnek sudur:

“Yilmaz Bey, on ii¢ giin sonra, sabah (7:34 diyordu saatim) telefon etti Miimtaz Bey, Dokuz
buguga dogru asagi iner... Benim Eminanim’a kapiy1 agmak igin sekizi ¢eyrek gege gibi kalkmam
gerekiyor” (Karasu, 2008 b: 43) (vurgu bize ait).

Zamanin net olarak verilmeye calisildig1 anlardan biri de bu satirlardir:

“Yukar1 ¢ikmayacaktim daha. Ug saat kadar 6nce oturdugum masa bostu. ‘Ug saat degil, iki
buguk saat bile olmamis’ diyerek usumdan geceni diizeltiverdim” (Karasu, 2008 b: 21).

Bu oOrneklerin sayist ¢ok daha fazla arttirilabilir. Zamanin dogrudan aktarimina dikkat
edilmistir. Hatta “yukar1 ¢ikmayacaktim daha. Ug saat kadar nce oturdugum masa bostu. ‘Uc saat
degil, iki buguk saat bile olmamis’ diyerek usumdan geceni diizeltiverdim” cilimlesinde
goriilebilecegi gibi saatin tam olarak dogru verilmesine azami dikkat gosterilir. Ancak zamanin
cizgisel akiginin ters yliz edildigi yerler de vardir:

“13:20°de dolmusa binerim (10 dakika bekleme pay1); 12:30°da bir seyler atigtiririm
lokantada (karnim guruldamasin); 11:40’da yikanir, trag olur, giyinirim (ise giriyorum ne de olsa);
10:30’da s6yle bir kestiririm (agirlik basmasin)” (Karasu, 2008 b: 9).

Burada, zaman ¢izgisel degil de tersten ele alinir. Geleneksel zaman anlayisi tam tersi yone
cevrilir. Cizgisel zamana gore 11:40, 12:30, 13:20 olmas1 gereken zaman tersten verilir. Zaman
zaman da karakterlerin, kendi aralarindaki konusmalarinda, postmodern zamana has 6zelliklere yer
verilir:

“Giin, tarih gibi seyler yazmamissin maddelerin bagina. Bir ‘P’ ile —persembe olacak, ayin
yirmisi yani- bir ‘ertesi giin’, bir de ‘iki giin sonra ile yetinmigsin” (Karasu, 2008 b: 47)

Miimtaz Bey, Ugur’un yazdiklarini degerlendirirken onun, zaman konusunu ele alis bi¢imini
degerlendirir ve Ugur’un sectigi zaman tarzi, tam da postmodern tarza uygundur. Bu postmodern
anlayis, metnin i¢indeki metinde kendisine yer bulur.

Kilavuz romaninda, zamanin tersten islenmesi; postmodern anlayisin, zamani evrilebilip,
lizerinde oynanilabilen bir yap1 olarak gormesinin iyi bir Ornegidir. Karasu, zamani, aligilmig
baglamimnin gok &tesine tagir. Ote yandan, roman karakterinin, yazdig1 eserlerde, zamani net olarak
belirlemeyip onlari, yoruma acgik sekilde sunmasi da postmodern edebiyat agisindan onemlidir.
Postmodernler, zamanin, mutlak sinirlarinin olmadigina inandiklari i¢in onun esnek ve net olmayan
kullanimlarini 6nemserler.

“Dehlizde Giden Adam” dykiisiinde de zaman, postmodern bir tarzda ele alinir. Oykii
karakteri, gecesiz, giindiizsiiz, saatin hep on ikiyi gosterdigi dehliz mekaninda, diin, bugiin, yarin,
sabah, aksam mefthumlarimin olmadigin ifade eder (Karasu, 2008 a: 98). Burada zaman, insanligin
belirledigi sinirlarin 6tesine ¢ikmis ve bambagka bir boyut almistir:
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“Yoruldu bir ara, saatine bakti, on ikiyi gdsteriyordu. Ogle vakti coktan gecmisti bu yola
girdiginde. Gece yaris1 olamazdi o kadar da yiiriimemisti” (Karasu, 2008 a: 96).

Saatini kontrol eden karakter, ortada, son derece sira dis1 bir seyin oldugunu fark eder: Saat,
olmasi gerektiginden ¢ok farkli bir an1 gosterir. Ancak asil sasirtici olaylar daha sonra gergeklesir:

“Saatine bakt1 hala on ikiyi gosteriyordu ama isliyordu. Kurmaga kalkti. Kurgusu bitmek
sOyle dursun, yeni kurulmus gibiydi” (Karasu, 2008 a: 96).

Dehlizde, bir ara yorgunluktan uykuya dalan karakter, uyanir ve saatini kontrol ettiginde,
onun hala on ikiyi gdsterdigini goriir. Isin ilging yan1 ise saat caligmaktadir. Saatin bu durumu devam
eder.

Saatin, hep ayni zamani gostermis olmasindan dolay1 karakter, ne kadar zamanlik bir saat
dilimini geride biraktiginin farkina varamaz. Kendi kendisine bir hesaba girisir. Acikmalarimi, yedigi
yemekleri baz alirsa bu yolda, bir yila yakin siiredir yiiriiyor olmalidir. Ancak ge¢irdigi zamani
kesinlikle belirleyemez. Tiim bunlardan da 6te zaman mefhumunun disina ¢ikmustir. Boyutsuz olarak
tanimlanan yerde, zaman da kaybedilmistir.

“Geceden Geceye Arabayi Kaciran Adam” dykiisiinde zamanin sunumu, su sekildedir:

“Pazar giinii diginda bir giin, pazar 6ncesi ile sonrasi disinda, malin y181ldig1 6nceki giinle,
pisligin, siipriintiiniin kaldirildig1 sonraki giiniin diginda bir giin, haftasinin ortasinda bir giin”
(Karasu, 2008 a: 34).

Zaman, postmodern tarza uygun olarak dolambagli ve net olmayan bir sekilde verilir. Bu,
bulanik ve esnek bir zamandir. Ciinkil anlaticinin, zamanin tespiti icin sectigi ifadeler, okuyucuyu
bir yere ulastirmaz. Pazar giinii digsinda ve pazar 6ncesi ile sonrasi, der. Bu durumda ii¢ giin devre
dis1 kalir. Ancak okuyucu, malhin hangi giin yigildigini, pisligin, stipriintiiniin kaldimldig giinii
bilmedigi i¢in giiniin tespitini yapamaz. Haftanin ortasi dedigi bu giin, belirsiz kalir.

“Kedili Meryem” isimli hikayede, postmodern zaman anlayis1 vardir.

Yazar, Meryem karakterinin giyimi lizerinden onun, simdiki zamana degil de 1910’1u yillara
ait oldugunu sdyler. Meryem, saatini o yillarda durdurmus ve zamani yok etmistir. Meryem’in taktigi
sapka ve oteki giysileri, hep o doneme aittir.

Zamanin disinda yasayan Meryem, zamanin unsurlarindan da etkilenmez. Nitekim
cevresinde kendisiyle dalga gecilmesine ragmen, o, tek bir sefer bile orali olmaz. Ciinkii simdide
yasamayan Meryem, adeta simdinin sozlerini de duymaz: “Var olmayan bir zamanda var olmayan
genclerin gilisleriyle alaylar1 da var olamazdi” (Karasu, 2009: 66). Ancak Meryem zamanin
disindan i¢ine girdigi giin isler degisir: “Meryem, giiniin birinde saatini, bile bile, yeniden kurmus,
kurar kirmaz da dagilip, ufalanip gitmistir” (Karasu, 2009: 67). Ortalikta goériinmeyen ve biiytik bir
ihtimalle 6lmiis olan Meryem’in 6liim sebebi, dondurmus oldugu saatini simdiye gore ayarlamasi
yani tekrar zamanin i¢ine donmesidir. Zamana donen Meryem’in karsilastigi sey, yasam degil
dagilip, ufalanip yok olmaktir.

Uzun Stirmiis Bir Giiniin Aksamu Kitabinin giris paragrafinda, anlati zamani, 6yki zamani,
kozmik zaman ve kisisel zamanin i¢ ige gectigi goriiliir. Anlati zamani, Andronikos’un karanlikta bir
adaya dogru kiirek ¢ekmesiyle baslar. Andronikos’un “diine degin” soziiyle dykii zamani goriiliir.
Ucgiincii ciimledeki, “giin 1s1mak iizeredir” ifadesiyle kozmik zaman ortaya ¢ikar. Andronikos’un i¢
muhasebesiyle gelecege dair yaptig1 tahminler, diisiinceler de i¢ zamani sergiler (Turan, 1997: 155).
Bu dort zamanin, sadece bir paragrafta verilmis olmasi, son derece basarili bir postmodern Srnektir.

Dile getirilen 6rneklerin de ortaya koydugu gibi, Bilge Karasu, eserlerinde postmodern
zaman anlayigina yer verir.
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Sonug¢

Postmodern eserlerdeki mekén anlayisi, tipki diger unsurlar gibi, modern dénemdeki
anlayistan biiyiik farklilik arz eder. Mekanda birligin olmamasi, eklektik anlayisin egemen olmasi,
asiri-uzam ve hipermekanlarin varligi, bu donemin 6nde gelen mekan 6zelliklerindendir. Ozellikle
bilisim ve teknoloji alanindaki gelismeler, bu yeni mekan anlayiginin olusumunda temel sebeplerdir.
Teknolojik gelismeyle beraber, mekanlar arasindaki sinir, a4deta yok olma noktasina ulasir.
Radyonun, televizyonun icadi, kiiltiirleraras1 geciskenligi hizlandirir. Bu toplumsal gelismeler,
dogrudan sanata, edebiyata da yansir. Donem yazarlari, modern dénemde oldugu gibi, belirli sinirlara
sahip, net 6zelliklerle tanimlanabilen mekanlar kurmazlar. Bunun yerine “kolaj mekan” ismi verilen
yeni bir anlayisi benimserler. Bu yeni anlayista, daha dnce yan yana gelmesi diisiiniilemeyen
mekanlarin yan yanaligina sahit olunur. Hipermekén ve siber-uzam kavramlari, postmodern dénemin
mekan anlayisii nitelemek icin kullanilan 6teki kavramlardir. Ozellikle internetin icadi, bu tarz
mekanlarin varligini kagmilmaz kilar. Internetin icadi ile insanlarin, maddi olarak mekénlari kat
etmesine gerek kalmaz. Sozii edilen tiim sebeplerden, postmodern mekanda, igerisi/disarisi
kategorileri 6nemini yitirir. Neyin i¢ neyin dis, neyin merkez oldugu ortadan kalkar. Bu nedenle
postmodern mekanlar, zaman zaman nesnel mantikla aciklanamaz. Bilge Karasu da postmodern
mekanlara eserlerinde yer verir. “Depo”, “Kor Nokta”, “Diis Balik¢ilari: Kubadabad 19557,
“Geceden Geceye Arabayl Kagiran Adam”, “Dehlizde Giden Adam”, dykiileri ile Gece romaninda,
postmodern mekanlara yer verilir.

Postmodern donemin zaman anlayist da modern doneminkinden ¢ok farklidir. Postmodern
diisiincede, zaman, smirlart belirlenmis, pesi sira akan bir yapida degildir. Aksine, sarmal, i¢ ige
gecen, belirlenemeyen bir zaman anlayis1 vardir. Baz1 yeni bilimsel gelismeler, bu durumun ortaya
¢ikmasinda 6nemli rol oynar. Stephen Hawking ile Einstein’in teorileri bunlardan basta gelenleridir.
Bu teoriler ile birlikte, zamanin, evrende ayn1 akmadig tespit edilir. Hizin artmasi, zamanin daha
yavag akmasi sonucunu dogurur. Zamanin sabit olmayip farkli yerlerde farkli aktiginin tespiti,
yazarlara da yeni ufuklar acar. Sinemadaki montaj ve flash-back teknikleri de yazarlar1 dogrudan
etkiler. Bu tekniklerle zaman, biitlin sinirlarimi yitirir ve {izerinde kolaylikla oynanabilen bir yapiya
biirlindiiriiliir. Postmodern yazarlar i¢in bu gelismeler, yeni kapilarin agilmasi olarak goriiliir ve onlar
da eserlerinde benzer yontemlere basvururlar. Bilge Karasu’nun, “Bir Ortagag Abdal1”, “Dehlizde
Giden Adam”, “Geceden Geceye Arabay1 Kagiran Adam”, “Kedili Meryem”, “Ada”, 6ykiilerinde ve
Kilavuz, Gece, romanlarinda postmodern zaman anlayigina yer verilir.
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