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OZET
Yiksek Lisans Tezi

Cagdas Sanatta Travma Temsili

Elif KAYA
Mardin Artuklu Universitesi
Lisansustu Egitim Enstitlsu
Resim Anasanat Dal
2021: 68 Sayfa

“Cagdas Sanatta Travma Temsili” adli bu tez calismasinda, yerylziindeki bireylerin bir
bagkasinin da varligindan haberdar oldugu suregten itibaren, toplumsal algi, grup algisi,
Otekiler algisi olustugu sdylenebilir.. Herhangi bir Kkitlenin gesitli sebeplerle maruz kaldigi ya
da maruz birakildig gli¢ savaslarini, guicli olanin zayif olan1 kontrol etmeye hatta yok etmeye
calistign bir boyuta donismesini sanata ve sanatciya olan etkileri incelenmektedir. Bu
calismada son ceyrek yiizyildan su ana kadar ki evrilen sanat anlayisini, cagdas sanatta temsil
sorunu ile ortaya ¢ikan sorulara cevap aranmaktadir. Ayrica toplumsal ve bireysel travmalarla

ilgili alan analizlerinden olusmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas sanat, travma, taniklik, tekrar, sehir, goc.



ABSTRACT
Master Thesis
The Representation of Trauma in Contemporary Art
Elif KAYA
Mardin Artuklu University
Institute for Graduate Educational Studies
Department of Painting
2021: 68 Pages

In this thesis titled “ Representation of Traumain Contemporary Art social perception, Group
perception and perception of others were formed from the process in which the Earth was
aware of it’s existence. It examines the power wars in which any mass is exposed to or subject
to various reasons and the transformation of the strong in to dimension in which the weak try
to control or even destroy, on art and artists are examined. In this study, the understanding of
art that has evolved form the last Questions that arise with the Question of representation in
contemporary art. Besides consists of field analyses related to communal and individual

traumas.

Key Words: Contemporary Art, trauma, testimony, witness, repetition, city,migration



ONSOZz
“Cagdas Sanatta Travma Temsili” adli bu tez calismas: 2016 yilindan bu yana stiregelen
teorik ve alan analizi neticesinde olusturulmustur. Calisma, farkl:i tarihlerde insan eliyle
meydana gelmis savaslar, kiyimlar, patlamalar ve sehirlere verilen agir tahribat sonucunda
geriye kalan moloz yiginlarini, bina iskeletlerini, olusan is lekelerini, orantisiz(fiziksel,
sosyal, ekonomik ve psikolojik) siddete maruz kalan ve magdur edilen insanlarin almis
oldugu hem fiziki hem ruhsal siddetin(travmanin) deneyimlenemez olduguna isaret etmeyi
dert edinmektedir. Konu bireysel bir bakisin yan1 sira Cagdas sanattaki temsil drneklerine
baska bir perspektiften bakmay: 6neren ve bu gercevede temsil 6rneklerine yeniden odaklanan
bir tez calismasidir. Kisisel islerin olusma sireci ile olaylarin olus strecleri yer yer tarihsel
beraberlik igindedir. ikinci Diinya savasindan bu yana diinyada ve son otuz yilda Turkiye’de
yasanan olaylardan bahsedilmektedir. Yasanan kaoslar sonrasi degisen yasam bicimleri ve
standartlarini, konfor alanlarinin zorla degistirilmesi, harabeye dontsturulen kentler, geride
birakilan eski, olusturulan yeni yapilar bu ¢alismanin alan analizini olusturmaktadir. Calisma
stirecinde basvurulan 6nemli bazi kaynaklar soyle siralanabilir: Ali Artun, Cagdag Sanat ve
Kulttralizm, Jullian Stallabras, Sanat As Bianeller, Judith Herman, Travma ve lyilesme
GiorgiaAgamben, Tan:k ve Arsiv, Judithbutler, Kirlgan Hayat- Yas:n ve Siddetin Giicd,
Sigmund Freud Ket Vurma Belirti ve Korku, Judith Herman Travma ve lyilesme, Susan

Sontag’ in Bagkas:nin Acisina Bakmak, Giorgio Agamben Tan:k ve Arsiv kitaplaridir.



TESEKKUR

Bu calismanin yurutilmesi sirasinda, degerli bilgilerini benimle paylasip bana yol gdsteren
ve destegini esirgemeyen gelecekte gerek meslek gerek sosyal hayatimda da bana verdikleri
degerli bilgilerden faydalanacagimi disiindiiglim kiymetli hocam Prof. Dr. Zekiye
SARIKARTAL ve Do¢. Kutlu GURELLI’ye tesekkiirii bir borc bilirim. Tesekkiirlerin
yetersiz kalacagi diger Universite hocalarimin da egitim hayatim boyunca kazandirdiklari tim
deneyimler icin beni mesleki alanda sz sahibi yapacak yetkin kilacak bilgilerle donattiklar
icin hepsine ayrica tesekkiirlerimi sunuyorum. Bu slregte yanimda olan degerli yakin
dostlarima ve son olarak manevi olarak hep yanimda olduklarini bildigim aileme, annem

Emine KAYA ve babam Musa KAYA’ya sevgilerimi ve tesekkiirlerimi sunuyorum..
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GIRIS

“Cagdas Sanatta Travma Temsili* adli bu tez ¢calismas: arastirma konusunu, dénemin sosyal,
toplumsal ve siyasal hareketlilikleri sonucu ortaya ¢ikan travmalarin bireysel etkilerinin yani
sira Cagdas sanata ve temsillerine olan etkisini irdelemektedir. Fikirler etrafinda beliren
temsil sorunlar1 ve sanatcilarin yaklasimlari ile alan analizi bu arastirmanin temelini
olusturmaktadir. Bu calismada travma kavrami, cagdas sanat ile birlikte okunmaktadir.
Travma’'nin farkl: tarihsel streglerde nasil ortaya konuldugunu sanatgilarin yaklasimlarini ve
uretim sonunda ortaya ¢ikan urtinlerin ¢agdas sanat anlayisi gergevesinde nasil okundugunu
toplumsal travmalarin bellekte biraktig: izlerin plastik sanatlarda neye doniistiigiinii anlamaya
yoneliktir. Ayrica temsil sorunu irdelenmektedir. Eserde travmatik olayin isin nesnesi mi
yoksa 6znesi mi oldugu sorusuna yanit aranmaktadir. Aragtirma travma, temsil ve travmanin
deneyimlenemiyor olmas: goriisiiyle, sanat¢i ve sanat yapitlarinin incelenecegi bir sureg ile

sekillenecektir.

Tez calismas: dort bolimden olusmaktadir. TIk bolim, giris bolumi; Cagdas sanat, Travma ve
Toplumsal Travma tanimlanmaktadir. Bolim ile ilgili 6nemli kaynaklar; Ali Artun, Cagdas
Sanat ve Kultliralizm, Jullian Stallabras, Sanat As Bianeller, Judith Herman, Travma ve

lyilesme kitaplaridir.

Ikinci bolum, Travma ve Cagdas Sanat bashginda, travmanin cagdas sanattaki temsilleri
uzerine konusulurken ayni zamanda travmanin temsilinin mimkan olup olmadig: hakkinda da
arastirma yapilmakta. Bolim ile ilgili 6nemli kaynaklar; GiorgiaAgamben, Tan:k ve Arsiv,
Judith Butler, K:rzlgan Hayat- Yas:n ve Siddetin Giicl, Sigmund Freud Ket Vurma Belirti ve
Korku, kitaplardir.

Uciincli boliimde travma, tamkhk ve magdur gibi kavramlarla sanatgimin ve izleyicinin
tanikhgindan s6z edilmekte sanatginin aktarim yontemleri (zerinde durulmaktadir. Hale
Tenger, Leon Golub, Pablo Picasso, Francisco Goya, Louise Bourgeois, Mona Hatoum
sanatgilarin yaklasimlari ve eserleri incelenmis olacak. Bolim ile ilgili 6nemli kaynaklar;

Susan Sontag’ 1n Bagkas:n:n Acisina Bakmak, Giorgio Agamben Tan:k ve Arsiv kitaplaridir.

Dordincu  bolimde ise lisans ve yuksek lisans egitimi boyunca dert edinilen bireysel

travmanin, toplumsal travmalarla baglantilarint disa vurmak icin sanatin gesitli pratik



alanlarin1 kullanilmakta. Bircogu oldugundan baska seylere evrildi. Bu bélim hem bireysel
hemde toplumsal travmalarin ortak izlenimlerinden olusmaktadir. Ekler bolimdinde ise,

sureclerdeki calismalar: icermektedir.

1. Cagdas Sanat Nedir?

Cagdas sanati, toplumsal hareketlerle sekillenen, yeni olanin ideal oldugu fikrini veren bir
donem sanat anlayisinin degistigi fikrini iceren glncel sanat anlayisi olarak tanimlayabiliriz.
Roland Barthes, Collége de France’da verdigi derslerden birinde; Cagdas olan zamansiz
olandur. tifadesi cagdas sanatin simirlarinin ve kabullerin belirlenmesinin giic oldugu, sirekli
akiskan, cogu zaman amorf ve gogunlukla bireysel tavirlar ile kendini ifade ettigi bir sureci
temsil etmektedir. Cagdas sanat, kendi kural ve formillerini olusturmustur. Sanatin artik tek
bir formalinun olmadigi, her seyin sanat olabilecegi bir diisiinceye isaret etmektedir. Her sey
sanat olabilir mi? Her sey sanatin nesnesi olabilir mi? Sanat, toplumlar: etkileyen ekonomik,
siyasi, sosyal, fikirsel hareketlerin merkezinde yer alarak sekillenmektedir. Bir takim sanatg1
icinde cogu zaman sirf kabul gérmek ve sanat piyasasinda yer edinmek, taniniyor olmak igin

kimlik karmasasi yasayarak ¢irpindigi bir alan. Artun Cagday Sanat ve Kilturalizm kitabinda;

Sanat bir tlr ve finans aracina, yaraticiklikta bir endistriye doniistikce, ikisi de “kultur
ekonomisine” dahil oluyor. Aslinda kiltir ekonomiklestikge, bitiin ekonomi kulturlesiyor.
Insanlarin ne diisiindiigiinin ne hissettiginin ve nasil davrandiginin yapilandiriimasina
yonlendiriliyor; bir semboller ekonomisine evriliyor. Kiltlrel ekonomi de haliyle, neoliberal
devrimlerin bir ¢esit ruhu sayilan piyasanin yonetimini isliyor. Dolayisiyla, talebin
tasarlanmasi, yonlendirilmesi, yonelmesinden ¢ok Otede yeni insanin yeni dinyanin
kurulmasinin da enerjisini olusturuyor. Piyasanin kiltirel hegomanyasini kurabilmesi, hayata
islemesi, 6nemli Glclide sanatin seferber edilmesini gerektiriyor. Bunun icinde bilgi nasil
enformasyona donisturildiyse, sanat da dnce bir iletisim diline, bir “anlam makinesi” ne
indirgeniyor, ondan sonra da sirketlerin kurumsal kiltiriine eklemlemek (zere yonetim
disiplinlerine soguruluyor. Ornegin markalandirma... Piyasanin kiiltiirlesmesinin baslica
gostergesi bugin markalandirma. James Twictchell’in, kilisenin, tniversitenin ve mizenin
pazarlanmasin inceledigi Branded Nations kitabi, buglin nasil siyasetlerden siyasilere,
devletlerden metropollere, bilgiden Tanri’ya kadar her seyin anlamlandiriimak icin bir bicimde
markalandirmaya ihtiya¢c duydugunu ortaya koyuyor. Oyle ki, “marka sensin” sloganyla

markayla kullamcisint 6zdeglestiriyor. Tabii markalarin yaratilmas: da sanat sayesinde

1Agamben, G. (2017). Tanik ve Arsiv. Ceviren: U.OZMAKAS. Ankara: Dipnot Yayinlari,95.



basarihyor. Bir markanin baslica bilesenleri olan semboller(imgeler), dyku(anlati), imajlar
sanatin ve edebiyatin formlariyla yaratihyor. Ayrica pazarlama, sanatin modern rasyonalite
karsisinda gelistirdigi  birikimden, hayallerden, arzulardan, diglerden, fantazyalardan,
bliyulerden, erotizmden vb. yararlamlarak gelistiriliyor. Bir yandan sanat piyasalasirken, diger
yandan da piyasa sanatlastiriliyor. Ne var ki bu, ontolojisi geregi ancak kendi kendini
anlamlandiran sanatin dilini  bittn tarihsel enigmalarindan, ezoterizminden, gizeminde
sOkerek(Batiniliginden arindirip zahirilestirerek) olusuyor. Yani, sonugta sanatin rasyonalizm
karsisinda kurdugu birikimi rasyonellestirip tiketerek oluyor. Iste bu sanat yénetiminin sanati
iletisim dinle tercime ederek yeniden anlamlandirmas: sayesinde basariliyor. Boylece sanat
kamusal toztinden yahtilarak 6zellestiriliyor.2

Artun’un bu sdyleminden yola ¢ikarak; Sanatin tiiketim nesnesi olup, markalagsma konusunda
kullanilabilir bir alana doniismesinin sanat eserlerinin biricikligini ve 6zgunliginid nasil
etkiledigini sorgulamak gerek. Sanatin ve sanata konu olan her seyin piyasalasmasi,

nesnelesmesi demektir.

Stallabrass Sanat A.S kitabin da LeoSteinberg’in 1968 yilinda New York’ta Modern Sanat

Mizesi’'nde verilen konferanstaki konusmasini soyle aktarmakta;

Son zamanlarda Amerikanlastirilmis anavangard sanat, ilk kez blylk paralarla temas kuruyor.
bunun nedeni, esrarengiz amaglarinin ve belirsiz geleceginin, basarili bicimde herkesin asina
oldugu terimlere terciime edilmis olmasidir. Bugiin siradast modernizm deyince "sermaye
kazanci getiren spekilatif hisse senedi'ni; gorinur Kkalite deyince "piyasa cazibesi"ni,
begeninin ters yonde degismesi deyince "teknolojik eskime"yi anlayabiliriz. Bu, bir tavir
degisikligini mazur gostermek amaciyla dilin beceriyle kullamlmasidir. Sanat artik bizim
bildigimiz sanat degil; en genis anlaminda sanat, nakit para demek. Giderek buytyen doruklar
da dahil, sanatin tamamu, bildik degerler tarafindan yutulmus durumda. Bir on yil daha gegsin
banka kasalarinda resim bicimindeki teminatlara dayanan yatinm fonlarimin saklandigini

gorecegiz.®

John Rajchman “cagdas” veya “cagdasl:k” kelimelerinin glinimuzdeki kullanimlarini, yani

siyasal konjonktrle sekillenen anlamlarini soyle ifade ediyor:

En azindan benim, cagdas ve cagdashk kelimelerinin giinimuzdeki kullanimiyla ilgili bir
baslangic hipotezi éne siirerken g6zetecegim yaklasim bu olacak. Bu iki kelimenin birbiriyle
iliskili iki unsuru var. ilki, cagdasin modernden (dolasiyla modernizm ve modernlikten, keza

postmodernlik veya postmodernizmden) farkli oldugunu séyluyor bize; daha dogrusu, Avrupa

2 ARTUN, A.(2017).Cagdas Sanat ve Kiiltiiralizm.istanbul,iletisim Yayinlari.s,46-47

SSTALLABRASS,J.cev.Sogancilar, E.(2013).Sanat A.S.Istanbul:iletisim yayinlari.s,93



diigiincesinin ve sanatimn onca zaman kendisini ve Aydinlanma’sim 6zdeslestirmekten
memnun oldugu o biyik modernlik-gelenek ayirimini zora sokan veya fesheden bir zamani(ve
zaman duygusunu) icerdigi sOyleniyor. ikinci unsurun da, “Cagdas nedir?” sorusunun artik
baska bir sorudan ‘ —Kuresel nedir? ‘sorusundan— ayrilamaz oldugunu s@yluyor ve aym
zamanda bu soruya yonelik ozel bir bakis agisi sunuyor. Dolayisiyla, sorunun aldigi
bicimlerden biri de su: Avrupa’nin (ya da Avrupa-Amerika’nin) vaktiyle tekelinde
bulundurdugunu diisiindiigii bir “diinya” sanat tarihi ya da felsefesinden farkli olarak, “kiresel”
bir sanat tarihi veya felsefesi olabilir mi? Bu sorunun ortaya ¢ikis tarihini de belirleyebiliriz.
1989: Berlin Duvari’mn yikildigi (Avrupa’min yeni bir fikir haline geldigi) ve Tiananmen
Meydan’indaki gosterilerin bastirildigi (Sovyet komiinizminden sapan Cin“in, yeni bir yoldan,
simdilerde galip olabilecegini diisiindiigii kapitalizm oyununa katildig1) yil; daha kabaca

soylersek Soguk Savas*in sonrast.*

Duvarin yikilmas: kiiresel hareketlilik birgok alanda oldugu gibi ¢cagdas sanatta kirilmalara ve
farkli bakis agilarina sebep olmustur. Son iki yuz yillik sanat doneminde gelisen pek ¢ok
akim, manifesto ve fikirlerin giin gectikce ehemmiyetinin kalmadigini géstermekte. Oyle ki
sanati da derinden etkileyen bu yeni dénemin, kiresellesmenin, bu yeni kiresellesme fikri,
modernlik ve Avrupa-merkezciliginin reddedilisi, beraberinde batililasmanin reddini
getirmektedir. Bu hareketle birlikte milliyetgilik fikri ve kimlik arayislar1 da ortaya ¢cikmstir.
Bu da oryantalizmin tekrar sekillenmesini tetiklemektedir.

Kapitalizm ve sinif gibi kategorilerin ‘modern ’ve Avrupa-merkezci olmalar1 varsayimiyla,
‘temel’(foundational) ve 6zcli(essentialist) bulunarak dislanmalari, ashnda kolonyalizmle
birlikte yapilanmigolan esitsizlikleri yeniden dretir. Kimlik politikalarinin ‘temel ‘toplumsal
kimlikleri kultUrellestirmesi sayesinde, sermaye, kulttrel kimlikleri global piyasanin
isteklerine gore durmadan yeniden tasarlar. Ustelik bu kez bir direnisle karsilasmaz. Ciinkii

Zizek'in ifadesiyle artik ortada bir kolonyalist yoktur, sadece koloniler vardir. ®

Artun’un da degindigi bu kiresellesme, modernlesmenin getirdigi bir bakistir esitsizliklerin
istek ve gereklilikleri yeniden Gretme asamasidir. Haliyle olusturulacak olan kimlikler strekli
yeniden Uretilen evrensel anlayislar, farkliliklar ve fikirler 1s1ginda bireyde coklu kimlik
olusmasina ortam hazirlamistir. Olusturulan kimlikler bu kuresellesme seriiveniyle gelisen
serbest ticaret anlayisi, sanati da sanat eserlerin degerini de bu yonuyle derinden etkiler.
Kiresellesme olgusunun sanattaki bi¢cimlendirici etkisini anlamlandirmak igin odaklanilmasi

gereken noktalardan biri de sanat-para-politika sarmalhdir.

4John,R. Cagdas: Yeni Bir Fikir Mi? Cagdas Sanat Nedir? (19-40), Ali Artun (der), istanbul: iletisim, 2014 s.20
SARTUN, A.(2017).Cagdas Sanat ve Kiiltiiralizm.istanbul,iletisim Yayinlar.s,33.



Cagdas sanatin Uretimi, sergi, galeri, bienal ve fuarlarda dolasima sokulan eserlerin formunu ve
uretim araglarini dikte eden bir kurallar agi icine hapsolmus durumda. Sanatcilar, sergi
politikalarin1 sanatlarinin konusu haline getirebilseler bile, bu politikalarin mutabakata varilmis
sinirlart  disinda bir sey Uretmeye kalkistiklarinda kisitlanmaktalar. Bunun nedeni sanat
diinyasinin mutabakatini  misliyle asan sistemsel bir kusatmanin varhig:: sanat sanatin
diplomatik gilicind kullanan ve kdltlrl bir cesit sosyal sermaye veya kaynak olarak goéren

politik hassasiyetlerle kaynasmis durumda. Dolayisiyla bu alana biiyiik paralar yatiriliyor.

Dolasimi serbestlesen eserler belli bir sinifin begenisi ve talebi karsisinda olusan sanat
pazarlarinda yer edinmek icin blyuk bir gayret icersinde olmustur. Sanat ve tiiketim ayrilmaz
bir birliktelik icerisinde midir? Baudrillard, ‘Hayat estetiklesmis ve sanat tamamiyla tasarima
doniismiistlr. sanat ve ¢isanat lgesindedg ederinin ve 1piyasas niiniirii kacaker Ortaya der.”
nerededir? Tek amaci kar etmek olan, bir nevi kendi agiklarini kamufle edip korunmaya
ihtiya¢ duyan dev sirketlerde, yeni dlnyadiizeninde, eserleri ve eserlerin icerigindeki tarihleri
de himayesine alarak kendi konfor alanini glivende tutmaktadir. Stallabrass, Sanat A.S
kitabinda:Sanat:n yalnizca amacgs:iz bir serbest oyun bdlgesi olmad:gin: kavrariz; sanat
piyasas:, ayn: zamanda sanat eserlerinin, yat:rzm, vergiden kag:znma ve kara para aklama gibi
cesitli amaclar icin kullanzld:g: ikincil bir spekiilasyon piyasas:d:r.2der. Evrensel nitelikte olan
eserlerin dolasimda olmasi, miizayedelerde fahis rakamlarla ya da gayri resmi yollarla glcu
elinde tutan Glkelere satilmasi sahip olanin seckinligini gosteren sembolik bir diizenken hangi
gercekligi kapatmaktadir? Bunun beraberindebienallerden s6z etmek gerek. Bienaller
bulunduklar: kentlerin ya da bdlgelerin kentsel doniisiim g¢abalarini  kolaylastirmakta,
tarihlerini tanitmakta, yerel sanat piyasalarina katki saglamakta, hatta bu piyasalar
olusturmaktadirlar. Bienali olusturacak sergileri ve koleksiyonlari dizenlemek elbette
masrafl bir istir. Etkinligi finanse eden sponsorlariya da kiratorlerin Bienal’i kendi ¢ikarlar:
dogrultusunda sekillendirmesi, etkinligin nesnelesmesi bienalin saf idealizmiyle celiskilidir.
Stallabrass; Bienallerin idealleri politik ac:dan liberal olmakla birlikte, ekonomik bak:mdan
neoliberaldir — kiresel alwsverigin 6ninde engel teskil edebilecek tlim ideallere kuskuyla

yaklagma, ulusal olan: karalama ve dizginsiz bir piyasan:n “dogal” ortam:na yonelik

SA.g.e

" BAUDRILLARD, Jean (2004).Gosterge Ekonomi Politigi Hakkinda bir Elestiri, (Cev.O.Adanir, A.Bilgin)
Bogazici Universitesi Yayinevi,dergipark.org.tr. Istanbul.
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elestirinin yokluguyla, bu ortam: 6rtik bicimde tesvik etme. Dolay:siyla sanat, bize dayat:lan

bu neoliberal degerleri 6zgurliikle bagdast:rzr hale gelmistir.®

Sanat galeri, bienal, mizayede basliklartyla renkli ve olanakli bir piyasa olarak mi
gortlmektedir? Sanat basli basina bir isletme midir? Cuauhtemoc Medina, glinimiiz sanati
hakkinda soylenebileceklerin merkezine kiresellesmeyi koymanin kaginilmaz olusundan

sOyle s6z eder;

Piyasa i¢in Uretmek, Rénesans’tan beri sanatin temel kosullarindan biri: Tasinabilir resim ve
heykel gibi yeni sanat bigimlerinin gelismesine 6n ayak olan ve kendi diyalektigi geregi her iki
alanda da gelismeleri mimkun kilan bir kosul. Ne var ki, bildigimiz haliyle sanat piyasasi
oldukga yeni bir olgu; Il. Dinya Savasi’ndan sonra kendini yeniden orgltleyen ve 1960’larin
ekonomik patlama yillarinda sanata, ozellikle de Amerikan Pop Sanatina —sanat tarihgisi
Thomas Crow’un deyisiyle “trtin gibi satiliyor gibi duran Grinler”— harcayacak bir sermaye
fazlasiyla ortaya ¢ikan uluslararasi burjuvazinin dogurdugu bir sonug. Ayni dénemde, bir
yandan kayyumlarin ve koleksiyonerlerin niifuzu artarken bir yandan da ticari galeriler ag
ciddi bir bigimde biyudd. Kar marji yiksek mizayedelerin ortaligi kaplamasiyla beraber
cagdas sanata her seyden 6nce bir yatirim goziyle bakilabilecegi fikri de yayildi. Dénemin en
Unlll mizayedesi, Robert ve EthelScull’un pop sanat odakl koleksiyonlarinin satisa ¢iktig

1973 tarihli mezatti. Elde edilen kardan sanatgilarin payina bes kurus bile diismedi.

70’lerdeki ekonomik durgunluk déneminin ardindan gelen Reagan ve Thatcher’in regiilasyon
karsit1 politikalari sonucunda yeni bir siiper zenginler simift tiiredi. Bu zenginlerin bir kismi
oldukca meshur koleksiyonerler haline geldiler ve gayet anlasilabilir bir sekilde paralarin
deneysel ve elestirel ruhlu sanat formlarindan ziyade piyasada kendini ispatlamig resim ve
heykele yatirmaya meyilliydiler. 1980’lerdeki ekonomik patlama dénemindeki durumu gozler
oniine seren sahsiyetlerden biri Londra-merkezli reklamcilik imparatorlugunun basindaki
Charles Saatchi’ydi. Saatchi, sadece ¢agdas sanatin yatirim potansiyelinin degil ayn1 zamanda
bu alandaki meshur akttrlerin reklam degerlerinin de farkindayd: (Hirst gibi Geng Britanyali
Sanatgilar’in erken dénem destekgilerinden biriydi).1987°deki borsa krizinin (izerinden (¢ sene
gectikten sonra 1990°da sanat piyasasi g¢ok ciddi bir diisiise sahne oldu; sanat ve finans
piyasalar1 birbirlerine bagl olsalar da senkronize olduklar: sdylenemez. Ne var ki, 1990’larin
ikinci yarisinda, dort bagt mamur bir neoliberal ekonomi 1980’lerin siiper zenginlerinin
servetini solda sifir birakacak kisisel servetler Uretti ve ¢cok ge¢cmeden “akil almaz derecede
bereketli” bir sanat piyasasi peyda oldu. 980’lerdeki patlamanin sancaktari1 Saatchi gibi bir
reklamciysa eger, onun gunimiizdeki muadili de SAC Capital Yatirirm Danigsma Fonu’nun
kurucusu olarak elde ettigi muazzam kér1 birkag sene gibi kisa bir siirede oldukca kapsaml bir

savas sonrast sanat koleksiyonu olusturmak icin kullanan “hedge fon™ ydneticisi Steve
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Cohen’dir. Christie’s miizayede evinin Uluslaras: Savas Sonras1 ve Cagdas Sanat B6lumi’niin
eski es-baskan1 AmyCappellazzo’ya gére ginimizin koleksiyoneri ¢agdas sanata “borglarina
karsihk teminat olarak gosterebilecekleri, ahp satabilecekleri ya da deger artig vergilerini
ertelemek igin kullanabilecekleri bir varlik” goziyle bakiyor ve sanat piyasasim esas itibariyle
menkul kiymetler piyasalarinin bir parcasi olarak gorlyor. Teknik olarak diger yatirim
alanlarinda yasak olan icerden bilgi sizdirma ve fiyat sabitleme gibi uygulamalarin sanat
piyasasinda oldukca siradan uygulamalar olmasi da cabasi. Cappellazzo durumu soyle
Ozetliyor: “Sanatin artan finansal cazibesinin altinda, simdiye kadar ylksek kalite sanat
eserlerine hak ettiklerinden az deger bicildigi ama piyasanin son bes sene icerisinde giderek

kuresellesmesinin sonucunda bu eserlerin degerinin artacag: diisiincesi yatlyor”.10

Gosteriye doniisen sanat anlayisi, burjuva diinyasinin sponsorlugu ile birlesince yeni bir sanat

anlayis1 ve sanatg1 kusagi ortaya ¢ikiyor da denebilir.

Avrupa Kiltar Vakfi’nin (ECF) yayinladigi Sarsint:l: Zamanlarda Sanat Yonetimi kilavuzunda
‘kultiirel politikanin kilit modelleri ‘bashig: altinda ‘kulttrel merkantilizm ‘en ¢agdas model
olarak 6ne cikiyor. Bu modele gore; ‘Sanat Grunii  baska herhangi bir trtinden farkl: degil;
dolastyla basaris1 da ancak piyasadaki basarisiyla élculebilir... Ornegin gorsel sanatlardan bir

urtintin degerini, onun miizayede degeri veya baska sekildeki satis degeri belirler.!"’

Sanat ve sanat eserleri tamamen ticari unsurdur denebilir. Boylelikle sadece is Uretmek,

tiketilebilir sanat nesneleri olusturmak kaginilmaz olmakta.

Kiresel sermayenin diinya Uzerindeki 6rgitlenme sekli orta sinifa yeni bir toplumsal katmanin
eklenmesine neden olmustur. Bu katman finans, emlak, hukuk, egitim, bilim ve ticaret
hizmetleri alaminda calisan yeni beyaz yakali iscilerdir. Bu yeni sinifin talep ettigi sermaye de
mekanin belirleyicisi olmaktadir. Harvey'in sembolik sermaye olarak tanimladigi bu birikim,
sahibinin zevkinin toplumda ne kadar sivrilmis oldugunun kamti olabilecek liks mallar
koleksiyonudur. Ustiin zevk kistaslar: tizerinden edinilmek istenen biiyiik karlar, bu yeni orta
simifin  begenisini olusturur. Bu begeni moda olanda, nostaljide, benzesimde, kitsch'te

yogunlagir.*?
S0z derlemek adina; Cagdas sanat, Il. Diinya Savas1 sonrasi, 1960’larda, degisen sanat
anlayisini, 19. yuzyilda baslayan modern sanat anlayisindan ayirmak amaciyla kullanilan bir

ifade olmustur ve bu ifade su am da kapsayarak donidsiimine ve degisimine devam

etmektedir.

10Cagdas Sanatin Mecrasi: Pivasa | E-Dergi, Sanat Tarihi (e-skop.com)(12.09.2019)
HAge
12Kiiresellesme ve Mimarlik (arkitera.com)(12.09.2019)
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1.2. Travma

Travmayr olagandisi kilan, diger yasam olaylarinda uyumu saglayan bas etme yollarin
islemez kilacak kadar siddetli olusudur. Travmatik olaylar fiziksel yaralanmalarla beden
biatunligiine zarar verir, gesitli iyilestirme yontemleriyle azalir. Ancak ruhsal izler yani asil

yara izi kiside kalict izler birakir.

1.2.1. Ruhsal Travma

Kisiyi asirn korkutan, dehset icinde birakan, caresizlik yaratan, ¢cogu kez olagandisi ve
beklenmedik olaylarin yol actig: etkilere ruhsal travma diyoruz. insan hayatinda sikint: ve
Uzlnth yaratan pek cok olay olur, ancak bunlarin tim( ruhsal travma ortaya ¢ikarmaz.
Savaslar, patlamalar, dogal afetler (deprem, sel, yangin gibi), iskence, tecaviiz, kazalar, siddet
olaylart ruhsal travmaya neden olabilir. Yasanilan bir olayin "ruhsal travma" olarak
adlandirilabilmesi igin; Kisinin gercek bir 6lim ya da 6lum tehdidi, agir bir yaralanma,
kendisi veya baskasinin fiziki batlinligiine karsi bir tehdit olayin1 yasamis, bdyle bir olaya
tanik olmus ya da boyle bir olayla kars: karsiya gelmis olmasidir. Her travmatik olayin etkisi
de, kisiler icin ayn1 degildir. Kisinin gegmis yasantilari, stresle basa ¢ikma kapasitesi, sosyal
destek olanagi ve genetik yapisi da travmanin birey (zerindeki etkisinde belirleyicidir..
Travma ¢ok cesitli psikiyatrik belirti ve hastaliklara yol acabilir. Akut Stres Tepkisi, Travma
Sonras1 Stres Bozuklugu (TSSB), Travmatik Yas, Depresyon, Alkol-Madde Kullanim
Bozukluklari, Anksiyete ve Duygu Durum Bozukluklari, Psikotik bozukluklar gibi tablolar

travmadan sonra ortaya cikabilir.!3

1.2.2.Toplumsal Travma

Travma toplumsal zeminde onarilmasi ¢ok daha buyik yaralar acabilir.**Kimi zaman bu

yaralarin daha cok desilmesi zaten travma sonrasi yasam ve ruh saghgini buyik o6lcude

13https://saq|iqim.qov.tr/ruh-saqliqi/ruhsal-travma-nedir.html.(03.o9.2019)
14 fstanbul Bilgi Universitesi Klinik Psikoloji Yiiksek Lisans Programi,”Toplumsal Travma Nedir?”,2015,1
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yitirmis Kitlenin, guvenliginden sorumlu olan birimler tarafindan gerceklesmesi ipin ucunun
tamamen kagirildiginin gostergesidir. Gerek psikolojik gerek fiziki yaptirimlarin getirdigi
Oteki fikri mesafelere neden olabilecegi gibi kitlelerin kendinden farkl: diisiinene karsi
diismanlik duygusu uyandirir ve toplumun genelinde 6nline gecilemeyecek tekinsiz bir hal
olusur. Ayrica travmalarda sadece bireyler degil kentin, sehrin, mekanin kendiside bir
travmaya maruz kalir, bunu yeni peyzaj calismalariyla kamufle etmek mumkin olsa da artik

olanla anilmasi onun tarihine baska boyut kazandirir, bu mekanlar kolektif bellegi olusturur.

Kolektif bellek mekanlari, ortak tarihi, aciyi, iyiyi, kétlyd, gizeli, ¢irkini, gecmisi icinde
barindiran  yasanmisliklarin oldugu  yerlerdir.  Bireylerin mekanlar: algilamalarinda
psikolojik faktorler etkilidir. Bu sebepledir ki, katliamlarin oldugu tarihleri izleyen her
sonraki senenin ayni gini aym mekanda anma torenleri yapilir. Bu eylem, mekéan:
anitsallastirdig1 gibi kayiplarla yakinlik kurmay: saglar. Tirbe, mezar, mekén ziyaretlerin de
altinda bu sebep yatiyor olabilir. Hatirlamak, anmak bir nevi direnmektir. Bu iliski yaklagimi
mekan1 anlamlandirarak; o mekéna bir deger atfeder, orayr “herhangi bir yer” olmaktan
cikarir. Bellegin cesitli bicimlerini inceleyen Avishai Margalit, toplumsal bellek kavramini
tanimlarken iki belirleyici unsurdan s6z eder. Paylasilan bellek ve ortak bellek olarak bir
ayrim yapar ve toplumsal hatirlamanin, ne bicimde gerceklestigini, hatirlama sirasinda kisiler

arasi iletisimin bu noktada nasil bir etkisinin oldugunu 6rneklerle agiklar;

Ortak bellek, birlestirici bir kavramdir. Tek baglarina tecriibe ettikleri belli bir olay1 hatirlayan
tim insanlarin belleklerini birlestirir. Eger belli bir toplumda bunu hatirlayanlarin oram
belirgin olarak yilksekse o zaman bu olayin amsint ortak bellek olarak adlandirabiliriz. Diger
yandan paylasilan bellek, bireysel belleklerin basit bir birlesmesi degildir. Bu, iletigimi
gerektirir. Paylasilan bellek, olayr hatirlayanlarin farkli perspektiflerini kaynastirir ve
biitiinlestirir. Ornegin bir meydanda yasanms bir olayla ilgili anilarinda, orada bulunan
kisilerin her biri olayin yalnizca bir parcasim kendi 6zgiin bakis agisindan tecriibe eder. O
sirada orada olmayanlar, olay esnasinda orada bulunan kisilerin deneyimleri ile onlarin bu

tecrilbeyi tanimlama ve aktarma kanallar: araciligiyla olayla baglant: kurarlar.*®

Margalit’in yaptigi ayrim, toplumsal bellek, bellegin carpitilmasi, bellek ve iletisim iliskisi
acisindan 6nemlidir. Bellegin duragan olmadigini, paylasim ile yeniden dretildigini ve bir gok
baska seye evrildigini desteklemektedir. Kisilerin ya da gruplarin yasanmis olaylar1 kendi
perspektiflerinden aktarmalart toplumsal bellegin nesnellikten ¢ok 6znellige yakin oldugu
ayrica degiskenligini gostermektedir. Travmalara maruz kalanlar icin bireysel hafiza ve

Margalit, A. (2004). Theethics of memory. (3.Printing). United States of America: 295
HarwardUniversityPress.(13.10.2019)



kolektif hafiza 6nemlidir. Bireysel hafiza, Kisilerin kendilerine ait yasanmishiklarini kapsar,
sadece bireyi ilgilendirmeyen, hatirlama eyleminde baskalar1 ile ortak yasantilarindan olusan
hatiralar ve anlardan olusan bir hafizadir. Cinkl toplumun parcas: olarak varligint strdiren
bireylerin ortak degerlerinin ve anilarinin da bulunacag: varsayilan ortiik bir kuraldir.
Barbara Misztal; Bellek ayn: zamanda toplumsald:r ¢inkii hat:rlama sosyal bir boslukta
gerceklesmez. Bizler toplumsal gruplar:n Uyeleri olarak hat:rlariz ve bu toplulugumuz
tarafindan paylas:lan yayg:n gelenekler ve sosyal temsilleri benimsedigimiz ve varsayd:gim:z

anlam:na gelir.'

Toplumsal hafizayr olusturan bireysel hatirlamalar, anilar ve yasantilardir. Connerton; Ne
kadar kigisel olursa olsun, her hatirlama, bagka bir¢cok kimsenin de sahip oldugu diszinceler
kumesiyle iligki icinde olur; Kkisiler, yerler, tarihler, sozctkler, dil bicimleri gibi seylerle, yani
bir pargas: oldugumuz veya edildigimiz toplumun maddi ve manevi tim yasamlarzyla birlikte

gerceklegsir.t’

Hatirlama olayinda topluma ait bir¢cok kavram isin icindedir ve toplumsal olgular bireysel
hatirlamada etkilidir. Kosullara goére hatirlama beraberinde unutmay: da getirir kosullara gore.
Neyin, nasil hatirlandigi ve nasil unutuldugu/unutturuldugu kadar, toplumda hangi
kurumlarin, araglarin bunlari destekledigi veya bastirdigi konusunu da ortaya ¢ikarir.
Hatirlama, unutma ve bellek kavramlarinin ele alinip Uzerine diisiinilmesinde bu doneme ait
sosyal ve politik gelismelerin yami sira son yizyilda yasanan olgularla da iliskilidir.
Hatirlama/hatirlatma eylemini teknolojik aletlere yukledigimizden bu yana hafizalarimizin
zayifligindan gargabuk unuttugumuzdan s6z ederiz. Gerek toplumsal gerekse bireysel
anlamda bellek vyitiminin yasandigi, genel bir belleksizlik hali s6z konusudur. Bellek
amnezidir. Aydinlanma ¢agi ile baslayan sanayilesme ve kentlesme, giderek teknik, mekanik
gelismeler, toplumsal degisim ve dondsiimle, kiresellesme ile icinde bulundugumuz cag
blylk bir hiza sahiptir. Bu hiz unutmanin, hizli tiketimin de temelini olusturmustur.
Hatirlama—hatirlatma—eylemi, unutmay: engeller buda otoritenin halki uysallastirma

istegine yonelik yaptig: faaliyetleri zorlastirir.

Kolektif hafiza ise, Kkisinin bizzat tamk olmadigi, bireyin iginde yasadigi grubun

deneyimledigi ve ortak anlamlar olusturdugu hatiralar1 kapsamaktadir. Bunlarin yani sira

16Misztal, A. B. (2003). Theories of socialremembering. Maidenhead, Philadeplphia: Open
UniversityPress.(15.10.2019)
"Connerton, P. (1999). Toplumlar Nasil Animsar. (Cev: A. Senel). istanbul: Ayrint: Yayinlar:.
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tarihsel hafiza dan da s6z etmek gerek, tarihsel hafiza bireysel olandan oldukca farkhidir;
cunkl bireyin yasami sonlaninca olanlara dair bilgilerin aktarimi kesintiye ugrar. Ancak
tarihsel olan hem mekéanlarin hafizasinahemde birer veri olarak kiinyesine islenir bir nevi
mirasa dondsiir. “Kotl” “oteki” olarak etiketlenen sehirlerin ve o sehirlerin kimligine sahip

bireylerin olumsuz anilmasi, bir ¢ok 6n yargz ile karsilasmasi da bu sebeplerledir.

Bu deneyimler telafi edilemeyecek ve izleri silinemeyecek kadar derinde olabilir. Koti
deneyimlere maruz kalan bireyler ruh hallerini ve hasarlarinin bastirilmis oldugu hali  bir
sonra ki nesle gecebilir. Roudometof: “Bir ulusun kolektif hafizas: onun kilttrel miras: ve
geleneginin bir parcas:dir; sosyal dayanigsma ve kiltiirel uyumu Gretmek Ulzere basvurulan

semboller dizisidir. “der.1®

1.2.3. Travma’mn Etkileri

Travmatik yasantilar bireyin hayati tehlikesinin oldugu durumlar, yaralanma, cinsel saldirt
dogal afetler gibi olaylara maruz kalmas: ya da bu tir olaylara taniklik etmesi veya bir
yakinin basina bdyle bir olayin gelmesi olarak kabul edilebilinmektedir. Duygulanimda
kisitlihigi, gelecek kaygisi, uyku bozukluklari, huzursuzluk, o6fke patlamalari, diistinceleri
yogunlastirmada zorluk, sirekli tetikte olma ve asirn irkilme gibi durumlar travma
belirtileridir. Travmatize olmus birey kendisini terk edilmis, yalniz ve digslanmis hisseder. Bu
duygu beraberinde yabancilasmayi olusturur. Aile baglari da dahil tim toplumsal ve sosyal
baglari koparmaya izole bir yasam silrdirmeye kadar varir. Travma magdurlarinin
geleceklerine yon verebilmeleri ve hayat tutunmalari i¢in 6ncelikle ge¢cmis yasantilarini ve
travmatik olaylar: kabullenip uzlasmalari gerekmektedir. Judith; lyilesmek icin ilk énce
travmatik anilarin, olaylarin kabul edilmesi ve bunlarin hatirlanip anlatilmas: gerekir. Travma
ile olusan yaranin iyilesebilmesinde yas tutmak 6nemlidir, yastan sonra yeni bir sayfa acilir.
Kisinin yasamindaki iliskiler travma nedeniyle sinanmis ve degismistir, travma sonrasi yeni
iliskiler gelistirmesi gerekir. ¥ Travmatik anilardan kacma, iyilesmeyi geciktirir; onlara

apartopar yaklagsmaysa, travmanin kisir bir donglide devamin: saglar ve yikici etkisi devam

18Roudometof, V. (2002). Collectivememory, nationalidentityandethnicconflict. Greece,
BulgariaandtheMachedonianquestion. United States of America: Greenwood Publishing Group.(19.11.2019)

19Herman,J.(2007).Travma ve Tyilesme.Siddetin Sonuglari Ev Ici istismardan Siyasi Terore.(cev:T. Tosun)
Istanbul.Literatiir Yayinlar1.255
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eder. Travma sonrasi hasar goérmiis ruhun iyilestirilebilmesi icin bir ¢ok terapi yéntemi vardir,

bunlardan biri Sanat terapisidir. Yaralanmadan yaratmaya ge¢cme asamasi gibide sayilabilir.

Travma’'nin etkileri travmanin tetikleyicisine dair bilgiler verir. Soyle ki; dogal afetler insani
eliyle gerceklesmez ve insan ayirt etmez. Kazalar insan eliyle gerceklesir ama her zaman kasit
aranmaz. Savaslar, soykirimlar, katliamlar, saldirilar, psikolojik baskilar gerceklestirilir ve
farkl tahribatlar birakir. TUm bunlar hayatin normal akisini belirleyen dizgelerin bozulmasina
neden olur. Bozulma, kimi zaman olay yerine ait bir fotografla kimi zaman sadece ses ile
belgelenir. Bu tanikligi sanatsal bir ifade bicimi olarak kullanildig: goériilmekte. Genel olarak
sarsicidir, hemen her fotografta punctum? etkisi yapan bir nesne vardir. Resimde de
punctum etkisi yaratmak mumkundur; ancak fotograftan ayiran tek sey ressamin tasarimina
bagli olmasidir. Tek bir objeden yola ¢ikip birden fazla kanala ulasmak bilgiyi tiretmek ve
nesnenin sahibinden yola ¢ikip kendimize ve yakin cevremize ulasmamizi saglayacak
derinlikte bir diisiinme eylemine zorlar. Onun bir insana, anneye, babaya, kardese, evlada ait
oldugu fikri belki de artik yasamiyor oldugu gercegine karsi yalnizca acima duygusunu

olusturur. Bize veya bir yakinimiza ait olmamasi ruhsal mesafeyi olusturup kendi konfor

alanimizda rahatlamamizi saglar.

Gorsel 1-Bu karede caresizce oturan bu adam, Il. Leopold’in vahsetine maruz kalan kendisi
gibi kole olan kuclk kizinin yeterince calismadigi gerekgesiyle kesilen eline ve ayagina
bakiyor.

20Punctum, ise fotografin icerisinden beklenmedik sekilde gikan ve aniden Kisisellestirilen anlamdr.
BarthesPunctum’dan fotografin icinden ¢ikip sizi delip gecen anlam olarak bahseder. Bu anlami barindiran obje
fotograftaki herhangi bir sey olabilecegi gibi bir fotograf icinde bu anlamu izleyiciye veren hig bir sey de
olmayabilir. Punctum tamamen kisisel ve a¢iklanmasina gerek olmayan bir etkidir.
(https://meren.org/blog/2006/10/roland-barthes-punctum-studium/)(23.11.2019)

21https://marjinalfaydam.blogspot.com/2015/11/bat-medeniyeti-ve-eli-ayag-kesilen-5.html(25.11.2019)
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Gorsel 2-Bosna Hersek soykiriminda g6z dagi vermek adina oyuncak bebegin kesildigi bir

fotograf.

Bu fotograflarin carpici ve rahatsiz edici karelerden oldugu sdylenebilir. Sessiz ama avazi
ciktiginca bagiran kareler, sozctkleri olmayan tamiklar. izleyicisini soka ugratiyor. Barthes’in
fotograf, gecmis, hatirlama ve taniklik etme konusunda diistincelerine gore fotograf bir
gecmis kayd: degildir o ana ve olaya tanikhik eder. Bunlar geriye kalanlardir, magdurdan
katliamdan kimi zaman geriye kalan bir bebek kimi zaman teki olmayan bir ayakkab: kimi
zamanda bir ses kimi zaman bir tutam sag¢ her biri kendi iginde oldukg¢a agir. Bunun yani sira
fotografin kendisi o ana dair olamin ipuclarin: verip aciyr seyirlik héle getirmekte. Ronald

Barthes soyle der:

Tuhaf bir sey: "uysal" fotograflar (yalmzca studium'la yiklenmis olanlar) lzerinde duran
erdemli hareket, bos bir harekettir (sayfalar1 gevirmek, cabuk ve diizensizce g6z atmak, biraz
oyalanmak, sonra devam etmek); bunun tersine punctum ‘'un (s6z gelisi delinmis fotografin)
okunmasi carcabuk ve aktiftir. Bir sozctk oyunu: "fotografi gelistirmek” deriz; oysa kimyasal
tepkimenin gelistirdigi sey ashinda hi¢ gelistirilemeyen, bir 6z (bir yaranin 6z{) olan,
donigturidlemeyen, ancak yalnizca israr olay: ile (bakisin 1srari) yinelenendir. Bu, Fotografi
(baz1 fotograflan) Hayku'ya yaklastirir. Clinkii Hayku'nun notasyonu da gelistirilemez: her sey,
sOzbilimsel bir genlesme tutkusunu ve hatta olasiligint kiskirtmaksizin verilmistir. Her iki
durumda da yogun bir hareketsizlikten s6z edebiliriz (s6z etmeliyiz): bir ayrintiya (bir dinamit
fitiline) bagh bir patlama, metnin ya da fotografin penceresinde kiglk bir yildiz yapar: ne

Hayku "diis kurmamiza" neden olur, ne de Fotograf.?®

Her iki durumda da hareketsizlik halinin gergekligi oldukca fazladir, bakmadan sonra Ki

gorme sertiveni baglantilar kurma ve anlama gayreti. Yaranin sicakligini bir baska seye

22https://www.yenicaggazetesi.com.tr/srebrenitsa-soykirimi-21inci-yilinda-141568h.htm(25.11.2019)
BAg.e
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doniistirmeden oldugu gibi servis eder. -sansir yok ise- Fotograflarda ve belgesel
niteligindeki doklimantasyonlar da onu aktarinin godzlem, deneyim ve secimlerine dahil
oluruz. Kadraji belirleyen bir baskas: oldugu bizi tGglincti goz-gozetleyen durumuna getirir. Ve
her karsilastigimiz fotograf karsisinda kendi kadrajimizi olustururuz yani fotograf iginde

baska bir kadraj olusturmak gibi.

2. TRAVMA VE CAGDAS SANAT

Travma maruz kalan bireylerin hayatin akisina dahil olmalari igin bir cok farkli terapi
yontemi ile tedavi uygulanir. Bunlardan biri de ylzlesmedir. Yasanan acinin tim boyutlariyla
aktarilmasinda, ifadeye doniistirilmesinde etkili bir yontemdir. Psikolojik analiz, bunu igini
dokme veya katarsis olarak da tanimlanir. Bu yontem bireyler i¢in oldukga sancili bir duygu
durumdur. Bu teknikte olaylarin anlatilmasini, yeniden yapilandirilmas: hasta igin onarici bir
harekettir. Travmatik hatiralarin oldugu gecmisin dile getirilerek anlatiimasindan sonraki
evre travmatik bellegin dondstimidur, anlatilarak sekillendirilen ve en derinde, ruhu delen,
rahatsiz eden, bastirilan gerceklerin ortaya ¢ikmasi ve yuzlesme surecidir Aciyr birebir
gorandr kilmanmin aktarmanin bu asamada da pek mimkin olmadigi s6z konusudur.
Duygularint konusarak ifade etmekte sorun yasayan bireylerde, disavurumu kolaylastirmak
icin sanat terapisi yontemine basvurulabilir. Birey yasantilarini sozlerle ve bazen de cizimlerle
aktarmaya onunla bas etmeye calisir, bu terapiler uzman kisiler tarafindan koordine edilir.
Sanat, sanatin tim kollar1 ve sanat egzersizleri bu noktada etkili bir disavurum yoludur.
Insanlar, kendilerini iyilestirmek adina dogrudan veya dolayl olarak sanatla ugrasmislardir.
Cunku bu psikolojik ve sosyal bir rahatlama yasamasina yardimct olur. Travma’nin  bir
baskasina duyurulmasi, acinin varhiginin ortaya konulmasi ve buna sebep olanlara duyulan
Ofkenin dile getirilmesine yardimci olur. Tarih ile birlikte bireylerin unutulmasina, yok
edilmesine yoOnelik yapilan eylemlerin izlerini sunar. Dlnya’nin pek ¢ok yerinde yasanmis
kotu olaylarin neticesinde travma yasayan magdurlari, kurbanlari ve travmatik olaylari
anlatan sanat yapitlariyla karsilasilabilinir. Sanatta, resim, enstelasyon, performanslar, video
ve heykeller oldugu kadar sozlu tarihte de bir cok drneklerini gérmek mumkin. Anadolu’da,
yakilan agitlar, tirkiler, Glneydogu ’‘da dengbejler, zilgitlar, ana dilde yakilan agitlar ve
yasanmis hikayelerden s6z etmem mimkin. Travmanin kurbanlari ile failleri arasinda

yasanan ¢ekismeli bir catisma bulunmaktadir.
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Magdurlar yasadiklari acinin hesabinin géralmesini isterler. Cinkl sahip olduklar: degerleri
ellerinden alinmistir. Travma sonras: kurbanin yasam micadelesi devam ederken travma ya
sebep olanlarin, yasananlari aslinda hi¢ yasanmamis gibi gdstermeye ve unutturmaya
calisirlar.Butler, ayricalikli olanlarin belirlenmesinde otoritenin etkisinden ve her seye ragmen
degeri olanlarla olmayanlarinda dizginlerini elinde tuttugundan s6z eder. Neticede 6lUm
olayinin gerceklesmis olmasiyla beraber ilan edimesi, 6ncesindeki yasam oldugunu gosterir.
flan edilmeyip yas: engelleniyorsa yasam yok sayiliyor, vasifsizlastiriyor ve hatta kayda deger
gorilmiyor. Otorite boylelikle Gstlinligini ve baskisini bu sekilde de uygular. Travmaya
sebep olan anilarin iyilesmesinde en dnemli etkenlerden biri yas tutabilmektir. Freud, Ket
Vurma Belirti ve Korku adl1 kitabinda konuyla iligkili olarak sunlar1 sdyler; Yas, obje kaybina
verilen bir tepkidir. Yani yitirilen, artitk olmayan ve zorunlu olarak ayrilinmis olandir. Ondan
ayrilmak gerektigini kesin olarak talep eden bir gerceklik sinavi s6z konusu olur ve
sahiplenilmis vyitirilen bu seyden geri cekilmeyi basarmak yas siirecini baslatir.?* Yas
tutulmasina engel olunan acilar, kayiplar, olaylar bilingaltina bastirilir ve ruhu ¢urdtir, stireg
daha da agirlasir. Yitirilenlerin ardindan yasananlarin yeniden anlatilmas: ve yazilmasiyla
birlikte yas tutulabilir, anlatilip paylasilan ac1 bir kez daha yuksek dozda ortaya ¢ikar ve
travmayla hesaplasilir. Her iyilesme gayreti aslinda magdur olani tekrar tekrar yaralar.
Magdurunda maktuliin de tim bunlara sebep olan faillerin cezalandirilmas: en biyuk
beklentidir. Fakat bu pek mimkun degildir ¢inki failler de kendilerini her kosulda hakl
cikaracak savunma mekanizmalar1 gelistirmislerdir. Bu, fail ile kurban arasinda sire gelen

psikolojik bir savas olmakla beraber tanik olanlarinda savasidir.

Toplumdan bagimsiz olmadigina kanaat getirdigimiz sanatcilarin gerceklige karsi kayitsiz
kalmadigi, aksine daha fazla Uretim iginde olduklarina sahit oluruz. Resim sanatinda,
travmatik bir olay yasayan insanlarin belli donemlerde yasamis olduklar1 gerek bireysel gerek
toplumsal acilart tuvale aktardiklarint gérmekteyiz. Bu da sanat¢inin yasadigi déneme ve
cografyaya firgasiyla taniklhigin1 gostermektedir. Ancak su sorulari da sormaktan geri durmak
pek mimkin degil gibi; sanatg1 aciyi—agriyi— olan vahseti konu edinirken icerigi bir arac
olarak m1 kullandi? Vahset onun eserinin nesnesi mi 6znesi mi olmustu? Kendini insani
olarak nasil konumlandirdi? Uslup kriterlerinin ne oldugu? Sanat’a m: sanat piyasasina mi
calisti? Dert edindigi “sey* neydi? Belgelemek mi? Plastik sanatlardan herhangi birini

kullanarak kabul gorecek bir “sey” yapmak mi? O donemde en iyi kazan¢ olusturacak isi

24Freud,S.(ZOll). Ket Vurma Belirti ve Korku. (3. Baski). izmir: ilya Yayinlar1.114
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yapmak mi? Tarafsiz kalmak mimkin mi? Resmederken acinin kendisine ne yapiyor?
Travmanin gorinttsuni tekrar ederek kendine mal etmesinin acinin igerigine ne yaptigini

dert ediniyor mu? Travmaya travma mi ekliyor?

Piyasanin tercihlerine yonelik olarak, tamamen islevsellik odakli, bicim ve form anlayisiyla
olusturulan, bu disiinceye konu edilen her fikir veya durum bastan piyasanin nesnesi olarak

ortaya ¢ikmaktadir.

2.1. Travma’mn Cagdas Sanatta Temsili

Temsil birinin ya da bir seyin bicimine biriinmek ve soyut bir kavramin bir nesne veya imge
araciligr ile gorindr hale gelip varhik kazanmasi anlamina da gelir. Temsil “-mis” gibi
yapmaktir. Mevcut olmayan bir seyi plastik sanatlarla simgeleyerek aslolan1 ¢agristirmak ve
tekrar etmek icin kullanilir. Taklit etmek, temsilin alt kategorisi olarak diisiinebiliriz.
Temsillerin hakikatle/hakiki olanla iliskisinin ne denli saglam kuruldugu tartisma konusudur.
Olani, olguyu birebir hem fiziki hem ruhsal -icerik- hemde etkisi-etkileyiciligi konusunda
tekrardan ortaya koyma gayreti, gercekcilige ne kadar yaklasir? Temsil eden edilenden ne
eksiltir ya da ne ekler? Cikarlarina uygun olmakla beraber asl olana karst sorumlu degil
midir? Temsili edilenin toplumsal boyutunu ve tarihsel sorumlulugunu da bir anlamda

belirtmektedir.

Temsilin ve gercekligin birbirlerinden bagimsiz olmadiklar1 da sdylenebilir. Modern sanate,
yuklendigi gercekligin dogru kavranisini ve nasil temsil edildigi ile ilgilenmektedir.Bu arayis
yasadigi donemin olanaklari,siireci ve toplumdaki bireylerin yasadiklariyla sekillenir.
Travmanin etkisini gortnudr hale getirir. Yasadiklari travmay: sanat cercevesinde en etkili
sekilde eserleri ile gosteren ressamlar arasinda dikkat ¢eken isimler; Francisco Goya, Pablo
Picasso, Leon Golub, Louise Bourgeois gibi sanatgilar kisisel travmalarin yan: sira toplumsal
travmalar sonucu olusan etkiyi eserlerine yansitmislardir. Eserlerde toplumsal olanin bireysel

perspektifle nasil birlestigini gorebilmekteyiz.

2.2. Travma’mn Temsiliyetinin Mdmkin Olup Olmadigi Hakkinda

Yasanmis olan trajik olaylari, sanatin alanini ve guctni kullanarak toplumda farkindalik
yaratmak, olanlarin izini sturmek Uzere yapilan/yaptigim islerin bir kismi hala sureg
asamasindadir. Sanirim bunun nedenlerinden biri de ele alinan isin dznesi olan kavramin

surekli tekrarlanmasidir. Fiilin organik bicimi hep baska kanallar evrilecek ve bu dongi
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sanatta travmay: dert edinen bireylerin ele aldigi zaman araliklarinda farkli bicimlerde
varligint devam ettirecek. Ajite etmeden, igerigi ve magduru tekrar bir kaos/siddete maruz
birakmadan anlat: gergeklestirilebilmeli. Yoksa 6len -katledilen- insanlarin tzerinden bir sey
kurgulayip, bunu resme veya plastik sanatlar da herhangi bir yontemle yapmak hi¢ icten degil.
Ancak her anlatiyr eseri ortaya koymakta basli basina bir sorun niteliginde. Bircok sanate1
sansure ve kisitlanmaya ugramadan islerini sergilemekten cekinmislerdir nitekim her
donemde bir otoritenin etkisi vardir muhakkak. Engelleyici baskilar bazi islerin yapildig:
donemden cok daha sonrasinda sergilenmistir. Orneklerinden biri; Goya iktidarin ve
engizisyon mahkemelerinin korkusu ile eserlerini ¢cok sonra sergilemistir. Glunimizde de bu
baskinin oldugu soylenebilir. Diinya genelinde ve yasadigimiz cografya da son yillarda birgok
patlama ve toplumsal olaylar yasanmistir. Bu durum bircok yazari, sanatciyi, cizeri
etkilemistir. Toplumsal olaylarin etkisiyle olusturduklar: eserlerde toplumun yasadigi drami,
aciyr gorundr hale getirmek ve hafizayr unutturmaya kars1 diri tutmak hedeflenmis olabilir.
Takinilan tavir yer yer elestirel niteliktedir. Bunlarin 1s1ginda sanat¢i toplumda gérmiis oldugu
carpikhigi, bastirilan, ezilen, siliklestirilen, kimliksizlestirilen, hafizasizlagtirilan Kkitleri
gorundr hale getirmektedir. Ancak olanlar ve travmanin temsili oldukca giictir. Clnku temsil
edilmeye calisilan olabildigine agirhg olan bir kavramdir. Ben temsillerin yaranin -
travmanin- yalnizca kaydi olabilecegini, yarayr sadece gosterecegini kokusunu agrisint ve
dokusunu birebir aktaramayacagi fikrindeyim. Dolayisiyla temsil hep mzs gibi yapmakla

sinirh kalabilir.

3. TRAVMA ve TANIKLIK

Travmalar; bir insanin yasayabilecegi en blyilk felaketlerdir, kendi bedenine yapilan
iskencelerle olusan hem fiziksel hem de ruhsal yaralardir. Kimi zaman siddetin tamg: da
kaynagi da insandir. Aile bireylerin kaybedilmesi de oldukca etkili bir travma
sebebidir.Ancak nasil kaybedildigi ile travmamn etkisi dogru orantilidir. Istatiksel verilere
indirgenen kayiplar bir bireyi insani, abiyi, kardesi, babayi, arkadasi, anneyi vs orten bir
seydir. Yani insan olmayi, insan olmanin gerekliliklerini orten, gizleyen. Duygulart dumura
ugratan magdur edileni de kismen de olsa sahit olan: da apatiklestiren. Magdur, ayn: zamanda
taniktir da. Haliyle karsilasilan vahset ile duygusal mesafe artar, siradanlasir ve benim
basima da gelmesin disiincesiyle-korkusuyla pasiflestirir. Bundan mutevellit otorite glicin

hunharca ve arttirarak devam ettirir ¢lnki ses eden, baskaldiran yoktur. Zorunlu goce
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suruklenenlerden geriye kalan nesnele, yiginlar, anilarin her biri tanik niteligindedir. Tim
bunlar toplumsal ¢ozilmeyi de beraberinde getirir, degerler ve normlar tim bireyler ve
gruplar icin ayn: sey olmaktan c¢ikar. Felaketi yasayan ona tanik olan(gérgl sahidi), onun
bilgisine sahip olan, dokiimanina ya da raporuna ulasan tim herkes tanikligi paylasirlar. Ortak
taniklilar. Tanik, tanik olmanin yikimlaligind tasir. Etki alani degiskendir sadece. Ayrica
olayin meydana geldigi mekanin da taniklhigr s6z konusudur. Bazen tanik olmak uygulanan
yaptinmin bir parcasidir. Yapilan eylemde gizlilik ve agik¢a gOstere gostere yapma
diyalektigi birlikte isletiliyor. Bu yontemle tanikliga zorunlu tutulanlari sindirerek susturmak

ve g0zdagi vermek kaginilmaz.

3.1. Sanater’min Tanmikhgi

Eserler Gizerinden gorindr hale getirilen acilarin ve dehsetin nasil engellenecegine dair bir sey
sunmayabilir. Disavurmak, agiga c¢ikarmak bir ihtiyactir bu da Uretme ihtiyacini ortaya
cikarabilir. Aciga ¢ikarma eylemi gelecek nesillerin Uretecegi sanatsal caligmalara ilham
olabilir ve ortak hafiza olusturabilir. Toplumsal travmalara sebep olan olaylar
anlamlandirmakta Gretilmis eserleri birer iletisim arac1 olarak gérmek de mimkin olabilir.
Sanat¢inin hem sanat¢i bakis acisiyla hem de toplumun bir pargas: olarak bireysel taniklig
s6z konusudur. Sanatgilar, yillar sonra aciyi, vahseti, savasi, siddeti izleyici ile bulusturur ve
bu durum, gorsel bellege dair izler barindig:i gibi, digerlerinin tanikhigini da agiga ¢ikarir.
Bunu yaparken cok nahif bir ¢izgi de olmal: nitekim acinin agirligi, isin ana pargas: onun
amacina hizmet eder. Isin kendisinde uzaktan bir bakis olup olmadigi, samimiyet, hakikat,
yakinlik gibi unsurlarin da sorgulanacagi fikrine gore hareket etmeli. Sanatgt konumunu
anlasilir olarak belirlemeli. Aci, isin nesnesi mi 6znesi mi? Katledilen, gbce zorlanan,
insanlarin can acis1 onun araci mi yoksa otoriteye kars: saf belirlemek mi? Taninma kaygisi
m1? Saninm bunun nedenlerinden biride sanatcilarin eserinden ve isimlerinden 6nce ise
yarayan kutukleri ya da cinsiyetleri Kirt sanat¢i, kadin sanatgi, Afrikali sanatgi, Suriyeli
sanat¢1 gibi tamamlayicilarin aslinda kabulleri ve sirayr belirledigi. Bu sebeplerle sanatgi
tanikligint aktarirken belgeselci midir, gosteri mi yapiyor, aciy1 yasiyor -mus,-mzs gibi mi
yapiyor, kullantyor mu, yoksa doniistlrip baska sekilde mi gorunur hale getiriyor gibi
sorulart da beraberinde getirmekte. izleyici eserle karsilastiginda yasayacag deneyimle
taniklik etmeye de baslamaktadir.
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3.2. Izleyicinin Tanikhg

Seyirci, sanat¢inin ele alip donustirdiigii kavramlar: seyirlik hale getirip cerceveye sigdirdigi
eserle diyalog kurabilmek adina ona gider. Mekéanlar da islerin okunmasinda ve
algilanmasinda etkilidir. Serginin konusu var ise zaten seyirci belli bir fikir olusturur ve
karsilastigi eserleri bu baglamda okur. Aslinda isin kendisi mekéanin kullanimi her sey kirator
ve sanat¢imin inisiyatifindedir. Acaba verilmek istenen mesajda kontrol altinda midir? izleyici
gordiagi herhangi bir eserde katliam, soykirim, vahset gibi olgular1 nasil okur? Gergekligi o
cerceveye sigdirilamayacak ve deneyimi neredeyse imkansiz olan bu kavramlarin icerigini
nasil objektif olarak anlamlandirabilecek? Eserin kendisi ile izleyicisi arasindaki mesafe daha
belirginlesecektir belki de bu glvenli alandir. Seyirci de sanat¢i da giivenli alandan karsilikl
bakis1 gerceklestirir. Susan Sontag “Baskalar:n:n Acisina Bakmak ™ kitabinda konuyla ilgi su
benzer climleyi kurar; Fotograflar, ayrical:kl: kesimlerin ve hayatlar:n: emniyet alt:zna almzg
olanlar:n gormezlikten gelmeyi tercih edebilecegi konular: ‘gercek’ (ya da 'daha gercek’)
kiiman:n bir vasitasider. 2° Seyircinin  deneyimlemesi sadece sanat eserleri (izerinden
olmamaktadir. Medya olanaklarinin buyik oranda alan olusturdugu ve seyredeni ekran
baglayan siddet 6gelerini, aciyr birer tliketim nesnesine doniistirdigi séylenebilir. Bu durum
siddeti seyirlik malzeme olmaya itmekte ve yasamlarimiza dolayli olarak dahil etmektedir.
Ayrica izleyicinin duygularindaki yogunluk, kontrolsiizlik fizikken ve mental olarak yok
etme, tahrip etme gibi egilimlerini de hareketlendirdigi icin siddetin baska yontemi oldugu da
diistinulebilinir. Aksam haberlerinde ekrana yansiyanlarla da taniklik eder. Birgok olaya
medya ve gorsel materyaller araciligiyla taniklik edilmektedir. Bir baska deyisle siddeti
uygulayan ile magdur edilen ikilemine bakildiginda siddetin, kaynagi olan otoritenin giicini

ve yaptirimlarini saldirgan bir Gslupla gésterme yontemi oldugu dasinulebilinir.

Ekranda hedefine odaklanmis bir silah ve belli belirsiz hareket eden 151k lekeleri geri sayimla
ekrana dagilan duman. Konforlu taniklik. Seyircinin ekran karsisindaki konumu sebebiyle
tetige basan Kisi hissi olusmakta. Bu da seyircinin tanik m:  samk mi1 oldugu karmasasini
olusturabilmektedir. Gorintiler sayesinde izleyici sanki olaylarin icerisindeymis gibi hisseder
ve gordiigii seyler onun belleginde birebir yasamis gibi bir etki birakir. Izleyici bazen de
sanat¢inin direktifleriyle isin kendisine dahil olur tanikligin1 goriindr hale getirir. Sanatg1 ve

izleyici eserle paslasma halindedir. Hatta eylemsel bir diyalog vardir.

25A.g.e

19



3.3. Sanat¢r’min Aktarim Ydéntemi

Teknoloji caginda olmamiz sebebiyle iletisim araglari konusunda c¢okca olanaga sahibiz.
Dinyanin herhangi bir yerinde meydana gelen olaylar saniyeler icerisinde tum dinyaya yazili
ve gorsel olarak yayilir. Datalar arsivlenir bu da cok fazla bilgiye ulasma imkan: saglar.
Toplumlar gerek kendi tarihlerini gerek baska devletlerin tarihlerinin bilinmesini, hatirlanip
nesillere aktarilmasini 6nemserler. Geleneksel tarih yaziciligi ve arsivcilik bu baglamda
onemli kavramlardir. Sanat alaninda ise yapilan eserler ve kalintilar Uzerinden okumalar
yapilir. Geleneksel resim teknigini kullanan ressamlar tuvaller, boyalar ve olusturduklar:
kompozisyonlarla tanikliklarint resmederken giinimiiz sanatcilari da video, dijital olanaklar,
enstelasyon, heykel ve performans gibi alanlari olan cagdas sanati kullanmaktadirlar.
Sanatginin toplumu etkileyen kaosu kullanarak izleyiciyi sarsarak uyarmas: gerekmektedir

belki de. Olanlar1 yalinlikla aktarirken yasam ve sanatin ayirimi belirsizlesebilmektedir.

Sanatginin beslendigi en 6nemli kaynak, icinde yasadigi toplumsal slreclerdir. Sanatg1 daima
etkilesim icindedir. Ozellikle insanlarin ruhsal deger ve duygularimn deforme edildigi
donemlerde gercekliklere goz kapayip dekoratife, tuketimcilige yonelen sanatin ve sanat¢inin
farkindalik olusturmada yetersiz kalabilir. Ayristirici ve baskilayici yaklasimlara kars: tepkiyi

sanati ifade araci olarak kullanabilir Bu sebeple daha hassas olmalidir.

Asagida sanatgilarin gerek bireysel gerek toplumsal travmalari, katliam, savas, soykirim gibi

etki alani genis olan durumlari ele alis sekilleri yontem, baglam ve teknikleri irdelenmektedir.

Hale Tenger

Izmir dogumlu sanatgi, agirhkli olarak toplumsal bellek UGzerine enstelasyonlar
gerceklestirmektedir. Kimlik, bellek, hafiza, travma gibi kavramlar: irdelemekte.Foto arsivleri
uzerinden secilen belli kareleri rontgen film mantigiyla baska bir seye donasturmiistar.
Rontgen icin bilgisine sahip olmamizi saglar, ortiik olanin altindakine dair bilgi verir. Ayrica
gozetlemek, dikizlemek gibi anlamlar1 da isi ¢ok yonlli diisinmeye yonlendiriyor. Dokusal,
kisi bilgisi vermiyor. Lekesel ve siyah beyaz negatifler olusu islerimin bir kismi isle
benzerlik gostermekte. Ayrica sergilenme bigimi labirent olusu izleyiciyi her bir kareyi
gormeye mecbur birakip ise dahil ederken bir taraftan da tecrit alan1 olusturuyor. izleyici

olanaksiz duruma maruz birakiliyor. Segilen karelerdeki eylemsel hareketlilik ayarticidir.
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Gorsel 3- Boyle Tan:d:klarim Var 111.2012. Basin arsivlerinden fotograflar, rontgen filmlerine kuru
lazer bask:, pleksi levhalar, LED, metal, her bir modiliin yuksekligi 210 cm, modillerin toplam uzunlugu

yaklasik 45 metre, kurulum sekli degisken. Rontgen film 6l¢lleri: 35 x 43 cm, 26 x 36 cm, 20 x 25 cm.

Bazi gOriislere gore bir faciaya maruz kaldigimiz ilk anda yasadiginizda bunun travma
oldugunu anlamiyoruz sok etkisinden dolayi, onun bir travma olmas: icin ashinda iki kez
olmas:1 gerekir. Travmaya yonelik yapilan ,islerde genellikle buna maruz kalanlarin yakinlar
bunu tam manasiyla yasar. Geride kalan. Tenger ’in bu isinde labirentler arasinda gezinirken
ayn: kareye birkag kez rastlanir. Tekrar ile olan1 hafizaya kazir. Tim tanimlardan siyrilip
duygularla, icgudulerimizle sanat¢i izleyici magdur birlikteliginde bir kurguyu olusturup

konusturmak bir etkilesim alani yaratmak.

LeonGolub

1922 Amerika dogumlu sanat¢1 siyasi icerikli fotograflar suslemeler dev boyutlarda resimler
yapmis. Akrilik ve vernik gibi malzemelerle, yizeyleri kaziyarak kimi yuzeyleri de bos
birakarak kendi tarzini Ozglnlestirmistir. Savas fotograflarini tuvale aktararak tanikligini
belgelemistir. Gercekeiligi duyguyu tam aktarmak amaciyla onemsemistir. 1970’ler de
kendince olusturdugu sanat alaminda ciddi bocalamalar yasamis ve resimlerin bircogunu
parcalamistir. Siyasi liderlerin portrelerinin yan: sira dini motifleri de kullanmis, savasin

26http://www.sanatatak.com/view/haIe-tenfzer-travmanin-foto,&zrafik-haIIeri.(06.03.2020)
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magdurlarint gercek fotograflardan devasa boyutlara tasiyip farkindalik olusturmustur. Ancak

savas onun icin hep daha agir basmis ve islerinin geneline yansimistir.Gergekligi ve vermek

istedigi mesajin tam anlasilabilir olmasi i¢in imajlar: farkli yontemlerle kullanmas.

27

Gorsel 4-Vietnam 1, 1973 Fotograf Kaynaklari ile birlikte. Tuval Uzerine Akrilik, 294x1151,5 cm.

Goya

1746 ispanya dogumlu sanatg1 rokoko?® tarzin1 benimsemis ve aristokrasisini betimlemistir.
Sanat¢1 belki de sanat alaninda bir ilkin sahibi eserlerinde ilk defa savas magduru, ezilmisi
siradan olanlarin buyik travmalarini resmetmistir. Yogun bask: altinda eserlerini genelde
gece ge¢ vakitlerde yapmistir. Baskidan dolay: eserlerinin biylk kismi yapildig: tarihten cok
sonra sergilendi.insanlar: yasamis olduklar: savas, iskence, katliam ve felaketlerle yitirdikleri
yasam alanlari, yakinlari, tarihlerini, travmalarini resmedip tarihe not diismistir. 1808
Ispanyanin icinde bulundugu i¢ savasta Goya’'min (nli eseri “3 May:s Katliam:” adh
calismasiyla savasin bitlin vahsetini gozler 6niine sermistir 82 gravir serisi, Goya'nin en
onemli eserleri arasindadir.

Z’https://theartteller.com/blog/makale/leon-golub/# ftn118(09.03.2020)
Bnttps://tr. wikipedia.org/wiki/Rokoko(09.03.2020)
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Gorsel5-Francisco Goya, 3 May:s Katliamz,yagli boya,268x347

Sanat elestirmenleri diziyi ¢ bolimde paylasiyor: ilk 47 baski savasin dehsetini
gosteriyor. Ikinci 18 eser aghgin sonuglarini tasvir ediyor. Son 17, Bourbon monarsisinin
restorasyonu ile ilgili hayal kirikligint yansitiyor. Sanatginin  kizginhk ve cesur politik
ifadeleri iceren calismalarini olagandsti bir sekilde  gorsellestirilmistir. Gelenekselci

egitimine karsin yeni arayislarda baska rotalar ariyordu.

Pablo Picasso

1881'de Ispanyada dogmustur. Sanatgr sanati ve sanatin tiim olanaklaryla guciin
kullanilmasint savunur. Kiibizm 6énculerinden olan sanat¢i birgok 6zelligi barindirmaktaydi.
Afrika masklarint andiran gizimleri vardir. Hem boyutlarla hem de zaman algisiyla oynar.
Ayni andalik ancak farkli agilar iki boyutlu diizlemde birlesir. Savasin, dramin, siddetin ve
vahsetin izlerini firgast ve geometrik formlarla bir araya getirdigi cizgileriyle elestirel

yaklasimla islemistir.

29 https://nazlisenol.wordpress.com/2015/09/29/goyanin-bir-basyapiti-3-mayis-1808/(13.06.2020)
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Gorsel 6.Pablo Picasso, Guernica,yagl boya,3,49mx7,77m

Ispanyol hiikmeti Picasso 'ya Paris Sanat Fuarinda Ispanya 'y1 temsil edecek bir mural
siparis etti ancak Picasso 26 Nisan 1937 yilinda Guernica kasabasi bombalaninca mural
calismasinda vazgegmistir. 1936-1939 arasinda yasanan Ispanyol i¢ Savasi’mn Guernica
kasabasindaki katliam: resmettigi eseri savasin vahsetin ve muktedir olan celladin siddetinin
g6zu donmisligiinin temsilidir. Yasanan bir katliami sanatin guctnd kullanarak resmeden
sanatc iktidar karsiti tutumu nettir.Guernica o zamana degin hicbir 6nemi olmayan erkeklerin
savasta oldugu kadin yasli ve ¢ocuklarin oldugu kasaba halkini korkutmak icin nazilerin yeni
savas oyuncaklari ile katliam: yapmalarina izin verir. Halki bastirmak icin bu kasabayi kobay
olarak harcamistir. Kapali bir alana hapsedilmis figurler puzzle mantigiyla yerlestirilmis bir
takim figlr, ikon ve sembollerden olusmakta. Aslinda her biri kendi basina bir biitiin, Siddeti
agrisim kanin sicakligint hissetmek mumkin gibi. Figirler sanki o anda o vahsete maruz
kalyor ve hareketliler gibi. Monochrome tarzda olan resim renk konusunda oldukga soguk ve
kasvetlidir. Parcalanmis bedene dair parcalar bir bitiinligii, micadeleye isaret ederken boga
milliyetciligi sahlanan at ayaklanan ispanya halkini, kirilmig kilig yenilen fasizmi, fasizmin
yasattiklarinin golgesinde kalacagina, kadin kazanacak olanlari, yerde ki bedenler ise
yitirilenleri temsil eder. Bazi resim ya da fotograflarin sesi olduguna inanirim karsilastiginiz
zaman kulagi tirmalayan o dehset verici ses. Sesin gorintusi duragan ancak bir o kadar da
hareketli. Modern resim tarihinde bircok sanat¢i travma mefhumu UGzerinden eserler
uretmektedir. Ancak tam surada sunu sormakta fayda var yapilan onca iktidar karsiti savas ve

katliam referansh resimlerden neden Guernica, U¢ mayis vb. eserler daha ¢ok biliniyor ve

30https://sites.google.com/site/juniorartthink/welcome/guernica.(25.07.2020)
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daha ¢ok (izerine konusuluyor? Ozellikle Guernica'yr ilahlastiran nedir? Kasabadan geriye
kalan oldukca tekinsiz insansiz mekanlar, kentin anitsal yiginlar halindeki fotograflarindan
bilgisinin yanindan gecmez iken eserin tiim detaylarinin bilinmesi! Sanat egitimi boyunca
bir cok kez birden farkli sebeple tartisma konusu olan eser sanat egitimi disinda kalan
kisilerinde bilgisinde ancak burada sorulardan biri; Neden? Sadece tim temsillerinde temsili —
temsillerin babasi —durumunda onu bilinmesini belirleyen nedir? icerigi mi? Igerigi ise
ginimize degin ayni icerikle ilgili bir cok eser yapilmistir. Dolayl olarak bile olsa siparis
edilmis olan eseri buglne tasiyan Ulzerine kitaplar, makaleler, tezler yazilmasina sebepler
nedir? Dekoratif bir hal almaya baslayan eserin kopyalarini her yerde gérmek mumkin
burada tuketilen Guernica kasabasinin ve orada yasayan o insanlarin katledilmis olmasi bir
tiketim nesnesi haline gelmemis midir? Artik o bir katliamin temsili olmaktan ¢ikip yer yer
koltuk takimlarina uyumlu birer aksesuar olmakta. Tiketilen sadece imaj degil vahsetin ve
insani duygularin  kendisidir. Kiinyesi ile birlikte okununca eser anlam kazanmaktadir.
Iceriginden bagimsizlastirilan eserin sadece gorintilye indirgenmis olur. Kullamlan
sembollerin tzerine yorum-asiri yorum yapilarak tizerine konusulmasi saglanmaktadir. Orada
olana dair bilgiyi veren tek spesifik kanitlar olmamasina karsin ¢ok biliniyor olmas: bazi
kaynaklarda eserin olay degil olgu bazli olmasi sebebiyle dnem teskil ettigi soylenmekte
ancak kullanilan semboller olgudan uzaklastiriyor gibi. Eserler yapildigi cag ve

baglamlarindan kopabilir mi? Sanatg1 ve eser 6znesinden kopabilir mi?

Mona Hatoum

1952 yilinda Libnan'in Beyrut kentinde dogan Filistinli sanat¢t Mona Hatoum, ¢ocuklugunda
yasadigi bireysel travma ve korkularindan yola ¢ikarak tim insanhgin yasadigi veya
yasayabilecegi duygular ve olaylar tzerinden, eserler yapmistir. Enstelasyon, heykel, video,
fotograf gibi ¢esitli mecralarda ve ¢cogunlukla alisilmigin disinda isler yapmistir. 1975 yilinda
Libnan’daki savas sirasinda go¢ etmek zorunda kalan sanatc¢inin islerinde de bunlarin etkileri

gormek mimkdan.

25



Gorsel 7- Mona Hatoum Kusatma Alt:nda, Performans.24dakika

10. Hirosima Sanat Odulu sergisi icin yapilan calismalarindan biri olan ve sanatgcinin 6
Agustos 1945'te  Hirosimaya atom bombasinin atilmasina atifta bulundugu, Gorilecek
Kal:ntzlar, enstelasyonu tel, ahsap ve komir kullanilarak olusturulan evsel nesnelerin
degisken o6lcekli boyutlariyla gorulir. Ortaya ¢ikan nesneler glgl bir duygusal yuk tasidigi
kadar izleyicilerde bir huzursuzluk hissi yaratmakta. Bes tahta sandalye, bir masa kiglk
tabure, bir oyuncak kamyonetin bombanin yikici etkisi sonrasinda geldikleri durumu ve terk
ediliglerini ortaya koymaktadir. Eve, aileye dair olan bu kahntilar tahribatin etkilerini hem

bireyde hem dogada ne denli sarsici olduguna isaret eden s6zstiz tanik ve anitlardir.

31http://www.artwiki.fr/wakka.php?wiki=MonaHatoum.(29.12.2020)
3 https://artsandculture.google.com/asset/under-siege-mona-hatoum/RgF-PDuul TVIOA.(31.12.2020)
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Gorsel 8-Mona Hatoum Goriilecek Kal:nt:lar, Enstalasyon.

Louise Bourgeois

1911 Paris dogumlu sanatginin travmalarinin  etkisini  yaptigi  resim, heykel ve
enstelasyonlarindan tanik olur.Babas: tarafindan cinsiyetci bir yaklasimla hep asagilanmstir.
Baba figlrlnt de rahatsiz edici ve kigkirtici bir sekilde islemistir. Clink babasi diinyaya bir
kiz ¢ocugu dogurmanin giinah oldugunu disiinir ve Louise’i penisi olmadig: igin strekli
asagilar ve dalga gecerdi. Louise Bourgeois, kadinlara yapilan bu asagilamalardan dolay:
babasindan intikam alabilecegi “Babanin Yok Edilmesi”gibi eserler de iretmistir.3* Hem
ogretmen hem de babasinin ikinci esi olarak eve dahil olan kadinin gelis babasina karsi
bakisint degistirmis annesinin de bu durumu kabullenisi Louise Bourgeois zerinde etkilerini
daha sonra eserlerine yansitacag: derin psikolojik rahatsizliga ve yillar siiren terapiye neden
olmustur. Sanat¢i sanat alanint kaynagi bunlar olan travmalarla basa ¢ikma ve ruhunu
iyilestirmek icin metaforlar olarak kullanarak, bilincaltindaki aciyi, korkuyu ve nefreti

yeniden canlandirip bunlarla yiizlesmek ve kontroli eline almak istedigini séylemek mimkun.

33 https://bordercrossingsmag.com/article/mona-hatoum.(06.01.2021)

3 ALACA, llgim Veryeri, LouiseBourgeois'mn Sanatinin Kronolojik.C.U Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi,
Cilt 17, Say1 3, 2008, s.1-16
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Gorsel 9-Louise Bourgeois, Maman ,2000.9.1m yiiksek, bronz,mermer,paslanmaz celik, Yerlestirme.

35https://blog.artsper.com/fr/la-minute-arty/decryptage-dun-chef-doeuvre-maman-de-louise-
bourgeois/(16.02.2021)
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4 KIiSISEL CALISMALAR

Bireyin icine dogdugu dunya, parcas: oldugu toplum, aile ve yasantis1 gibi durumlar hayata
bakis acisini, kaygilarini, kabullerini, korkularini, kazanimlarini ve tavrini etkiler. Edinilen
her kazanim olumlu veya olumsuz bilingaltina yer edinir ve bir etki ile ortaya ¢ikar bu durum
kaginilmaz, kasten ve zamansizdir. Olumsuz ortaya c¢ikis sekli bireyde travma halini alir.
Bilingsiz ortaya ¢ikan bu durum bireyin benliginde ve kisiliginde bir kabuk olusturur, kabuk
ve beklentilerin ardindan gelen kaygilar, varolussal sancilardir. Sanatin kendisi egitim
stirecimden bu yana benim igin, travmalarim: kabullenmeye ve yizlesmeye calistigim alan
oldu bi nevi gercek hayat ile bas etme agrihigini hafifletme aracim ve amacim olmustur.
Kabuklarim: destigim ya da daha ¢ok kabuk ekledigim tim yaralarim icin bir etken. Boya,
kalem, tuval, firca nesneler yeri geldiginde c¢ikmayan sesim, edemedigim Kdfr,
haykiramadigim isteklerim, harfsiz timcesiz ifadelerim oldu. Calismalarin icerigi, belli bir
olay veya travma ile sinirlandirnlmamigtir. Hayatimda ve c¢evremde gozlemledigim
travmalarin stirecini, kendi hikayemi mekaniklesmis ve tuketim odakli dinyada, baskilanan
toplum etrafinda donen, kendini arayan bir benin sureci-yolculugudur. Bu sebeple gerek
toplumsal gerek bireysel travmalar cercevesinde ortaya c¢ikan isler ve sireclerin ¢ogu
sinirlandirmamak adina kimlik kazandirmak istemedigim tirdendir, olabildigine Kisisel
gorindyor olmalarinin yani sira toplumsaldir. Bu 6teki algisin1 ortaya ¢ikarmakta. Ancak,
konusu ve sireci ele alinan islerde Oteki, herkes olabilir. Bireysel olanla toplumsal olamn
etkilesimdir. Iginde bulundugum ruhsal durumlarin yam sira yasacigim cografya’min
gecmisten bu yana basina gelenleri gerek taniklik ettigim gerek sozli tarihten dinledigim
ciroklardan,dengbejlerdenbilgilerle dert edindim. Gozlem raporlarinin detayli ve sansirsiiz
anlatimlari. Blyik bir kismi beni rahatsiz etmekle kalmiyor ruhumu ve zihnimi kurcaliyor.
Bilgiye tanikliklar eklenince bunlari anlatmak, gorundr hale getirmek, gosterirken bi taraftan
da gosterememek, konularin iginden kaybolmak, tanik, magdur, izleyici, sanat egitimi altinda
bunlari1 dert edinen birey kimlikleri arasinda konumlandirmakta muazzam guglik cektigim
durumlarla gecen surecler islere yansimakta. Bir sey soylemeden ve gostermeden elestirel
bakis1 verip aym anda magdurun yasadiklarini anlatmak ne derece mimkin? Yalitiimis
ifadenin imkan ile imkansizlig1 arasindaki bagi dogru ve anlasilir kilmak daha temsil edilebilir
hale getirilmesin alan agmayi saglamakta. Temsil edebilme ile edememe arasindaki gerilimi
ve bagi kurmamin gerekliligi. Uclinciiniin bakist olan tanikhigi nasil ifade edecegimin

kaygisinin yani sira icerigi bosaltmadan ve dramatize etmeden nasil ele alacagim diisiincesiyle
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bireysel ve toplumsal olan travmalari, kaoslari, kitleleri etkileyen her turli hareketi,
tiketmeye endeksli bu ¢agda, tiketim imgesi haline getirmeden nasil bir Gslupla anlatabilirim
en buyuk sorunsalim. Toplumsal travmalarda magdurlarin hafizasinin sessizlestirilmeye
calismasi, kusaklar aras1 olanlarin tek tarafli bilinmesi ya da eksik bilinmesine neden olmakta.
Hafizanin zaman icersinde deforme olmasi sorun teskil etmekle beraber kollektif amneziye
sebep olabilir bu da kimliklerin yok olmasini saglar. Oteki’nin yapilanlar: inkar etmesi veya
kendince gerekcelendirmesi hafizasina karsin; kurbanin, magdur edilenin hatirlamaya,
hatirlatmaya, dile getirmeye ve hatta anitsallastirmaya calistigi karsi hafiza gelistirmek.
Onceki kusaklarin korkusunu ve sessizligini kiran gecmisini tarihini varhgini yeniden ele
almaya yeltenen bir hafiza rejiminin olusturulmali. Ge¢misin ve kimligin reddine zorlanan,
sessizlestirilen mekanlari ve susturulmaya, apatiklestirilmeye calisilan Kitlelerin, baskilara
karsin daha fazla hatirlama ve hatirlatma egiliminde olmali bu gerek mekénlarin gerek
magdurlarin tanikliginin zuhur etmesiyle gergeklesebilir. Burada failin ve kurbanin hatirlama,
gerekcelendirme bicimlerinin farkliligindan da s6z etmek muamkin. Failin inkéri ve
bilmemeyi secmesi asgari seviyede bilmeyi gerektirir. Fail igin otorite degisince hatirlamak da

mimkadn!

Sessizlestirilmis mekan ve Kkisilerin izini strerek hafizay:r harekete gecirmeye calismak
unutturulmay: engellemek. Perde nahifligive gegirgenligine karsin korunma gizlenme
amaciyla kullanildigina hendek olaylarinda arkasindakine dair bilgiyi orttiigiine sahitlik ettik.
Olmas1 gerektigi yerden baska yerdeydi. Mahrem olan1 gizlemek icin degil tehlikeyi oteki’yi

gizlemek icin kullaniimigtir.

Gorsel 10- Elif Kaya, O- Halde, 70x100, 30x20kagit tizerine kdmiir 2017.
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Gorsel 11- Elif Kaya, O- Halde, 15x20, 15x20 kagit Uizerine kémir 2017.

Gorsel 12- Elif Kaya, O- Halde, 15x20 sunta tizerine, kémur 2017.

Gorsel 13- Elif Kaya, O- Halde, 2 adet 20x35 sunta {izerine kémr 2017.
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Gorsel 15- Elif Kaya , O- Halde, 70x100 kagit Uzerine alg1, komir 2018
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Gorsel 16- Elif Kaya , O- Halde, 70x100 kagit Gizerine al¢1, kdmiir 2018.
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Gorsel 17- Elif Kaya , O- Halde,70x100 kagit tizerine siyah beyaz transfer,kdmiir 2019.

i,

Gorsel 18- Elif Kaya , O- Halde, 50x70 kagit (izerine renkli transfer,seri 2019.
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Gorsel 19- Elif Kaya, O- Halde, Perde (zerine siyah beyaz transfer, 2019.
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Gorsel 20- Elif Kaya, O- Halde,13x17cm, kagit tizerine siyah beyaz transfer, kartpostal serisi,
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Gorsel 21- Elif Kaya, O- Halde,13x17cm, kagit tizerine komdir, kartpostal serisi, 2019.
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Gorsel 22- Elif Kaya, G06¢,01.00, video, Nusaybin/Mardin, 2017.

Bu evler iginde tekinsizligi beslese de bir yanlari da htzlnle, bilinmezle, gizem ve terk

edilmislikleriyle tekinsizligin yarattig1 endiseyle bas basa birakmak istedim.
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SONUC

Travmanin c¢agdas sanat cercevesinde sanata ve sanatcilara etkilerini sanatcilarin isleri,
tanikliklar1, yaklagimlarini, aktarim yontemlerini irdelerken cagdas sanatta temsil ve piyasa
uzerinden nasil degerlendirildigi, bunlarin yani1 sira ana sorunlarindan biri olan travmanin

temsilinin mimkin olup olmadig: Uzerinde durulmustur.

Piyasasinin sanat, sanatcilar ve sanat eserleri tzerindeki etkisini islevini neye hizmet ettigi
sorularina cevap aranmistir. Arastirma sirecinde beliren sorulardan biri ‘eder ’ve ‘deger’in
kistaslarini belirleyenin ne/kim oldugu? Alan analizleri travmanin ortaya ¢ikardigi kavramlar

cercevesinde olusturulmustur.

Travmanin, yaratma gudustine olan etkisi sanatgilarin isleriyle érneklendirilerek sunulmustur.
Sanat terapisi ile travma ve etkileri yeniden tamimlanmis ve Orneklendirilmistir. Sanat
rahatsiz edici olan1 yok sayan, orten, gizleyen bir var olma alan1 olmamals; aksine tlim olanlar
tim olumsuzluklara karsin Uriin gikarabilme doniistirme glcl verebilmektedir. Karsilhig
kelimelerde olmayan hislerin imgeler yoluyla disavurumudur. Sanat¢ilar da ait olduklar:
toplumun iginde kimi zaman magdur edilenin kendisidir. Hem kendinin hem de toplumun
arinmast  ve travma ile basa c¢ikmasi hususunda bir takim sorumluluklarr vardir.
Arastirmadaki sanat¢i ve Orneklerine bakildiginda br ¢cogunun neredeyse evrensel nitelikte
oldugu, sanatin izlerini etkili bir bicimde kullanildig1 ve sanat basligi altinda adindan ¢okga
s0z ettirmekte. Ancak bu etkiyi bulamamis eserlerin neden bulamadigi bulanlarinin da neden

buldugu sorularini iredelemeyi gerektirmektedir.

Travmanin, hayatin her alaninda ve aninda, bireyin ya da toplumun karsisina cikabilecegi
diistincesi arastirma surecinde ortaya ¢ikmistir. Travmanin belirsizligi ve zamansizligi bir var
olus sorunudur. Cesidi, etkisi, nasil ve hangi etkenlerle ortaya ¢iktig1 degiskenlik gostermekle
birlikte travma surecinin ortak yonleri oldugu gérulmistir. Travma ve stres bozuklugu
sonucu bireylerde kalici hasarlar goriilmektedir. Birey travma sonrasi iyilesmek igin
gosterdigi ¢aba sonucunda travmanin etkileri azalir. Buradan yola cikarak, tez caligmasinda
travmalarimin ortaya ¢ikardigi kabuklarimi, yaralarim: ve ige donis istegimi anlamaya ve
bazen de yuzlesmekten yana hissettigim korkulu yanlari anlama/anlamlandirmaya uysal hale
getirmeye calisim. Disavurum konusunda en etkili dillerden biridir sanat. Medya araciligiyla

da kitlerlere ulasmasinda islerin cogaltilmasinda avantaj niteligindedir.Travmanin bende
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yarattig: ruhsal degiskenlikler ifade bicimimi sorgulamaya yardimci olmustur. Islerim kisisel
yasanmighgimdan dogmus olsa da, bunun 6tesine tasimay: amacladim. Bu kapsamda yalniz
yasadigim travmayr degil travma sonrasi goOsterdigim basa ¢ikma evresini sunmak

hedeflenmistir. Toplumsal travmalarin bireysel etkileri irdelenmistir.

Travma beraberinde tanikligi ve magdur edilmeyi de getirmektedir. Magdur edilen genelde
yalmizdir ve birinci dereceden taniktir da ayn1 zamanda. Tanik ise gerek gordukleriyle gerek
bildikleriyle kendini konumlandirmaya calisir, tehlikenin onun iginde olup olmadigin
bilememektedir bu hal onda bazen hicbir sey yapmamay: beraberinde getirir. Ya olanlar
tamamen aleni bir sekilde ortaya c¢ikaracak ya da oOrtlp gizleyecektir. Otorite’nin

hafizasizlastirma egilimine kars1 hatirlamayi, dillendirmeyi, aktarmayi segecektir.

Sure¢ icerisinde travmanin belirsizligine deginmek adina eskiz, enstelasyon, fotograf, video
ve baski gibi cesitli teknikler deneyimleyerek/deneyerek, travma sonrasi degisen ruh halinin
cesitliligini vurgulamakla birlikte neyin daha cok temsil edebilecegi ya da edemeyecegi
konusundaki arayislarim malzeme ile kavramin diyalogunu kurmak uzerinedir. Kisisel
calismalarin monokrom oluslari, genel bir gorsel dil olusturmaktadir. Siyah, beyaz, bulanik,
belirsiz ve sonugsuz (video) oluslari, temsil olusturma sureci ne oldugundan cok nasil ve
neden olduguyla iliskilidir. Sergilenme tarzlar1 degiskenlik gosterse de her is kendi mecrasini
temsil etmeye calistigi olgudan kopmadan kurgulanmistir. Her bir is kendi iclerinde ve

birbirleriyle tekinsizlik, terk edis, insansizlastiriimalar: yonleri ile tutarhdirlar.

Goce sirlklenen ailenin balkona astigi savan ve (izerindeki delikler, ele alinan mimar: yapilar
deforme edilmis halleri ile Uretken ve besleyici bir paralelliktedir. (video) Higbiri bitmis
olmamakla birlikte degisen dontisen sireclerindedirler. Surecin varmaktan daha cok sey

soyledigini diisiinmekteyim.

Bu calismada sonucunda genel gecer net bir sey sdylemekten ziyade sorular ortaya koymak
bunlara cevap ararken bir taraftan da yeni sorularin ortaya ¢ikmasini saglamak hedeflemistir.
Sanatin bugunki anlaminin ve kapsayiciliginin detayli sorgulanmasi 6nemsenmektedir.

Calismanin kendi surecide en basindan suana degin hayatimda travma etkisi olusturmustur.

Yazma eylemi, duygusal yaklasim, uzaklasip bakmaya calismak, kimligimi, objektif
yaklastmimi konumlandirmak, herhangi birinin 6tekisi olmamak konusundaki gerilimler s6z

konusu olmustur.
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Konunun agirligit magdur edileni tekrar magdur etmeden onu ve acisini tiiketim nesnesi haline
getirmeden nasil aktarabilirim mi? Travmanin temsili mumkin midir? Ozne, nesne
belirsizliklerinin nasil ayrigtirilacagi1? Yazarken, okurken, isleri olusturmaya calisirken surekli

icsel konusmalarimda ben kimim ve olanlarin neresindeyim sorularin1 sordum. Otekiyim belki

de!
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Gorsel —23 Elif Kaya, Kizi ,Aydinger ve sag,30x 42, 2016
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Gorsel 24-Elif Kaya, Kiz: ,Aydinger ve sag,30x 42, 2016
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Gorsel 25- Elif Kaya, Reyhaneh , Aydinger {izerine siyah beyaz ¢ikti ve miirekkep,29x 42, 2016
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Gorsel 26- Elif Kaya, Geregi Goriilmemistir, Aydinger iizerine siyah ve kirmizi miirekkep, vesikalik siyah ve
renkli ¢ikti, 2016
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Gorsel 27- Elif Kaya, Z:lg:t,siyah tizerine linol baski, 2016
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GOrsel 28-Elif Kaya, Z:Ig:t, siyah tizerine linol baski, 30x30 cm, 2016
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Gorsel 29- Elif Kaya, Kz, yerlestirme, sac, 2016

Gorsel 30-Elif Kaya, Yad,yerlestirme, sac, 2016
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Gorsel 31-Elif Kaya, Isimsiz, Aydinger iizerine kursun kalem,sag, 15x30 cm, 2016
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Gorsel 32-Elif Kaya, Zilgit, 3.00,Performans, video, Sirince/izmir, 2016.




Gorsel 33. Elif Kaya O Halde, 35x50, 21,0 x 29 kagit lizerine kémir ve akrilik.2017

Gorsel 34 Elif Kaya O Halde, 35x50,Aydinger kagit Uizerine kémir 2017

Gorsel 35 Elif Kaya O Halde, 35x50, 35x50 strafor (izerine al¢i cimento, kémiir ve akrilik.2017
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Gorsel 36 Elif Kaya O Halde, 1x1,30m kumas {izerine alg1 kémiir.2017

Gorsel 37 Elif Kaya O Halde, 35x50, strafor (izerine komir ve akrilik.2017

Gorsel 38- Elif Kaya,O- Halde, 35x50 siyah beyaz transfer, komir 2019

Gorsel 39- Elif Kaya, O Halde 4x1,30 m astar kumas lizerine kémdr 2017
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Gorsel 40 Elif Kaya O Halde, 35x50, strafor iizerine komiir

Gorsel 41. Elif Kaya, O Halde video 44saniye 2017

ve akrilik.2017
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