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ÖZET 

Yüksek Lisans Tezi 

Resimde Ger­ek­iliĵin Yeniden Deĵerlendirilmesi ve G¿ncel Yaklaĸēmlar  

Adem Bulut 

Mardin Artuklu Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü 

Resim Anasanat Dalē 

2017: 112 sayfa 

Bu ­alēĸma tarihsel olarak toplumun gºrd¿ĵ¿ baskēlarē, yaĸanan savaĸlarē ve yēkēmlarē 

konu alan sanat­ēlarē ve bu sanat­ēlarēn deĵindiĵi toplumsal ger­ek­iliĵi ve zaman içinde 

ger­ek­iliĵin ge­irdiĵi evreleri konu almaktadēr.  

Sanat; toplumun i­inde bulunduĵu durumu gºzler ºn¿ne sermek ve tarihe not etmek 

adēna ­ok ºnemli bir gºreve sahiptir. Sanat­ē ise bunu en ­arpēcē ĸekilde, estetik bir dil ile 

ifade etmektedir. Topluma dayalē sanat anlayēĸē 17. y¿zyēldan beri s¿re gelmektedir. Eleĸtirel 

tarzda eserler Realizm (Ger­ek­ilik) akēmē ile birlikte sanat tarihinde yerini almēĸtēr. 

Ger­ek­ilik zamanla yerini toplumsal ger­ek­iliĵe ve toplumcu ger­ek­iliĵe bērakmēĸtēr. 

Ger­ek­ilik baĵlamēnda toplumsal olaylara ilk tepki veren sanat­ēlardan biri Ķspanyol 

ressam Francisco Goyaôdēr. Toplumda yaĸanan, ger­ek­ilik sorunu ve travmatik ger­eklik 

baĵlamēnda eser ¿reten sanat­ē sayēsē olduk­a fazladēr. Toplumun trajedisini anlatan sanat­ēlar 

arasēnda Gustave Courbet, Pablo Picasso, Andy Warhol, Anselm Kiefer, Cihat Aral, Neĸôe 

Erdok, Osman Kader Ahmad gibi isimler sayēlabilir.  

Travmatik ger­eklik baĵlamēnda eser ¿reten sanat­ēlar, toplumda yaĸanan doĵal afet 

veya insanlar tarafēndan yapēlan trajik olaylarē resmederek farkēndalēk yaratmayē 

hedeflemiĸlerdir. Yapēlan ­alēĸmalarda punctum etkisi yoĵun bir ĸekilde karĸēmēza 

­ēkmaktadēr. Bu ­alēĸmalar ve kavramlar tez i­erisinde ­ºz¿mlenmiĸtir. Son olarak tez 

­alēĸmasē ­er­evesinde yapmēĸ olduĵumuz eserleri temellendirmek ve ­ºz¿mlemek 

hedeflenmiĸtir. 

Sanat tarihinde ge­miĸten g¿n¿m¿ze deĵin Ger­ek­ilik sorunu ñResimde 

Ger­ek­iliĵin Yeniden Deĵerlendirilmesi ve G¿ncel Yaklaĸēmlarò adē altēnda araĸtērēlmēĸtēr.  

Anahtar Kelimeler: Gerçekçilik, Travmatik Gerçekçilik, Punctum. 
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ABSTRACT  

 Graduate Thesis 

Reassesment of Realism in Painting and Current Approaches 

                                                                 Adem Bulut 

                                        Social Science lnstitute  Main Art Department  

                                                                  2017:page 112 

             This study deals with artists who are historically subject to the pressures of the 

society, the wars and destructions they are living in, the social realism of these artists, and the 

realms of realism over time. 

              Art: has got an important mission to show the situation that society is in and to note 

this situation to history. And artist  implies this in a most striking and aesthetic language . 

Community-based understanding of art has gone on since 17. Century . Critical style art of 

works replaced in history with Realism movement . By the time reality has left its place to 

social reality and socialist reality. Spanish artist Francisco Goya is one of the first artist who 

responded to those social events. 

       There are many artists who create work of arts in the context of traumatic reality and 

Realism problem that has been seen in society. Here are some artists who explain tragedy of 

society : Gustave Coubet, Pablo Picasso , Andy Warhol, Ansel Kiefer , Cihat Aral , Neĸe 

Erdok , Osman Kader Ahmad and many of them created works of art in context of tragedy of 

society . 

            The artists who created works in context of Traumatic Realism , aimed to create 

awareness by  drawing tragic events that made by human beings or natural disaster happened 

in society. We see intense effect of punctum in those created works. This works and concepts 

are analysed in thesis. Finally the works that we made within the framework of thesis 

researchs are aimed to establish firmly and analyse. 

         The problem of realism has been researched under the name " Reassesment of Realism 

in Painting and Current Approaches". 

Key words: Reality, Traumatic Realism, Punctum. 
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1. GĶRĶķ 

  

Sanat tarihindeki bir­ok akēmdan g¿n¿m¿ze, sanat­ē beyanlarēna ve sanat yapētlarēna 

baktēĵēmēzda hiç bir sanat­ēnēn kendi ­alēĸmalarēnē ger­ek olmayan ya da ger­ek dēĸē diye 

tanēmlamadēĵēnē gºr¿r¿z. En soyut ĸekilde ¿retilen sanat yapētlarēnēn bile, 1920ôde Rus 

konstraktivist Naum Gaboônun yanyēnladēĵē Ger­ek­i Manifostaôda olduĵu gibi ya da 

1960ôlarēn baĸēnda Fransaôdaki Yeni Ger­ek­ilerôden olan Yves Kleinôēn monokrom tuvalleri 

gibi, uygulayēcēlarē tarafēndan ger­eĵin formunu taĸēdēĵē iddia edilir.1 Ge­miĸten g¿n¿m¿ze 

t¿m bu sanat­ēlarē ortaklaĸtēran ĸeyin kendi doĵrusu olan yeni bir ger­eklik kurabilmek için, 

ger­ekliĵin taklidine karĸē olmalarē diyebiliriz. Bu yolda resim ile ger­eklik arasēnda kurulan 

baĵlar, geleneksel olanēn sorgulandēĵē, yeni bir anlatēm dilinin ve temsil olanaĵēnēn arayēĸē 

i­inde kimi zaman konusu kimi zaman tekniĵi ve malzemeyi gºsteren bir zeminde 

kurulmuĸtur denebilir.  

Fotoĵraf ile resimde ger­ek­ilik geleneĵinin arasēndaki iliĸkiyi yadsēmak imkansēz 

olacaktēr. Fotoĵraf medyumu ressamlara ñdaha az ger­ek­iò olmalarē i­in kēĸkērtmēĸ, 

ger­ek­ilik konusundaki rakipleri olan fotoĵraftan kendilerini ayērarak uzaklaĸtērmalarēnē ve 

bu sayede daha ger­ek­i olabilmeleri i­in gereken ara­larē elde edebilmelerini saĵlamēĸtēr.2 

Resimde ger­ek­iliĵin fotoĵrafla iliĸkisi bu tezin odak noktasē olmamakla birlikte sanatta 

ger­ek­ilik arayēĸēnē yºnlendirdiĵine, nesnel gözlem ve bu gºzlemlerin yorumlarē için (Andy 

Warholôun gazete haberi olan araba kazasē fotoĵraflarēnē ele alēĸē ya da Gerard Richterôin 

politik h¿k¿ml¿lerin portre fotoĵraflarēnē yine gazete  dok¿manēndan ­alēĸmasē gibi) veriler 

sunduĵuna tanēk oluruz. 

Sanatta ve hayatta ger­ekliĵe olan ihtiya­, fantezi, hayal ve spekülasyonun insan 

odaĵēndan ka­masē ve geride kalanlarēn ise ósēradan, g¿ndelik, enteresan olmayanô olarak 

yaftalanmasēndan kaynaklandēĵē d¿ĸ¿n¿lebilir. Yaĸadēĵēmēz k¿resel ­aĵda her ĸeyin eriĸebilir, 

duyulabilir ve ºzellikle gºr¿lebilir olduĵu ortamlarda bilginin ne kadar spek¿latif olduĵunu, 

imgelerin farklē okunabildiĵini ve yorumlanabildiĵini gºr¿r¿z.  Ger­ekliĵin konusu yaygēn 

olarak dēĸarēdaki her ĸey olabileceĵi ve onun aktarēmēnēn nesnel gºzlem gerektiĵi 

d¿ĸ¿n¿lebilir. Tam da bu aktarēmēn yorumu, yani nesnel gºzlemin doĵasē ger­ek­iliĵin 

tanēmēnē zorlaĸtēran ĸeydir. Ķster stilistik ister ideolojik, ister bireysel ister toplumcu, sanatta 

ger­ek­iliĵe yaklaĸēmlar kendi doĵrusunu imleyen bir ger­ek­i temsil peĸindedir. Bu tez 

­alēĸmasēnda ve resimlerimde ama­ladēĵēm ger­eĵe temsil baĵlamēnda ulaĸma ­abam travma 

                                                           
1 James Malpas, Movements in Modern Art: Realism, Cambridge University Press, Cambridge, 1997, s. 6 
2 A.g.e., s. 7 
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ile ger­eĵin iliĸkisinden ge­mektedir. Bu baĵlamda Roland Bartes óCamera Lucida Fotoĵraf 

¦zerine D¿ĸ¿ncelerô adlē kitabē ile Hal Fosterôēn óGer­eĵin Geri Dºn¿ĸ¿ Y¿zyēlēn Sonunda 

Avangardô adlē kitabē tezimin kavramsal çerçevesini kurabilmem için temel kaynaklar 

olmuĸlardēr. 

 

              Sanat­ēnēn eser ¿retim s¿reci, nesneler ¿zerinde kurulu bir dizgenin estetik ve 

yaĸamsal deneyimlerle gºr¿n¿rl¿ĵe ulaĸtērēlma ­abasēdēr. Bu edimde temel ama­, estetik 

baĵlamda ºzg¿n bir dil oluĸturmak olarak görülebilir. Özgün bir dil teknikten ziyade 

sanat­ēnēn yaĸanmēĸlēklarēnē fikre ve kavrama dºn¿ĸt¿rme ĸeklinden ibarettir. Sanat­ē içinde 

yaĸadēĵē bireysel ve toplumsal ger­ekliĵi kendi s¿zgecinden ge­irerek yeniden 

yorumlamaktadēr. Sanat­ē sahip olduĵu bu g¿c¿ kullanarak d¿nyayē daha yaĸanēlēr bir forma 

evirme sorumluluĵu taĸēr.  

               Sanatsal ¿retimlerin temel nedenselliĵi, yaĸamsal ger­eklere iliĸkin verilen tepkilerle 

aynē gerek­eleri taĸēr. Sanatsal ¿retimlerin yaĸamsallēk boyutunda sosyolojik  ve psikolojik 

yºnlerinin yaĸamdan kaynaklē hafēzanēn dēĸa vurumu, nesnel ger­ekliĵin oluĸturduĵu 

bilin­altēnēn yansēmasēdēr. 

Ge­miĸten g¿n¿m¿ze deĵin s¿regelen sanat kendi ger­ekliĵi ile topluma ayna 

tutmuĸtur. Sanatēn toplumsallaĸmasēnēn ilk adēmlarēnē Gerçekçilik (realizm) ile ger­ekleĸtiĵini 

görmekteyiz. Gerçekçilik toplumu, insanē ve doĵanēn nesnelliĵini kullanarak kendisini var 

etmiĸtir. Bir ger­eklik olarak plastik sanatlarda var olan yanēlsama ve temsil, insanlarda sanat 

ve estetik duygusunun yanē sēra sorgulama ve karĸēt duruĸ sergileme olanaĵē sunmuĸtur. 

Sanatēn sunmuĸ olduĵu bu g¿c¿ en yoĵun ĸekilde kullanan g¿­ odaklarēndan birisi de kiliseler 

olmuĸtur. Rºnesans dºnemi baĸta olmak ¿zere ­ok sayēda sunak resim ve heykel yaptērmēĸ 

olan kiliselerin bu g¿c¿ toplumun dizginlerini elinde tutmak adēna yaptēĵē sºylenebilir. Nesnel 

gerçeklikten uzak olan bu sunak resim ve heykeller gºrsel a­ēdan óger­ekçiô görünüyor olsalar 

da barēndērdēklarē metalar realiteden uzak olmuĸtur. ¥rneĵin Michelangeloôēn yapmēĸ olduĵu 

Davut heykelinin kusursuz anatomisi ve devasalēĵē karĸēsēnda insanlar b¿y¿lenmiĸ derecede 

hayranlēk duyarken, bir insanēn sapan ile dev bir canavarē ºld¿rmesi de bir o kadar ger­ek 

dēĸēdēr. 

20.y¿zyēlda sanatēn ger­ek­ilik ­er­evesinde geliĸmesi ve bu geliĸimin topluma dayalē 

olmasē s¿re gelen sanat anlayēĸēna bir eleĸtiri niteliĵi katmēĸtēr. Bu eleĸtirel tarz zamanla 

yerini daha net bir ifade biçimi olan Toplumcu Gerçekçilik yönünde eserlere yansēmēĸtēr. 
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Artēk sanat g¿c¿n ve iktidarēn yanēnda deĵil g¿c¿n ve iktidarēn tam karĸēsēnda yerini almēĸtēr. 

Okuma yazma bilmeyen toplumlarda bile bu sanatsal ifade kendisini duvar resimlerinde var 

etmiĸtir. Sanat anlayēĸē, var olan g¿ce hizmet etmekten ­ēkēp toplumun i­inde yaĸadēĵē savaĸ, 

gº­, yoksulluk vb. travmatik olaylara ayna tutmaya baĸlamēĸtēr.  

Çaĵdaĸ sanata sanat­ēnēn yaĸanmēĸlēĵē ve ifade bi­imini oluĸturan yerellik, 

k¿reselleĸme, kimlik, temsil politikalarē, çevre ve ekoloji gibi birçok konuyu ifade biçimi 

olarak benimseyen sanat­ē bu ifade de yaĸanan bir savaĸēn yēkēntēlarē arasēndan doĵup bu 

yaĸanmēĸlēĵē ile bir sanatsal ifade bi­imi oluĸtururken,  kimi zamanda kapitalist sisteme ve var 

olan güce/yetkeye eleĸtirel t¿rden eserler ortaya ­ēkmēĸtēr. Bu baĵlamlardan arēnmēĸ, estetik 

ve formu, kendisine kaygē olarak gºren sanat­ēlarēn varlēĵē da ­aĵdaĸ sanat literat¿r¿n¿n 

geniĸliĵini gºzler ºn¿ne sermektedir.  

           Tezin son bölümünde oluĸturulan yapēt metninde, bir s¿reci temsil eden plastik 

sanatlarēn oluĸturduĵu ifade, ge­miĸten g¿n¿m¿ze deĵin s¿re gelen sanatsal s¿recin 

oluĸturduĵu etkinin sonu­larēnē gºzlemlemek ama­lanmēĸtēr. Bu baĵlamda oluĸturulan 

yºntem; sanatsal ¿retimde kullanēlan imgelerin tarihselliĵi, nedensellikleri, ortaya ­ēkēĸ bi­imi 

ve estetik formlarēn ­er­evesinde irdelemek bi­iminde olmuĸtur. Her ne kadar bu süreçte 

yapētēn barēndērdēĵē ifade karmaĸēk olsa da, sanatsal ifadeyi en doĵru yºn¿yle analiz edip 

a­ēĵa ­ēkarmak hedeflenmiĸtir.  
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2. GER¢EKLĶK; KAVRAMSAL VE D¦ķ¦NSEL BAĴLAMLAR 

2.1. Gerçek kavramēnēn anlamē 

Ger­ek; felsefi bir kavram olarak, olmayanēn karĸētē olarak var olan anlamēnda nesnel bir 

terimdir. Dēĸ d¿nyada var olan, sabit olan anlamēna gelen ger­ek, yapay deĵil, doĵal olan; 

doĵaya ait anlamēyla kullanēlēr. Ger­eĵe ait bilginin kaynaĵē duygu, akēl ve sezgidir 

                          ñGer­ek kavramē, felsefi bir kavram olarak, genel anlamda, d¿ĸ¿ncede var olan ya da 

d¿ĸ¿n¿lm¿ĸ ĸeylere karĸēt anlamda var olan, d¿ĸ¿n¿lm¿ĸ olanēn dēĸēnda mevcut 

olan anlamēndadēr. Felsefe tarihinin en eski ve kºkl¿ tartēĸmasē bu ger­ek kavramē 

¿zerinde y¿r¿t¿lm¿ĸt¿r. Tasarēm ve imgelemden baĵēmsēz olarak var olanlar ger­ek 

olarak ileri s¿r¿ld¿ĵ¿ gibi, bunu olanaksēz gºren ve ger­ekliĵi bir t¿r tasarēmlarēn par­asē 

olarak deĵerlendirilen eĵilimler de vardēr. Ontoloji ve epistemoloji alanēnda, bazen bu 

alanlarē birbiriyle iliĸkilendiren bazen ayrēĸtēran anlam katmanlarēyla kullanēlan bir 

kavramdēr ger­ek. Gerçeklik kavramē da buradaki ger­ek kavramēndan hareketle kullanēlan, 

ger­ek olarak var olan ĸeylerin t¿m¿n¿ ifade eden bir kavramdēr. Tarih boyunca bu kavram 

¿zerinden bir­ok farklē ya da karĸēt felsefe akēmlarē ve okullarē ortaya ­ēkmēĸtēr.ò3 

 Ger­ek kavramēnē daha soyut bir bi­imde ele alan felsefi d¿ĸ¿nce ger­eĵin nesneden 

ibaret olduĵunu, nesnelliĵe dayandēĵēnē ºn gºrmektedir. Ger­ek, sanat literatüründe de birçok 

anlama sahiptir. Ger­ek nesne kullanēmē ile sanatta bu baĵlam gittik­e geniĸlemiĸtir ve 

kavramsal sanatēn doĵmasēna sebep olmuĸtur ¢erniĸevski, óóSanatēn Ger­eklikle Estetik 

Ķliĸkileriôô adlē kitabēnda; doĵanēn kendisinin óger­ekô sanatēn ºl¿ bir taklidi olduĵunu ifade 

etmektedir. ñKēsacasē, sanat yapētlarē, canlē ger­eklikteki g¿zellikte bulunabilecek bütün 

kusurlara sahiptir.ò4 ĸeklinde ifade etmiĸtir. Sanatēn barēndērdēĵē ger­ek, temsil ettiĵi form ve 

bi­imden ziyade barēndērdēĵē anlam ger­ektir. Ressam bir kºyl¿n¿n resmini bire bir tuvaline 

yansēttēĵē takdirde resim ger­ek­i iken gerçek köylünün kendisidir. 

Ger­ek kavramē bakēĸ a­ēsēna gºre farklē boyutlara ulaĸabilmektedir. ¢erniĸevskiôye gºre 

ger­ek doĵa iken, Jannisôe gºre yaĸayan doĵadēr. Kimi zaman yaĸayan canlēnēn ger­ekten 

ziyade ger­ek­i olduĵunu gºrmekteyiz. Jannis Kounellis, Horses (Atlar) eserinde ŀǘƭŀǊƤ bir 

galeride sanatsal bir eser olarak ǎŜǊƎƛƭŜƴƳƛǒǘƛǊ (1969). Atlar ot yiyip ōǳƭǳƴŘǳƪƭŀǊƤ mekanda 

ŘƤǒƪƤƭŀȅƤǇ ȅŀǒŀƳƭŀǊƤƴƤ devam ettirmektedirler. Bu mekanda bulunan atlar gerçektir, fakat 

ōǳƭǳƴŘǳƪƭŀǊƤ ortam ve temsil ettikleri ŘǸǒǸƴŎŜ gerçek ŘŜƐƛƭŘƛǊΦ 9ƭŜǒǘƛǊŜƭ ōŀƐƭŀƳŘŀ bir temsili 

nesnesi ƻƭŘǳƪƭŀǊƤƴŘŀƴ atlar kendi ƎŜǊœŜƪƭƛƐƛƴŘŜƴ ƪƻǇŀǊƤƭƤǇ bir sanat nesnesi haline 

                                                           
3 Cevizci A. Felsefe Ansiklopedisi 1. Ebabil yayēnlarē, 1. Basēm, Ķstanbul, 2006 s, 54. 
4 ¢erniĸevskiy, N.G, Sanatēn Ger­eklikle Estetik Ķliĸkisi ¢ev,Arif Berberoĵlu, Everest Yayēnlarē,1.Basēm, 

Ķstanbul, s.79. 

 

https://tr.wikipedia.org/wiki/Felsefi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Felsefe_tarihi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Tasar%C4%B1m
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0mgelem
https://tr.wikipedia.org/wiki/Ontoloji
https://tr.wikipedia.org/wiki/Epistemoloji
https://tr.wikipedia.org/wiki/Ger%C3%A7eklik
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ƎŜǘƛǊƛƭƳƛǒǘƛǊΦ !ǘƤƴ ƎŜǊœŜƐƛ ŜǾŎƛƭƭŜǒǘƛǊƛƭƳŜƳƛǒ ŘƻƐŀŘŀ ȅŀǒŀƳ döngüsü içerisinde ǾŀǊƭƤƐƤƴƤ devam 

ettirendir. Bir galeride veya ŀƘƤǊŘŀ bulunan at ise kendi ƎŜǊœŜƪƭƛƐƛƴŘŜƴ ƪƻǇŀǊƤƭƳƤǒ bir araç 

haline ƎŜƭƳƛǒǘƛǊΣ ŘƻƐŀǎƤƴŘŀƴ ƪƻǇŀǊƤƭƳƤǒ bir at ƎŜǊœŜƐƛ temsil edemez. 

  2.2. Gerçeklik Nedir? 

Ger­eklik, evrende cisim olarak var olan her ĸeye karĸēlēk gelmektedir. Herhangi bir 

nesnenin ger­ekliĵi insan beyninden baĵēmsēz var olmasēdēr. ñBilin­ten baĵēmsēz bir 

ger­ekliĵin var olduĵunu benimseyen gºr¿ĸ¿- sanat tarihinde ger­eĵi yansētmanēn ºn plana 

­ēktēĵē yaklaĸēmē sergiler bu; gerçeklik, yani ĸeôniyyet ise bilin­ veya tasarēmdan bütünüyle 

baĵēmsēz somut varlēĵē ( nesne ) imlemektedir.ò5 Bir sanat eseri ger­ekliĵe sahiptir, bir varlēk 

olarak evrende kapladēĵē alan ve hacim ile kendi ger­ekliĵine sahiptir. Sanat eserinin temsil 

ettiĵi d¿ĸ¿nce ve yansēttēĵē fikir ger­ek­i olabiliyorken barēndērdēĵē d¿ĸ¿nce ger­eklik olarak 

kabul görmemektedir. 

Ge­miĸ ­aĵlardan g¿n¿m¿ze kadar b¿t¿n sanat akēmlarēnēn ve tavērlarēnēn ortak 

sorunu ger­eklik olduĵu sºylenebilir. Bir ­ok sanat ¿slubu ger­ekliĵin nasēl temsil edileceĵi 

¿zerine yapēlan tartēĸmalar sonrasē ortaya ­ēkmēĸtēr. Bizans sanatēnda ger­eĵin ºnemi olduĵu 

sºylenemez asēl olan imge yaratma ­abasē olarak bilinmektedir. Skolastik dönemde ise 

ger­eklik t¿m¿yle kilisenin kontrol¿nde olduĵu sºylenmektedir. 18. y¿zyēlda Auguste Comte 

tarafēndan geliĸtirilen pozitivizm (olguculuk)  teorisin etkisiyle sanat­ēlar doĵa gºzlemlerine 

ilgi duymaya baĸladēlar. Ancak bundan sonra resim sanatēnda ger­eklik baĸka bir ºnem 

kazanmaya baĸlayabilmiĸtir. Sanat­ēlar ilk defa bir doĵa resmi ile manzaranēn kendisi 

arasēndaki farkē anlamak i­in gºzlem ve deneye baĸvurmaya baĸlamēĸlardēr. 

 ñConstableôēn doĵadaki ēĸēk ve gºlge gºzlemlerine dayalē manzara resimleri buna iyi 

bir ºrnektir. Gºzleme dayalē bu tasvir  sonradan ortaya ­ēkacak Ger­ek­ilik ve Ķzlenimcilik 

gibi sanat akēmlarēnēn  doĵmasēna yol a­acaktēr. Gerek pozitivizm gerek ger­ek­ilik 

yaklaĸēmlarē Fransaôda devrim yēllarēnēn sosyal ve ekonomik  koĸullarēnda geliĸme olanaĵē 

bulabilmiĸtir. Courbet aslēnda kendisinden ºnce baĸlamēĸ olan ger­ek­ilik akēmēna daha sonra 

isim babalēĵē yapmēĸtēr.ò6  

Bu baĵlamda tartēĸēlan ger­ek­ilik kavramē Server Tanilliôinin ñUygarlēk Tarihiò adli 

kitabēndan yararlanēlmēĸtēr. 

                                                           
5 Ergüven, Mehmet; Görmece, 1.Basēm Metis Yayēnlarē,  Ķstanbul, 1998, s 209. 
6 Tatlli, Server. Uygarlēk Tarihi, 12. Basēm, Adam Yayēnlarē, Ķstanbul, 2005. s, 145 
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2.2.1. Sanat ve Hakikat Ķliĸkisi 

Sanat ve hakikat iliĸkisi ger­eklik ­er­evesinde ele alēnabilir. Hakikat insanlarēn 

inanmasē ¿zerine kurulu bir kavramdēr. Bir insana bakterilerin olduĵunu sºylediĵinizde kiĸi 

buna inanmayabilir fakat mikroskop ile bakterileri gºsterdiĵimizde o kiĸi artēk bakterilerin 

varlēĵēna inanēr ve bu hakikati kabul eder. Alman fizik­i Max Planckôa gºre; ñbir ĸeyi 

ºl­emiyorsanēz ger­ek deĵildir. Ger­ekten var olan ºl­¿lebilirò7 D¿ĸ¿nsel baĵlamda 

insanlarēn hakikat olarak kabul ettiĵi, varlēklarēn nesnelden ziyade d¿ĸ¿nsel olduĵu eski 

­aĵlardan beri bilinmektedir. Orta­aĵda Aristotelesôin bilimsel olarak sunduĵu d¿ĸ¿nceler 

kilisenin de onaylamasēyla, skolastik d¿ĸ¿nce uzun bir dºnem hakikat olarak kabul edilmiĸtir. 

G¿n¿m¿z insanlarē dinin ºngºrd¿ĵ¿n¿ hakikat olarak kabul etmekte, bilimsel olup olmadēĵēnē 

­oĵu zaman sorgulamamaktadēr. Umberto Eco ñYorum ve Aĸērē Yorumò kitabēnda 

Ķskenderiye kitaplēĵē ºrneĵini vermiĸtir bu ºrnekte halife bir arg¿man ortaya koymaktadēr: 

ñYa b¿t¿n kitaplar Kuranôla aynē ĸeyi sºylemektedir, bu durumda gereksizdirler ya da farklē 

bir ĸey sºylemektedirler, bu durumda da yanlēĸ ve zararlēdērlar. Halife hakikati biliyor ve 

elinde tutuyor, kitaplarē hakikate dayanarak yargēlēyordu.ò8 Bu baĵlamda bakēldēĵēnda 

ñHakikatò kavramsal bir terim olarak karĸēmēza ­ēkmaktadēr.  ¥mer Naci Soykanôa gºre 

ñKavramsal ­ºz¿mlemeyle, kavramdan hareket ederek onun gºnderimde bulunduĵu var 

olanēn bilgisine varēlsaydē ve onun bilimi, yani varlēkbilimi (ontoloji) yapēlsaydē, bilimlere 

gerek kalmazdē. Bºyle bir tutumun temelindeki varsayēm, varlēĵēn kavramlarla bize verildiĵi 

tarzēnda bir tarz skolastikten baĸka bir ĸey deĵildir.ò9 Her kavramēn ve her bilimin kendine ait 

bir dili vardēr. Sanatēn da kendisine ait bir dilinin olmasē hakikati /ger­eĵi, kendi i­ 

dinamiklerine gºre ĸekillendirmektedir. Sanatsal bakēĸ a­ēsēna gºre hakikat (ger­ek) 

yaratēlamaz temsil edilir. Sanat eseri hakikat deĵildir fakat barēndērdēĵē kavram taĸēdēĵē mesaj 

hakikati yansētabilir, bu baĵlamda üretilen eserler gerçekçi kabul edilmektedir.  

 

ñSanat yapētē eĵer bir nesnel ger­ekliĵin belli bir tarz yansēsē ise, o zaman g¿zel, bu 

ger­ekliĵin olduĵu gibi yansētēlmasē mē olacaktēr? Yapētēn hakikati yansēttēĵē ger­eklik mi olacaktēr? 

Buna göre, örneĵin en g¿zel kriminal roman mahkeme tutanaklarē, en g¿zel resim nesnesini ayna gibi 

yansētan resim mi olacaktēr? Elbette hayēr! Bºyle kaba bir mimetizm, bize sanatsal güzelin ne 

olduĵunu sºyleyemez. Sanat yapētē i­i ñhakikatò, yansēttēĵē ĸey i­in ñger­eklikò deyimlerini 

                                                           
7 Plancak, Max, Bilim ve D¿ĸ¿nce Kitap Dizgisi 3, 1. Basēm, Evensel yayēn, Ķstanbul, 2006, s, 287 
8 Umberto Eco, Yorum ve Aĸērē Yorum, ¢ev, Kemal Atakay, Can Yayēnlarē, 6. Basēm, Ķstanbul, 2012. 
9 Soykan,Ö,N, (2013 Haziran 1) Sanat ve Hakikat  Beytulhikme. Araĸtērma Makalesi. s,140. 
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kullanmamēzēn anlamē, yapēt bir yansētma olduĵunda bile bunun sanatsal bir ĸey olmasēdēr. Sanat 

yapētē, ya bir ĸeyi yansētēr ya yansētmaz.ò10 

 

 Sanat eseri barēndērdēĵē anlam ve hakikat ile yansētmakta olduĵu duyguyu daha g¿­l¿ 

kēlar. ñSanatsal bir bildirim, ancak insanlarēn (doĵasal ve toplumsal) ger­eklikle olan ilintisini 

doĵru olarak yansētmasē halinde hakikilik taĸēr.ò11  Sanat bir ĸeyi yansētmanēn yoludur, 

barēndērdēĵē anlam ger­ek­i ve toplumsal ise o eser sanatsal hakikati barēndērmaktadēr. 

¥rneĵin Pablo Picassoônun yapmēĸ olduĵu ñGuernicaò adlē eseri Guernica kasabasēnda 

yaĸayan halkēn hakikatini barēndērmaktadēr. 

Sanat eserinin varlēĵē sanat­ēnēn ve izleyicinin algēsēna baĵlēdēr, eserin bilgisi de 

ºzneye baĵlēdēr. Bir eserin izleyicide yarattēĵē anlam ancak o izleyicinin bilgisi 

kapsamēndadēr. 

 

2.3. Gerçekçilik Nedir? 

Gerçekçilik  (realizm), edebiyat, felsefe ve sanat alanlarēnda 18. ve 19. y¿zyēldan itibaren 

iki farklē ĸekilde yorumlanmaktadēr. Birinci bakēĸ a­ēsēna gºre ger­ek­ilik, bi­imsel olarak 

nesneyi tekrar yansētēr. Ķkinci d¿ĸ¿nceye gºre ise sanat tarihinde kendisine belli bir dönem ve 

¿slup kazanan ger­ek­ilik aslēnda toplumsal gerçekçilik olarak bilinmektedir. Felsefeci Afĸar 

Timu­in ger­ek­iliĵin bilgi ile olan yakēn iliĸkisi hakkēnda ĸunlarē sºylemektedir: ñHer 

d¿ĸ¿nce ­abasē ger­ekliĵin bilgisini ºngºr¿r. D¿ĸ¿nmek ger­ekliĵin ortasēna dalmaktēr.  

Ger­ekliĵin dēĸēnda bir ger­ek olmayacaĵēna gºre, bilgi ger­ekliĵin bilgisi olacaktēr.ò12 

Ger­ek­ilik nesnel d¿ĸ¿nme, var olan ¿zerinden ¿retim yapmak, eserin dayandēĵē temelin 

ger­eklik esaslarēna uygun gºr¿nmeyenden ziyade gºr¿nebilen ĸeydir. Toplum ve doĵa 

ger­ekliĵin kendisidir. Doĵadaki dºng¿ gºz ºn¿ne getirildiĵinde toplumsal olarak yaĸamēnē 

devam ettiren varlēk insandēr. Ķnsanlar yaĸamēnē devam ettirebilmek adēna toplumla birlikte 

hareket etmektedir. Timu­inôe gºre;  ñYalētēk insan imgesi ger­eklikte karĸēlēĵē olmayan bir 

imgedir. Bu y¿zden sanat­ēnēn ve d¿ĸ¿n¿r¿n, sanat toplumbilimcisinin ve d¿ĸ¿nce toplum 

bilimcisinin baĸlēca ilgi alanē toplum olacaktēr.ò13 Gerçekçi bir eser toplumdan soyut bir sanat 

eseri olarak d¿ĸ¿n¿lemeyeceĵi gibi yapēlan ger­ek­i eserinde topluma hizmet etmesi beklenir. 

Ger­ek­ilik; insanē, yaĸamēnē ve her t¿rl¿ insan ¿r¿n¿n¿ toplumsallēĵa baĵlar. ñSanat 

                                                           
10 Soykan,Ö,N, (2013 Haziran 1) Sanat ve Hakikat  Beytulhikme. Araĸtērma Makalesi. s,141 
11 Alpay Kabacalē, Tahir ¥z­elik, B¿lent Berkman, Sanat Ansiklopedisi Milliyet Yayēnlarē, Ķstanbul: 1991, s. 

369. 
12 Afĸar Timu­in, D¿ĸ¿nce Tarihi, 1.Basēm, ¢etin Matbaasē, Ķstanbul 1992 s. 9. 
13 Timuçin, s. 11.  

https://tr.wikipedia.org/wiki/19._y%C3%BCzy%C4%B1l
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insandan gelir insana dºner. Sanatēn kaynaĵē toplumdur. Sanat yapētēnda hi­bir sezgi yoktur ki 

toplumsallēkta anlatēmēnē bulmasēn.ò14 Bu baĵlamda sanat eseri temelini toplumdan 

almaktadēr, evrensel boyutta bir sanat eseri barēndērdēĵē estetik ve g¿zelliĵi doĵadan 

almaktadēr. Nesnel ger­eklik baĵlamēnda ¿retilen eserlerin toplumsal olaylara dayanmasēndan 

dolayē ger­ek­ilik toplum ile ºzdeĸleĸmiĸtir.  

 

2.4. Ger­ek­iliĵin Kaynaklarē  

Felsefi temelde ortaya ­ēkan ger­ek­ilik akēmē olduk­a eski dºnemlere aittir. Antik 

Yunanôdan g¿n¿m¿ze kadar s¿regelen ger­ek­ilik farklē ĸekillerde yorumlanmēĸtēr. Platon 

ruh­u ger­ek­iliĵi savunurken Aristoteles us­u ger­ekliĵi savunmuĸtur. Platon ger­ek­iliĵin 

d¿ĸ¿ncede olduĵunu belirtir. 

 ñNesnel ger­eĵi ger­ek saymama anlamēndaki orta ­aĵ ger­ek­iliĵinin tohumlarē antik­aĵ 

Yunanlēlar tarafēndan atēlmēĸtēr. Elea ºĵretisi, Platon ve Aristotales bu anlamdaki ger­ek­iliĵin 

kurucusudur. Bu anlayēĸa gºre ger­ek, bireysel olan deĵil, t¿mel olandēr. T¿mellerse ancak 

bireysellerde var olabilirler, kendi baĸlarēna bir varlēklarē yoktur. Ruh­u ger­ek­iliĵi Platon öne 

s¿rm¿ĸt¿r. Zihnin ele aldēĵē fikirler, bizim varlēĵēmēzdan baĵēmsēz ve duyusal eĸyanēn ger­ekliĵinden 

farklē ve ayrēdēr. Bu idealar, ñhatērlamaò yoluyla edindiĵimiz bilgiden ºnce kavranabilir bir d¿nyada 

bulunur.ò
15   

Aristoteles ise tam aksini, akēl ve toplumun nesnel ger­ekliĵini savunur. ñAristoteles 

de insan toplumsal hayvan olarak belirlenir. Toplum insan i­in zorunludur, insan tek baĸēna 

yaĸayamaz. Toplumsallēk onun doĵal g¿­s¿zl¿ĵ¿n¿n zorunlu sonucudur.ò16 Gerçekçilik 

bir­ok d¿ĸ¿n¿r, toplumbilimci ve sanat­ē tarafēndan farklē deĵerlendirmelere tabi tutulmuĸtur. 

Günümüzde gerçekçilik Orta­aĵda olduĵundan farklē gºr¿ĸler ile ifade edilmektedir. Kimi 

d¿ĸ¿n¿rler nesnel ger­ek­iliĵi savunurken, kimileri de d¿ĸ¿nsel ger­ek­iliĵi savunmaktadēr. 

Nesnel ger­ek­ilik, doĵayē madde olarak gºr¿n¿r olanē aktarmaktēr. D¿ĸ¿nsel ger­ek­ilik ise 

tinsel olarak belli bir mantēĵa oturtarak bir ifade alanē oluĸturmaktēr, bu baĵlamda estetik 

olanē ºznel bakēĸ a­ēsē ile ifade etmektir. 

Edebiyatta gerçekçilik; tinsel ve gºzlem den oluĸmaktadēr, tēpkē felsefede olduĵu gibi, 

edebiyatta da ger­ek­ilik iki ºnemli unsurdan oluĸmaktadēr; gºzlem ve tasvir. Ger­ek­i 

yazarlar, evrende gºrd¿klerini somut bir dille aktarērlar. Aĵa­lar, daĵlar, ovalar, ĸehirler ve 

                                                           
14 Timuçin, s.21. 
15 http://www.felsefe.gen.tr/realizmin_tarihi.asp 
16 Timuçin, s.252. 
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yēldēzlarē gºrd¿kleri gibi aktaran yazarlar ger­ek­i yazarlardēr. Doĵada bulunanē romantik bir 

dille aktarmayē reddederler. ¥mer Tuĵrul Karaôya gºre ñBu akēm romantizme tepki olarak 

doĵmuĸtur ama klasisizme bir dºn¿ĸ deĵildir. Romantizmin ahl©k­ē, lirik ve hayalci 

gºr¿ĸlerini reddetmiĸtir. Realizm, klasisizm gibi akēl ve saĵduyu ile yetinmeyip bir anlamda 

aklē bilimin emrine verir, ger­eĵi bilimle sēnērlamak ister. Bu sebeple realistler eserlerinde, 

romantikler gibi olaĵan¿st¿l¿klere, mucizelere, tesad¿flere, hayali olanlara ve soyut olaylara 

yer vermezler.ò17   Ger­ek­i edebiyat­ēlar hayatēn bir kesitini alēp okuyucuya aktarēr. Berna 

Moran Edebiyat Kuramlarē ve Eleĸtiri kitabēnda ger­ek­iliĵi ĸu ĸekilde ifade etmiĸtir; ñBu 

anlayēĸa gºre, sanat­ē bize hayatē, veya hayatēn bir par­asēnē, bir yºn¿n¿, bir kesitini olduĵu 

gibi sunar, y¿zeysel bir ger­ekliĵin kopyasēdēr eser.ò18 

Doĵalcēlēĵēn temelleri; Eski Yunan sanat­ēlarēnēn klasik dºnem temsilcilerince 

verildiĵi sºylenmektedir. Resim sanatēnda doĵalcēlēk, doĵanēn olduĵu gibi aktarēlmasē 

ĸeklinde oluĸmuĸtur. 17. y¿zyēl sanat­ēlarē doĵalcē bir anlayēĸ ile doĵanēn gºr¿nen ve 

algēlanan b¿t¿n yºnlerini herhangi bir m¿dahale yapmaksēzēn tuvale aktarmēĸlardēr. 

Doĵalcēlēk terimi ilk olarak 17. y¿zyēlda kullanēlmēĸtēr. Doĵayē resmeden Ķngiliz sanat­ē John 

Constable, 1830ôlarda doĵanēn gºr¿nd¿ĵ¿ gibi t¿m ­ēplaklēĵēyla hi­bir m¿dahalede 

bulunmaksēzēn resmedilmesi gerektiĵini savunmuĸtur. Fransēz Barbizon ressamlarē 

Constableônin etkisi ile bu akēmēn Avrupaôdaki temsilcileri olmuĸtur. Bu baĵlamda eser 

vermiĸ ressamlar Camille Corot, Jean-Baptiste, Camille Pissarro, Claude Monet ve Alfred 

Sisleyôdir. 

        Doĵalcēlēk akēmēna baĵlē sanat­ēlar doĵayē olduĵu gibi resmetmeyi ama­lamēĸ olsalar da 

estetik kaygē ve ressamēn ¿slup farkē var olanēn dēĸēna ­ēkmalarēnē saĵlamēĸtēr. 19. y¿zyēla 

gelindiĵinde doĵalcēlēk yerini ger­ek­iliĵe bērakmēĸtēr. 19. y¿zyēlda yapēlan ger­ek­i resimler 

doĵayē olduĵu gibi resmetme kaygēsē ile yapēlmēĸtēr. Ger­ek­i ressamlarēn yapmēĸ olduĵu 

resimlerin barēndērdēĵē fig¿rler i­inde bulunduĵu durum, eylem ve fikir ger­ek­idir.  

 

 

 

 

                                                           
17http://sbe.giresun.edu.tr/fileadmin/user_upload/SBE_Dergisi/sayi2/Toplumsal_Olaylarin_Etkisiyle_Gelisen_U

Ec_Bueyuek_Akimin.pdf 
18Berna Moran,  Edebiyat Kuramlarē ve Eleĸtiri. 2. Basēm Cem Yayēnevi. Ķstanbul 2004. s.7 

https://tr.wikipedia.org/wiki/Camille_Pissarro
https://tr.wikipedia.org/wiki/Alfred_Sisley
https://tr.wikipedia.org/wiki/Alfred_Sisley
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3. GER¢EK¢ĶLĶK SANAT AKIMI 

3.1 Courbet ve Gerçekçilik 

Resim sanatēnda Gerçekçilik  (realizm)  19. y¿zyēl da Fransēz ressam Gustave Courbet 

ile baĸlamēĸtēr. 19. Y¿zyēlēn sonlarēnda ger­eĵi olduĵu gibi yansētmayē hedefleyen ressamlarēn 

varlēĵē ger­ek­ilik akēmēnēn doĵmasēna temel oluĸturmuĸtur. Bu dönem öncesinde de, 

Ķtalyaôda Michelangelo Merisi de Caravaggio, Ķspanyaôda Jusepe de Ribera, Diego Velasques, 

Francisco Goya, gibi sanat­ēlar toplumsal d¿zenin eleĸtirisi denebilecek bir tavēr ile eserler 

¿rettiler. Her ­aĵda mevcut olan sēnēflarēn, kendilerine gºre ger­ekliĵe bakēĸ a­ēlarē vardēr. 

Ger­ek­i yaklaĸēm, idealist yaklaĸēmēn karĸētēdēr. Ķdealizm mekan ve zaman i­in estetik olanē 

ararken, gerçek­ilik ise olanē objektif bir dil ile estetik kaygē g¿tmeden olduĵu gibi 

aktarmēĸtēr. 

Romantizm karĸēsēndaysa ger­ek­ilik, d¿ĸe, tinsele ve ºznele, yaĸanan anēn ºzg¿r 

verilerine deĵer vermektedir. Kapsamlē bir ĸekilde ger­ek­ilik var olan kalēplarēn dēĸēna 

­ēkarak s¿re gelen yorumlamalara karĸēt bir gºr¿ĸt¿r. Burjuva sēnēfēnēn ortaya ­ēktēĵē dºnemde 

gerçekçilik, var olan bir olguydu. Fakat Orta ­aĵ ele alēndēĵēnda bu m¿mk¿n deĵildi, çünkü o 

dönemde gerçekçilik ĸaĸkēn bir bi­imde algēlanēyor, yaĸanan hayatēn i­inde aranmēyordu. 

Bilimlerin geliĸimi ve bilimsel deneyci d¿ĸ¿ncenin ortaya ­ēkmasēyla ger­ek­iliĵi arama 

­abasē doĵmuĸtur. 

 Fransēz Devrimi burjuvaziye iktidar yolunu a­ēnca, b¿t¿n alanlarda ilerleme oldu. 

Liberalizm ve devrime olan inan­ geliĸme gºsterdi. Ancak ilerici bir toplum elle tutulur 

niteliklerini benimseyebilir ve bir gerçekçilik yaratabilirdi. Klasisizmden Romantizme, oradan 

da Ger­ek­iliĵe giden yolda t¿m sanat­ēlar ve ressamlar, ele aldēklarē sosyo-politik olgulara 

ve halkēn yaĸayēĸēnē model alan konularla tuval ¿zerinde ºzellikle kendi imgesini ve 

toplumsal sēnēfēnē bulmak istedi. Ger­ek­ilik, ortaya ­ēkēĸē itibariyle, Romantizmden bu yana 

bir baĸkaldērē niteliĵi taĸēmakta, bu isyanēn baĸrol¿nde de Gustave Courbetônin ger­ek­iliĵi 

yer almaktadēr. 

Ger­ek­iliĵin, resim sanatēndaki en ºnemli temsilcisi olan Gustave Courbet, ñTaĸ 

Kēranlarò ve ñOrnansôda Cenaze Tºreniò adlē tablolarēnda se­tiĵi belirli imgeleri, t¿m sadeliĵi 

ve olaĵanlēĵē ile ele alarak, nesnel bir ger­eklikle tuvaline aktarmēĸtēr. Ger­ek­iliĵe damgasēnē 

vuran tuvallerinin anētsal boyutlarē, se­tiĵi konulara olan hassasiyeti, g¿nl¿k yaĸamēn olduĵu 

gibi resmeden Courbet ger­ek­ilik akēmēnēn en ºnemli fig¿r¿ haline gelmiĸtir.  
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ñCourbet, 1854'te resimde Ger­ek­ilik Akēmēnē baĸlatan bir manifesto yayēnlamēĸtēr. 

Manifestoda insanlarēn sanat ile farklē bir bakēĸ a­ēsē geliĸtireceĵini, sanatēn bir uyarēcē 

niteliĵinde olduĵunu ileri s¿rmektedir.ò19 Gerçekçilik anarĸik bir tavēr barēndērdēĵēndan, 

sanatēn politikleĸmesine zemin hazērlamēĸtēr. Ger­ek­ilik; proleter kesimin yaĸamēndan 

sunduĵu kesitleri herhangi bir y¿celtme veya ajitasyona baĸvurmadan olduĵu gibi aktarēr. 

Sanayi devrimi ile birlikte geliĸen kentleĸme ve toplumsal d¿zenin zamanla 

demokratikleĸmeyi beraberinde getirmesi ile ger­ek­ilik algēsē da deĵiĸime uĵramēĸtēr.19. 

y¿zyēl sanatē eleĸtirel yaklaĸēmē ve politik sanat anlayēĸē temelini ger­ek­ilikten almaktadēr.  

 

 
 

Resim 1: Gustave Courbet, ñTaĸ Kēranlarò, T.Ü.Y.B. 165X257 cm.1848, Gemaldegalerie Dresden, 

Almanya.  

 

Courbet, 1849-50 yēllarē arasēnda Ornansôda ge­irdiĵi dºnemde ñTaĸ Kēranlarò adlē 

eserini ¿retmiĸtir. Bu eser ilk izleyiciyle buluĸtuĵunda b¿y¿k tepkilerle karĸēlanmēĸtēr. Aynē 

zamanda bu eser Batē Avrupa da ger­ek­ilik akēmēnēn temel eserleri arasēnda yerini almēĸtēr. 

Emek; 1848 Devrimi ile ilk olarak bir sorun niteliĵi kazanmēĸtēr. 1850ôlerde Fransaôdaki 

ressamlar, 1848 Devrimiônin getirmiĸ olduĵu metalar ¿zerinden deĵil de daha insani konulara 

yönelip ­alēĸan kºyl¿ ve iĸ­i sēnēfēnēn i­erisinde bulunduĵu Doĵaôyē t¿m ger­ekliĵiyle 

yansētmēĸlardēr. Gustave Courbetônin ñTaĸ Kēranlaròē bu baĵlamda bir devrim niteliĵindedir. 

Ķlk ger­ek­i yapēt olmasēndan dolayē 1848 dºnemi sanat­ēlarēna ayna tutmuĸtur. Courbet 

yoksul kesimden olan bu iki taĸ kēran iĸ­iyi b¿t¿n sadelikleriyle hi­bir y¿celtmeye 

gitmeksizin tuvaline aktarmēĸtēr. 

                                                           
19 Mehmet Üstünipek: Gustave Courbet,(s,2)  www.Lebriz.com 

http://www.lebriz.com/
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 Courbet ñTaĸ Kēranlarò eseriyle 1850 Salonunda ilk defa sergilediĵi bu eseri ile 

beklenmedik tepkilerle karĸēlaĸēp kendisini bir tartēĸma i­erinde bulmuĸtur. Bunun ¿zerine 

Courbet bunlarē ifade etmiĸtir; ñBir gezinti yapmak için Saint Denis ĸatosuna gidiyordum. 

Maisiere yakēnēn da, yol ¿zerinde tas kēran iki adamē izlemek i­in durdum. Bundan daha kºt¿ 

bir yoksulluk ºrneĵine rastlamak zordur. Bºylece bir an da aklēma bir tablo yapmak geldi. 

Evet sanata bir halk g¿c¿ vermek gerekiyordu. Sahne, g¿neĸ altēnda, bir yolun kenarēnda 

ge­iyor. Adamlar, b¿y¿k bir daĵēn yeĸil bayērēnēn ºn¿ndedirler. Daĵ, b¿t¿n tabloyu 

dolduruyor. Daĵēn ¿zerinde bulut gºlgeleri var. Yalnēzca saĵ kºsede mavi bir gºk par­asē 

gºr¿lmektedir. Ben hi­bir ĸey kat etmedim, araba ile her gezintimde bu insanlarē gºrd¿m. 

Fakat onlarē ne halde gºrd¿m? Bu halde insan mahvolur.ò20 

            Courbet yapmēĸ olduĵu bu eseri ile toplumsal ger­ek­iliĵe dikkat ­ekmiĸtir. Bu 

­alēĸmasē bir­ok eleĸtirmen ve d¿ĸ¿n¿r tarafēndan sosyalizmin simgesi ya da politik bir tavrēn 

yansēmasē seklinde yorumlanmēĸtēr. Ķlk bakēĸta, ­ok sade ve basit gºr¿nen bu eser, 

incelendiĵinde barēndērdēĵē ger­ek­i yaklaĸēm ile insanlarē etkisi altēna almayē baĸarmēĸtēr. 

Gºky¿z¿n¿n gºr¿nen k¿­¿k bir kēsmē sayesinde, a­ēk hava olduĵu izlenimi vermektedir, dar 

bir gºky¿z¿ altēnda resmedilmiĸ olmalarē ºzg¿rl¿klerinden mahrum, iĸ­i sēnēfēnēn ger­ekliĵini 

gºzler ºn¿ne sermektedir. Bu eseri ile Courbet halkē temsil etmektedir.  

               Courbetônin ñOrnansta Cenaze töreniò resmi, 1850-51 yēllarēnda ornans kasabasēnda 

b¿y¿k babasēnēn defnedilme anēnē resmeden Courbet ornans sakinlerini tüm sade ve 

­ēplaklēklarēyla resmetmiĸtir. Courbet modellerini de bu kasabanēn sakinlerinden se­erek 

oldukça ger­ek­i bir eser yaratmēĸtēr.  Bu eseri, ñTaĸ Kēranlarò ile aynē zamanda yapmēĸtēr. 

ñOrnansta Cenaze Tºreniò ger­ek­iliĵin manifestosu olarak da bilinmektedir. Bu eserde 

sēradanlēĵē devasa boyutlarda resmeden Courbet resmi tarihsel bir boyuta taĸēmēĸtēr. Paris 

Salonuônda sergilendiĵinde bu eser, taĸra yaĸamēnēn sadeliĵini ve olaĵanlēĵēnē yansētmasēndan 

dolayē acēmasēz eleĸtirilere maruz kalmēĸtēr. Courbetônin resim ile ilgili sºzleri; Resmin 

amacēnē ve a­ēklamasēnē yapar niteliktedir; ñBºylesine bir cenaze tºreni, bay Ķngresôēn ve Bay 

Delacrioxônēn rejisºrl¿ĵ¿nde, tamamēyla opera dekorlarē ile s¿slenmiĸ J¿l Sezar ya da 

Pomp®eônēn cenaze tºreni deĵildir. Sadece ve sadece Ornansôta bir cenaze tºrenidir. O kadar. 

Sadece gºrmeniz gerekeni gºr¿rs¿n¿z!ò21 

                                                           
20 Mehmet Üstünipek: Gustave Courbet,(s,2)  www.Lebriz.com 

21 Mehmet Üstünipek: Gustave Courbet, (s,3)  www.Lebriz.com 

http://www.lebriz.com/
http://www.lebriz.com/
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ñOrnansta Cenaze Tºreniò ­alēĸmasēndan ºnce yapēlan ­alēĸmalarda Romantizm 

akēmēn etkileri hakimken Courbetônin bu eserinde bir karĸēt duruĸ sergileyen Realizm 

akēmēnēn doĵuĸunu gºrmekteyiz. Bu eserde olaĵan g¿nl¿k yaĸamēn bir sahnesi resmedilmiĸtir.  

         1850ôde, sergi salonu kapēlarēnē a­tēĵēnda b¿t¿n Paris bu resme koĸmuĸtur. Gördükleri 

resim karĸēsēnda olduk­a farklē yorumlar dile getirilmiĸtir. ñSkandal, rezalet, çirkinò gibi 

yakēĸtērmalar sohbetlerin genel konusunu oluĸturmuĸtur. Bir­ok kiĸi, bunu din karĸētē bir 

karikat¿r olarak yorumlarken bazēlarē, bayaĵēlēĵēn y¿celtiliĸi, sanatēn k¿­¿k d¿ĸ¿r¿lmesi, 

kabalēk olarak gºrm¿ĸt¿r. Fakat herkesin aynē fikirde olduĵu sºylenemez, Courbetônin 

arkadaĸlarē ve bazē kiĸiler bunun bir sanat eseri olduĵunu sºylemiĸtir. Courbet bu resmini 

yaparken bir yery¿z¿ ger­eĵi olan toplumsal ger­ek­iliĵi gºzler ºn¿ne sermiĸtir.  

 

 

     Rasim 2: Gustave Courbet ñAtºlyeò  T.¦.Y.B 361x598 cm., 1855. Mus®e dôOrsay, Paris Fransa  

 

Courbetôin en ºnemli eserlerinden biri de ñAtºlyeò isimli ­alēĸmasēdēr. Bu ­alēĸmada 

sanat­ē kendisini ­alēĸmanēn odak noktasēnda baĸ fig¿r olarak resmetmiĸtir. ¢evresinde 

bulunan diĵer insanlarē da kendilerine ºzg¿ yaĸam bi­imlerini yansētan kēyafet ve aletleri ile 

birlikte resmetmiĸtir. Bu ­alēĸmada ger­ek hayattan kiĸileri g¿ndelik hayatlarēnēn olaĵan bir 

kesiminde resmeden Courbet ñger­ek­iò bir ¿slupla aktarmēĸtēr. Resmin saĵ tarafēnda elinde 

kitap olan fig¿r okumayē seven k¿lt¿rl¿ birisi olduĵunu belirtmiĸtir. Tuvalde yer alan diĵer 

figürlerin de i­ d¿nyalarēna yºnelik semboller resimde yer almakla birlikte sembolist bir resim 
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deĵildir. Courbetônin arkasēnda bulunan modele ilham perisi demiĸtir.  ñGustav Courbet 

gerçekte var olan ĸeyleri yansētmak d¿ĸ¿ncesini óBen hiç melek çizmedim; çünkü hiç melek 

gºrmedim.ô sözü ile a­ēklamaktadēr.ò22 Courbet bu sºylemiyle bir alegori oluĸturmuĸ olsa da 

ciddi anlamda eleĸtirel tarzda bir sanat anlayēĸē da ortaya koymuĸtur. 

 

3.2. Toplumcu (Sosyalist) Gerçekçilik 

Toplumcu ger­ek­i sanat­ēlarda siyasi tutum daha net bir ĸekilde karĸēmēza 

­ēkmaktadēr. Bir yapētēn toplumcu ger­ek­i kategorisine girebilmesi i­in ­ok kuvvetli 

toplumsal -siyasal mesajlar i­ermesi gerekir. ¥rneĵin, okuma yazma oranē az olan Meksika 

toplumuna devrimci resimler sunan, Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros, , Jose Clemente 

Orozcoônun yapmēĸ olduĵu duvar resimleri toplumcu-gerçekçi resimlerdir. Toplumcu 

(Sosyalist) gerçekçi resimler temelini ger­ek­i resim anlayēĸēndan almaktadēr. Groysôa gºre 

ñSosyalist Ger­ek­i sanat yapētē óform a­ēsēndan ger­ek­i, i­erik a­ēsēndan Sosyalistô olmak 

zorundadēr.ò23 Sosyalist ger­ek­ilik anlayēĸē ile iĸ ¿reten sanat­ēlar toplumu konu olarak 

­alēĸmēĸlardēr. 

Toplumda bir bilin­, karĸēt bir tavēr sergilemeyi hedefleyen halk­ē bir yaklaĸēm sºz 

konusudur. Bu durumda sanat­ēnēn ºzg¿nl¿ĵ¿n¿ ve ºzerkliĵini yitirdiĵini sºylemek 

m¿mk¿nd¿r. Sanatēn ve sanat­ēnēn belirli bir tarafē olmalē mēdēr? Bu tartēĸmaya a­ēk bir 

sorudur. ķºyle de bir ger­ek var ki hi­bir sanat­ē savaĸ yanlēsē olmamēĸtēr. Sanat tarihine 

baktēĵēmēzda sanat­ēnēn yaĸadēĵē devlet veya baĵlē olduĵu din taraftarlēĵē yapmasē sºz konusu 

idi. Nitekim Rönesans döneminde dinin sanat üzerindeki etkisi oldukça büyük bir rol 

oynamaktadēr. Kiliselerde sunak olarak yapēlan resimler, heykeller ve freskler sanatēn dinin 

hegemonyasē altēnda olduĵunu bize gºstermektedir. Bu durum sadece Rºnesans dºneminde 

yaĸanmamēĸtēr ge­miĸten g¿n¿m¿ze h©l© yaĸanmaktadēr. Ge­miĸten g¿n¿m¿ze kadar var olan 

devletlerde sanat ve sanat­ēyē din ile birlikte kendi hegemonyasē doĵrultusunda kullanmēĸtēr. 

Sümerler, Hititler, Eski Mēsēr, Eski Yunan gibi devletlerden bizlere ­ok sayēda yapētlar 

kalmasēna karĸēn o yapētlarē yapan hi­ birinin ne adē, ne de sanē vardēr, bu durumun nedeni 

devletlerin sanatēn g¿c¿n¿ kullanarak toplum ¿zerinde bir erk oluĸturma ­abasēdēr. Gºr¿ld¿ĵ¿ 

¿zere sanat­ēnēn kiĸisel gºr¿ĸ¿ ve kimliĵi pek ºn planda tutulmamēĸtēr.  

                                                           
22 http://www.tarihbilimi.gen.tr/makale/realizm-gercekcilik-akimi/  
23 Boris Groys, Sanatēn G¿c¿, Hayal Perest, yayēnevi, Ķstanbul 2014. S. 143. 

http://www.tarihbilimi.gen.tr/makale/realizm-gercekcilik-akimi/
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Toplumcu (Sosyalist) ger­ek­ilik genelde Eleĸtirel ger­eklikle karēĸtērēlēr fakat 

tamamen farklē bir sanat anlayēĸē benimsemiĸ durumdadērlar. Eleĸtirel ger­eklik toplumdaki 

bozulmalarē konu alēr, burjuvaziye ve adaletsizliĵe karĸē net bir tutum sergilemektedir. 

Toplumcu ger­ek­ilik ise sosyalist bir sanat anlayēĸē g¿tmektedir. Sanatēn sosyalist toplumu 

ve toplumsal ahlakē korumasēnē hedefler. 

 

 

                   Resim 3: David Alfaro Siqueiros, ñDevrimò Duvar ¦zerine Yaĵlē Boya, 1895. 

 

Toplumsal ger­ek­i sanat­ēlar, ezilmiĸ, iĸ­i ve kºyl¿ sēnēfēnē resmederken bu durumu 

bir eleĸtiri olarak sunmuĸtur. Toplumcu ger­ek­i sanat­ēlar ise Marksist ve sosyalist gºr¿ĸ¿ 

resmederler. Toplumcu ger­ek­i sanat­ēlar emek­i sēnēfēn gºr¿ĸ a­ēsēnē benimser. Toplumcu 

ger­ek­iler, toplumu b¿y¿k bir g¿­ kaynaĵē olarak gºrm¿ĸ, toplumun, iĸ­i ve kºyl¿ sēnēfēnēn 

kapitalizmi yenerek sēnēf farkēnē ortadan kaldēracaĵē gºr¿ĸ¿ benimsemiĸtir. Bºylece daha eĸit 

ĸart ve koĸular da bir d¿nya yaratēlmēĸ olunacaktēr. Sanatēn toplumsal devrimlerden 

etkilendiĵini net bir ĸekilde gºsteren Meksika Devrimidir. Meksika Devrimi bir sanat 

okulunun a­ēlmasēna neden olan tek devrimdir. Meksika sanatē devrimi y¿celtmiĸ ve liderini 

onurlandērmēĸtēr. 

 

3.2.1. Eleĸtirel Ger­ek­ilik 

Eleĸtirel ger­ek­ilik, ger­ek­ilik temelli olsa da i­erisinde toplum ve insan iliĸkilerini 

eleĸtirel bir tutum barēndērmaktadēr.  Eleĸtirel ger­ek­ilik, konu olarak insanlarēn yaĸamēĸ 

olduĵu kapitalist sistem i­erisinden kurtulmanēn yollarēnē sanatsal bir dil ile aktarmayē 
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hedeflemiĸtir. Ķnsanlarēn i­inde yaĸadēĵē toplumun ahlaki, duygu ve d¿ĸ¿ncelerini yºnlendiren 

toplumun i­erisinde daha insancēl bir tutum sergilemesi baĵlamēnda eleĸtirel bir bakēĸ a­ēsē 

kazandērmayē hedeflemiĸtir. Eleĸtirel ger­ek­ilik, insanlarēn i­inde bulunduĵu durumun 

sanatsal tarzda bir bakēĸ a­ēsē kazandērarak, insanēn yaĸam alanēnē belirleyen toplumun 

i­erisinde kurtarmanēn m¿mk¿n olmadēĵē durumlarda ­evresel faktºrlerin deĵiĸmesi 

gerektiĵini ºne s¿rmektedir. Eleĸtirel ger­ekçiliĵin en bilindik yºnlerinden biri de insanēn i­ 

d¿nyasēnē ele almasēdēr, insanēn i­erisinde yaĸadēĵē toplumdan da ne denli etkilendiĵini i­ 

d¿nyasēnda yarattēĵē etkileri de gºzler ºn¿ne sunmayē hedeflemiĸtir. Sanayi geliĸimiyle 

birlikte toplumsal bir algē ve yeni bir yaĸam tarzē beraberinde getirmiĸtir, sanayileĸme sanatsal 

algēnēn da deĵiĸmesinde b¿y¿k ºl­¿de rol oynamaktadēr. Ger­ek­ilik akēmēnēn eleĸtirel 

anlamda sunduĵu g¿ndelik yaĸam sahnelerini herhangi bir y¿celtmeye veya yergiye yer 

vermeden aktarmasē, zamanla izlenimcilerin g¿n i­i ēĸēĵēnē takip edip bu baĵlamda eser 

¿retmeleri, ger­ek­ilikten farklē bir ¿slupla eser ¿retmelerini saĵlamēĸtēr. Bu sanat­ēlar 

arasēnda en dikkat ­ekici isimler Vincent Van Gogh ve Tolouse Lautrecôdir.  

Vincent Van Gogh (1853-1890) yēllarē arasē yaĸamēĸ, bu yaĸadēĵē dºnem boyunca 

bir­ok sanat eserine imza atmēĸtēr. Van Gogh, iĸ­i sēnēfēnē ­ok­a ­alēĸmēĸ bir sanat­ēdēr. 

Kendisi de iĸ­i kºkenli olduĵundan ­alēĸmalarēndaki duygu ­ok yoĵun bir ĸekilde izleyici 

tarafēndan hissedilmektedir. Resim ­alēĸmalarēna ilk baĸladēĵē yēllarda Millteôden etkilendiĵi 

yaptēĵē ­alēĸmalardan bilinmektedir. Ķlk yēllarda genelde iĸ­iler, kºyl¿ler ve madencileri konu 

edinmiĸtir. Van Gogh, belli bir dºnem Londra ve Parisôte bulunmuĸtur. Bu s¿re zarfēnda 

iĸ­ileri gºzlemleme olanaĵēna sahip olmuĸtur. Gºzlemlediĵi kērsal proletaryayē resmetmeyi 

tercih eden Van Gogh aslēnda s¿regelen makineleĸmeye karĸēt bir tavēr sergilemek 

baĵlamēnda bu eserlerini oluĸturmuĸtur. Yēlancēoĵluôna gºre, ñWilliam Morris ve John 

Ruskin gibi Ķngiliz toplumsal ¿topyacēlarēn gºr¿ĸlerini paylasan Van Gogh, yaygēnlaĸmakta 

olan sēra dēĸē kºt¿ bir inancē destekliyordu. Buna gºre, sēnēfsēz toplum ¿lk¿s¿, kol emeĵinin 

y¿celtilmesiyle birleĸiyordu. Van Goghôun kendisini de aralarēnda saydēĵē, kendi kendine 

yeten is­i modeli, sanat­ēnēn toplumculuk anlayēĸēnēn temelini oluĸturuyorduò.24 Van Gogh 

iĸ­i sēnēfēndan geldiĵinden ona gºre iĸ­i, emek­i ve kºyl¿ler resimlere konu olabilecek 

kahramanlardēr. Bu baĵlamda ¿rettiĵi eserlerine isim vermeyip yapēla eylemi ve o eylemi 

ger­ekleĸtiren sēnēfēn ismini ­alēĸmalarēna vermiĸtir. ñPatates yiyenlerò bu baĵlamda ¿rettiĵi 

                                                           
24 Mehmet ¥zg¿n Yēlancēoĵlu, Resim Sanatēnda Ger­eklik ve Gustave Courbet, Çanakkale On Sekiz Mart 

Üniversitesi, Sosyal Bilimler Enstit¿s¿, Yayēmlanmēĸ Tez. Çanakkale, 2008. 
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­alēĸmalarēndan biridir. ñPatates yiyelerò ­alēĸmasēnda sēnēf farkēnē, yoksul insanlarēn 

yaĸamēnē ve yedikleri yemek ile kºt¿ yaĸam ĸartlarēnē olduĵu gibi gºzler ºn¿ne sermiĸtir.  

 

 

Resim 4:  Van Gogh ñPatates Yiyenlerò  T.Ü.Y.B 82x114 cm, 1885, Rijks Museum, Amsterdam  

 

3.3. Sürrealizm ( Gerçeküstücülük ) 

S¿rrealizm 20. Y¿zyēlda Avrupaôda ortaya ­ēkmēĸ bir sanat akēmēdēr.  S¿rrealist sanat­ēlar 

alēĸa gelinen formlarē ve bi­imleri bilin­altē d¿nyasēyla birleĸtirerek izleyicinin zihnine birden 

fala ­aĵrēĸēma yol a­mayē hedeflemiĸlerdir. Bu akēmēn ºnc¿lerinden biri olan Andre Breton 

Ger­ek¿st¿c¿l¿ĵ¿n manifestosunu kaleme almēĸtēr. Breton bu manifesto da ger­ek¿st¿c¿l¿k 

hakkēnda ĸunlarē ifade etmiĸtir:  

ñGer­ek¿st¿c¿l¿k terimini biz kullanmadan ºnce kimse kullanmēyordu. Bu y¿zden, onu bir kez daha ve 

kesin olarak kullanēyorum: Ger­ek¿st¿c¿l¿k: Kiĸinin d¿ĸ¿ncenin hakiki iĸleyiĸini -yazēlē sºz aracēlēĵēyla 

dilsel olarak ya da baĸka bir tarzda ifade etmeye ­alēĸmasēnē saĵlayan, en saf halindeki ruhsal otomatizm. 
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D¿ĸ¿ncenin emrindedir, aklēn hi­bir ĸekilde denetiminde deĵildir, herhangi bir estetik ya da ahlaki kaygēdan 

uzaktēr.ò25 

Ger­ek¿st¿c¿l¿k kedi sēnērlarēnē belirtmediĵi gibi izleyiciye de belli bir sēnēr belirtmemiĸtir.  

ñ¥zg¿rl¿k kelimesi beni heyecanlandērmaya yeten tek ĸey. Ķnsanlēĵēn eski fanatizmini 

sonsuza kadar idame ettirmeye muktedir gºr¿yorum onu miras aldēĵēmēz onca talihsizlik 

arasēnda, en geniĸ d¿ĸ¿nce ºzg¿rl¿ĵ¿n¿ imk©nēna sahip olduĵumuzu da teslim etmemeliyizò26 

Bu akēm d¿ĸ¿nce ºzg¿rl¿ĵ¿n¿n sēnērlarēnē olmadēĵē ve d¿ĸ¿ncede herhangi bir ĸey sēnērlē 

kalēnamayacaĵēna vurguda bulunulmuĸtur. ñGer­ek¿st¿c¿l¿k d¿ĸ¿n her ĸeye kadirliĵinde, 

d¿ĸ¿ncenin kaygēsēz oyununda bulunan, daha ºnceden ihmal edilmiĸ bazē ­aĵrēĸēm 

bi­imlerinin ¿st¿n ger­ekliĵine olan inanca dayanēr. B¿t¿n diĵer ruhsal mekanizmalēn kesin 

olarak yēkmaya ve yaĸamēn b¿t¿n ilkesel sorunlarēnē ­ºzmek i­in kendini onlarēn yerine 

ge­irmeye yºnelir.ò27 Ger­ek¿st¿c¿l¿k her ne kadar bilin­altēna yºnelim gºsteriyor olsa da 

resim alanēnda yapēlan ­alēĸmalarda desen ve imgenin ger­eĵe olabildiĵince yakēn ĸekilde 

resmedildiĵini ve imgenin ger­ek ile olan baĵē ¿zerinden farklē bir ­aĵrēĸēma yºnlendirdiĵini 

gºrmekteyiz. Bu akēm ­er­evesinde eser ¿reten Salvador Dali adeta Ger­ek¿st¿c¿l¿k ile 

ºzdeĸleĸmiĸtir. Dali yapmēĸ olduĵu eserlerde ger­ek imgeleri deforme ederek insan zihnine 

farklē gºndermeler yaptēĵē sºylenebilir.  ñSanatēn T¿m ¥yk¿s¿ò adlē kitapta Salvador Daliônin 

ĸu sºzlerine yer verilmiĸtir: ñ Resim konusunda t¿m arzum mantēksēzlēĵēn somut imgelerine 

mutlak olanēn yayēlmacē ºfkesiyle birer cisim verebilmektir.ò28 Dali yapmēĸ olduĵu eserlerde 

izleyiciye net bir mesaj vermemektedir izleyicinin kendi d¿ĸ d¿nyasēnē kullanarak resmi 

tamamlamasēnē istemiĸtir. 

 

                                                           
25 Andre Breton (1896-1966) Birinci Ger­ek¿st¿c¿l¿k Manifestosuôndan . Sanat ve kuram 1900-2000 Deĵiĸen 

Fikirler Antolojisi. Charles Harrison ve Wood Paul. Çev. Sabri G¿rses. K¿re yayēnlarē. 2011. s. 489. 
26 Ali Artun. Sanat Manifestolarē Avangard Sanat ve Direniĸ iletiĸim yayēnlarē. Ķstanbul. 2013. S. 182. 
27Andre Breton. a.g.e. s. 489. 
28 Stephen Farthing. Sanatēn T¿m ¥yk¿s¿. ¢ev. Gizem Aldoĵan, Firdevs Candil ¢ulcu. Hayalperest yayēnlarē. 2. 

Basēm. Ķstanbul 2014. s. 430. 
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Resim:5 Salvador Dali, ñBelleĵin S¿rekliliĵiò Tuval ¿zerine yaĵlē boya.  24x33 cm. Museum Of 

Modern Art, New York ABD. 

            Yaĸanan ikinci d¿nya savaĸē ile birlikte sanat piyasasēnēn Parisôten New Yorkôa 

taĸēnmasē, sanat piyasasēnēn ve merkezinin de kaymaya uĵradēĵē gºr¿lmektedir.  

ñParis, 1940ôlardan itibaren artēk sanatēn tek merkezi olmaktan ­ēkmēĸtēr. Bu merkez kayasēnēn 

birden fazla etken vardēr kuĸkusuz. 1930ôlu yēllarda baĸlayan Almanya ve Ķtalya gibi Avrupa 

ülkelerinde egemen olan totaliter rejimlerde sanatsal ayrēmcēlēĵēn kºk¿n¿ kazēmaya yºnelik 

giriĸimler, bir­ok Avrupalē sanat­ēnēn ABDôye gº­ etmesine yol a­ēĸtēr.ò29 

Sanat­ēlar gºrm¿ĸ olduklarē baskēlarē dolayē ABDôye gº­ etmeyi daha g¿venli bulmuĸ 

olabilirler mi? Gº­ eden sanat­ēlarēn baĸēnda s¿rrealist sanat­ēlar gelmektedir. Bu gº­ 

dalgasēyla birlikte New Yorkôun sanatēn konuĸulduĵu merkezlerden biri haline geldiĵi 

söylenilebilir.  

 

3.4. Pop Art ve Gerçekçilik 

Pop Art terimi pop¿ler k¿lt¿r¿n sanattaki yansēmasēnēn kēsaltēlmēĸ halidir. ñPop Sanat terim 

ilk olarak 1958 yēlēnda, Ķngiliz eleĸtirmen Lawrence Alloway Architectural Desing dergisine 

yazdēĵē óSanat ve Kitle Ķletiĸimô baĸlēklē makalesinde pop¿ler k¿lt¿r¿ tanēmlamak i­in 

kullanmēĸtēr.ò30 Bºyle Pop Art terimi artēk kullanēlmaya baĸlanmēĸtēr. Pop Art sanayileĸmenin 

getirmiĸ olduĵu ¿retim ve bu ¿retimle birlikte artan t¿ketimin sonucu olan t¿ketim 

toplumunun eleĸtirel bir akēm olarak doĵmuĸtur. Teknoloji ve makineleĸmenin beraberinde 

                                                           
29 Ahu Antmen, 20. Y¿zyēlda Batē Sanatēnda Akēmlar. Sel yayēnlarē, 3.basēm, Ķstanbul. 2010. s,143 
30 Ahu Antmen, 20. Y¿zyēlda Batē Sanatēnda Akēmlar. Sel yayēnlarē, 3.basēm, Ķstanbul. 2010. s,160 
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getirmiĸ olduĵu seri ¿retim mantēĵēnē Pop Art sanat­ēlarēnda net bir ĸekilde karĸēmēza 

­ēkmaktadēr. Sanat­ē ile toplumun belli bir baĵ kurmasē inancēnda olan Pop sanat­ēlar, deĵerli 

olarak gºrd¿kleri resim sanatēnēn i­erisine pop¿ler k¿lt¿r ¿r¿n¿ olan imgeleri yerleĸtirerek 

pop¿ler olanē yansētmayē hedeflemiĸlerdir.  

 

 

Resim:6 Richard Hamilton, Bug¿n¿n evlerini bu denli farklē, bu denli cazip kēlan nedir? Kolaj, 16x25. 

cm. G.F. Zundel Koleksiyonu.  

Richard Hamiltonôun bu ­alēĸmasē Pop Artôēn ilk ºrnekleri arasēnda kabul edilmektedir. 

ñ1950ôli yēllarēn pop¿ler k¿lt¿r¿ne gºndermeler i­eren kolaj, sonraki yēllarda Pop sanat­ēlarēn 

ilgilendiĵi hemen t¿m konularē i­erir: Sinema, televizyon ve genel olarak gºsteri d¿nyasē, 

afiĸleri, ­izgi filimler, reklamlar ve kitle k¿lt¿r¿ne iliĸkin hemen her ĸeyéò31 bu ­alēĸmada 

pop¿ler k¿lt¿re dair bir­ok imajēn yar almasēnēn yanē sēra ñPopò sºzc¿ĵ¿ yapētēn i­erisinde 

­ok belirgin olarak yer almaktadēr. 

 Baĸka bir Pop Art sanat­ēsē Peter Blake ñToplantē Veya Ķyi G¿naydēn Bay Hockneyò isimli 

­alēĸmasēnda Ger­ek­i sanat­ē Gustave Courbetônin ñKarĸēlaĸma- G¿naydēn Mºsyº Courbetò 

isimli ­alēĸmasēnē ironik bir ĸekilde yeniden ¿retmiĸtir. Courbet yapmēĸ olduĵu resimde 

arkadaĸlarēyla kērda karĸēlaĸērken, Blake de aynē ĸekilde kendi arkadaĸlarēnē resmetmiĸtir. 

                                                           
31 Ahu Antmen, 20. Y¿zyēlda Batē Sanatēnda Akēmlar. Sel yayēnlarē, 3.basēm, Ķstanbul. 2010. s,158 
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Resim: 7. Peter Blake ñToplantē Veya Ķyi G¿naydēn Bay Hockneyò Tuval ¿zerine yaĵlēboya. 992 x 

1244 mm 

 

Resim:8. Gustave Courbet ñKarĸēlaĸma- G¿naydēn Mºsyº Courbetò Tuval ¿zerine yaĵlēboya 129x149 

cm.  

 

¢alēĸmalarēnēn i­erisinde ironi, alaycē bir ger­eklik barēndēran ¢inli sanat­ē Yue Minju yapmēĸ 

olduĵu ­alēĸmalarda savaĸē ve yapēlan baskēlarē yaratmēĸ olduĵu bu alaycē tarz ile aktarmēĸtēr. 

ñAlaycē ger­ek­ilik teriminin hedefi yalnēzca isyanē ºnlemek ve savaĸ sonrasē ¢in sanatēnēn 

yansēttēĵē ironiyi yansētmaktēr.ò32 Bu tarzēn oluĸumunda bazē ¢inli sanat­ēlar ve entelekt¿eller, 

Alaycē ger­ek­iliĵin batē tarafēndan manip¿le edilip edilmediĵini sorgulamēĸtēr. 

ñAlaycē Ger­ek­ilik, ¢in Popunun devamē niteliĵindeydi, 1980'lerin sonlarēndan itibaren ortaya 

­ēkmēĸtēr ve 1990'lē yēllarēn baĸēndan itibaren, k¿­¿k ama etkili bir ressam grubu oluĸturmasēna 

                                                           
32 Stephen Farthing. Sanatēn T¿m Öyküsü. ¢ev. Gizem Aldoĵan, Firdevs Candil ¢ulcu. Hayalperest yayēnlarē. 2. 

Basēm. Ķstanbul 2014. s. 426. 
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imkan saĵladē. Bu grup sanat eleĸtirmeni Li Xianting tarafēndan 1992'de "Fiili ger­ek­ilik" adē 

altēnda tanēmlandē ve sanat­ēlar Sosyalist Ger­ek­iliĵin  bir parodisi olarak gºrd¿ler.ò33 

Yue Minjuônun da aralarēnda olduĵu ¢inli sanat­ēlarēn yapmēĸ olduĵu eserler sosyalist 

ger­ek­i sanat­ēlarēn yapmēĸ olduĵu eserlerle bir baĵ kurmaktadēr. Temel olarak içerisinde bir 

eleĸtiri barēndērmaktadēr. Ge­miĸten g¿n¿m¿ze bir­ok dºnemde sanat, siyasetin baskēsē 

altēnda olsa da engelsiz ve yaratēcē ifade ºzg¿rl¿ĵ¿n¿n bir aracē olmaktan geri durmamēĸtēr. 

 

 

         Resim:9, Yue Minjun. Ķnfaz, tuval ¿zerine yaĵlēboya, 150x300 cm. 1995, ºzel koleksiyon. 

3.5. Yeni Gerçekçilik 

Yeni Ger­ek­ilik 26 Ekim 1960 tarihinde Pierre Restany'nin giriĸimiyle Yves Klein'in 

Parisôteki evinde bir araya gelen François Dufrene, Arman, Raymond Hains, Daniel Spoerri, 

Martial Raysse, Jean Tinguely ve Villegle ile birlikte ñYeni Ger­ek­ilerò grubunu 

kurmuĸlardēr. ñYeni Ger­ek­ilikôinò sºzc¿k tanēmēnē "ger­eĵin algēlanmasēna yeni 

yaklaĸēmlar" ĸeklinde tanēmlamēĸlardēr, fakat bu tanēm olduk­a kēsa ve bulanēktēr. Bu 

sanat­ēlarēn her biri kendince yeni bir kuram ortaya koymak istemiĸlerdir. Fransaôda bulunan 

sanat akēmlarē i­erisinde en ¿nl¿ olan akēmlar i­erisinde olan ñYeni Gerçekçilikò sanat­ēlarēn 

ortak tavērlarēnēn son bulmasē ¿zerine ĸubat 1963ôte "II. Nouveau Realiste Festivali" ardēndan 

son bulmuĸtur. Fevziye Eyigºr Pelikoĵlu Yeni ger­ek­ileri ĸu ĸekilde tanēmlar:  ñYeni 

gerçekçiler, yeni atēlēmlarē desteklemesi ve toplumun sanatē birka­ tanēmla sēnērlama 

                                                           
33 Stephen Farthing . age. s. 426 
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eĵilimine karĸē olmasē a­ēsēndan ºnem taĸēmaktadēr. Bundan böyle bir resim ya da heykelden 

sºz etmek zorlaĸmēĸtēr, ­¿nk¿ sºz konusu olan artēk d¿nyanēn betimlenmesi deĵildir, 

d¿nyanēn kendisi sanat­ēnēn at koĸturduĵu bir alan haline gelmiĸtir.ò34 Yeni gerçekçilik belli 

bir malzemeye yºnelmemiĸlerdir, bir­ok materyal ve malzeme kullanmēĸlardēr. Christo 

Vladimirov Javacheff yaptēĵē Enstalasyonlarla malzemede belli bir sēnērēn olmadēĵēnē 

­alēĸmalarēnda gºstermiĸtir. Eyigºr Pelikoĵluôna gºre ñYeni Ger­ek­ilikôin t¿m etkinlikleri en 

geniĸ kapsamēyla varoluĸla ilgilidir. D¿nyaya bakēĸ a­ēĸē, karĸē ­ēkēĸ, gelip ge­iciliĵin bilinci, 

teknolojiden yararlanma, yaĸanēlan anē sahiplenme, g¿nl¿k yaĸantēnēn ĸiirselliĵi, yeni ger­ek­i 

sanat­ēlarēn ele aldēĵē baĸlēca konulardēr.ò35 Sanat eseri artēk hayatēn her alanēna girmiĸtir. 

Christo genelde kamuya ait alanlarē belli malzemelerle kaplamēĸtēr. 

Yeni Gerçekçi sanat­ēlar arasēnda sanat ve d¿nya gºr¿ĸ¿ ile grup içerisinde en etkin 

sanat­ēlardan biri olan Yves Klein gen­ yaĸta yaĸamēnē yitirmesi eserleri ­ok daha deĵerli 

olmasēna yol a­mēĸtēr. Klein bulmuĸ olduĵu mavinin bir tonuna kendi adēnē vermiĸtir. Bu 

mavi tonuna ñUluslararasē Klein Mavisiò (International Klein Blue) denilmiĸtir.  Jon 

Thompson,  ñModern Resim Nasēl Okunur Modern Ustalarē Anlamakò, adlē kitabēnda.  

ñSadece ómavilikôle ºzdeĸleĸtirip bu rengi hayli kiĸisel bir estetik alanēna dºn¿ĸt¿rmekte 

kalmayan sanat­ē, bu basit óadlandērmaô eylemi sayesinde kendisi de marka haline getirdiò36  

Klein, insan bedenini fēr­a yerine kullanmēĸ, alēĸa gelinen resim anlayēĸēna yeni bir boyut 

katmēĸtēr.  

 

Resim 10: Yves Klein, ñMavi Resimò Kumaĸ ¦zerine Mat Sentetik Reçine Boya, 1960. 

                                                           
34 Fevziye Eyigºr Pelikoĵlu, Yeni gerçekçilik, Yayēmlanmamēĸ makale, 2009. S.1. 
35 Eyigºr Pelikoĵlu, s.2. 
36Jon Thompson, Modern Resim Nasēl Okunur Modern Ustalarē Anlamak, Çev; Firdevs Candil Çulcu Hayal 

Perest yayēnevi, Ķstanbul, 2014. s 250 
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3.6. Süperrealizm, Fotorealizm: Hipergerçekçilik  

Süperrealizm 1960ôlar da ortaya ­ēkmēĸ bir Sanat akēmēdēr. Süperrealizm ya da 

Fotorealizm olarak bilinen ĸey olduk­a Amerikanôdēr ve modern, yeni, parlak ikonik nesnenin 

Pop Artôēn k¿lt¿ olmasē ile fotoĵrafēn bu nesnelere statik bir ēĸēk altēnda eĸit derecede cevap 

vermesi arasēndaki ihtilaftan kaynaklanan kentsel bir fenomendir.37 Hipergerçekçilik foto-

gerçekçilik olarak da bilinmektedir. Genelde hiperger­ek­i sanat­ēlar herhangi bir 

duygusallēĵa yer vermemek i­in baĸka kiĸilerin ­ekmiĸ olduĵu fotoĵraflardan ­alēĸmēĸlardēr. 

Hiperger­ek­i sanat­ēlar ¿retmiĸ olduklarē resimleri ger­ek­i ¿sluptan ­ok daha baĸarēlē bir 

ĸekilde tuvale aktarmēĸlardēr fakat ger­ek­i sanat­ēlar belli bir konu ¿zerine eserler 

¿retmiĸken, g¿­l¿ bir el becerisine sahip olan hiperger­ek­i sanat­ēlar, konuyu genelde arka 

planda tutmuĸlardēr. Hiperger­ek­i sanat­ēlar Kullandēklarē materyalleri popüler kültürden 

almēĸlardēr. 1960ôlē  yēllarda hipergerçekçi sanat­ēlar soyut fig¿ratif eĵilime karĸēn alternatif 

olarak fig¿ratif bir eĵilim sergilemiĸlerdir. Ger­eĵe sadēk bir (fotoger­ek­i) tavēr sergileyen 

hipergerçekçi yapmēĸ olduklarē ­alēĸmalarla soyut eĵilimlerin (nonfigüratif) ­alēĸmalarēnēn 

oluĸturduĵu boĸluĵu doldurmuĸlardēr. Hiperger­ek­i sanat­ēlar ­alēĸmalarēnēn birebir 

olmasēna ciddi ĸekilde ºnem vermiĸlerdir. ñBir ressam i­in fotoĵrafē model almak ºzel bir 

bi­imsel giriĸimi ifade etmektedir. Ķki boyutlu bir konudan yola ­ēkan sanat­ē, bunu baĸka bir 

y¿zey ¿st¿ne taĸēr ve bºylece "ger­eĵin gºr¿nt¿s¿n¿n gºr¿nt¿s¿"n¿ yaratmēĸ olur. Tablo ve 

tabloda betimlenen nesne yani fotoĵraf arasēnda var olan plan benzerliĵi hatta ºzdeĸliĵi, nesne 

ile onun imgesi arasēndaki farkē en aza indirir. Bundan emin olmak i­in pek ­ok hipergerçekçi 

sanat­ē, ­alēĸtēklarē tuval ¿zerine resmini yapacaklarē fotoĵrafēn diapozitifini yansētarak resmin 

doĵruluĵunu (ya da istenilen abartēlarē) denetlerler.ò38   

Hipergerçekçilik ilk defa 1969ôda galerilerde gºr¿lmeye baĸlanmēĸtēr. 1970'te New York, 

Whitney Museum of Art d¿zenlemiĸ olduĵu sergide 22 hiperger­ek­i sanat­ēnēn eserlerine yer 

verilmiĸtir. ABD'de Sidney Janis galerisinin d¿zenlemiĸ olduĵu "Realism Sharp Focus" 

sergisinde ve Avrupa'da Kassel Dokumenta'da ºnemli ºrnekleri tanētēlan hiperger­ek­iler 

1970 sonrasēnda yaygēnlaĸmēĸtēr. Hiperger­ek­i sanat­ēlar arasēnda en ¿nl¿ isimler, Chuck 

Close, Gerhard Richter, John C. Kacere, Roland Delcol, Peter Klasen ve günümüz 

sanat­ēlarēndan Mehmet Yēlmaz, Taner Ceylan gibi isimler hiperger­ek­i eserler ortaya 

                                                           
37 James Malpas, Movements in Modern Art: Realism, Cambridge University Press, Cambridge, 1997, 

s. 69 
38 Fevziye Eyigºr Pelikoĵlu, Hiperrealizm, Yayēmlanmamēĸ makale, 2009. s. 8. 
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koymuĸtur. Chuck Close genelde halkēn arasēndan se­tiĵi kiĸilerin portrelerini devasa 

boyutlarda hipergerçekçi bir üslupla resmetmiĸtir. 

 

 

Resim 11: Chuck Close, ñBüyük Portre ò T.¦. Akrilik Boya 273 x 212 cm. 1967-1968. 

 

4. GÜNCEL RESĶM SANATINDA TRAVMA  VE GER¢EK¢ĶLĶK 

4.1. Resim Sanatēnda Ger­ek­i Yaklaĸēmlar 

Sanat tarihinde, pek ­ok sanat­ēnēn yaĸanan toplumsal ger­ekliĵe karĸē kayētsēz 

kalmadēĵē, tersine onlarē ¿retici etkinliklerinin temel problemleri i­ine kattēklarē 

görülmektedir. Resim sanatēnda, travmatik bir olay yaĸayan insanlarēn belli dºnemlerde 

yaĸamēĸ olduklarē travmayē resmettiklerini gºrmekteyiz. Ķĸkenceye maruz kalan insanlarē 

resmetmek iĸkenceyi yapan tarafa karĸēt bir duruĸ sergilemeyi beraberinde getirmektedir.  

Sanatçēnēn politik bir tarafa evirildiĵini a­ēk­a gºrmekteyiz; resim sanatēnda politik veya 

apolitik tutum sergilemek sanat­ēnēn yaĸadēĵē dºnem ve coĵrafyaya baĵlē olsa da birazda 

sanat­ēnēn kendisi ile ilgili bir durumdur. Oktayôa gºre bu baĵlamda, ñºrneĵin bir Neĸôe 
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Erdokôla bir Adnan ¢okerôin resimlerini aynē d¿zlemde kavramak olanaksēzdērò39 Sanat­ēnēn 

nerde durmak istediĵi ve sorunsallaĸtērdēĵē durumu resmetmesi, sanat­ēnēn ¿slubunu 

oluĸturmaktadēr.  

          Savaĸēn acēmasēz y¿z¿n¿ en g¿­l¿ ĸekilde eserleri ile gºsteren ressamlar arasēnda en 

dikkat ­eken isim ĸ¿phesiz Francisco Goyaôdēr. Goyaônēn, yaĸadēĵē dºnem ve kiĸisel 

travmalar sonucu bu tarz resimlere yºneldiĵi d¿ĸ¿n¿lmektedir. 1808 Ķspanyanēn i­inde 

bulunduĵu i­ savaĸta Goyaônēn ¿nl¿ eseri óó3 Mayēs Katliamēôô adlē ­alēĸmasēyla savaĸēn 

b¿t¿n vahĸetini gºzler ºn¿ne sermiĸtir.  

 

 

Resim 12: Francisco Goya ñ3 Mayēs Katliamēò T.Ü.Y.B. 268x347 cm. 1814. Prado Müzesi Madrid, 

Ķspanya. 

            Goya, bu ­alēĸmayē yapmadan ºnce ¿retmiĸ olduĵu baskē resimler de oldukça 

etkileyicidir, kimilerine gºre Goyaônēn grav¿rleri korkutucu ­alēĸmalardēr. óó3 Mayēs 

Katliamēôô adlē esere baktēĵēmēzda gºz¿m¿ze ilk ­arpan elleri yukarēda askerlerin karĸēsēnda 

duran fig¿rd¿r, bu fig¿r¿n ilk odak noktasē olmasēnē sanat­ē istemiĸtir, b¿t¿n kurgu bu fig¿r 

¿zerinden kurulmuĸtur adeta. Roland Barthsôēn óstudiumô olarak adlandērdēĵē kavramēn t¿m 

ºzeliklerini barēndērmaktadēr. Beyaz gºmlekli fig¿r tuvalden ­ēkēp bakēĸlarēmēzē yakalēyor 

neredeyse. ñGoyaônēn sanatēnēn özgürlükçü kēvēlcēmē, hēzla büyüyüp kēsa zamanda diĵer 

yaratēcē heyecanlarē ateĸlemiĸ, pek çok sanat akēmēnēn doĵmasēna neden olmuĸtur; günümüzde 

de hâlâ mazlumun yanēnda durarak ceberuta kafa tutan sanatsal, kültürel (hatta siyasi) ifade 

                                                           
39 Ahmet Oktay, Sanat ve Siyaset. Everest yayēnlarē. Ķstanbul 2004. s. 69. 

https://eksisozluk.com/?q=studium
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güçlerinin güçlü ēĸēk kaynaklarēndan biri olmaya devam etmektedir.ò40 Sanatēn belirli g¿­ 

odaklarēndan sēyrēlēp bireysel ºzg¿rl¿k alanē yaratmaya baĸlamasēnda ­ok ºnemli rol 

oynamaktadēr. Goya ile birlikte belki de ilk kez sanat; maĵduru, ezilmiĸi konu edinmiĸtir.  

Ķnsanlar yaĸamēĸ olduklarē savaĸ, iĸkence, katliam ve felaketlerle yitirdikleri  nesneler 

ve deĵerlerden (insan kayēplarē) dolayē oldukça büyük travmalar yaĸamaktadērlar. ñObje 

(deĵer atfedilen her ĸey) kaybēna karĸē verilen duygusal tepki yastēr.ò41 Savaĸta insanlar 

sadece maddi varlēklarēnē kaybetmekle kalmaz, en yakēnlarēnda bulunan insanlarē da 

kaybederler. ñSºz konusu savaĸēn yol a­tēĵē dehĸeti en iyi ifade eden, hi­ ĸ¿phesiz, Francisco 

Goyaônēn óSavaĸôēn Felaketleriô (Los Desastres de la Guerra) adlē ­alēĸmasēdēr. ¢alēĸma, 

savaĸēn dehĸetini aktaran toplam 80 kadar ­izimden oluĸur. Savaĸ karĸētē mesajē ­ok a­ēk olan 

olduk­a kºt¿mser, hatta hayli ósertô sahnelerden oluĸan ­alēĸma, ancak 1863ôte, yani Goyaônēn 

ºl¿m¿nden uzun yēllar sonra yayēmlanēr.ò42 Goya yaĸadēĵē dºnem de Engizisyon 

mahkemelerince yargēlanmamak i­in bu ­alēĸmalarēnē herhangi bir ortamda sergilememiĸtir.  

Goya, 1810-1817 yēllarēnda Ķspanya Napolyon savaĸlarēnē anlatan gravürlerini birkaç 

arkadaĸē dēĸēnda kimse ile paylaĸmamēĸtēr. Savaĸē anlatan grav¿rleri saklamasēndaki asēl korku 

Engizisyon mahkemeleridir. Goya, Engizisyon mahkemelerinden korktuĵundan geceleri 

eserlerini ¿retmektedir. Herkesten gizli yapmēĸ olduĵu bu ­alēĸmalar 1873ôte La Real 

Akademisi tarafēndan bulunup sergilenmiĸtir. Goyaônēn bu eserleri adeta tarihe tanēklēk 

etmektedir. Bulunan seksene yakēn grav¿r baskēlar o dönemi bir film ĸeridi gibi gºzler ºn¿ne 

sermektedir. Napolyon savaĸēna tanēk olan Goya bu yaĸanan dramē en ­arpēcē ĸekilde 

eserlerine aktarmēĸtēr.  

Toplumcu ger­eklik baĵlamēnda travmayē yaĸamēĸ kiĸilerden biri olan  Kathe Kollwitz  

savaĸta kendi oĵlunu kaybetmiĸtir ve bu geliĸme sanat­ēyē derinden etkilemiĸtir. Bundan 

sonra, ­alēĸmalarēnda ºl¿m temasēna rahatsēzlēk derecesinde yineleyerek iĸlemiĸtir.  Bu olay 

¿zerine Kollwitz iktidara ve savaĸa karĸē direniĸ yanlēsē olmaya karar vermiĸtir. Kollwitzôin 

mücadele sahnelerinde kadēn ve ­ocuk fig¿rleri ºn plana ­ēkmakta ve bºylece kadēnēn 

toplumsal m¿cadelede oynadēĵē ºnemli rol vurgulanmaktadēr. Kollwitz ­alēĸmalarēnda 

evrensel deĵerlere ºnem vermektedir. Ķĸ­i sēnēfēnē konu alan Kollwitz toplumcu ger­ek­i bir 

üslup ile eserlerini ¿retmiĸtir. Sanatēn toplum ¿zerinde bir g¿­ oluĸturacaĵēna inanan Kollwitz 

eserlerini bu konu baĵlamēnda ¿retmiĸtir. Kathe Kollwitzôin bir sanat­ē olarak verdiĵi 

m¿cadele Ayanôa gºre; ñi­inde bulunduĵu sosyal patlamalarēn bir uzantēsē olarak 

                                                           
40 http://arsiv.taraf.com.tr/yazilar/telesiyej/sanatin-ozgurluk-gucunu-hissettiren-bir-ressam/21785/  
41 Sigmund Freud, Ket vurma belirti ve korku, ( s, 114) ­ev. L¿tfi Yarbaĸ, Ķlya Ķzmir Yayēnevi. izmir 2010 
42 http://fotibenlisoy.tumblr.com/post/35983497537/gazze-gettosu-ve-apolitik-simetriler  

http://arsiv.taraf.com.tr/yazilar/telesiyej/sanatin-ozgurluk-gucunu-hissettiren-bir-ressam/21785/
http://fotibenlisoy.tumblr.com/post/35983497537/gazze-gettosu-ve-apolitik-simetriler
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deĵerlendirilebilir. ¢¿nk¿ yaĸamē boyunca tarihin en ­alkantēlē yēllarēnē bire bir yaĸamēĸ ve 

olaylar onda derin izler bērakmēĸtēr. Bu nedenle, ºzellikle Weimar Cumhuriyeti dºneminin 

¿lke politikasē Kollwitz'i yakēndan ilgilendirmiĸtirò.43  Sanat­ē yaĸadēĵē dºnem ve 

coĵrafyadan etkilenen ­oĵu zaman bu baĵlamda sorunsallaĸtērdēĵē konular ¿zerinden eserler 

¿retmiĸtir. Kollwitz de dram daha yoĵun bir duygu olarak yansēmēĸtēr. Travma baĵlamēnda 

¿rettiĵi eserlerde daha g¿­l¿ bir ifade bi­imi oluĸturma ­abasēnda olan Kollwitz, savaĸ sonrasē 

yaĸamēĸ olduĵu travmanēn da etkisiyle bir­ok sanat eseri ¿retmiĸtir. Bu eserlerini siyah beyaz 

kontrastēnē kullanarak bir seri halinde oluĸturmuĸtur. ñBen insanlarēn böylesine çaresiz ve 

yardēma muhta­ olduĵu bir zamanda etkili olmak istiyorum. ilkesini, benimseyen sanat­ē. 

Thiemôin (1987: 96) de dediĵi gibi, Kollwitzôin yaĸamē ve eseri bir b¿t¿nd¿r.ò44 Kollwitz 

yaĸadēĵē dºnemin iĸ­i sēnēfēnē konu alan yazarlardan da etkilenmiĸtir. Madencileri konu alan 

Emile Zola ônēn Germinal eserinden etkilenmiĸtir ve ñMaden iĸ­ileriniò ­alēĸmēĸtēr. 

                       

          Resim 13: Kathe Kollwitz, ñEsirlerò, Grav¿r, 48x 33,9 cm. 1908, Galerie St Etienne, New York  

 

Toplumsal gerçekçilik baĵlamēnda ele alabileceĵimiz bir baĸka ABDôli sanat­ē da 

Arshile Gorkyôdir. Gorky Van doĵumlu Ermeni bir ailenin ­ocuĵudur. I. D¿nya savaĸē 

sērasēnda yaĸamēĸ olan Gorky a­lēk, gº­ ve ºl¿mden ka­mak i­in ABDôye gitmiĸtir. 

Sanat­ēnēn yaĸamēĸ olduĵu travma hayatē boyunca peĸini bērakmamēĸtēr. ABDôye sēĵēnan 

                                                           
43 H. Müjde Ayan, Weimar Dºnemi Kadēn Devrimci Ruhu ile Käthe Kollwitz Marmara Üniversitesi, Güzel 

Sanatlar Eĵitimi Bºl¿m¿, Resim-iĸ Eĵitimi Anabilim Dalē dergisi.10. 33-47, Gºztepe / Ķstanbul.(Yayēmlanmēĸ 

Yüksek Lisans Tezi)  S. 32. 
44 Mehmet Fērēncē,  The End ( son ), Dokuz Eyl¿l ¦niversitesi Buca Eĵitim Fak¿ltesi Dergisi 20: 145-150 (2006) 

s. 147. 
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sanat­ēlar arasēnda S¿rrealist sanat­ē Max Ernst, Roberto Matta ve Marcel Duchamp gibi 

bir­ok sanat­ē vardēr. Gorkyônin en yakēn arkadaĸlarēndan olan Andre Breton ve diĵer 

ressamlar Gorky üzerinde bir etki oluĸturmamēĸlardēr, Gorky kendisine has ¿slubu ile 

eserlerini oluĸturmuĸtur, Gorkyônin en ºnemli eserlerinden biri de kendi ¿slubuyla ¿rettiĵi 

kendisi ve annesinin de yer aldēĵē ­alēĸmasēdēr. Fotoĵraftan ­alēĸtēĵē bu resim de kendi ve 

annesinin yüz ifadesinde ki yoĵun bir durgunluk, izleyicide travmatik bir his uyandērēr. 

Sanat­ēnēn bu ­alēĸmasēnda Ahtamar kilisesinin fresklerinden etkiler gºr¿ld¿ĵ¿ ileri 

sürülmektedir. 

   

Resim 14: Arshile Gorky óSanat­ē ve Annesiô T.Ü.Y.B 152x127cm. 1926-1936. Whitney Museum  

 

Ķktidara karĸē kērēlmalarēn yaĸandēĵē yirminci y¿zyēl da sanat ve sanat­ēnēn daha 

bireyselleĸtiĵini gºrmekteyiz sanat­ēlar savaĸa karĸē olmalarēna karĸēn birinci D¿nya savaĸēna 

engel olamamēĸlardēr. Bu bireysel ve sanat­ē kolektifleri g¿n¿m¿zde de aynē ­abayē 

gºsteriyordur fakat sanatēn savaĸ, iktidar ve g¿­ dengeleri ¿zerinde pek bir etki bēraktēĵē 

sºylenemez. Ķspanyaônēn Guernica kasabasēnē bombalamasē sonucunda bir­ok sivilin hayatēnē 

kaybetmesi ¿zerine Pablo Picassoônun yapmēĸ olduĵu ­alēĸma savaĸ ger­ekliĵini anlatan en 

etkileyici eserlerden biridir.  
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Resim 15: Pablo Picasso, ñGuernicaò, 1937, T.Ü.Y.B. 137x306 cm. Reina Sofia Müzesi, Madrid, 

Ķspanya  

Picassoônun bu eseri b¿nyesinde bir­ok anlam barēndērmaktadēr. Yaĸanan katliamē, 

acēyē, travmayē en yalēn haliyle resmetmiĸtir. ñII. D¿nya savaĸē sērasēnda Nazi iĸgali altēndaki 

Parisôte yaĸayan Picasso Gestapo tarafēndan sorgulanmēĸtē. Bir Nazi subayē, ressamēn evinde 

Guernicaônēn fotoĵrafēnē gºr¿nce óBunu siz mi yaptēnēz?ô diye sordu ve Picassoôdan óHayēr, 

siz yaptēnēz.ô cevabēnē alēr.ò 45 Yaĸanan bir katliamē sanatēn g¿c¿n¿ kullanarak resmeden 

sanat­ē iktidar karĸētē net bir tutum sergilemiĸtir. Picasso ile yapēlan bir rºportajda; ñresim, 

apartman s¿slemek ¿zere yapēlmaz. D¿ĸmana karĸē verilen saldērē ve savunma savaĸēnēn bir 

aracēdēr.ò46  Picasso sanatēn kendine ait bir g¿c¿n¿n olduĵunu ve sanat­ēnēn da bu g¿c¿ 

sonuna kadar kullanmasē gerektiĵini savunur. Baĸka bir rºportajēnda sanatēn g¿c¿n¿;  

ñHepimiz sanatēn doĵruluk olmadēĵēnē biliyoruz. Sanat bizim doĵruyu, en azēndan anlamamēz 

i­in bize sunulan doĵruyu fark etmemizi saĵlayan bir yalandēr.ò47 ĸeklinde ifade etmiĸtir. 

Sanat insanlara farkēndalēk yaratmak noktasēnda devreye girer.                      

  Modern resim tarihinde bir­ok sanat­ē ñtravmatikò ger­eklik baĵlamēnda eserler 

¿retmektedirler, bu sayēnēn giderek artmasē insanlēk i­in iyi bir geliĸme sayēlmaktadēr, 

savaĸlarēn yaĸanmamasē, insanlarēn iĸkenceye maruz kalmamalarē, toplu katliamlarēn 

yapēlmamasē, insanlarēn yaĸam alanlarēnē geniĸleyeceĵi gibi daha yaĸanēlēr bir d¿nya da 

sunacaktēr. Travmaya maruz kalmēĸ sanat­ēlarēn eserleri bu baĵlamda incelendiĵinde ĸ¿phesiz 

en i­ten duygularla yapēlan eserlerin bu eserler olduĵunu sºylemek yanlēĸ olmaz.  

                                                           
45 https://tr.wikipedia.org/wiki/Guernica_(tablo) 
46 Pablo Picasso (1881-1973) Simone T°ryôye a­ēklama. Sanat ve kuram 1900-2000 Deĵiĸen Fikirler 

Antolojisi. Charles Harrison ve Wood Paul. Çev. Sabri G¿rses. K¿re yayēnlarē. 2011. s. 690. 

47Pablo Picasso (1881-1973) Picasso konuĸuyor Charles ve Wood, Çev. Sabri G¿rses. K¿re yayēnlarē. 2011 s. 

243. 
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           Bu sanat­ēlar arasēnda 1945 doĵumlu alman sanat­ē Anselm Kiefer tam da bu 

travmanēn ortasēnda d¿nyaya gelmiĸtir. Kiefer doĵduĵu zaman II. D¿nya Savaĸē halen devam 

etmektedir, o esnada doĵduĵu sokaĵa iki bomba atēlmēĸtēr. ñHayatēnēn ilk yēllarēnē yēkēntēlar 

ve molozlar arasēnda ge­iren sanat­ē, liseyi bitirdikten sonra 1965 yēlēnda Freiburg 

¦niversitesinde ºnce hukuk ve Latin dilleri ve edebiyatē bºl¿mlerine baĸlamēĸ, fakat sanat 

eĵitimine yºnelmiĸtir. Ķlk dikkatleri 1969 yēlēnda Fransa, Ķtalya ve Ķsvi­reônin deĵiĸik 

yerlerinde, kendisini faĸist selamē i­in kaldērēlmēĸ saĵ koluyla gºsteren Besetzungen (Ķĸgaller) 

adlē fotoĵraf dizisiyle ­eken sanat­ē, bu yapētlarēyla t¿m sanat hayatēnē etkileyecek olan 

faĸizm, Alman ge­miĸi ve Almanlēkla hesaplaĸmak konularēna eĵilmeye baĸlamēĸtēr. T¿m 

yaĸamē boyunca Almanyaônēn Nazi mirasēnēn aĵērlēĵēnē omuzlarēnda taĸēyan sanat­ē, ge­miĸin 

izlerini silmek yerine doĵrudan ge­miĸe saldērmēĸ ve ­alēĸmalarēnda bir ñNazi Geleceĵiò 

yaratmayē ­abalamēĸtēr. Yarattēĵē bu gelecek, ñsēkēcē, ahmakça ve absürtò bulduĵu tarih 

trajedisininò ĸarlatanlarēn komedisiò alternatifiydi.ò48  Kieferôin yaĸadēĵē topraklarda Nazi 

hareketi ile binlerce insan ºld¿r¿lm¿ĸ verimli topraklara sahip kºy ve kasabalar yerini ceset 

tarlalarēna bērakmēĸ, fabrikalar ise ¿retim yerine insan yok etmek i­in kullanēlmēĸtēr. 

          Kiefer, yapmēĸ olduĵu ­alēĸmalarda ­oĵunlukla fig¿r kullanmamasēna karĸēn travmayē 

olduk­a baĸarēlē bir ĸekilde yansētmēĸtēr. Kiefer, bu g¿c¿ kullandēĵē malzeme ile saĵlar, 

saman, kül, yakarak elde ettiĵi etkiler, harap olmuĸ kitaplar, katliamdan ºnce insanlarēn 

giymiĸ olduĵu kēyafetler ve ayakkabēlar. Her bir nesne bir hikaye barēndērmaktadēr, eserlerin 

g¿c¿ yaĸanmēĸlēktan gelmektedir.  Kiefer, bu yapētlarēnda adeta ge­miĸi canlē tutmaya 

­alēĸmēĸtēr. Ķnsanlarēn yaĸamēĸ olduĵu trajediyi ºl¿ms¿zleĸtirirken ºl¿m temasēnē insan bedeni 

¿zerinden anlatmamasē, eserlerine geniĸ bir yelpaze kazandērmēĸtēr. Toplumsal baĵlamda 

¿rettiĵi eserleri ile yaĸanan binlerce ºl¿m¿ ve trajediyi geleceĵe aktarmaktadēr.  

                                                           
48 Anselm Kiefer. (http://mimarcasanat.com/resim/anselm-kiefer.html ) 



 

32    
 

       

Resim 16: Anselm Kiefer ñKēzēldeniz Lilithò, Yerleĸtirme, 600x440 cm. 1990 Marx Koleksiyonu, 

Hamburger Bahnhof, Berlin. 

Travmatik olaylara sēk­a tanēk olan Leon Golub yaĸadēĵē dºnem ve savaĸlarē ērk 

ayērēmē etmeksizin ne kadar savaĸ varsa hepsini sorunsallaĸtērmēĸtēr ve bu baĵlamda eserler 

¿retmiĸtir. Golub, yaĸamēĸ olduĵu dºnemde tanēk olduĵu olaylarē ve savaĸa dºn¿k tutumlarē, 

eserleri aracēlēĵēyla topluma bir bakēĸ a­ēsē kazandērmayē hedeflemiĸtir.  

Golub, toplumda gºrd¿ĵ¿ ­arpēklēklarē iktidarēn ezici g¿c¿n¿, iĸkenceleri, ērk­ēlēĵē, 

genelevleri ve cinsiyet eĸitsizliĵi, gibi konularda seriler halinde eserler ¿retmiĸtir. Golub, 

1922-2004 yēllarēnda yaĸamēĸ, yaĸamēnēn ­oĵunu New Yorkôta ge­irmiĸ aslen Chicago, 

Illinoisôli bir sanat­ēdēr. Hayatēnēn ­oĵunluĵunu New Yorkôta ge­irmiĸ olmasēna raĵmen 

Chicago da sanat hayatēnē baĸlattēĵē i­in genellikle Chicagolu sanat­ē olarak tanēnēr. ñBelli 

dºnemlerde ērksal ayrēmcēlēĵa maruz kalan Yahudi aileden gelmesi, Golubôun toplumda 

­arpēk gºrd¿ĵ¿ konularda daha hassas olmasēnēn en ºnemli nedenlerindendir. Golub, 

vatandaĸē olduĵu Amerikan Birleĸik Devletleriônin Vietnamôa a­mēĸ olduĵu savaĸē ile ilgili 

eleĸtirel tarzda ve karĸēt bir tavēr ile bir dizi resim ¿retmiĸtir. M. Vedat G¿rb¿z ñVietnam 

savaĸē ve ABD soĵuk savaĸēn kaynama noktasēò adlē eserinde ĸunlarē ifade etmiĸtir; 

ñAmerikaôda yaĸanan savaĸ karĸētlēĵē geniĸ bir kültürel deĵiĸimi beraberinde getirmiĸtir. 

Vietnam Savaĸē, modern tarihte medyaya açēk ilk savaĸtēré Savaĸ medya tarafēndan 



 

33    
 

sans¿rs¿z olarak takip edilir ve gºr¿nt¿lenir.ò49 Savaĸēn sans¿rs¿z bir ĸekilde aktarēlmasē, 

toplumun savaĸa karĸē olan tutumunu da daha net bir ĸekilde ortaya koymasēnē saĵlamēĸ, 

savaĸa karĸē olan insanlar daha fazla seslerini duyurma imkanē bulmuĸlardēr. Golub, savaĸta 

resmedilen kareleri tuvale kendi yorumunu katarak aktarmēĸtēr. Savaĸēn yarattēĵē travma ve 

yēkēm t¿m ger­ekliĵiyle gºzler ºn¿ndeyken bºyle bir sanat­ēnēn kayētsēz kalmasē olanaksēzdēr. 

Olduk­a b¿y¿k travmalara tanēk olan Golub, bu duyguyu ­alēĸmalarēna da yansētmēĸtēr. Yitip 

giden yaĸamlarēn ardēndan oluĸan eserlerin mutluluk hissinden ziyade izleyiciyi i­ine ­eken 

ve olduk­a rahatsēz eden bir etkiyi barēndērmaktadēr. Bu rahatsēz edici etki óóMercenariesôô 

(Paralē Askerler) serisinde daha fazla hissedilir, mekanēn belirsizliĵi ve askerin belli bir 

¿lkeye ait ¿niformalarla resmedilmemesi resimleri evrensel kēlmaktadēr. Arka planda 

kullandēĵē kērmēzē renk ise ĸiddet ve kan duygusu uyandērdēĵēndan ­alēĸmalar olduk­a rahatsēz 

edici bir duygu yaratmaktadēr. Golub, bu seri ile iktidar  kavramēnē sorgulamēĸtēr, paralē 

askerlerin acēma duygusuna sahip olmadēĵēnē d¿ĸ¿nen Golub bu askerlerin ­ok rahatlēkla 

iĸkence yapabildiklerini topluma yansētmak amacē ile bu ­alēĸmalarēnē oluĸturmuĸtur. Golub, 

óóInterrogationôô (Sorgu ) serisinde bu durumu daha net bir ĸekilde yansētmēĸtēr. Askerlerin 

sorgu yaparken tutsaklara iĸkence yapmalarē baĸlē baĸēna travmatik bir olay iken bu durumdan 

haz aldēklarēnē ifade eden y¿z ifadeleri ve g¿l¿ĸmeleri olaya daha da korkun­ bir boyut 

katmaktadēr. Bir insanēn baĸka bir insana yaptēĵē iĸkenceden haz almasēnē resmeden sanat­ē 

insanlēĵēn geldiĵi trajik boyutu gºzler ºn¿ne sermektedir. 

 

 

               Resim 17: Leon Golub, ñInterrogation II,ò Keten ¦zerine Akrilik, 304x427 cm, 1981. 

                                                           
49 M. Vedat Gürbüz. Vietnam savaĸē ve ABD soĵuk savaĸēn kaynama noktasē. Kent kitap. 1. Basēm, Ķstanbul 

2009, s. 22. 
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Golub toplumcu ger­ek­i baĵlamda eserler ¿retirken ABDônin diĵer sanat­ēlarē bu 

konu yerine soyut sanata eĵilim gºstermiĸlerdir. Michel Ragon Modern Sanat adlē kitabēnda 

Toplumcu ger­ek­i sanata sahip ­ēkmak isteyen Kom¿nist partinin alternatif olarak Yeni 

ger­ek­iliĵi ileri s¿rmesi bunu yaparken de soyut sanat ¿zerinden sanatēn topluma hizmet 

etmesi yºn¿nde bir bildiri yayēnlamēĸ ve ĸunlarē ifade etmiĸtir; ñJean Marcenac Kom¿nist 

Partisiônin sºzc¿l¿ĵ¿n¿ ¿stlenip, ñSoyut sanat gericiliĵin sanatēdēr. Kitlelere yaslanmēyor. 

Hi­bir ĸekilde topluma ilerlemeye hizmet etmiyor. Diyordu.ò50 Sanat eseri her ne kadar 

estetik kaygē ile ¿retilmiĸ olsa da i­erisinde topluma dayalē bir mesaj barēndērmalēdēr. 

ñBurjuva icadē ĸºvale resmi, tēpkē eski prensesler gibi evlerinde sanat­ē yapētlarē, ama ufak 

boyda sanat­ē yapētlarē bulundurmak isteyen zenginlerin gereksinimini karĸēladē; aynē zamanda da, 

karalanmēĸ g¿ncellerini toplumun suratēna fērlatan lanetlenmiĸ sanat­ēlarēn dēĸa vurumu oldu. Sonra, 

ressamlar, artēk toplum kendilerine sērt ­evirmediĵinde dahi, sadece g¿nce ¿retir oldular. Salonlar ve 

m¿zeler i­in seri halde g¿nceler ¿retmeye koyuldular. Tuhaf teĸhircilik! Daha da ötesi özel olarak 

m¿zeler i­in g¿nceler yapmaya gayret gºsterdiler. ¢aĵdaĸ ressamlarēn ­oĵu, m¿zelere iĸ yetiĸtiren 

ressamlar. Sanat­ēnēn m¿zeler i­in ­alēĸmasē ger­ekten sanat tarihindeki en b¿y¿k yanēlgēdēr. Bir 

y¿zyēldēr toplumun sērt ­evirdiĵi sanat­ēlar, ĸimdi kendilerini topluma sērt ­eviriyor ?ò51 Ragon, 

resim sanatēnēn amacē sadece duvarlara asēlasē bir ĸey olmadēĵēnē, topluma hizmet etmesi 

gerektiĵini ifade etmektedir.  

Toplumsal gerçekçilik baĵlamēnda eserler ¿reten bir diĵer sanat­ē da Fernando 

Boteroôdur, ABDônin Irak iĸgali sērasēnda Ebu Garip ceza evinde iĸkenceye maruz kalan 

insanlarēn resimlerinin basēnda yer almasēnēn ardēndan ñEbu Garipò hapishanesinde yaĸanan 

iĸkencelere ve travmalara dikkat ­ekmek adēna bir seri resim yapmēĸtēr.  

Botero, kendisine ºzg¿ ¿slubuyla ¿rettiĵi eserlerinde g¿­l¿ bir siyasi sºylem 

barēndērmaktadēr. Boteroônun belli dºnemlerde usta sanat­ēlarēn ­alēĸmalarēnē kendi ¿slubuyla 

¿rettiĵi bilinmektedir, duvar resimleri ile ¿nl¿ aynē zamanda toplumcu ger­ek­i baĵlamda 

eserler ¿reten Diego Riveraôdan da etkilendiĵi gºr¿lmektedir. Sanat­ēlarēn belli dºnemlerde 

belli baĸlē sanat­ēlardan etkilendiĵi gºr¿lmektedir, fakat bir konu ¿zerinde eser ¿retip iletiĸim 

i­inde olmayan sanat­ē ºrnekleri de olduĵu bilinmektedir. ABDôde yaĸamaya baĸlayan 

Boteroônun ABDônin yapmēĸ olduĵu iĸkenceleri eleĸtirmesi bir sanat­ēdan beklenen bir 

tavērdēr, Botero ķiddetin yarattēĵē terºrizme karĸē daime m¿cadele etmektedir. 

                                                           
50 Michel Ragon, Modern Sanat, Çev: Vivet Kanetti,  Hayalbaz yayēnevi 1. Basēm, Ķstanbul 2009. s. 33. 
51 Michel Ragon, Modern Sanat, Çev: Vivet Kanetti,  Hayalbaz yayēnevi 1. Basēm, Ķstanbul 2009. s. 210. 
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Resim 18: Fernando Botero, ñAbu Ghraib 45ò T.Ü.Y.B. 2005 

 

Leon Golub, Goya, Kathe Kollwitz, Anselm Kiefer gibi sanat­ēlarēn ortak yºn¿ iĸkence, 

savaĸ, soykērēm gibi insanlara insan eli ile yapēlan yēkēmlarē sorunsallaĸtērēp bu baĵlamda eser 

¿retmeleridir. Bu baĵlamda eser ¿reten sanat­ē sayēsē olduk­a fazladēr, g¿n¿m¿zde bu konu 

¿zerine eser ¿reten sanat­ē sayēsē gittik­e artmaktadēr. Bu konuda eser ¿reten sanat­ē sayēsēnēn 

artmasē toplumun yararēnadēr. Toplumda savaĸ karĸētē bir­ok eser ¿retildiĵi takdirde toplum 

da savaĸēn ve ºl¿mlerin insanlēk yararēna olmadēĵē bilinci oluĸur. Sanat ile gelecek nesillere 

daha yaĸanēlēr bir d¿nya oluĸturulabilir. 

 Yaĸanmēĸ Travmalar; Bir insanēn yaĸayabileceĵi en b¿y¿k felaket, kendi bedenine 

yapēlan iĸkence veya fiziksel darbe sonucu yaralanmasēdēr ve yakēnlarēnē, ailesini 

kaybetmesidir. Bu t¿r olaylar genelde afetler sonucu meydana gelen durumlardēr. Bir deprem 

sonucu t¿m ailesini kaybetmiĸ kendisi de bu durumdan yaralē kurtuluĸ binlerce insan vardēr. 

Bu insanlar genelde hayata ­ok ­abuk adapte olamazlar, yaĸamēĸ olduklarē travmanēn etkisi 

ºm¿r boyu onlarla birlikte yaĸar.  

          Ķnsanlarēn baĸka insanlar ¿zerinde yaptēĵē yēkēmlar ise y¿zyēllar hatta insanlēk tarihi 

boyunca tarihte yerini alēr, bu ºrnekler arasēnda ĸ¿phesiz kullanēlan n¿kleer silahlar, u­aklarla 

yapēlan saldērēlar, insanlarēn habersiz yakalandēklarē kēyēm ve katliamlardēr. Hiroĸima en 
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bilindik örneklerdendir. G¿n¿m¿ze ­ok yakēn tarihte 1988 yēlēnda Halep­eôye Saddam 

H¿seyinôin kullandēĵē kimyasal silah sonucu iki y¿z bine yakēn insan yaĸamēnē yitirdi ve yedi 

bin civarēnda insan da yaralandē. 

            Halep­e katliamēndan sonra t¿m ailesini kaybeden sanat­ē Fakhradin Hadji Salēm 

olayē anlatērken ĸu ifadeleri kullandē: ñBen hayatta olduĵum s¿rece benim ­ocuklarēm ve 

ailem bu yaĸadēĵēmēz trajediyi  hi­bir zaman unutmayacaĵēz, biz ºlsek bile bizden sonraki 

insanlarēn bu katliamē bu zulm¿ hatērlamalarē i­in elimden ne gelirse yapacaĵēm, bu 

­alēĸmalarē yapma amacēm da budur.ò Salēm, Halep­e katliamēnda eĸi ve ­ocuklarēnē 

kaybetmiĸtir, yapmēĸ olduĵu eserlerde yaĸadēĵē acēyē ºl¿ms¿zleĸtirip tarihe not etmiĸtir. Salēm 

yapmēĸ olduĵu bir heykeli anlatērken ĸu ifadeleri kullandē: ñBomba atēldēktan sonra i­eri 

koĸmaya ­alēĸtēk her yer elma kokuyordu, k¿­¿k kēzēm ayakkabēsēnēn d¿ĸt¿ĵ¿n¿ ve almak 

i­in geri gitmek istediĵini sºyledi. Bir ara birileri geldi ve uyandēm her tarafta ºlm¿ĸ insanlar 

vardē ve kēzēm da hayatēnē kaybetmiĸti, uzun zaman sonra kēzēmēn ayakkabēsēnē d¿ĸ¿rd¿ĵ¿ 

yerde duran beyaz taĸē fark ettim ve o taĸa kēzēmēn ayakkabēsēnē oydum.ò52 Sanat­ē yapmēĸ 

olduĵu bu heykelin yanē sēra diĵer ­alēĸmalarēnēn tamamēnēn yaĸanmēĸ olan katliamdan izler 

taĸēyan nesneleri kullanarak ¿retmiĸtir. Yaptēĵē resimleri, ºl¿mlerin meydana geldiĵi bºlgeden 

topladēĵē taĸlar ile yapmēĸtēr. Yapmēĸ olduĵu ahĸap heykeller ise kimsenin artēk ­alamayacaĵē 

t¿m aile fertlerini kaybetmiĸ olan evlerin kapēlarēndan aldēĵē tahtalar ile yapmēĸtēr. Kimi kapē 

tokmaklarēnē orijinallerine sadēk kalarak yeniden d¿zenleyip sergilemiĸtir.  

 

 

                                                           
52 Adem Bulut, Fakhradin Hadji Salēm ile Rºportaj, 2014. 
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Resim19: Fakhradin Hadji Salēm ñAx° j´ ew qeb¾l nekir.ò (Toprak bile kabul etmedi) Ahĸap ¦zerine 

¥ĵ¿t¿lm¿ĸ Taĸ, 15x45. 2014. 

 

 Halepçe katliamē tanēklarēndan olan bir diĵer K¿rt sanat­ē Osman Kader Ahmed bu 

katliamdan sonra bir seri resim yapmēĸtēr. Yaĸanan acēyē, travmayē ­oĵunlukla desen ve 

yaĵlēboya resimlerle aktarmēĸtēr. Amed Art Galleryôde a­mēĸ olduĵu sergide, Ahmedôin ĸu 

sözlerine yer verilmiĸtir: ñOsman Kader Ahmed yaptēĵē b¿t¿n resimlerinin aslēnda hafēzasēnēn 

dēĸavurumu olduĵunu sºyleyerek, "Bu eserler 1988'de yaĸadēklarēmēn bir yansēmasēdēr" dedi. 

Ahmed, K¿rtlerin ¿zerinde defalarca soykērēmlarēn denendiĵini, Enfal'in de (Halep­e) 

bunlardan biri olduĵunu hatērlattē. "Ķngiltere'ye gittiĵimde yaĸadēĵēm trajediyi bir ĸekilde 

duyurmalēydēm" diyen sanat­ē, "Yaĸadēklarēmēzēn unutulmamasē gerekir. O soykērēm kendi 

hafēzalarēmēzdē. Gelecek nesillerin ¿reteceĵi sanatsal ­alēĸmalara ilham olmasēnē ve bu 

hafēzanēn diri kalmasēnē umuyorum."53 Ahmed yapmēĸ olduĵu ­alēĸmalar ile bir hafēza 

oluĸturmayē hedeflemiĸtir, katliam ve gº­ temalē ­alēĸan sanat­ē toplumun trajedisini 

resmetmiĸtir.  

                                                           
53 (http://www.diyarbakir.bel.tr/haberler/392-sanatci-ahmed-enfal-benim-hafizam.html18.03.2016 ) 

http://www.diyarbakir.bel.tr/haberler/392-sanatci-ahmed-enfal-benim-hafizam.html
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         Resim 20: Osman Kader Ahmed ñ Halabjaò  T.¦.Y.B. 120x90 cm. 1989 

 

4.2 T¿rkiyeôde  modern resim alanēnda ger­ek­ilik ve travma temsilleri 

T¿rkiyeôde modern resim alanēnda ger­ekliĵe yºnelik bi­imsel ve kavramsal 

yºnelimlerin tarihi 1950ôli yēllara kadar geri gider. Bu i­erikte Abidin Dino, Nuri Ķyem, 

Turgut Atalay, Haĸmet Akal,  M¿mtaz Yener, Agop Arad, Faruk Morel, Avni Arbaĸ, Nejat 

Melih Devrim, Selim Turan, Erol Akyavaĸ, Y¿ksel Arslan ve Neĸet G¿nal gibi isimler ºne 

­ēkmaktadēr.  

Sēradan insanlarē konu alan Toplumsal ger­ek­ilik teknik olarak sanat­ēlarēn duygu ve 

d¿ĸ¿ncelerini esere en sade ve olaĵanlēĵēyla aktarmasēnē ºngºr¿r. Kºyl¿n¿n sēradan 

yaĸamēnda emek ve iĸg¿c¿ ¿zerinden deĵerlendirildiĵinde makineleĸmeye karĸē kºyl¿n¿n 

bireysel ­abasē cēlēz kalmaktadēr, bu baĵlamda d¿ĸ¿nd¿ĵ¿m¿zde kºyl¿n¿n bireysel ­abasē ve 

yaĸam koĸullarē bakēmēnda sermaye karĸēsēnda bu ­aba trajik bir hal almaktadēr, T¿rk resim 

sanatēnda bu ­abayē kērmaya yºnelik hareketi ñYeniler Grubuò ile gºrmekteyiz. 

Türkiye Resim sanatēnda Yeniler Grubuyla baĸlayan Toplumsal gerçekçilik, 

resimlerinde geleneksel formlara baĸvurmakla birlikte, dikkatlerini bilin­li olarak ­alēĸan 



 

39    
 

sēradan insanlarēn yaĸamēna yºnelterek, T¿rkiye resminde konu bakēmēndan yenilik­i bir 

geliĸmeyi baĸlatmēĸlardēr. Yurt gezilerinden dºnen sanat­ēlarēn beraberinde getirdiĵi 

ēsmarlama peyzajlarēn karĸēsēna halkēn ger­ek durumunu yansētan tablolar ­ēkarmēĸlardēr. 

Yeniler grubu, Türkiye resminde ilk olarak ortaya ­ēkan ve sanatsal kaygē g¿tmeksizin 

toplumsallēk iddiasēyla eserler ¿reten sanat­ēlardan oluĸmuĸtur. Daha ºnceki gruplaĸmalarēn 

amacē, halka resim sanatēnē tanētma, halkē resim gºrmeye alēĸtērmaktēr. Yeniler grubu ise 

bizzat ­alēĸan halkēn resmini ­izmeye yºnelmiĸtir. 

Ķlk sergilerini 1940ôda a­an Yeniler Grubu ilk kez belli bir gºr¿ĸ a­ēsē ­evresinde bir 

araya toplanmēĸ sanat­ēlar olarak dikkat ­ekmiĸtir. Modern resim anlayēĸēnē T¿rkiye resmine 

empoze ederek batēlē resim anlayēĸē ile bir yere varēlamayacaĵēnē savunan toplumcu ve 

toplumsal ger­ek­i sanat­ēlar bir araya gelerek, liman ve deniz iĸ­ilerini konu alan bir dizi 

resim yapmēĸ ve Ķstanbul Beyoĵlu Gazeteciler Salonuônda 28 Mart 1940ôda bir sergi 

a­mēĸlardēr. Bu dºnemden sonra T¿rkiye sanatēnda toplumsal ger­ek­i eserler sēk­a 

gºr¿lmeye baĸlanmēĸtēr. 

Abidin Dino, yaĸamē boyunca bir­ok sanat alanē ile ilgilenmiĸ ve bu alanlarda eserler 

¿retmiĸtir. Eserleri arasēnda resim, ºyk¿, yazē, senaryo yanē sēra yºnetmenlik de yer 

almaktadēr. T¿rkiyeôdeki modern sanat anlayēĸēna ºnc¿l¿k etmiĸtir. Cemal Tollu, Nurullah 

Berk, Elif Naci, Zeki Faik Ķzer ve heykeltēraĸ  Z¿ht¿ M¿ritoĵlu  ile bir araya gelerek 1933ôte 

D Grubuônu oluĸturmuĸlardēr. 

D Grubu ile birlikte oluĸturduklarē eserlerin d¿ĸ¿nce yanē ºn planda olmuĸtur. Bu 

baĵlamda ¿rettikleri eserleri ile ­ok sayda sergi a­mēĸlardēr. 1939 yēlēnda Ķstanbulôa 

dºnd¿ĵ¿nde balēk­ēlar ve yoksul insanlara olan ilgisi onun bu baĵlamda eser ¿retmeye ve 

onun gibi d¿ĸ¿nen sanat­ēlarla birlikte ­alēĸmaya baĸlamēĸtēr. 1941 yēlēna gelindiĵinde Liman 

Grubu olarak bilinen Yeniler Grubunu kurmuĸtur. Liman etrafēnda bulunan balēk­ēlarē ­alēĸan 

bu sanat­ēlarēn a­mēĸ olduĵu sergi olduk­a ilgi gºrm¿ĸt¿r.                               

 Toplumsal baĵlamda eserler ¿reten Dino savaĸ konusuna da eser ¿retmiĸtir. Savaĸēn 

travmatik boyutunu konu edinen sanat­ē aynē zamanda  savaĸēn zafer boyutunu da konu 

edinmiĸtir. Savaĸta kazanan tarafta olmak savaĸēn algēsēnē da deĵiĸtirmektedir, elde edilen 

zafer ile h¿z¿n, acē, keder yerine baĸarēnēn sevinci hakim olmaktadēr.   
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                                Resim 21: Abidin Dino  ñUzun Y¿r¿y¿ĸò,  T.Ü.Y.B. 1956. 

  

Neĸet G¿nal Nevĸehir 1923ôte doĵmuĸtur. Eĵitimini Mimar Sinan ¦niversitesi G¿zel 

Sanatlar Fak¿ltesinde tamamlamēĸtēr. Sanat hayatēna baĸladēĵē dºnemde toplumsal ger­ek­i 

bir bakēĸ a­ēsē kazanmasēnda Turgut Zaim, Nuri Ķrem ve Avni Arbaĸ etkili olmuĸtur. 

Resimlerinde Lagaôēn etkisi gºr¿lmektedir. Saĵlam desenlere imza atan G¿nal 

Anadoluônun yoksul aynē zamanda ­alēĸkan olan insanlarē resmetmiĸtir. G¿­l¿ bir teknik ve 

yoruma sahip olan Günal Türkiye resim sanatēna farklē bir bakēĸ a­ēsē kazandērmēĸtēr. 

¥zellikle fig¿rlerindeki el ve ayaklarēn b¿y¿kl¿ĵ¿ ­alēĸan insan anatomisinin 

anormalleĸmesine vurgu yapmēĸtēr, bu ¿slubuyla T¿rk sanatēnda ºnemli bir yere sahip 

olmuĸtur.  

ñModern T¿rk resim sanatēnda fig¿re yºnelen sanat­ēlardan farklē olarak G¿nal, fig¿r¿n 

i­eriksel baĵlantēlarēnē, Anadolu ger­ekliĵi ¿zerine kurarak, toplumsal bir ºzle 

pekiĸtirmiĸtirò54 Toplumsal ger­ek­i ¿slubuyla bir­ok gen­ sanat­ēya da ºrnek olmuĸtur. 

G¿nal kºyl¿n¿n trajedisini en baĸarēlē ĸekilde aktaran sanat­ēlardandēr. Bir kºyl¿n¿n en b¿y¿k 

sermayesi olan ineĵini kaybetmesini resmeden sanat­ē bu olayēn kºyl¿ ¿zerinde yarattēĵē 

h¿zn¿ en ­arpēcē ĸekilde tuvaline aktarmēĸtēr. 

ñToprak Adamò serisi ile kºyl¿ sēnēfēnēn toprak ile olan b¿t¿nl¿ĵ¿ne vurguda 

bulunmuĸtur. Topraĵēn bir kºyl¿ i­in tek ge­im kaynaĵē olduĵunu vurgulamēĸtēr. G¿nalôēn 

                                                           
54 http://actaturcica.com/_media/2012-01/iv_10.pdf 

http://actaturcica.com/_media/2012-01/iv_10.pdf
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­alēĸmalarēna bakēldēĵēnda izleyiciye estetik kaygēdan ziyade bir durum aktarmaktēr. Bu 

durumu aktarērken kendisine has ¿slubu ile el ve ayaklarda oluĸturduĵu deformasyon ile 

kºyl¿n¿n bir iĸ devilasyonun (sapmalar) i­inde olduĵuna dikkat ­ekmek istemiĸtir. G¿nalôēn 

izleyiciye en ­ok huzursuzluk veren eseri óDuvar Dibiô dir. Kºyl¿ sēnēfēnē yok sayan sermaye, 

kapitalist sistem ve t¿ketim toplumuna adeta sērt ­evirmiĸ kendi d¿nyasēna kapanan bu 

kºyl¿ler bu sēnēflarēn kºyl¿y¿ yok saymasēna bir tepkide bulunmuĸlardēr adeta. Kºyl¿ her 

zaman ¿retir ve bu ¿retimle bir b¿t¿nd¿r. ñKendisi i­in hareket eden ekonomiyle birlikte 

geliĸen ĸey, bu ekonominin baĸlangē­taki ­ekirdeĵinde bulunan yabancēlaĸmadan baĸka bir 

ĸey olmaz. ¦rettiĵi ĸeyden ayrēlmēĸ olan insan kendi d¿nyasēnēn b¿t¿n ayrēntēlarēnē giderek 

daha g¿­l¿ bir ĸekilde bizzat ¿retir ve bºylece kendini d¿nyasēndan giderek daha fazla 

ayrēlmēĸ hisseder. Yaĸamēn kendi ¿r¿n¿ olduĵu ºl­¿de yaĸamēndan ayrē d¿ĸmektedir.ò55 

Debord, ­alēĸan sēnēflarēn ¿retimi, diĵer bireyler tarafēndan t¿ketildiĵinden bireyler kendi 

üretimlerinden bir o kadar da uzaklaĸmakta olduĵunu belirtir.  

 

 

                      Resim 22: Neĸet G¿nal óDuvar dibi IVô, T.Ü.Y.B. 139x210 cm. 1981. 

       Cihat Aral Devlet Güzel Sanatlar Akademisi Resim Bölümünden 1969 da mezun 

olmuĸtur. Neĸet G¿nal Atºlyesiônde resim okuyan Aral daha sonra y¿ksek lisans yapmak 

¿zere 1970 yēlēnda Fransaôya gitmiĸ, resim ve uygulamalē sanatlar alanēnda eĵitim gºrm¿ĸt¿r. 

Mimar Sinan ¦niversitesi G¿zel Sanatlar Fak¿ltesi Resim Bºl¿m¿ônde profesºrl¿ĵe kadar 

y¿kselen Aral 2004 te emekliye ayrēlmēĸtēr. Cihat Aral travmatik ger­eklikle y¿zleĸen bir 

sanat­ēdēr. Aralôēn ­alēĸmalarēnda gºr¿len ana konu y¿zyēllardēr var olan insanēn yaĸamēĸ 

                                                           
55Guy Debord, Gösteri Toplumu ve Yorumlar, Çev: Ayĸen Ekmek­i- Okĸan Taĸkant. 1.Basēm . Ķstanbul. 1996, s.  

23. 
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olduĵu travma ve trajedidir. T¿rk sanat­ēnēn yaĸadēĵē toplumda karĸēlaĸtēĵē en aĵēr 

travmalardan biri de 12 Eyl¿l darbesidir. Ķĸkence ve tutuklamalara sessiz kalmayan Aral bu 

trajediyi sanat dili ile topluma aktarmēĸtēr. Ķĸkenceye maruz kalmēĸ bedenleri deforme ederek 

aktaran sanat­ē aynē zamanda iĸkenceye maruz kalmēĸ kiĸilerin bilin­altēnda hasarlarēn 

meydana geldiĵini betimlemiĸtir. 12 Eyl¿l dºneminde darbeye maruz kalan sanat­ē bu 

dönemde yaĸadēklarēnē sanatsal eserlerle ºl¿ms¿zleĸtirmiĸtir. Aral ile yapēlan bir rºpºrtajda 12 

Eyl¿l¿ ĸu ĸekilde ifade etmiĸtir. ñ12 Eyl¿l¿n 3. yēlēnda tutuklandēm. Mek©nēm Mamak Askeri 

Ceza ve Tutukevi. Tutukluluk halimin kaldērēldēĵē ve salēverildiĵim g¿n kafesteyim. ¢ēkēĸ 

belgemi bekliyorum. Kafese giren bir asker ­antamda bulunan saman yaprak ¿st¿ne ­izilmiĸ 

y¿zlerce deseni alarak kafes dēĸēna ­ēkardē. Kafesin demir baĵlantēlarēna tērmanarak adeta 

temsilin son perdesini oynarcasēna b¿t¿n desen yapraklarēnē diĸleri yardēmēyla yērtēp 

par­aladē. Her bir par­ayē keyifle havada savurarak kaĵēt par­alarēnēn yerlere sa­ēlēĸēnē izledi, 

izletti. Bu eylem bi­imi ĸ¿phesiz o askerin bireysel davranēĸ bi­imi deĵildi. 12 Eyl¿l'¿n varlēk 

nedeninin t¿m¿ne h©kim olan ĸiddet ve yēkēm olgusu, bu Vandalizmôin yaygēn ºrneklerine 12 

Eyl¿l dºneminin her s¿recinde rastlamak olasēydē.ò 56 

Cihat Aral 1980ôli yēllarda geliĸim gºsteren toplumsal ve siyasal baĵlamda yapmēĸ olduĵu 

­alēĸmalarla dikkatleri ¿zerine ­eken baĸarēlē sanat­ēlardan biridir. ñFig¿ratif baĵlamda 

insanlēk ger­eĵi, dramē ve yaĸamēna iliĸkin psiko-patolojik bir nosyonu, resmi için hareket 

noktasē yapan bir yaklaĸēma sahiptir. Sºz gelimi, kapatēlmēĸ veya iĸkence gºrm¿ĸ insanlarē bir 

ñyēkēm estetiĵiò yaratacak d¿zeyde trajik bir sahneleme mantēĵē ile ele alēr. ñ¢ºp Ķnsanlarēò 

veya ñGº­ Resimleriò gibi kapsamlar altēnda; mutsuz ve saĵlēksēz insanlarē betimler. Aslēnda 

resim dilini simgeci bir d¿zeye taĸēyarak ilgin­ alegorik kompozisyon denemelerine de giriĸir. 

Bu kapsamda etkili peyzaj yorumlarē ortaya ­ēkar. ¦sl¾p olarak eskiye atēflē fig¿ratif bir dil ile 

sunulan gºrsellik; konu ve i­erik itibarēyla dikkat ­ekici derecede g¿nceldir. Bu paradoksal 

kurgu ¿zerinde geliĸen resim, aynē oranda rahatsēz edici, uyarēcē ºl­¿de eleĸtirel ve 

muhaliftir.ò57   

Aral yaptēĵē sanat eserlerinde bi­imden ziyade i­eriĵe ºnem vermiĸtir. Toplumsal 

konularda duyarlēlēk gºsteren sanat­ē toplumsal ger­ek­ilik baĵlamēnda eserler ¿retmiĸtir. 

Gº­¿n insanlar ¿zerinde yarattēĵē zorluklarē seri olarak ­alēĸan sanat­ē, yaĸamēnē devam 

ettirmek adēna kºylerden metropollere gº­ etmek zorunda kalan kºyl¿ kesimini ve gº­ 

                                                           
56 http://www.wikisosyalizm.org/Cihat_Aral#.C3.96zgezmi.C5.9F 

57 http://sanalmuze.tcmb.gov.tr/sanalmuze/tr/sanat-koleksiyonu/s/115/CIHAT+ARAL  

http://www.wikisosyalizm.org/Cihat_Aral#.C3.96zgezmi.C5.9F
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ettirilmiĸ insanlarē konu edinmiĸtir. Aral sosyalist bir sanat anlayēĸēyla eserlerini ¿retmektedir. 

G¿ncel ­alēĸmalarēnda Gezi olaylarēndan sonra ¿rettiĵi ­alēĸmasē ñVe Bayraklarēyla Geldilerò  

­alēĸmasēyla bir karĸēt duruĸu imgelemiĸtir. Aral bu ­alēĸmasē ile protest bir tavēr sergilemiĸtir. 

Aral ile yapēlan bir rºportajda ĸunlarē ifade etmiĸtir; ñBen tēpkē oradaki insanlar gibi kaybolan 

deĵerlerimi toparlamaya ­alēĸtēm. Yani bu insanlar, kaybolan haklarē i­in, ºzg¿rl¿kleri i­in 

direndiler. Farklē bir sistem anlayēĸēnēn i­erisine zorunlu olarak sokulmaya ­alēĸēldēklarē i­in 

direndiler. Ben bu direniĸin i­inde karĸē koyuĸa katēldēm. éSanat­ēnēn sanat yaĸamē boyunca 

¿rettiĵi yapētlarēnēn toplumsal bir hesap verme s¿recidir. Sanat­ēnēn, topluma karĸē duyduĵu 

sorumluluĵun, duyarlēlēĵēn bir yansēmasēdēr.ò 58 

Aral fig¿ratif resimler ¿retmiĸtir. Beden Aralôēn eserlerinde s¿rekli kullandēĵē bir imgedir. 

Toplumsal ger­ek­ilik baĵlamēnda eserler ¿reten sanat­ē toplumda gºrd¿ĵ¿ ­arpēklēklara ve 

yaĸanan trajik olaylara dikkat ­ekmek istemiĸtir. ñ¢ºp­¿lerò serisinde ­ºp toplayan insanlarē 

ele almēĸtēr, Aral toplumda ezilen, dēĸlanan, yok sayēlan insanlarēn sesi olma görevini 

sanat­ēnēn ¿stlenmesi gerektiĵine vurgu yapmaktadēr. ķērnak Uludere (Roboski) de 34 

kºyl¿n¿n TSKônēn u­aklarē tarafēndan bombalanmasē sonucu yaĸamēnē yitirmesine kayētsēz 

kalmayan Aral ñRoboskiò isimli ­alēĸmasē ile tepkisini dile getirmiĸ, bu acēlarēn 

tekrarlanmamasē ve yaĸanan trajedinin sanat ile bir ifade oluĸturmasēnē hedeflemiĸtir. Aral 

rºportajēnda Roboski hakkēnda ĸunlarē ifade etmiĸtir; ñébenim bu Roboski resimlerié Bizim 

¿lkemiz i­in yaĸanan en trajik olaylardan, insan katliamlarēndan biri. Bºyle ĸeyler nasēl 

yaĸanēyor, bu zemin nasēl oluĸturuluyor, nasēl acēmasēz bir durumdur bu anlamēĸ deĵilim.ò59 

 

                          Resim 23: Cihat Aral ñRoboskiò, T.Ü.Y.B. 2014, Roboski Müzesi. 

                                                           
58 http://aykiriakademi.com/haber/haber-goster/220-ressam-cihat-aral-ile-soylesi.html#  
59 http://aykiriakademi.com/haber/haber-goster/220-ressam-cihat-aral-ile-soylesi.html# 

http://aykiriakademi.com/haber/haber-goster/220-ressam-cihat-aral-ile-soylesi.html
http://aykiriakademi.com/haber/haber-goster/220-ressam-cihat-aral-ile-soylesi.html
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Neĸôe Erdok (1940 Ķstanbul) 1963ôte Devlet Güzel Sanatlar Akademisi Resim 

Bºl¿m¿n¿ bitirdi. Neĸet G¿nal ile uzun yēllar ­alēĸtē. Mimar Sinan ¦niversitesi G¿zel 

Sanatlar Fak¿ltesi ºĵretim gºrevlisi olarak ­alēĸmēĸtēr. Daha ­ok fig¿ratif tarzda ­alēĸan 

sanat­ēnēn, fig¿rlerinde psikolojik boyutlar ºn plandadēr. Resimleri g¿nl¿k yaĸamē yansētēr 

(vapurda, istasyonda, otob¿ste, trende, deniz kenarēnda vb). Erdok resimlerinde ­ocuklarēn 

yorgun, hasta, ­aresiz, travmatik, bedenlerini konu olarak ­alēĸmēĸtēr. Yaĸam ĸartlarē sanki, bu 

­ocuklarēn ­ocukluklarēnē unutturmuĸtur. Kullandēĵē renk tonlarē ve desenlerde yarattēĵē 

deformasyonlarla, izleyici ¿zerinde derin etkiler bērakan Erdok, toplumda ­arpēk olarak 

gºrd¿ĵ¿ konularda eserler ¿retmiĸtir. Yaĸamēn i­erisinde kendi kaderiyle baĸ baĸa kalmēĸ 

soluk yüz ifadeleriyle Erdokôun fig¿rleri adeta yaĸanan travmalarē anlatēr.   

 

                      Resim 24: Neĸe Erdok ñSaltanatò T.Ü.Y.B. 197x130 cm. 1977. 

 

           Y¿ksel Arslan, 1933'te Ķstanbul'da doĵmuĸtur. T¿rk  ressam  Fransa'da yaĸamaktadēr. 

Annesi ve babasē da  Anadolu göçmenidir. ñBir i­ gº­men olan babam bu fabrikalarēn birinde 

iĸ­iydi.ò60  ¢ift fabrika iĸ­isi olarak yaĸamēnē s¿rd¿rmektedir. 1945-48 arasēnda Ey¿p 

Ortaokulu'nda okumuĸ, 1949-52 yēllarē arasēnda Ķstanbul Erkek Lisesi'nde eĵitimini 

                                                           
60 Yüksel Arslan Arslan Defter/cahiers de travail 1965- 1994. S.15 

https://tr.wikipedia.org/wiki/Fransa
https://tr.wikipedia.org/wiki/Anadolu
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0stanbul_Erkek_Lisesi
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tamamlamēĸtēr. Arslan lise yēllarēnda Paul Kleeôden etkilenmiĸ ve bir dizi resim yapmēĸtēr. Bu 

resimlerini lisede sergileyen Arslan daha sonra edindiĵi sanat bilgisinin de etkisiyle bu 

resimlerinin tamamēnē yok etmiĸtir. Ķstanbul ¦niversitesi Sanat Tarihi Bºl¿m¿'nde okurken 

bºl¿m¿n Anadoluôya d¿zenlediĵi gezilerde, geleneksel el sanatlarē ve Anadolu 

medeniyetlerine ait eserleri inceleyen Arslanôēn sanata olan ilgisi gittik­e artmēĸtēr. Arslan lise 

dºnemlerinde edebiyat hocasēnē ºdev verdiĵi Gogolôē okuduktan sonra d¿nya klasikleri 

serisini okumaya baĸlamēĸtēr. Bu okumalarla hayal d¿nyasēnē gittik­e geniĸleten Arslan 

­ocukluk yēllarēnda da taĸlarē yerlerinden sºk¿p altēnda bulduĵu bºcek vb. canlēlarē 

incelemiĸtir. Daha sonralarē bu incelemeleri ve okumalarē eserlerinde yansētmēĸtēr.  

ñKimliĵini eserlerine net olarak daha ilk baĸtan yansētacaktēr ve bunun da ºd¿l¿n¿ alacaktēr. 

1985 yēlēnda gºreceĵimiz Arture 337ôde kendisini etkileyen edebiyat­ēlarēn, d¿nya devlerinin 

portrelerini yapmēĸtēr.ò61 Arslan etkilenmiĸ olduĵu edebiyat­ēlarēn d¿ĸ¿nsel yºnlerine atēfta 

bulunurcasēna bu edebiyat­ēlarēn portrelerini yaparak gºrsele dºn¿ĸt¿rm¿ĸt¿r.  

Arslan lise yēllarēnda yapmēĸ olduĵu guaj boya tuvallerinin hepsini ­ºpe atar. Bu tuvallerini 

atmasēna gerek­e olarak sunduĵu fikir olduk­a ilgin­tir. Kullanēlan hazēr boyalarēn 

yapaylēĵēnē ĸok edici, doĵal olmayan yapay nesneler olduĵunu ifade etmiĸtir. Bunun üzerine 

kendi boyalarēnē ¿retmeye ve bu doĵal boyalarla resimler yapmaya baĸlamēĸtēr. Yapmēĸ 

olduĵu bu resimleri ile 1955 yēlēnda ñĶliĸki, Davranēĸ, Sēkēntēlara ¥vg¿ò adēnda bir sergi 

a­mēĸtēr.  

           Marxôēn Kapitalôini okuyan Arslan iĸ­i sēnēfēndan geliyor olmasē ile birlikte bu sēnēfa 

yºnelik ­alēĸmalar yapma gereĵi hissedip Evren adēnda bir seri resme imza atmēĸtēr. Ķĸ­i ve 

d¿zen arasēndaki baskēyē, yoĵun ­alēĸma saatleri ve daha bir­ok iĸ­i durumuna dikkat ­ekmeyi 

ama­lamēĸtēr. Bu eserleri yaparken aslēnda sanat­ē kendi hayatēndan izleri yansētmēĸtēr.  

ñArslanôēn, evrenin y¿zyēllardēr iĸleyiĸini gºrmekteyizdir. Bu d¿zen Amerika, Avrupa, 

Mēsēr, Uzakdoĵu ya da ¿lkemizde aynē ĸekilde iĸlemektedir: Kan, ĸiddet, bedenin 

hērpalanmasē, iĸ­i sēnēfē ve patroné Arzôēn merkezine seyahat gibidir bué Derinlere 

gittik­e tek bir ĸey ­ēkar karĸēmēza: ¢emberin i­erisinde, her ĸeyin merkezindeki iĸadamē 

ve sermaye birikimié Kimsenin yēkamadēĵē ve yēkamayacaĵē bir g¿­t¿r o. D¿nyanēn 

tarihini oluĸturmuĸ ve oluĸturmaya da devam etmektedir. Evrenin t¿m sērlarēna vakēftēr 

resim; evrensel iĸleyiĸin kurallarēnē net bir ĸekilde ortaya koyar.ò62  

                                                           
61 Sibel Buĵdaycē (rºportaj 2012) https://sibelbugdayci.wordpress.com/2012/11/07/149/ 
62 Zeki Zikrullah Kērmēz (röportaj 2010) http://docplayer.biz.tr/4420493-Yuksel-arslan-zeki-zikrullah-kirmizi-

ocak-2010.html 

https://tr.wikipedia.org/wiki/Paul_Klee
https://sibelbugdayci.wordpress.com/2012/11/07/149/
http://docplayer.biz.tr/4420493-Yuksel-arslan-zeki-zikrullah-kirmizi-ocak-2010.html
http://docplayer.biz.tr/4420493-Yuksel-arslan-zeki-zikrullah-kirmizi-ocak-2010.html
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Arslan kapitalist sistemin nasēl iĸlediĵini bire bir deneyimlediĵinden bu deneyimi kendi 

yorumu ile eserlerine g¿­l¿ bir ĸekilde aktarmēĸtēr.  

ñArslan eserlerini s¿rrealist bir ¿slup ile oluĸturmaktadēr, bilin­altē ve yaĸanmēĸlēĵēn vermiĸ 

olduĵu duygu birikimini eserlerinde net bir ĸekilde gºrmekteyiz.  Bu hi­ kuĸkusuz eylem, 

edim, etme, kalkēĸma ¿zerinden bir ­ēkarmaydē. Bir dikilme (ereksiyon), bir sonsuz, 

enerjisi t¿kenmeyen mekanik, ayaĵa kalkan, y¿r¿yen bir yēĵēn ve bu ayaklanmanēn 

karĸēsēndaki blok, dirimi bastērmēĸ, cinselliĵi parasallaĸtērmēĸ (tahvil, ik©me), yaĸamē 

sermayeleĸtirmiĸ, koruyucu avadanlēklarē (te­hizat) kºpeklerine varēncaya deĵin eksiksiz 

tasarlamēĸ kalēn kitin katmanlē, kabuklu bir dizge (sistem, organizasyon, ºrg¿t). Ķĸte o sēnēf 

­atēĸmasēnē, devrimi bºyle gºrd¿ ve buraya getirdiò63     

Arslanôēn eserleri g¿­l¿ bir siyasal sºylemede sahiptir, eserlerinde barēndērdēĵē sºylemin karĸē 

olduĵu sistem kapitalizmin kendisidir. 

 

 

                  

 Resim 25: Y¿ksel Arslan ñArture 156, Kapital VIò Kaĵēt ¦zerine Karēĸēk Teknik 77x59 cm. 1971. 

 

 

 

                                                           
63 Zeki Zikrullah Kērmēz (röportaj 2010) http://docplayer.biz.tr/4420493-Yuksel-arslan-zeki-zikrullah-kirmizi-

ocak-2010.html 

http://docplayer.biz.tr/4420493-Yuksel-arslan-zeki-zikrullah-kirmizi-ocak-2010.html
http://docplayer.biz.tr/4420493-Yuksel-arslan-zeki-zikrullah-kirmizi-ocak-2010.html
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4.3. Travmatik Gerçeklik  

Travma terimi ilk olarak fiziksel yaralanmalarda kullanēlan bir terim iken daha 

sonralarē psikolojik bir boyut kazanmēĸtēr. G¿n¿m¿zde travma her iki anlamēyla da 

kullanēlmaktadēr. ñEski Yunanca ôda yara anlamēna gelen travma, ºnce, bedenin b¿t¿nl¿ĵ¿n¿ 

bozan, dēĸarēdan gelen bir etken sonucu ĸiddetli bir yaralanmayē belirtmek i­in kullanēlēr. 

Daha sonra genel bir terim haline gelir ve kullanēmē tēptan psikanalize kadar geniĸleyince 

psikolojik bir boyut da kazanēr.ò64 

          Bir insanēn psikolojik bir travma yaĸamasē hayatēnda olumsuz ve kalēcē bir etki 

oluĸturmaktadēr. Kiĸide meydana gelen bu travmatik etki hayatēnēn sonuna dek olumsuz bir 

durum olarak kiĸinin hayatēnda yer edinir. Travma bir insanēn bilin­altēnda ve bedeninde 

oluĸturduĵu hasar ile kendi ger­ekliĵini var eder.  

Travma, insanlarda iki ĸekilde ger­ekleĸmektedir; fiziksel baskē sonucu ger­ekleĸen 

travma ve zihinsel olarak ger­ekleĸen travma. Travmatik ger­eklik baĵlamēnda insan 

bedeninin maruz kaldēĵē fiziksel ĸiddet bilin­altēnda travmaya neden olmaktadēr.  

Psikoterapist Murat Paker, óóPsiko-politik Y¿zleĸmelerò adlē ­alēĸmasēnda travmatik olayē 

tanēmlarken; iĸkence, savaĸ, tecav¿z, dayak, ºl¿m riski ve benzeri travmatik olaylar karĸēsēnda 

kiĸinin olaylarē psikolojik olarak anlamlandērmada zorlandēĵēnē ve ñbiyo-psikolojik olarak 

óhuzur ve g¿veniôni tamamen kaybettiĵini ifade eder.ò65 Peker travmatik olay yaĸayan 

insanlarēn, hazērlēklē olup olmadēĵē gºzetmeksizin travma sērasēnda veya sonrasēnda psikolojik 

a­ēdan zorlandēklarēnē ifade etmiĸtir. Kiĸide kalēcē izler bērakan travma hayatēnda olumsuz 

etkiler bērakmakla birlikte kiĸide asosyal bir durum da yaratmaktadēr. Kiĸideki travmatik 

durumun yarattēĵē tepki ise aĸērē korku, dehĸete d¿ĸme veya ­aresizliktir. ñTravma anēnda 

kurban alt¿st edici bir kuvvet tarafēndan ­aresiz hale getirilir. Kuvvet doĵanēnki olduĵunda, 

afetten sºz ederiz. Kuvvet baĸka bir insanēnki olduĵundaysa, vahĸetten sºz ederiz. Travmatik 

olaylar insanlara kontrol, baĵ kurma ve anlam duygusu veren olaĵan davranēĸ sistemini alt¿st 

eder.ò66 ¢oĵu zaman doĵal bir afet sonucu travmaya maruz kalan kiĸinin bilin­altēna yerleĸen 

bu travmatik etkiden kurtulmasē olaĵandēr. ¥rneĵin depreme maruz kalmēĸ bir kiĸi daha 

sonrasēnda travmatik durumu atlatabiliyorken, insan eliyle ger­ekleĸtirilen iĸkence sonucu 

                                                           
64 T¿lin Sadēkoĵlu,  Dilsiz yara; Feride ¢i­ekoĵluônun yapētlarēnda iĸkence ve travma, Ķstanbul Bilgi 

¿niversitesi. Ķstanbul 2010 (Yayēnlanmēĸ Y¿ksek Lisans Tezi) s,7 

65 Murat Paker, Psiko-Politik Y¿zleĸmeler. Ķstanbul: Birikim Yayēnlarē, 2007, s.24. 

66  Sadēkoĵlu, s, 10 
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oluĸan travmayē kiĸinin atlatmasē ­ok daha g¿­t¿r. Claudia Herbert; ñTravma Sonrasē Ortaya 

¢ēkan Psikolojik Tepkileri Anlamakò adlē eserinde travmanēn insan ¿zerinde ¿­ farklē ĸekilde 

etki bēraktēĵēnē dile getirmektedir: Ķlk olarak insanlarēn oluĸturduĵu felaketler, ikincisi doĵada 

ger­ekleĸen afetler ve sonuncusu ise terºr, ĸiddet ve su­ i­erdiĵi belirtilen travmalardēr. 

Harbert insanlar tarafēndan oluĸturulan felaketlerin boyutunun olduk­a derin izler bēraktēĵēnē 

ifade etmektedir. Bu felaketler içerisinde kimyasal serpintiler, konut çökmeleri, trafik 

kazalarē, insan eli ile yapēlmēĸ ­eĸitli makinelerin oluĸturduĵu felaketlerin isteyerek veya 

istem dēĸē meydana getirdiĵi travmalarē ºrnek gºstermektedir. Doĵal oluĸumlar sonucu 

ger­ekleĸen travmalarē deprem, sel, yanardaĵ patlamasē ve tsunami gibi doĵal afetler meydana 

getirmektedir. Sonuncu travma ĸekli ise insanlarēn kasēt g¿derek yapmēĸ oluklarē olaylarē 

gºstermektedir. ¥rneĵin fiziksel ĸiddet, ev i­erisinde yaĸanan ĸiddet, iĸkence  ve savaĸtan 

dolayē bulunduklarē coĵrafyada meydana gelen terºr olaylarē veya devlet baskēsēndan dolayē 

zorunlu gº­e maruz kalmēĸ insanlarēn yaĸamēĸ olduĵu travmalardēr. Herbert; ñĶnsan eliyle 

oluĸturulan ve ĸiddet, su­ ve terºr eylemleri ile oluĸturulan travmalardan sonra uyum 

saĵlamanēn, sēklēkla doĵal felaketlere oranla daha g¿­ olabileceĵiniôô67 belirtir.  

Travma, kiĸiler ¿zerinde farklē psikolojik etkiler yaratmaktadēr. Travmaya maruz kalan 

kiĸiler yaĸadēĵē olayēn ¿zerinden zaman ge­miĸ olsa da olayēn etkisinden kurtulamaz ve 

travmayē her an oluyormuĸ gibi tekrar tekrar yaĸar, hayatēnē normal bir insan gibi devam 

ettiremez. Travmatik duruma maruz kalan kiĸi bu durumu genelde gizlemeyi tercih eder ve 

failler de kendisinin su­suz olduĵunu ispatlamak i­in yine maĵdura y¿klenmektedirler. T¿lin 

Sadēkoĵlu travmaya maruz kalan fail ve kurban iliĸkisini ĸu ĸekilde a­ēklar: ñFailler gizlilik ve 

sessizliĵi kullanarak toplumda hi­ olmamēĸ duygusu yaratērlar ya da bir hafēzasēzlēk durumu 

oluĸtururlar. Bunu baĸaramadēklarēnda ise failler kurbanēn inanēlērlēĵēna saldērēr ve kimsenin 

onu dinlememesini saĵlamaya ­alēĸēr: Asla olmamēĸtēr, kurban yalan sºylemektedir, kurban 

abartmaktadēr, kurban buna kendi sebep olmuĸtur ve ne olursa olsun, zaman ge­miĸi 

unutmanēn ve yola devam etmenin zamanēdēr.ò 68  Ķĸkence yapan kiĸi kurbanēn yaĸamēĸ 

olduĵu travmayē ya yok saymaktadēr ya da hak ettiklerini ifade etmektedir. Travmatik olaya 

maruz kalan kiĸinin anlatēmē zaman i­erisinde geliĸme gºstermez ve ilerlemez. Kiĸinin 

anlatēmē yaĸanan travmanēn boyutunu gºzler ºn¿ne sermez. Travmaya maruz kalan kiĸi bir 

oto kontrol oluĸturma yoluna gider. 

                                                           
67 Herbert, Claudia. Travma Sonrasē Ortaya ¢ēkan Psikolojik Tepkileri Anlamak.  (s,227) 

¢ev. Prof. Dr. Mehmet Z. Sungur ve Uzm. Psk. Ece Cºmert. Ķstanbul: Psikonet Yayēnlarē, 2007. 
68 Sadēkoĵlu, s, 14. 
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          Pekerôe gºre; ñTravmatik olay sērasēnda ve sonrasēnda oluĸabilecek psikolojik 

sorunlarla baĸ etmenin en dikkat ­ekici yollarēndan birinin travmatik olayē bireysel ve sosyal 

düzeylerde kiĸinin kendilik duyumu ve genel d¿nya gºr¿ĸ¿yle uyumlu hale getirme 

­abasēdēr.ò69 Peker, bu gºr¿ĸ¿n¿ ĸu ºrnekle destekler; 

 ñ¥rneĵin, Nazi toplama kamplarēndan en az psikolojik hasarla kurtulanlar kom¿nistler ve 

Yehova ķahitleri olmuĸtur. Onlarēn, kendilerini Alman devleti ile bir bi­imde ºzdeĸleĸtirmiĸ 

olan orta sēnēf Yahudilere gºre, kendilerine yapēlan zulm¿ anlamlandērabilmek konusunda 

­ok daha fazla malzemeleri vardē. T¿rkiyeôde de devleti d¿ĸmanē olarak gºren, kendini 

devletle hi­bir ĸekilde ºzdeĸleĸtiremeyen kiĸilere yapēlacak iĸkence, onlarēn gºr¿ĸlerinin 

tasdik edilmesi anlamēna gelmektedir ve en azēndan, ­oĵunun daha da nefret ve ºfke 

duymalarēna neden olmaktadēr. Burada bir militanēn anlam bunalēmē yaĸama ĸansē, sēradan 

vatandaĸa gºre daha azdēr. ¥te yandan, siyasilere gºre daha az dozda iĸkenceye maruz 

kalmalarēna raĵmen, militan olmayēp da iĸkenceye uĵramēĸ kiĸilerin (ya da savaĸta zulme 

uĵramēĸ kiĸilerin), iĸkenceden - ya da savaĸtan - ºnceki d¿nya gºr¿ĸleri, iĸkence olgusuyla 

­eliĸecektir.ò70  

                Kimi zaman otoriteler iĸkenceyi topluma kabullendirmek adēna bunu 

ócezalandērmaô olarak adlandērma yoluna giderler. ñCezalandērma teriminin iĸkencenin 

yumuĸatēlmēĸ bir karĸēlēĵē olarak kullanēldēĵē, neredeyse evrenselleĸmiĸ olan bu uygulama 

y¿z¿nden, eski ­aĵlarda ve dahasē g¿n¿m¿zde neyin iĸkence sayēldēĵē da tam ve doĵru 

anlaĸēlmēĸ deĵildir.ò71 Ķnsan eliyle yapēlmēĸ iĸkence; fiziksel veya d¿ĸ¿nsel olmasē fark 

etmeksizin kiĸinin bilin­altēnda travmaya neden olmaktadēr. Pakerôe gºre iĸkence 

yapēlmasēndaki ama­, ñbilgi almaktan ­ok cezalandērmak, sindirmek, korkutmak, ruhsal 

olarak sakat bērakmak ve bir­ok ºrnekte intikam almaktēr.ò72  

Zihinsel olarak yaĸanan travma da kiĸi de genelde fiziksel bir hasar sºz konusu 

deĵildir. Tamamen bilin­altē ile ilgili oluĸan hasardan dolayē kiĸi travmatik bir ruh haline 

b¿r¿nmektedir. Bilin­altēnda oluĸan travma kiĸinin kendisi ya da ­evresinde yaĸayan 

insanlarēn yaĸamēĸ olduĵu bir veya birden ­ok olay ºrg¿s¿ sonrasē kiĸide oluĸan travmatik bir 

durumdur. Yaĸanmēĸ travmatik  bir durumu óóDaristan ( Orman)ò  adlē kitabēnda aktaran 

Mihemed Ronah´ olayē ĸºyle anlatmaktadēr; óGulbeyaz her sabah uyandēĵēnda yaz aylarēnda 

sabahtan akĸama kadar dēĸarēda kocasēnēn ve oĵlunun yolunu gºzlemektedir. Kēĸ aylarēndaysa 

                                                           
69 Paker, s.21. 
70Peker, s. 23. 
71 Sadēkoĵlu, s. 17. 
72 Peker, s. 28. 
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hi­ dēĸarē ­ēkmaz hep i­erde bekler. Gulbeyaz her g¿n akĸam olunca kocasē ve ­ocuklarēna 

yatak serer ve her sabah bu yataklarē geri toplar, bekleyiĸ onun i­in bir yaĸama ĸekli olmuĸtur 

adeta. Yēllarca bekler fakat beklentisinin umutsuz bir bekleyiĸ olduĵunun farkēnda deĵildir. 

1983ôde kocasē ve dºrt oĵlu dahil o bºlgedeki on yaĸ ¿st¿ t¿m erkekleri toplayan Irak 

h¿k¿meti hepsini infaz etmiĸtir.73 (Ronah´ s,17)  Bu olay Gulbeyazôēn bilin­altēnda travmatik 

bir hasara neden olmuĸtur.  

Tekrarēn Travma ¿zerindeki etkisi bilinmektedir. Bazen olumlu yönde etki yaparken 

bazen de olumsuz yºnde etki bērakabilmektedir, Birden fazla trafik kazasē yapmēĸ birinin 

kazayē ufak sēyrēklarla veya sadece maddi hasarla atlatmasē kendisinde ve ­evresinde yaĸayan 

insanlarēn bilin­altēnda kalēcē bir hasar oluĸturmasē d¿ĸ¿k bir ihtimaldir. Fakat aĵēr yaralē veya 

ºl¿ml¿ kazalar kiĸinin ­evresinde ve ailesinin bilin­altēnda kalēcē travmatik hasar oluĸturmasē 

neredeyse ka­ēnēlmazdēr ve bu kazalarēn tekrarlanmasē ise kalēcē travmaya neden olmaktadēr. 

¥lmek mi zor, kalmak mē? ¥len kiĸi i­in travma ve iĸkence son bulmaktadēr. Fakat yaĸamaya 

devam eden kiĸiler i­in pek de kolay bir d¿nya geride kalmaz. Ya travmatik durumu 

kabullenip onunla yaĸarlar, ya da kendilerini toplumdan soyutlayēp, Gulbeyaz ºrneĵinde 

olduĵu gibi travmatize olmuĸ bir ruh hali ile yaĸarlar. 

óóPunctumôô kavramē, Roland Barthes tarafēnda fotoĵraf analizinde kullanmēĸ olduĵu bir 

sºzc¿kt¿r. ñPunctum, Latincede sivri u­lu bir nesne ile oluĸturulan iz, delik, sēyrēk gibi 

anlamlara gelmektedir. Barthesôēn kullandēĵē ĸekliyle  punctum, fotoĵrafta, studiumla 

a­ēklanan ortak alanē delen, yērtan ve o imgeyi kiĸiselleĸtiren, eserden ok gibi ­ēkēp bize 

saplanan ºĵedir. Punctum hi­bir ortak dille tarihsel, sosyal, k¿lt¿rel gºndermeyle 

a­ēklanamamaktadēr.ò74  Eserin bir kºĸesinde yer alan ufak bir ayrēntēda gizlidir fakat bir 

detay olarak da sēnērlandērēlamaz. ¥rneĵin fotoĵraftaki ­ocuĵun kēvrēm kēvrēm d¿ĸm¿ĸ ­orabē, 

adamēn gºzl¿ĵ¿, bir aĵacēn dalēnēn duruĸu, bir bedenin yok sayēlmasē vb. detaylar punctum 

olabilir. Yalnēz onu fotoĵraftaki diĵer gºr¿nt¿lerden ayēran, gelip bizi bir anda yakalamasē, 

anlam veremediĵimiz, deneyimlerimizle ya da bilgimizle a­ēklanamayacak bir ayrēntē 

olmasēdēr. Esere bilin­li ya da bilin­siz yerleĸtirilmiĸ olmasē da ºnemli deĵildir, ­¿nk¿ 

punctum sanat­ēnēn niyetiyle deĵil, tamamen kiĸisel bir etkilenme ile ilgilidir. Bir eser eĵer 

bizi etkiliyorsa, ani bir durgunluk ya da ani bir heyecan veriyorsa ve onu diĵer eserlerden 

ayērt edebiliyorsak, o eser i­inde punctum barēndērmaktadēr. Barthes, punctum kavramēnē 

                                                           
73Mihemed Ronahî,  Daristan, Berdan matbaasē 1.Basēm, Ķstanbul 2015. s. 24. 

 
74 wƻƭŀƴŘ .ŀǊǘŜǎ ΨCamera Lucida CƻǘƻƐǊŀŦ Üzerine 5ǸǒǸƴŎŜƭŜǊ, Çev: Reha Akçakaya. !ƭǘƤƪƤǊƪōŜǒ ̧ ŀȅƤƴƭŀǊƤΦ 
Tǎǘŀƴōǳƭ 2002 s. 66. 

https://eksisozluk.com/?q=punctum
https://eksisozluk.com/?q=studium
http://www.idefix.com/Yazar/reha-akcakaya/s=202857
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a­ēklayabilmek i­in bazē fotoĵraflardan sºz eder ve orada gºrd¿ĵ¿ punctumôun hangi 

ayrēntēda yattēĵēnē aktarēr. Daha sonra bunun nedenini a­ēkladēĵēnda, bu ĸekilde o gizemli, 

yaralayēcē ºĵeyi, dile dºk¿p anlaĸēlēr kēlmaya ­alēĸarak, tam da ºz¿ne aykērē davrandēĵēnē ama 

bunun ka­ēnēlmaz olduĵunu belirtir, eserdeki punctum analiz edilirse veya bilin­li bir ĸekilde 

esere yerleĸtirilirse bu da studium olur. Barthesôa gºre punctum, óóFotoĵrafēn insan ¿zerinde 

tamamen kiĸisel nedenlerle bēraktēĵē, ­ok havada kalan, kelimelere dºk¿lemeyen etkisidir.ôô75 

Eserin bir anda dikkatinizi ­eken, ama neden oraya takēlēp kaldēĵēnēzē bilmediĵiniz bir yeridir. 

Kareye yanlēĸlēkla girmiĸ biri, elbisedeki bir yērtēk, bir g¿l¿ĸ. Fotoĵrafēn ­ekiliĸ amacēna 

hizmet etmeyen ve belki de bir­ok kimse tarafēndan ºnemsenmeyecek, hatta belki 

gºr¿lmeyecek bir yanēdēr. Barthes, buna punctum demektedir. Punctum, aslēnda insanlarēn 

algēsēnda ge­ici bir ĸok etki bērakmaktadēr, Travmatik bir eser karĸēsēnda bazen kelimelere 

dºkemediĵimiz fakat i­imize dokunan bir his, bir duygu oluĸmaktadēr. Bu durumu Barthesôēn 

punctum kavramē ile ifade edebiliriz. Ani bir yērtēlma, bizi delip ge­en tanēmsēz bir acē hissi 

vermektedir. Travmatik bir bilin­altē yaratmaktadēr.  

Kavramsal sanat i­inde barēndērdēĵē metalar ile fotoĵraftan, ger­ek­iliĵe, Pop Artôtan 

performansa taĸēdēĵē mesaj ve i­erik olarak bir b¿t¿nl¿k taĸēmaktadēr . Pop Art da imgeler 

gºndergeleriyle birlikte verilmektedir. Ķliĸkili olan nesneler ger­ek hayatta barēndērdēĵē anlam 

ile bir b¿t¿nl¿k saĵlar. Andy Warholôun yapmēĸ olduĵu iĸlerinde mesaj ve içerik bir bütün 

olarak algēlanēr. Warhol ôun travmatik baĵlamda yapmēĸ olduĵu Amerika da ºl¿m serisi 

savaĸēn yaĸamla olan iliĸkisine dikkat ­ekmiĸtir. Sanat­ē toplumda yaĸanan olaylara kayētsēz 

kalmaksēzēn ger­ekleĸtirdiĵi sanat eserleri ile toplumda bir duyarlēlēk yaratmayē hedeflemiĸtir. 

ñWarhol, Amerikan politik yaĸamēndaki a­ēk kalmēĸ yaralarēn peĸinden gitmiĸtir.ò76 Warhol 

ôun travmatik ger­eklik baĵlamēnda ¿rettiĵi eserlerin toplumsal ve politik bir baĵlama sahip 

olduĵunu gºrmekteyiz.  

Andy Warholôun ­alēĸmalarē travmatik baĵlamda ele alēndēĵēnda tekrarēn ºnemli bir yer 

tutuĵunu gºrmekteyiz. ñTekrarlama daha ­ok travmatik olarak algēlanan ger­eĵi 

sahnelenmesini saĵlar.ò77 Travmatik bir yapēta birka­ defa bakēldēĵēnda aynē hissi yaratmaya 

bilir, tekrarēn travma ¿zerinde olumlu ve olumsuz etkileri olduĵunu sºyleyebiliriz, bazen bir 

esere bakēldēĵēnda izleyiciye verilmek istenen mesaj yada sanat­ēnēn hi­ farkēnda olmadan 

                                                           
75 Roland Bartes óCamera Lucida Fotoĵraf Üzerine D¿ĸ¿nceler, Çev: Reha Akçakaya. Altēkērkbeĸ Yayēnlarē. 

Ķstanbul 2002 s. 67. 
76 Hal Foster, Ger­eĵin Geri Dºn¿ĸ¿ Y¿zyēlēn Sonunda Avangard. Çev; Esin Hoĸsucu,  Ayrēntē Yayēnlarē 

Ķstanbul 2009. s.165. 

77 Foster, s. 168. 
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yapmēĸ olduĵu ufak bir ­izgi, kadraja girmesini istemediĵi bir fig¿r veya fēr­asēndan 

damlamēĸ birka­ damla boya, sahneden kopup direkt izleyiciye saplanmaktadēr.  Warhol ôun 

eserlerini teknik bakēmēndan travmatik ger­eklik baĵlamēnda ele alan Hal Foster,  Warhol óun 

ñMakine olmak istiyorumò ifadesinin devamē oluĵunu dile getirmektedir. Andy Warholôun 

eserlerindeki tekrarlar izleyici a­ēsēndan anlamē g¿­s¿zleĸtirmekte ve eserlerinin doĵal 

karĸēlamasēnē saĵlamaktadēr. Tekrar eden eserlerde verilmek istenen mesaj izleyicide her 

seferinde daha az etkileyici bir his uyandērmaktadēr.  

ñT¿yler ¿rpertici bir fotoĵrafē tekrar tekrar gºrd¿ĵ¿n¿zde artēk hi­bir etkisi olmaz, en azēndan 

Freudôun algēladēĵē bi­imiyle, tekrarēn iĸlevlerinden biridir bu. Travmatik bir olayē ruhsal bir 

sisteme, simgesel bir düzene katmak için (eylemlerde, rüyalarda, imgelerde) tekrarlamak, 

travmatik etkinin azalmasēna sebep olurken  Warholôun tekrarlarē bu anlamda yenileyici 

deĵildir, Warholun tekrarē travmayē yenmeyle de ilgili deĵildir. Warholôun tekrarlarē, 

travmatik etkiyi sadece yeniden ¿retmez; aynē zamanda travmayē ¿retir. Bu tekrarlarda bir 

ĸekilde bir­ok ­eliĸkili durum aynē anda oluĸur. ¥rneĵin travmatik ºnemin hem ge­iĸtirilmesi, 

travmatik etkiye hem karĸē durulmasē hem gºsterilmesi gibiò78  

Bilin­altēnda sanat­ēnēn izleyiciye vermek istediĵi mesaj her zaman net olamayabilir. 

Warholôun eserlerine baktēĵēmēzda seri ¿retim ve tekrar sēk­a gºr¿lmektedir. Seri ¿retim 

yapan sanat­ē ñMakine olmak istiyorum!ò  sloganē ile eserleriyle bir baĵ kurmaktadēr, Warhol, 

bu sºylemini hayatēnda i­selleĸtirmiĸtir. Her g¿n aynē yemeĵi yiyerek  performatif bir eylem 

ger­ekleĸtirdiĵini sºyleyebiliriz. ñBu baĵlamda, bu iki deme­ seri ¿retim ve t¿ketim 

toplumunun zorladēĵē tekrara karĸē bir ºnceden benimseme olarak yorumlanabilir.ò79 Bir 

sanat­ēn yapmēĸ olduĵu ­alēĸmalar hayatē ile bir baĵ i­erisindeyse sanat eserinin etkisi bir o 

kadar g¿­l¿ olur. Warhol, bu durumu kabul etmekle birlikte ­alēĸmalarēnda bilin­altēnēn 

yansēmalarē bariz bir ĸekilde gºr¿lmektedir. ñBilin­altēndakiler bilince ­ēkarēlabilir ve 

toplumsal ölçütlere uyan akēlcē egoya dahil edilirler.ò80 Warhol, yapētlarēnda bir tutarlēlēĵa 

sahip olmakla birlikte travmatik ger­eklik a­ēsēndan ele alēndēĵēnda travmayē yapmēĸ olduĵu 

tekrarlarla gºrmekteyiz, fakat travmayē yine tekrarēn sayesinde yenmektedir. 

Foster, ñGer­eĵin Geri Dºn¿ĸ¿ò kitabēnda  Jacques Lacanôēn ĸu sºz¿ne yer 

vermektedir;  óóTravmatik olanē ger­ekle ēskalanmēĸ bir karĸēlaĸmaéGer­ek ēskalanmēĸ 

olduĵundan temsil edilemez; sadece tekrar edilebilir, hatta tekrar edilmelidir, tekrar yeniden 

¿retim deĵildir.ò Warholóda tekrar, (gºndergenin) temsil veya (saf bir imgenin, baĵlantēsēz bir 

                                                           
78 Foster, s. 167. 
79 Foster, s. 166. 
80 Murray, Chrs; Yirminci Y¿zyēlda Sanatē Okuyanlar, ¢ev; Suĵra ¥nc¿, Sel Yayēncēlēk. Ķstanbul 2012. s. 142. 
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gºstergenin) taklit anlamēnda bir yeniden ¿retim deĵildir. Tekrarlama daha ­ok travmatik 

olarak algēlanan ger­eĵin sahnelenmesini saĵlar. Fakat bu ihtiya­ aynē zamanda ger­eĵi de 

gösterir ve bu noktada ger­ek tekrarlama sahnesini yērtarò81  

Bu yērtēlma tam anlamēyla Roland Bartesôin dediĵi punctum kavramēnē ortaya ­ēkarēp 

izleyicide yaratēlan travma olarak tanēmlanmaktadēr. Barthes, óóbu ºĵe sahnede y¿kselir, bir 

ok gibi dēĸarē fērlar ve bana saplanērôô82 der. Ķzleyenin resmin odaĵēyla buluĸmasē, resme 

yaklaĸmasēdēr. Ok bize atēlan deĵildir, bizi bulan ve tutandēr. Punctumun konumu hakkēndaki 

bu karēĸēklēk, ºzne ve nesnenin, i­eri ve dēĸarēnēn karēĸēklēĵēdēr. Bu travmanēn bir yºn¿d¿r; 

aslēnda travmatik olan bu karēĸēklēktērò83 Punctum bu baĵlamda travma ile g¿­l¿ bir baĵ 

kurmaktadēr, travmatik olan bir eser i­erisinde punctum barēndērmaktadēr. Bazen eserde  

travmatik olan deĵil de punctum insanē rahatsēz eder Warholôun yanan beyaz araba ºrneĵinde 

olduĵu gibi.    

 

 

                                     

                    Resim 26: Andy Warhol, ñBeyaz Araba Kazasēò 19 Defa Serigrafi, 368x211.5cm. 1963. 

 

  Fosterôa gºre; ñYanan Beyaz Araba resminde yoldan ge­en kiĸinin kayētsēzlēĵēnda bir 

punctum vardēr. Telefon direĵinin delip ge­tiĵi bir kaza kurbanēna yºnelik bir kayētsēzlēk 

yeterince kºt¿d¿r. Fakat onun tekrarē rahatsēz edicidir ve bu Warholóda punctumun genel 
                                                           
81 Foster, s. 168. 
82 Roland Bartes óCamera Lucida Fotoĵraf Üzerine D¿ĸ¿nceler, Çev: Reha Akçakaya. Altēkērkbeĸ Yayēnlarē. 

Ķstanbul 2002 s. 17. 
83 Foster, s. 170. 

http://www.idefix.com/Yazar/reha-akcakaya/s=202857
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iĸleyiĸini ifade eder. Burada puctum i­erikten ­ok teknik ¿zerinden, ºzellikle, ipek baskē 

iĸleminin y¿zen ĸimĸekleriyle kayan ve ­izgilenen, aĵaran ve ¿zerinde boĸluklar oluĸan, 

tekrarlanan ve renklendirilen gºr¿nt¿lerle ­alēĸēr. Ambulans felaketinde punctum, resmin üst 

kēsmēndaki yēĵēlmēĸ kadēn gºr¿nt¿s¿nde deĵil; alt kēsmēnda kadēnēn kafasēnēn olduĵu yerdeki 

y¿zeyi silen baskē hatasē yērtēkta ortaya ­ēkar. Her iki ºrnekte de Warholóda punctum, 

detaylardan ­ok gºr¿nt¿lerin tekrarlanan hareket ediĸine baĵlēdēr.ò84 Bu iki olayda da 

gºr¿ld¿ĵ¿ gibi olayēn kendisinden ziyade resimde gºze ­arpan punctum olmuĸtur. Foster 

Ger­eĵin geri dºn¿ĸ¿ kitabēnda Walter Benjaminôin Punctum ¿zerine sºylediĵi ĸu sºzlerine 

yer vermiĸtir; óóDuyularēn fark edemediĵi bilin­altēnē optik bilin­altē olarak tanēmlar, bir 

eserde fark edemediĵimiz bilin­altēmēzda tanēmsēz bir his uyandērmaktadēr.ôô85 Optik bilin­altē 

tarifini yapamadēĵēmēz bir his olarak kalmaktadēr. 

  Geleneksel resim düzlemini ve onun imitasyon ger­eklik anlayēĸēnē sorunsallaĸtēran, 

resmin mekansallēĵēnē ºne s¿rerek geleneksel resim karĸēnda farklē ger­eklik taleplerini 

tartēĸan sanat­ē Lucio Fontana, öncülük ettiĵi minimalizm ve arte povera sanat akēmlarēna 

sanat eserinin nesnelliĵini, izleyici ile kurduĵu boyutsal gerçeklik temasē ile aktarmaya 

­alēĸmēĸtēr. 1949 yēlēnda tuvali delerek ya da keserek oluĸturduĵu monokrom resimlerle klasik 

resim alēmlayēĸēnē sarsan bir üslupla, izleyicileri amansēz yakalayan tanēmsēz bir boyut, 

boyutlar arasē bir delik veya boĸluk yaratērken Fontana acaba Fosterôēn Benjaminôinden 

alēntēladēĵē sözlerinde  izini s¿rd¿ĵ¿ ve bilin­altē ile iliĸkilendirilen tanēmsēz bir his uyandēran 

punctum kavramēnē mē aralamaktadēr? Tuvalde tekinsiz bir yarma, delme ve aralama ile 

izleyicinin ruhsal boyutuna da a­ēlan bir yarēk mē oluĸturmak istemiĸtir? Yoksa bu seride 

sanat­ē bilinçli  bir ĸekilde yerleĸtirdiĵi kesikler veya deliklerle izleyicide derin bir his 

uyandērma ve resmin boyutluluĵunu, mekansallēĵēnē tartēĸmaya sunan bir izlek olarak studium 

oluĸturma peĸinde midir? Fontana Almanyaônēn ikinci dünya savaĸēnda yaĸadēĵē trajik 

olaylarēn geride kalmasē ve yeniden bir dirilme göstererek sanatsal faaliyetlerin de yeni bir 

boyutta ele alēnmasēnē saĵlamēĸtēr. ñZero, Ķkinci D¿nya Savaĸē sonrasē Almanyaôda ortaya 

­ēkan ve sanatē Modernist resmin ve heykelin sarmalēndan, bu duraĵanlēktan kurtaran bir 

akēmdēr. Savaĸta yenilmiĸ olan Almanyaônēn, sanat alanēnda baĸka ¿lkeleri etkilemeye 

baĸlamasē 1960ôlarēn sonunda Zero akēmē ile oldu. Zerocular maddeyi, ēĸēĵē, hareketi, nesneyi, 

rengi baĸtan deĵerlendiriyorlar. Malzemeyi deliyorlar, yakēyorlar, par­alēyorlar; defileler, 

partiler düzenliyorlar, bir arada uyuyorlar, üretiyorlar.  Ķkinci D¿nya Savaĸē sonrasē d¿nyanēn 

yaĸadēĵē maddi ve manevi yēkēma karĸē geleneksel sanat anlayēĸēnē sēfērlayarak aydēnlēk, ēĸēk 

                                                           
84  Foster, s. 170. 
85 Foster, s. 172. 
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ve ĸeffaflēk dolu yepyeni bir d¿nya vaadi ile yola ­ēkēyorlar. Ķletiĸim kurma ve daha iyi bir 

d¿nya yaratma ihtiyacē i­indeler. Zero, yani baĸlangē­ noktasēndalar. Akēmēn adēnē koyarken 

roketlerin geri sayēmēndan etkilenmiĸler. Zero/Sēfēr:  Adlarēnē ñSēfēr sessizliktir, baĸlangē­tēr, 

yuvarlaktēr, devingenliktir, Ayôdēr, G¿neĸôtir, beyazdēr. ¢ºl ve gºk kubbe sēfērdērò diye tarif 

etmiĸler. Bu Sēfēr yaklaĸēmēnē, boĸ levha (tabular asa) gibi beyaz yapētlara; ay ēĸēĵēnē 

­aĵrēĸtēran ferah ve aydēnlēk, ēĸēklē ­alēĸmalarē; dinamik, devinimli, titreĸimli eserlere 

dºn¿ĸt¿rm¿ĸler. Zaman, boĸluk, renk, hareket akēmēn ana temalarē. Zero, ºzellikle ēĸēk ve 

mekana odaklanan yapētlarē kapsadē.ò86  

            Fontana eserlerinde üçüncü boyutun izleyici olmasēnē saĵlamēĸtēr. Bir tuvalin tam 

ortasēnda a­ēlmēĸ olan bir yarēk izleyicide optik bir bilin­altē yaratmaktadēr. Bu eserlerde 

barēndērēlan tanēmsēz alanlar, arka planlar, ­izgisel yarēklar noktasal delikler, ēĸēĵē, zamanē, 

izleyicinin mek©nēnē ve belleĵini de resmin mekansallēĵēna davet ederek, izleyiciyi hazērlēksēz 

yakalamak istediĵi d¿zlem ¿zerinde hislerini ve algēlarēnē ortaya ­ēkarmasēna yarayacak olasē 

bir punctum temsiline veya deneyimine ­aĵērēr. Resimde sunduĵu bu ­ºz¿lmemiĸ gizemi ile 

izleyiciyi sanat eserinin i­ine ­ekmektedir. Fontana bir rºportajēnda resimleri hakkēnda ĸunlarē 

ifade etmiĸtir. ñEski resim form¿llerini, geleneksel sanat gºr¿ĸ¿n¿ arkamda bērakmak i­in 

tuvalde bir delik a­ēyorum ve hem sembolik anlamda hem de somut olarak, duraĵan y¿zeyin 

zindanēndan ka­ēyorum. Ressam olarak, delinmiĸ tuvallerimden birini ger­ekleĸtirirken pent¿r 

yapmak istemiyorum ben; uzama a­ēlmak, sanatēn yeni bir boyutunu yaratmak, tablonun 

sēnērlanmēĸ y¿zeyinin ºtesinde, sonsuzluĵa uzanan evrenle iliĸkiye girmek istiyorum.ò87 

Fontana yapmēĸ olduĵu eserlerde tuvalde a­mēĸ olduĵu yērtēlmanēn gºr¿n¿r den ibaret 

olmadēĵēnē ifade etmiĸtir. Bu yērtēlma ile izleyici de bir etki oluĸturmak ve y¿zeyin 

görünmeyen ikinci ve üçüncü boyutu da d¿ĸ¿nmeye zorlamēĸtēr.  

 

                                                           
86 F¿sun Kavrakoĵlu, Lucio Fontana, Sabancē M¿zesi, Zero Sergisi, 2015. (http://blog.kavrakoglu.com/tag/lucio-

fontana/) 
87 F¿sun Kavrakoĵlu, Lucio Fontana, Sabancē M¿zesi, Zero Sergisi, 2015. (http://blog.kavrakoglu.com/tag/lucio-

fontana/) 

http://blog.kavrakoglu.com/tag/lucio-fontana/
http://blog.kavrakoglu.com/tag/lucio-fontana/
http://blog.kavrakoglu.com/tag/lucio-fontana/
http://blog.kavrakoglu.com/tag/lucio-fontana/
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    Resim 27: Lucio Fontana, óMek©nsal Konseptô T.Ü.Y.B. 90x116 cm. 1965, Özel Koleksiyon.  

 

4.4. óķimdiônin Ger­ek­iliĵi  

¢aĵdaĸ (Güncel) resim bug¿n varlēĵēnē devam ettirmeye ­alēĸmakta, ­aĵdaĸ sanat 

literatüründe yerini almakta, sanatēn bir alt baĸlēĵē olarak karĸēmēza ­ēkmaktadēr. ¢aĵdaĸ 

resmin ­aĵdaĸ sanattan ayrē bir ĸey deĵildir. Mehmet Yēlmaz ­aĵdaĸ resim hakkēnda kendisine 

ait internet sitesinde ĸunlarē ifade etmiĸtir. ñResim ve güncel sanat denen ĸeylerin birbirinden 

baĵēmsēz ya da bir araya gelmesi zor alanlar olduĵunu d¿ĸ¿nen yazarlar, akademisyenler, 

ºĵrenciler tanēyorum. Laf aramēzda, 1990 sonlarēna kadar ben de ºyle sanēyordum.ò88 Resim 

sanatēnēn anlaĸēlmadēĵē bir durum ortaya ­ēkmaktadēr. Keza resim sanatēn bir dalē, sanatsal bir 

ifade bi­imidir. ¢aĵdaĸ resim ise g¿n¿m¿zde veya ge­miĸte klasik teknik ve yºntemlerin yanē 

sēra g¿ncel meteryaller de resmin i­ine dahil eden veya sanat­ēnēn tercihine baĵlē olarak 

tamamen klasik yöntemlerle resmini oluĸturmuĸ olabilir . 1960 da Yves Klein fēr­a yerine 

beden kullanmēĸtēr (resim 5). 1971de Y¿ksel Arslan boya yerine dēĸkē, atēk maddeler, toprak, 

idrar ve benzeri doĵal maddeler kullanarak resimlerini oluĸturmuĸtur (resim 15). 2014 te 

Fakhradin Hadji Salēm Halep­e katliamēnda hayatēnē kaybeden insanlarēn cesetlerinin 

bulunduĵu yerlerden topladēĵē taĸlarē toz haline getirerek bu taĸlar ile resimler yapmēĸtēr 

(resim 16). Bu resimlere benzer y¿zlerce ºrnek verilebilir ve hi­biri klasik resim anlayēĸēyla 

yapēlmamēĸtēr. 1916ôdan itibaren óSanatô ­ok farklē materyaller barēndērmaya baĸlamēĸtēr. 

Sanatēn klasik yºntemlerden kurtulmasē galerilerin dēĸēna ­ēkmasē yaĸamēn her alanēna 

                                                           
88 https://mehmetyilmazmehmet.com/metinler-texts/resim-guncel-sanat-ve-joseph-kosuth-mehmet-yilmaz/ 
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sē­ramasē gerektiĵini savunmuĸlardēr. Bu hareketler içerisinde en belirgin hareket Dada 

hareketidir. Dada aslēnda sanata dair her ĸeyin ñsa­maò olduĵunu, sanat, ressam, ĸair, 

heykeltēraĸ gibi kavramlarēn ortadan kalkmasē gerektiĵini ifade etmiĸlerdir. Bir ressam olan 

Marcel Duchamp 1917 de Amerikan Baĵēmsēzlar sergisinde ñ¢eĸmeò adēnda sunduĵu bir 

hazēr nesne olan pisuardan oluĸan esere R.Mutt imzasēnē atarak kendi kimliĵini gizlemiĸ alēĸa 

gelinen sanat anlayēĸēna bir eleĸtiride bulunmuĸtur. Ge­miĸte eleĸtiri niteliĵinde kullanēlan 

hazēr nesne g¿n¿m¿zde sanat eseri olarak sunulmaktadēr. ¢aĵdaĸ resim de artēk resim denilen 

yüzey sadece boya i­ermemekte ve farklē materyaller barēndērmaktadēr. Buradan ĸu anlam da 

­ēkarēlmamalē klasik tekniklerle yapēlan resimler ­aĵdaĸ resim kategorisine girmez. Sanat­ēnēn 

bedenini kullanarak ger­ekleĸtirdiĵi performans sahne gºsterisi gibi resim yapan kiĸinin de 

oluĸturmuĸ olduĵu resimde bēraktēĵē fēr­a izi veya oluĸturduĵu leke de sanat­ēnēn bedeninden 

ve d¿ĸ¿ncesinin bir par­asēdēr. Yēlmazôa gºre ñ¢aĵdaĸò (G¿ncel) sanat, resim sanatēnē da 

kapsamaktadēr, baĸlē baĸēna bir sanat anlayēĸē veya bir akēm deĵildir. ñG¿ncel (contemporary) 

sanat ve resim arasēnda bºyle bir karĸētlēk sºz konusu deĵil. ¢¿nk¿ ilki tümel, ikincisi tikel bir 

kavram. Baĸka t¿rl¿ sºylersek, ikincisi birincisinin bir alt k¿mesi. Kaynaklarēn yanē 

sēra, contemporary sēfatlē sanat fuarlarēnē da anēmsatmak isterim, ortalēk resimden 

ge­ilmiyor.ò89 Sanatēn kapsamē i­erisinde ñYaĸanēlan ¢aĵò olarak bu g¿n¿ temsil etmesi 

baĵlamēnda ­aĵdaĸ veya g¿ncel ismini kullanmaktadēr. 

 

Mehmet Yēlmaz, yapētlarēnda fotoĵrafik ve fotoger­ek­i imgelerdeki ger­ekliĵin 

benzerliklerini ve farklēlēklarēnē sorgulamaya yºnelir. Bir par­asē b¿y¿k boyutlu bir fotoĵraf 

baskēsēndan oluĸan, diĵer par­asē ise fotoĵrafēn ger­ek­i ¿slupla resmedilmiĸ hali olan 

diptiklerde, i­inde yaĸadēĵēmēz d¿nyayē yansētmaya ­alēĸan iki aracē kēyaslama ve farklē 

bi­imsel ve kavramsal yapēlarē deneyimleme ĸansē vermektedir. Aynē zamanda yazar olan 

Mehmet Yēlmaz ñSanatēn Felsefesi Felsefenin Sanatò adlē eserinde sanatē, sanat­ēyē ve 

izleyiciyi ĸu sºzlerle anlatmēĸtēr; ñSanat bir gºr¿ĸ ya da seziĸtir. sanat­ē bir imge ya da resim 

¿retir. Sanattan tat alan bireyse y¿z¿n¿ sanat­ēnēn ona gºsterdiĵi yºne ­evirir ve kendisi i­in 

a­ēlmēĸ olan delikten bērakarak, kendinde sanat­ēnēn imgesini oluĸturur. óSezgiô; óufuklulukô, 

óyoĵunlaĸmaô, óbetimlemeô, óifade etmeô vb. sanat ¿st¿ne tartēĸmalarda neredeyse eĸ anlamlē 

olarak sēk sēk kullanēlan sºzc¿klerdir. Hepsi de zihnimizde aynē kavramēn ya da kavramlar 

takēmēnēn ( evrensel fizik birliĵinin bir iĸareti) ortaya ­ēkmasēna yol a­ar.ò 90 G¿n¿m¿z sanatē 

                                                           
89 https://mehmetyilmazmehmet.com/metinler-texts/resim-guncel-sanat-ve-joseph-kosuth-mehmet-yilmaz/ 
90 Mehmet Yēlmaz, Sanatēn Felsefesi Felsefenin Sanat,2.Basēm, Sºzkesen Matbaasē, Ankara, 2009. s, 39. 
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genelde ifade ¿zerine kurulmuĸtur. Sanat­ē ifade etmek istediĵini uygun malzeme ve formla  

ifade etmektedir.  

 

 

Resim 28: Mehmet Yēlmaz, ñBir Ermeni, Bir Rum, Bir T¿rk, Bir K¿rtò Dijital Baskē ve T.¦ Akrilik.  95×137 cm. 

2015. 

 

 

Alxis Rockman ger­ek­i sanat anlayēĸē benimsemiĸ gen­ bir sanat­ēdēr. ñGen­ bir 

Amerikalē ­aĵdaĸ sanat­ē olmasēna raĵmen, farkēnda veya deĵil ama Aristocu estetik 

felsefesine baĵlē kalarak ­alēĸēr. Rockman ger­ek­i bir doĵa ressamēdēr, onu ĸu an olduĵu gibi, 

ge­miĸte olduĵu gibi ve gelecekte olmasē muhtemel halinde ­izecek bir ressamdēr.ò91 Doĵada 

gºrd¿klerini kendi yorumunu katarak tuvale aktaran Rockman ger­ek­i sanat­ēlarē biliyor 

olmasēna raĵmen kendi tarzēnda eserler yapmēĸtēr. Brooklyn Sanat M¿zesi Rockmanôdan 

k¿resel ēsēnmayē anlatan b¿y¿k bir resim yapmasēnē istemiĸlerdir, bu talep ¿zerine Rockman, 

New Yorkôun Brooklynôin sular altēnda kalmēĸ Manhattanôdan gºr¿n¿n kēsmēnē resmetmiĸtir. 

 

 

                                                           
91 Tery Barrett, Neden Bu Sanat? ¢aĵdaĸ Sanatta Estetik ve Eleĸtiri, Çev: Esra Ermert, 1. Baskē Hayalperest 

Yayēnevi, Ķstanbul, 2015. s. 75 
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Resim 29: Alxis Rockman, ñAleni Kaderò Ahĸa  ¦zerine Yaĵlē Boya. 240x720 cm. 2003-2004.  

 

1963 Bel­ika doĵumlu Micha®l Borrmans, en ¿nl¿ ­alēĸmalarēndan biri  ñTeker Tekerò 

isimli resmidir. Sanat­ēnēn klasik yºntemlerle sepya tonlarēnē kullanmasē bu ­alēĸmanēn eski 

dönemlerden kaldēĵē hissi uyandērmaktadēr. ¢aĵdaĸ resim anlayēĸēyla yaptēĵē bu ­alēĸma 

sanat­ēnēn b¿t¿n ºzelliklerini yansētmaktadēr. ñBu gºr¿n¿m resimdeki eylemin bir zamanlar 

sēradan bir ĸey olduĵunu ancak zaman i­inde yok olup gittiĵini ima eder gibidir. Sahnedeki 

ēĸēĵēn niteliĵi, sanki spot ēĸēĵ67ē veya fotoĵraf makinesi ēĸēĵēyla oluĸmasēna kuvvetli ama 

deĵiĸken, sanat­ēnēn ilk dºnem fotoĵraf ve sinema estetiĵine duyduĵu ilgiyi ortaya 

koymaktadēr.ò92 Borrmans, ­alēĸmalarēnda zaman yolculuĵunu yaratmasē, resimde yer alan 

fig¿rlerin belli bir dºnemin moda kēyafetlerini giydirmesiyle bu hissi daha ­ok yansētmēĸtēr.  

 

 

Resim 30: Micha®l Borrmans, ñTeker Tekerò 85x100 cm. 2003. T.¦.Y.B. Chicago Sanat Enstit¿s¿.  

                                                           
92Michael Wilson, ¢aĵdaĸ Sanat Nasēl Okunur 21. Y¿zyēl Sanatēnē Yaĸamak, Çev: Firdevs Candil Erdoĵan, 1. 

Baskē Hayalperest Yayēnevi, Ķstanbul, 2015. s. 66 
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Jonas Burgert: 1969 Berlin Almanya doĵumlu sanat­ē, 1996 yēlēnda Berlin G¿zel 

Sanatlar Akademisi'nden mezun olmuĸtur. Mēsēr motifleri, Afrika kētasēnda bulunan vahĸi 

hayvanlarē ve bu baĵlamda belli Rit¿eller ¿zerine ger­ek­i bir ¿slup ile fantastik fig¿rleri bir 

araya getirerek ­alēĸmalarēnē ¿retmektedir. Burgert, ­alēĸmalarēnda insanoĵlunun a­gºzl¿l¿ĵ¿ 

ile doĵal yaĸamē yok etmesini eleĸtirme baĵlamēnda ¿retmektedir. Freudôun bilin­altē olarak 

tanēmladēĵē i­ d¿nyanēn yansēmalarē Burgertôin ­alēĸmalarēnda gºr¿lmektedir. Burgert, yapmēĸ 

olduĵu eserleri ĸu ĸekilde yorumlamēĸtēr; ñSanat eseri bir yansēma ise bu yansēmanēn i­ine 

biraz da hayal g¿c¿ ve fantezi koymak daha zevkli olur, bu y¿zden yapmēĸ olduĵum 

­alēĸmalar da ister Ger­ek­i ister Nat¿ralist olsun ºnemli olan izleyicinin bundan haz 

almasēdēr.ò  ¢aĵdaĸ veya klasik dºnemlerde sanat­ēlar sorunsallaĸtērdēĵē konularda eserler 

¿retmiĸtir. ¦retilen eserlerin estetik deĵerler veya toplumsal ger­ek­ilik baĵlamēnda 

olmalarēnda karar verici sanat­ēdēr. G¿n¿m¿z (­aĵdaĸ) resminde tuval, duvar, ahĸap zemin, 

metal ve benzeri y¿zeylerde resim yapēldēĵē gibi farklē materyaller de ( hazēr nesne, kum, taĸ, 

dēĸkē, bitki v.b) kullanēlmaktadēr. Bir eserin ñ¢aĵdaĸò sayēlabilmesinin koĸulu olmadēĵē gibi, 

farklē materyaller de barēndērmasē koĸulu yoktur. 

 

 

 

 

 Resim 31: Jonas Burgert ñZiergierò (S¿s açgözlülük) T.Ü.Y.B. 220x220 cm. 1012. 

 

Taner Ceylan 1991 yēlēnda Mimar Sinan ¦niversitesi resim bºl¿m¿nden mezun 

olmuĸtur. Ceylan, genelde Homoerotizm baĵlamēnda eserler ¿retmektedir, eserleri erotik 
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bulunduĵundan ilk yēllarda olduk­a zorluklar ­ekmiĸtir.  T¿rkiyeôde eserleri pek ilgi gºrmese 

de yurtdēĸēnda olduk­a baĸarēlē sergilere imza atmēĸtēr. Almanya ve New Yorkôta a­mēĸ 

olduĵu sergiler olduk­a ses getirmiĸtir. Ķstanbulôda yaĸamēnē devam ettiren sanat­ē 

Hipergerçekçi bir ¿slupla ­alēĸmalarēnē yapmaktadēr. 

 

 

                      Resim 32: Taner Ceylan, ñYalan D¿nyaò T.¦.Y.B. 130x160 cm.2011 Özel Koleksiyon. 

 

 

5. TRAVMATĶK GER¢EKLĶK BAĴLAMINDA TEMSĶL ARAYIķLARI 

5.1 Görünür Olmayan Emeĵin, Beden Üzerinden Temsili 

           Yerleĸik hayata ge­ildiĵinde modern toplumun temelleri ilk olarak kºylerin 

kurulmasēyla atēlmēĸtēr. G¿n¿m¿zde modern toplum olarak adlandērdēĵēmēz, Jean 

Baudrillardôēn T¿ketim toplumu olarak adlandērdēĵē toplum tamamen sermeye ve kapitalist bir 

ekonomiye baĵlē olarak ĸekillenmiĸtir. Guy Debord ise modern toplumu ñGösteri toplumuò 

olarak adlandērmaktadēr. Debordôun dediĵi gibi ñEmek­i kendisini deĵil baĵēmsēz bir g¿c¿ 

¿retir.ò ¦rettiĵi nesneden uzak d¿ĸen emek­i artēk sermeye adēna ¿retim yapmaktadēr, ¿retici 

ile t¿ketici arasēnda kurulan ósermayeô ¿retici olan ­ift­inin emeĵini a­ēk­a sºm¿rmektedir. 

Bunun farkēnda olmayan ¿retici hayatēndan memnun veya kanâat ederek yaĸamēnē devam 

ettirmektedir. Durumun farkēnda olan ­ift­i ise bireysel çaba ile sistemin deĵiĸtirilemeyeceĵi 

d¿ĸ¿ncesine kapēlmēĸtēr.  
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          Bir yēl boyunca emek sarf eden ­ift­i pek fazla kazanamazken sermaye bir günde 

¿reticinin malēnē t¿keticiye iki veya ¿­ katēna satēp ¿reticinin bir yēllēk emeĵinden fazla 

kazanmaktadēr, tüketici de bu durumun farkēnda deĵildir. Farkēnda olan kesim de mümkün 

mertebe ya direk üreticiden almakta yada farkēnda olasēna raĵmen sermayeden almaya devam 

etmektedir. ñToplum, ekonomiye baĵlē olduĵunu fark ettiĵi anda, aslēnda ekonomi topluma 

baĵlēdēr. Egemen gºr¿lecek kadar b¿y¿m¿ĸ olan bu gizli g¿­ de g¿c¿n¿ kaybetmiĸtir.ò93  

bundan dolayēdēr ki toplum tamamen sermayeye teslim olmuĸ durumdadēr.  

Sermayenin görmediĵi baĸka bir kesim ise kērsalda yaĸayan kºyl¿d¿r. 21. Y¿zyēlda olmamēza 

raĵmen sermeyenin tekeline ­ok fazla girmeyen teknolojiden yoksun kērsal insanēn kullandēĵē 

saban ve ºk¿zleri sermayenin ilgi alanē i­erisine girmemiĸ olmalē ki hala bir kºyl¿ ¿rettiĵi 

hasadē kēĸlēk olarak saklayēp, otu hayvana tohumu tarlaya, baĸaĵē kazana bērakabilmektedir. 

Bu kºyl¿lerin olmasēnē ya da olmamasēnē ºnemsemeyen sermaye adeta bu insanlarē yok 

saymaktadēr.  

 Toplumsal ger­ek­i sanat­ēlar ise bu duruma dikkat ­ekmek adēna eserler ¿retip toplum da 

farkēndalēk yaratmayē hedeflemiĸlerdir. Bu baĵlamda oluĸturmaya baĸladēĵēmēz eserlerin ana 

temasēnda yok sayēlan kērsal yaĸam sahneleri yer almaktadēr. 

 Ķlk etapta insanlarēn siluetlerinin net ve anlaĸēlēr yapēlmamasēndaki ama­ óinsanô fig¿r¿ne 

ulaĸmak ve evrensel boyutta t¿m kērsal insanlarē kapsamak olmasēna raĵmen bu durumda ten 

rengi daha koyu olan siyahi insanlarē veya farklē olabilecek diĵer insanlarē kapsamama 

durumu ile karĸēlaĸēldē, bunun ¿zerine yapēlan diĵer eserlerde insan fig¿r¿n¿n i­ini tamamen 

boĸ bērakarak evrensel óinsanôa dikkat ­ekilmek  hedeflenmiĸtir. 

Roland Barthes Camera Lucida kitabēnda bir resimde, fotoĵrafta veya sahnede izleyiciyi i­ine 

çeken bir eser punctum barēndērēr der. Punctum kavramēnē ise studiumôla a­ēklar. Barthes 

Studiumôu bir eserde sanat­ē tarafēndan bilin­li ĸekilde ger­ekleĸtirilen delik, yērtēk veya 

yapēlan eser ile herhangi bir baĵ kuramayan, dikkat ­eken ºĵe olarak tanēmlar. yapmēĸ 

olduĵumuz ­alēĸmalarē deĵerlendirecek olursak eserlerde net bir ĸekilde studium kavramēnē 

görmekteyiz. Bazē ­alēĸmalarda insan fig¿r¿n¿ boĸ bērakarak bazēlarēnda ise tuval y¿zeyinde 

a­ēlan deliklerle studium karĸēmēza ­ēkmaktadēr. Bu yºntemle ñkērsal yaĸam sahneleriò adlē 

seride var olan bir nesneyi, figürü yok ederek izleyiciyi eserin i­ine ­ekebilmek, neden boĸ 

                                                           
93 Guy Debord, Gösteri Toplumu ve Yorumlar, Çev: Ayĸen Ekmekçi- Okĸan Taĸkant. 1.Basēm, Ķstanbul. 1996. 

s. 31. 
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sorusunu sordurup köylünün yok sayēlan yaĸamēnē izleyiciye aktarmak hedeflenmiĸtir. 

Yapmēĸ olduĵum ­alēĸmalarda fig¿rlerin i­inin boĸ bērakēlmasē rastlantēsallēktan uzak bir 

bi­imde yapēlmēĸtēr. Bºylece ­alēĸmaya dair sºylenebilecek d¿ĸ¿nsel ve bi­imsel sºylevlerin 

dile getirilme durumu oluĸmuĸtur.   

            Maden ocaklarēnda yapēlan iĸ ve bu iĸin getirdiĵi aĵēr koĸullar gºz ºn¿ne 

getirildiĵinde harcanan emeĵin uzun mesai saatlerinin karĸēlēĵē olarak tatmin edici bir ücret 

almalarē beklenirken iĸ­ilerin g¿nde y¿z T¿rk lirasēndan az yevmiye almalarē, emeĵin 

sºm¿r¿ld¿ĵ¿n¿n basit bir kanētēdēr. Bir maden iĸ­isi her madene gittiĵinde ºl¿m riskini gºz 

ºn¿ne alarak madene gitmektedir. Metrelerce yerin altēnda emek sarf eden bu insanlar 

ge­miĸten g¿n¿m¿ze deĵin s¿rekli bir m¿cadele i­erisinde olmuĸlardēr. Maden iĸ­isinin 

yaĸam m¿cadelesi bir­ok sanat eserine konu olmuĸtur. Bu baĵlamda bir­ok eserler 

¿retilmiĸtir. Edebiyat, resim, m¿zik, tiyatro ve sinema gibi sanat dallarēnēn tamamēnda eserler 

gºrmekteyiz. ķ¿phesiz edebiyatta en ­arpēcē eserlerden biri Emile Zola ônēn óGerminalô adlē 

eseridir. Zola bu eserinde maden ­alēĸanlarēnēn vermiĸ olduĵu m¿cadele ­ok ­arpēcē bir 

ĸekilde aktarēlmēĸtēr. Zola ónēn bu eserinden etkilenen ve maden iĸ­ilerini resmeden Kathe 

Kollwitz bu romanēn etkisinde kaldēĵēnē ifade etmiĸtir. Vincent Van Gogh maden iĸ­ilerini 

resmetmiĸtir. Bu durumu Kardeĸi Theoôya yazdēĵē mektuplarda ĸºyle anlatēyor: ñBurada 

gºrd¿klerim bana Thijs Marisôin  ya da Albert D¿rerôin eserini hatērlatēyor. Bu adamlar 

karanlēk madenden g¿n ēĸēĵēna ­ēktēklarēnda kapkaradērlar, baca temizleyicilerine benzerler. 

Evleri ­oĵu zaman k¿­¿kt¿r, onlara ev deĵil de kul¿be denebilir, ­ukur yollarēn kenarēna, 

ormana, tepelerin yama­larēna dizilmiĸ, serpilmiĸtir bu evcikler. ķurada burada yosunla ºrt¿l¿ 

damlar gºr¿l¿r, geceleri sevimli bir ēĸēk sēzar ufacēk camlē pencerelerdenò94 Van Gogh maden 

iĸ­ileri ile birlikte birka­ saat madende kalmēĸ ve bu durumun ­ok kºt¿ bir ruh hali yarattēĵēnē 

ifade etmiĸtir. Van Gogh gibi bir­ok sanat­ē bu baĵlamda eser ¿retmiĸtir. Sanat iĸ­i sēnēfēnēn 

dili olmaya ve g¿­ dengesizliĵine bir eleĸtiri niteliĵinde varlēĵēnē s¿rd¿rm¿ĸt¿r.  

5.2 Rast 

Ger­ek, doĵru, d¿r¿st, saĵ, direk, eksiksiz ve d¿z, anlamlarēna gelen ñRastò temel olarak 

gerçek ve düz anlamēnda kullanēlmaktadēr. Bunun yanē sēra c¿mlenin i­inde kullanēlēĸēna gºre 

de anlamē deĵiĸebilmektedir. ¥rneĵin ñWere em herin rast°ò (Gel d¿zl¿ĵe gidelim), ñTu rast 

dibêjî ? ò (Doĵru mu sºyl¿yorsun?) kelime gºr¿ld¿ĵ¿ gibi diĸil ve ­ok anlamlēdēr. 

                                                           
94 Vincent Van Gogh, Theoôya  Mektuplar, ¢ev; Pēnar K¿r, Yapē Kredi Yayēnlarē, 10. Basēm, Ķstanbul 2013. 
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 Kºylerde, illerde, ulusal ve uluslararasē bir ­ok sēnēr bulunmaktadēr. ñRastò ile  ósēnērô 

kavramē tartēĸēlmaya a­ēlmak istenmiĸtir. Ge­miĸten g¿n¿m¿ze deĵin s¿regelen sēnēr 

kavgalarē ne yazēk ki bitmek t¿kenmek bilmiyor. Bu sēnērlarēn gerisinde kalan tek ger­ek 

vardēr o da topraĵēn kendisidir. Kºyl¿ler tēpkē devletler gibi kendilerine ait topraklarēnēn 

baĸkalarē tarafēndan taciz edilmesinden rahatsēz olurlar ve bu rahatsēzlēĵē direkt kavga yoluyla 

belirtirler ve böylece kan davalarē ortaya ­ēkar. Ķnsanlarēn bu olaylara neden bu kadar kutsal 

ya da bu olaylarē neden bu denli ºnemsediklerinin mantēksal veya maddi bir a­ēklamasē net 

olarak yoktur, bu olaylara karēĸmēĸ insanlarla konuĸtuĵumuzda yapēlan sēnēr ihlalinin bir 

cezasēnēn olmasē gerektiĵini ve bu cezanēn da olabilecek en aĵēr ceza olmasē konusunda 

fikirlerini beyan ederler. Fakat bu olguyu toplumun b¿t¿n¿ i­in sºyleyemeyiz, herkes aynē 

tepkiyi vermez. Toplumlarda farklēlēklar olduĵu gibi kºy toplumunda da farklēlēklar 

mevcuttur. Tarlasēnēn sēnērlarē ihlal edilmiĸ fakat aynē tepkiyi vermeyen baĸka birisine neden 

tepki vermediĵini sorduĵumuzda ya ilahi adalete teslim etmiĸtir yada daha iyi d¿ĸ¿n¿p ve 

sonu­larēnēn ne olduĵunu gºrebiliyor olduĵunu sºyler. Bu y¿zyēlda insanlarēn hâlâ ilkel 

davranēĸlar sergiliyor olmalarēnēn en b¿y¿k nedenlerinden biri eĵitimdir, fakat bu sorunun 

eĵitim ile de tamamen ortadan kalkacaĵēnē da sºyleyemeyiz. Bu konuda eskiden beri sahip 

olduklarē geleneksel davranēĸlarēnē ve inan­larēnē aldēklarē eĵitim ile deĵiĸtirememiĸ bazē 

insanlarēn var olmasē sorunun salt eĵitimden kaynaklanmadēĵē savēnē da g¿­lendiriyor.  

Yaĸamakta olduĵum kºy¿n merasē (ortak kullanēm alanē) olan Rast b¿t¿n kºyl¿lerin hak 

sahibi olduklarē bir alan olmasēna raĵmen bazē kºyl¿ler bu alanē tarlaya dºn¿ĸt¿rerek diĵer 

kºyl¿lerin de hak sahibi olduĵu alanē kendi menfaatleri doĵrultusunda kullanmaktadērlar. 

Buna kºyl¿lerin itirazē olsa da kºyde otorite (muhtar) sahibi olan kiĸiler bu otoriteyi 

kullanarak merayē iĸgal etmekteler. Merayē iĸgal eden kiĸiler muhtarēn akrabalarē veya 

arkadaĸlarēdēr.  Asēl sorun mera da deĵildir. Kºyl¿ler kendilerine ait olan topraklara bir 

müdahale sºz konusu olduĵunda verdikleri tepki ­ok daha farklē oluyor. Bu tepkilerin ­oĵu 

ºl¿mle sonu­lanēyor. ñGe­tiĵimiz yaz ayēnda (2013 Haziran) iki kardeĸ ( Fermanî ve Mehmet 

Sayit ) kendilerine ait olan tarladan s¿rekli ge­en adamē uyarmak i­in tarlanēn bulunduĵu 

bºlgeye giderler ve o adamē (Kur° Lito) da ­aĵērērlar tarlanēn baĸēna, gitmelerindeki amaç 

konuĸmak en fazla sataĸmak olarak tahmin edildiĵi i­in kimse m¿dahale etmiyor. 

Konuĸmalarēna fērsat bile vermeyen kur°  Lito (Lētoônun oĵlu) silahēnē ­ekip iki kardeĸi de 

ºld¿r¿yor.ò  Kur° Litoônun neden iki kardeĸi ºld¿rd¿ĵ¿n¿n mantēklē hi­bir a­ēklamasē yoktur. 

Toplumun b¿y¿k bir yarasē olan bu olay kan davalarēnēn baĸlangēcēdēr bu dava devlet 

tarafēndan m¿dahale edilmiĸ olsa da vurulan aile bireyleri karĸē aileden bir kiĸiyi ºld¿rmediĵi 
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s¿rece dava kapanmēĸ sayēlmaz. Kºyl¿ler bu olaylarēn ger­ekliĵiyle yaĸamaktadērlar ve bu 

olaylar artēk sēradanmēĸ gibi karĸēlanmakta, komĸu kºyde veya bulunduĵu kºyde devam eden 

bir kan davasē olmasēna raĵmen bu olaydan ders ­ēkarēp aynē durumdan ka­ēnmēyor, aynē 

olayē yaĸamamak i­in bir ­aba gºstermiyor ­oĵu kºyl¿. 

óSēnērô kavramēnēn bu denli kutsal olmasē, mantēklē d¿ĸ¿nme olanaĵē tanēmamaktadēr. Her 

alanda olduĵu gibi sanatēn da sēnērlēlēklarē sºz konusudur, yapēlmak istenen Land Art (Arazi 

Sanatē) kºyl¿ler tarafēndan dēĸarēdan bir m¿dahale olarak gºr¿lmektedir. Bundan dolayē 

kºyl¿ler óRastô bºlgesine yapmak istediĵim ­alēĸmayē reddedip ĸiddetle karĸē ­ēktēlar. Oysa 

yaĸanan bu óTravmatikô ger­ekliĵi bir ­alēĸma ile gºz ºn¿nde tutup insanlarēn i­erisinde 

bulunduklarē sēnērlarēn anlamsēz olduĵuna dikkat ­ekmek hedeflenmiĸtir.  Projeyi yapmak 

istediĵim alan kºy¿n ortak kullanēm alanē olduĵundan kºyl¿ler bu alanda herhangi bir ĸey 

yapmamēn m¿mk¿n olmadēĵēnē ifade ederek projeyi yapmam halinde bir kavganēn ­ēkacaĵēnē 

belirttiler ve projeyi ger­ekleĸtiremedim. Kºyl¿lerin yapmēĸ olduĵu bu m¿dahale de bir o 

kadar travmatiktir.  

      Yapētēn yapēm aĸamasē:  D¿z zemin ¿zerine yeri eĸeleyerek farklē bir gºr¿n¿m 

kazandērmak. Her  bir harf  46 metre geniĸliĵinde 50 metre uzunluĵunda olacaktēr,  yazēnēn 

bütünü 184X50 metre olacaktēr. Bir futbol sahasēndan 48 metre daha uzun ve 6 metre daha 

geniĸ olacaktēr ( futbol sahasē 140X40 boyutundadēr) ( Resim 40-41-42.) 

Yukarēda da belirtildiĵi gibi bu projenin ( Rast 1. Rast,2 Rast,3 ) yapēlma esnasēnda kºyl¿lerin 

tepkisi ¿zerine proje yapēlamadē,  köylüler bunu sanatsal bir iĸ olarak gºrmeyip, ñmera da 

yapacaĵēn ĸeyin sadece meraya zarar verirò d¿ĸ¿ncesinde olduklarēndan proje 

tamamlanamadē. Yapēlan m¿dahale ile iĸin ger­ekleĸtirilememiĸ olmasē iĸin anlatmak istediĵi 

kilit noktalardan biri olan müdahaleyi daha net bir ĸekilde karĸēmēza ­ēkarmaktadēr. 

M¿dahalenin kendisi dēĸarēdan bir ekleme yapmak ĸeklinde deĵil, zaten orada var olan 

ger­eklik katmanlarēndan birinin kazēnmasē anlamēna gelecekti. Fakat, nihai olarak köylülerin 

ger­ekliĵini gºsteren, sorgulayan bu katman, ger­eĵin travmatik olarak belirmesine ve kendi 

ger­eĵini direten kºyl¿n¿n bu travmayē bastērmasēna yol a­tē. Bºylece ger­ekleĸemeyen bu 

yapēt, orada o alanē paylaĸma, paylaĸmama iddiasēnda olan kºyl¿lerle uzlaĸēlamayarak, 

tanēmlē bir alanēn ne kadar farklē nesnel yorumlamalara, kullanēmlara ve anlamlara a­ēk 

olduĵunu gºsterebildi, dolayēsēyla ger­ekliĵin doĵasēnēn iliĸkiselliĵini ortaya ­ēkarabildi. 
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5.3 Travmalarēn Olanaklē ya da Olanaksēz Temsilleri 

Travmatik gerçeklik baĵlamēnda yapmēĸ olduĵumuz ­alēĸmalar yaĸadēĵēmēz toplumun 

realitesine dayanmaktadēr. Toplumda yaĸanan ºl¿mler baĸka bir insanēn eli ile ger­ekleĸmiĸ 

olmasē bu durumun trajedisini yaĸanan doĵal afetlere oranla daha da trajik ve kalēcē izler 

barēndērēr. Yaĸanan trajik olaylarē sanatēn g¿c¿n¿ kullanarak toplumda duyarlēlēk yaratmak ve 

tekrarlanmamasēnē temenni etmek adēna bu ­alēĸmalar ger­ekleĸtirilmiĸtir. Travmatik 

ger­eklik baĵlamēnda ger­ekleĸen olaylarē sanata ile ifade emenin asēl amacē ajitasyon 

yapmak deĵil farkēndalēk yaratmaktēr. Bir sanat­ē yaĸadēĵē toplumlumun sevincini, h¿zn¿n¿, 

eserlerine yansētmaktadēr. Travmatik ger­eklik baĵlamda eser ¿reten sanat­ēlardan Osman 

Kader Ahmed eserlerini oluĸtururken óHafēzamēn Kaydēô ĸeklinde yorumlamēĸtēr. Sanat­ē 

yaĸadēĵē ve tanēk olduĵu olaylardan beslenir. Ķkinci D¿nya Savaĸēnda savaĸēn yaĸandēĵē 

g¿nlerde d¿nyaya gelen Alman sanat­ē Anselm Kieferôin yaĸanan trajediye kayētsēz 

kalmayarak bu baĵlamda bir­ok sanat eseri ¿retmiĸtir. Yaĸadēĵē dºneme ayna tutan bir diĵer 

sanat­ē Francis Goya ódēr, Goya yaĸadēĵē dºnemde yaĸanan i­ savaĸē anlatan grav¿rlerine 

óSavaĸēn felaketleriô ismini vermiĸtir, Goya yapmēĸ olduĵu bu ­alēĸmalarē yaĸadēĵē dºnemde 

sergileyememiĸtir. Sergileyememe nedeni iktidarēn ve engizisyon mahkemelerinin korkusu 

olmuĸtur. Sanat­ē yaĸadēĵē dºnemde tanēk olduĵu savaĸlarē, katliamlarē ve baskēlarē ifade 

etmenin bir ­ok yolunu bildiĵi halde iktidar veya dºnemin g¿­ olarak kabul gºren sistemi 

tarafēndan baskēlanmamak, dēĸlanmamak, gibi yaptērēmlara maruz kalmamak adēna sanatsal 

eĵilimlerden ka­ēnēr. Veya sanat­ē olmanēn getirdiĵi duygu ve d¿ĸ¿ncelerle her ĸeye raĵmen 

¿retmeye devam eder. Bu baĵlamda eser ¿reten bir­ok sanat­ē mevcuttur. Yapmēĸ olduĵu 

eserler ve d¿ĸ¿ncelerinden dolayē hapse mahk¾m edilen bir­ok sanat­ē bulunmaktadēr. 

T¿rkiyeôde 12 Eyl¿l askeri darbesinde sanatsal faaliyetlerinden ve d¿ĸ¿ncelerinden dolayē 

mahk¾m edilen bir­ok sanat­ē olmuĸtur. Bu sanat­ēlardan biri olan Cihat Aral yaĸadēĵē o 

yēllarē ve o baskēyē ĸu sºzleri ile ifade etmiĸtir; ñ12 Eyl¿l¿n 3. yēlēnda tutuklandēm. Mek©nēm 

Mamak Askeri Ceza ve Tutukevi. Tutukluluk halimin kaldērēldēĵē ve salēverildiĵim g¿n 

kafesteyim. ¢ēkēĸ belgemi bekliyorum. Kafese giren bir asker ­antamda bulunan saman 

yaprak ¿st¿ne ­izilmiĸ y¿zlerce deseni alarak kafes dēĸēna ­ēkardē. Kafesin demir 

baĵlantēlarēna tērmanarak adeta temsilin son perdesini oynarcasēna b¿t¿n desen yapraklarēnē 

diĸleri yardēmēyla yērtēp par­aladē. Her bir par­ayē keyifle havada savurarak kaĵēt par­alarēnēn 

yerlere sa­ēlēĸēnē izledi, izletti. Bu eylem bi­imi ĸ¿phesiz o askerin bireysel davranēĸ bi­imi 

deĵildi. 12 Eyl¿l'¿n varlēk nedeninin t¿m¿ne h©kim olan ĸiddet ve yēkēm olgusu, bu 
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Vandalizmôin yaygēn ºrneklerine 12 Eyl¿l dºneminin her s¿recinde rastlamak olasēydē.ò95 

Aral yaĸamēĸ olduĵu onca baskēya raĵmen halen topluma dayalē eserler ¿retmektedir.  

Bir sanat­ē g¿c¿n¿ toplumdan alēr ve toplumdan beslenir. Yaĸadēĵēmēz toplumda bu son 

yēllarda bir­ok patlama ve olay yaĸanmēĸtēr. Bu olaylara ve patlamalara ithafen bir seri resim 

oluĸturulmuĸtur. Oluĸturulan bu eserlerde toplumun yaĸadēĵē dramē, acēyē ve o hafēzayē diri 

tutmak hedeflenmiĸtir. Toplumda y¿zlerce insanēn canēnē kaybetmesi, bu insanlarē medya ve 

politikanēn toplumda hafēzasēzlēk oluĸturmasē bu ºl¿mlerin giderek artacaĵēnēn bir kanētēdēr 

adeta. Kapitalizm yaĸanan felaketleri sadece bir istatiĵe indirger ve s¿regiden yaygēn medya 

dili ve politik söylem de  sayēlarla kayēplarē verirken yaĸanan travmanēn duygusunu ºrter. 

Sanat­ē toplumda gºrm¿ĸ olduĵu ­arpēklēĵē, bastērēlan duygunun peĸininden giderek estetik 

bir dil ile ifade etme yoluna gider. Bu d¿ĸ¿nceden hareketle yapēlan bu ­alēĸmalar da 

toplumda yaĸanan trajediyi sanatsal bir dil ile yorumlamak hedeflenmiĸtir. Tanēk olduĵumuz 

Ankara Gar ve Diyarbakēr patlamalarēnēn ardēndan baĸladēĵēm bu seride yitip gidenlerin, 

ºl¿m¿n, kalan ve kopan bedenlerin, yēĵēnlarēn travmasēnē yansētmaya ­alēĸtēm. Tekrar eden 

patlamalarla, tekrar eden kayēplarē tuvalin iki boyutlu geleneksel temsil olanaĵēnē zorlayan bir 

boyut anlayēĸē ile yērtēlan delinen ve yakēlan bir tuval bezin gergin boĸluĵunun etrafēnda 

resimsel alanē ºrg¿tlemek istedim. Mum ateĸi ile yakēlan tuval bezinin deliĵini yalnēzca ºnden 

sergilemek istemedim. Gºr¿nenin arka y¿z¿n¿, yani islenen tuval bezinin boyasēz delik ham 

ahĸap kasnaĵēnē da algēlanabilir resmin devamē olarak kurgulamak istedim ve bilin­li bir 

tercihle sergi salonunda havaya asarak bu iki y¿z¿n, birbirine zēt iki resimsel alanēn aynē anda 

izleyici tarafēndan algēlanmasēnē hedefledim. Basit­e gºsteremeyeceĵim bu travmanēn bende 

(¿retici ve izleyici olarak, bireysel tarihime ve travmalarēma denk d¿ĸen anēlarēmla toplumsal 

olanēn iki taraflēlēĵē i­inde) yarattēĵē kērēlmalarēn temsil imkanlarēnē araĸtērdēm ve hala 

araĸtērmaya devam ediyorum. 

Yaĸanan kazalar kabullenmesi zor bir ger­eklik barēndērmaktadēr. ñOtoyolda yanlēĸ 

sollama sonucu meydana gelen bir kaza d¿ĸ¿nelim: bu kazanēn olmasē gerçek; yanlēĸ 

sollamanēn kabul¿ gerçekçilik; kazadan geriye kalan hurda par­alarē ise ger­eklik ôtir.ò Buna 

göre gerçek, özne ile nesne arasēndaki iliĸkiyi ya da uygunluĵu gerçekçilik; bilin­ten baĵēmsēz 

bir ger­ekliĵin var olduĵunu benimseyen gºr¿ĸ¿- sanat tarihinde ger­eĵi yansētmanēn ºn 

                                                           
95 http://www.wikisosyalizm.org/Cihat_Aral#.C3.96zgezmi.C5.9F  

http://www.wikisosyalizm.org/Cihat_Aral#.C3.96zgezmi.C5.9F
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plana ­ēktēĵē yaklaĸēmē sergiler bu; gerçeklik, yani ĸeôniyyet ise bilin­ veya tasarēmdan 

b¿t¿n¿yle baĵēmsēz somut varlēĵē ( nesne ) imlemektedir.ò96 

Kaza sonrasē olayēn ger­ek­iliĵini kabullenmek ve yaĸanan fiziki hasardan en kēsa s¿rede 

kurtulmanēn yolu bu ger­ekliĵi kabul etmekle baĸlar, yaĸanan fiziki hasarēn gerçek ôi ile 

yaĸama tutunmanēn ve iyileĸmenin ­ºz¿m¿ aranēr, belli iyileĸmeler ger­ekleĸir fakat kazanēn 

ĸiddeti b¿y¿k ise v¿cudun belli bºlgelerinde kalēcē hasar da meydana gelmektedir.  Meydana 

gelen kazanēn oluĸturduĵu fiziki hasarēn yanē sēra travmatik bir bilin­altē da oluĸturmaktadēr. 

Yaĸamēĸ olduĵum kazanan ve ge­miĸte aile bireylerinin yaĸamēĸ olduĵu kazalar ailede ciddi 

travmalar oluĸturmuĸtur. Ailemde gºzlem ve deneyimlediĵim kadarēyla ºl¿ml¿ ve aĵēr 

yaralanmalarēn olduĵu kazalarēn tekrarlanmasē sonucu aile bireylerinin bilin­altēnda hasar 

oluĸtuĵu ve hayatlarēnda ótrafik kazasēnaô karĸē olumsuz bir tutum geliĸtirdikleri 

gºr¿lmektedir. Ailede yaĸanan ilk kaza 1982 yēlēnda amcamēn oĵlunun d¿ĵ¿n tºrenine 

giderken traktºr¿n kºpr¿den d¿ĸmesi sonucu aralarēnda babamēn babasē ( Mecit Bulut) ve 

annemin babasē ( Meksut Baybars) dahil dokuz kiĸi hayatēnē kaybetmiĸtir. Birka­ yēl sonra 

amcamēn d¿ĵ¿n¿nde baĸka bir kaza yaĸanmēĸ ve bir kiĸinin (Ehmed° Temo) aĵēr yaralanēp 

sakat kalmasēna neden olmuĸtur. 1991 yēlēnda babam ( Mahmut Bulut) yaĸadēĵē trafik kazasē 

sonucu yaĸamēnē yitirmiĸtir. 2015 yēlēnda ise ben ve eĸim ( Elif Atmaca Bulut) trafik kazasē 

sonucu aĵēr yaralē halde kaldērēldēĵēmēz hastanede kērk g¿nl¿k tedavi s¿resinden sonra taburcu 

olduk. Elif de ¿­ kaburga kemiĵi kērēĵē, bende ise belimde ki omurganēn kērēlmasē nedeniyle 

otuz santim platin takēldē, kal­a kemiĵimde ve omzumda kērēklar meydana gelmiĸtir. 

Yaĸanan bunca travmatik olaydan sonra aile bireylerinin bilin­altēnē oluĸan travmatik etkiyi 

analiz etmek adēna b¿t¿n kazalara tanēklēk eden annem (Makbule Bulut) ile yaptēĵēm rºportaj 

da olaylarēn doĵrudan anlattē ñKazanēn haberini alēr almaz olay yerine koĸtum babam ve diĵer 

insanlar kanlar i­inde yerde yatēyordu ne olup bittiĵini anlamlandēramēyordum,  babamla 

ilgilenmeye ­alēĸtēm fakat ne yapacaĵēmē bilmiyordum biraz ileride kºpr¿n¿n altēnda b¿y¿k 

aĵabeyin Fettah kafasē kanlar i­inde aĵlēyordu sesini duyunca ºlmediĵini fark ettim ve tekrar 

babama dºn¿p yardēm etmeye  ­alēĸtēmé Cenazeler defnedildikten sonra eve gideceĵime 

samanlēĵa gitmiĸim ay ēĸēĵē samanēn ¿zerine d¿ĸm¿ĸ bende onu yorgan sanēyorum ¿zerimi 

ºrtmeye ­alēĸtēk­a yorgan hep a­ēk kalēyordu. Ķki g¿n sonra birileri beni samanlēkta uyurken 

bulmuĸ.ò Annem yaĸadēĵē travmayē bu sºzlerle anlattē. Babamēn ºl¿m¿ne neden olan kazadan 

sonra ise annemin pek aĵlamamasē tekrarēn oluĸturduĵu bir mekanizma ile bilin­altēnē 

                                                           
96 Mehmet Ergüven, Görmece, Metis Yayēnlarē 1.Basēm Ķstanbul 1998. s. 209. 



 

69    
 

korumaya yºnelik mi yoksa yaĸadēĵē ĸokun etkisi mi tam olarak saptayamadēk. Benim 

yaĸadēĵēm kazadan sonra ise annem hi­ aĵlamamēĸ ve ĸimdi kazadan sºz edilirken annemin 

fenalaĸtēĵēnē fark edip konuyu kapatmaya ­alēĸēyoruz. Bedensel olarak herhangi bir ĸiddette 

maruz kalmamēĸ olmasēna raĵmen yaĸanan kazalar sonucunda bilin­altēnda travmatik hasar 

oluĸmuĸtur.   

              Bu travmatik olaylar zincirini sanatsal bir ifade bi­imi kullanarak aktarmayē 

d¿ĸ¿nd¿m ve performans ile bu olay ºrg¿s¿n¿ ñTemsilò ¿zerinden aktarēmēnēn 

ger­ekleĸtirdim. Kullanēlan malzemeler; Oyuncak araba ve ­eki­, arabalarēn bazēlarē ger­ek 

arabalarēn birebir aynē oranda k¿­¿lt¿lm¿ĸ hali iken bazēlarē plastik ve yapay bir forma 

sahiptir. Bu yapaylēk ve ger­eklik de olayēn kendisine bir gºnderme yapēlmaktadēr. Yaĸanan 

travma tamamen ger­eklik barēndērēyorken olayēn sahnelenmesi temsile dºn¿ĸt¿rmekte ve 

bilinen araba formunu bire bir temsil eden ve modelleme olan formlar tercih edilmiĸtir. 

Yapēlan performansēn izleyici tarafēndan o anda izlenmesi yapēlan eylemin direkt aktarēmēnē 

saĵlamak ve izleyici ile bir baĵ kurmayē ve kurulan bu baĵ ile aktarēmēn daha ektili olacaĵē 

d¿ĸ¿n¿ld¿ĵ¿ i­in kayēt altēna (video) almaktan ka­ēnēlmēĸtēr. Performans b¿nyesinde 

gösterilen oyun-bozma benzeri bir yēkēm rit¿elini canlandērmakta, yaĸanmēĸ, ge­miĸ kazalarēn 

ĸiddetinin yansēmasēnē barēndērmaktadēr. Bir performans biricik olma iddiasē g¿d¿yorsa 

eyleme dºn¿ĸt¿ĵ¿ anda izleyicisine ulaĸmalē ve kendisini o ana ve mekana adapte etmelidir. 

Bu baĵlamda ¿retilen bir performans video performans olarak sunulduĵu taktirde videoyu 

izleyen izleyiciye aynē hissiyatē paylaĸēlan anēn i­eriĵini yaĸamsal ve duygusal olarak vermesi 

olanaksēzdēr. Performansē video olarak sunulmasēnē gerektiren performanslarēn dili ve 

sºylemek istediĵi ĸey ile sahne performansē arasēnda belirgin farklar bulunmaktadēr. ¥rneĵin 

video performansta izleyici bir ekrana bakmaktadēr. Dolayēsēyla izleyicinin izlemiĸ olduĵu 

eylem sanaldēr. Sahnelenen performansta ise izleyici bedene ve sahneye bakmaktadēr. 

Sergilenen performansta paylaĸēlan mekan da performansēn bir par­asē olmaktadēr, kurulan 

sahnenin ve oluĸturulan mekanēn etkisi performans ¿zerinde ºnemli bir rol oynamaktadēr. 

ñBen, Babam ve Onun babasēò adlē performansēn izleyiciye yapēlan eylemin duygusunu daha 

etkili verebilmek i­in oluĸturulmuĸ olan sahne-mekanda izlenmesi iĸi daha etkin bir etkileĸim 

alanē oluĸturacaĵē d¿ĸ¿n¿lmektedir. Ger­ekleĸtirilen performansta kērēlan araba par­alarēnēn 

izleyiciye ulaĸmasē izleyiciyi performansēn bir par­asē haline getirmektedir. Bu eylemde 

izleyici kendisini olayēn i­inde hissetmesini saĵlar ve empati kurma oranēnē olabilecek en ¿st 

seviyeye ulaĸtērēr. Bu nedenlerden kaynaklē yapēlan performansēn video performansa uygun 

olmadēĵē d¿ĸ¿n¿lmektedir. Marina Abramovicôin 2010 yēlēnda MoMAôda 700 saat bir 



 

70    
 

sandalye ¿zerinde oturarak karĸē sandalyede oturmaya davet ettiĵi izleyici ile bakēĸtēĵē 

ñSanat­ē Buradaò /òArtist is Presentò adlē performansēnda izleyiciyi ile kurduĵu derin 

etkileĸim tekil ve kayda ge­emeyen bir deneyimdir. Bu performansta anlēk hissiyatēnē 

performe ederek izleyiciye aktarabilmektedir. Video performans ile yapēlma olanaĵē ­ok 

d¿ĸ¿kt¿r.  

  Temsil olarak kullanēlan oyuncak arabalar ­ocuk yaĸta yaĸamēĸ olduĵum ve 

jenerasyonlar arasēnda anlama, dile gelmeden aktarēlmēĸ travmalara bir göndermede 

bulunmaktadēr. Bu performans, oyun kurma ve oyun bozma arasēnda tēpkē bir ­ocuĵun dil ile 

anlatēp anlatamama duygusu arasēna sēkēĸtēĵē kºĸede jestlerle, bedeniyle tekrarladēĵē yēkēm ve 

kayēp duygusunu izleyiciye aktarmaya ­alēĸmaktadēr. 

        Resim bir gºrsel anlatēm tekniĵidir. Ressam vurgulamak istediĵi ºĵeyi, gºrsel 

argümanlar kullanarak bir dil oluĸturma ­abasē g¿tmektedir. Ressam kullandēĵē nesne, model, 

canlē varlēklar ile gºzlemlediĵini, d¿ĸ¿nd¿ĵ¿n¿ ve kurguladēĵēnē estetik bir dil ile tuvale 

aktarēr. Yapmēĸ olduĵumuz ­alēĸmalarda sanat tarihi incelenmiĸ, ºzg¿n bir dil oluĸturma 

kaygēsē ile toplumsal olaylardan ve kendi yaĸanmēĸlēklarēndan yola ­ēkēlarak bir seri resim 

yapēlmēĸtēr. Her resmin kendisine ait bir dili vardēr, bu dili ressam bilin­li veya bilin­siz bir 

ĸekilde oluĸturmaktadēr. Bilin­li bir ĸekilde resim dili oluĸturan sanat­ēlar bireysel ­abalar 

g¿derek tepkisel veya i­sel bir g¿d¿ ile ºzg¿n ¿retimler yapmaktadēr. G¿n¿m¿z sanat­ēlarēnēn 

yapmēĸ olduĵu ­alēĸmalarēn ºzg¿n olmasē ge­miĸte yapēlan ­alēĸmalara baĵlēdēr. D¿ĸ¿nsel 

baĵlamda veya gºrsel estetik a­ēsēndan yapēlmēĸ olan bir ­alēĸmanēn taklit olmamasē a­ēsēndan 

iyi bir araĸtērma yapēlmalēdēr.  

            Gºrsel tasarēm baĵlamēnda ­izgi, bi­im, form, renk ve dokularēn bir b¿t¿nsellik 

içerisinde bir araya gelmesiyle oluĸan kompozisyon, resmin temel özelliklerini ortaya 

koymaktadēr. ñKērsal yaĸam sahneleriò ve ñMaden iĸ­ileriò,  serisinde klasik perspektif 

kullanēlmēĸtēr, renk ve doku ile kullanēlan perspektif ºzellikleri daha da g¿­lendirilmiĸtir. 

Renk tuvale aktarēlērken klasik boyama tekniĵi yerine renkleri  yan yana getirerek bir b¿t¿n 

oluĸturulmuĸtur. Her sanat­ēnēn oluĸturduĵu resim dili ºzg¿n olmalēdēr. Bu ºzg¿nl¿k renk, 

bi­im, ton, doku ve d¿ĸ¿nsel yºnden bir baĸka ­alēĸmaya benzememelidir. Yapmēĸ 

olduĵumuz ­alēĸmalar bu baĵlamda ¿retilmiĸtir. ñHalep­eò adlē ­alēĸmada tuvale montaj 

edilen ­izme ile dºrt boyutluluk yaratēlarak izleyicide somut bir ger­eklik hissi oluĸturulmak 

hedeflenmiĸtir. Tuvalde gºr¿len fig¿r¿n ­izmesinin tekinin de izleyicilerin arasēnda olmasē ile 

fig¿r¿n ger­ekliĵinin sergi mekanēnda olduĵunu hissettirmek hedeflenmiĸtir. Ger­ek bir olayē 
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sanatsal argumanlar kullanarak, olayēn taravmatik ger­ekliĵini izleyiyiciye aktarmak  

ama­lanmēĸtēēr. Halep­e katliamēnda ­ekilmiĸ olan bir fotaĵrafta k¿­¿k bir ­ocuĵun giymiĸ 

olduĵu kērmēzē ­izmenin benzerini kendi ­ocukluĵumda giymiĸ olmam, farklē coĵrafyada 

yaĸayēp aynē k¿lt¿r ve kuĸaĵēn ­ocuklarē olmamēz, d¿ygusal bir baĵēn oluĸmasēna ve bu 

olayēn temeline ñ­izmeò nesnesinin yerleĸmesine sebep olmuĸtur.  

          ñParalē Askerò iĸinde devletlerin kendi varlēĵēnē silahlē g¿­ ile korumasē ve bu g¿c¿n 

temelinde de para olmasē bu iĸin temsili paralarla yapēlmasēnē saĵlamēĸtēr. Aslēnda devletlerin 

b¿y¿kl¿ĵ¿ (g¿c¿) para ve y¿z ºl­¿mleri ile ºl­¿lmektedir. Paralē asker ve para yatēramayēp 

askere gitmek zorunda kalan kiĸilerin arasēdaki fark; zenginlik ve yoksulluktur, bu durumun 

temelide de para yatmaktadēr. Paranēn kendisinin bir deĵere sahip olmadēĵē, temsili olmasē bu 

temsilin rakamlar ile birlikte kaĵēt balyalarēnēn  satēn aldēĵē ¿r¿n ve temsili g¿­ parayē deĵerli 

kēlmaktadēr. Para temsili olduĵundan bu ­alēĸmada merkez bankasēnēn basmēĸ olduĵu temsili 

(ger­ek) paralar yerine, fotokopicinin bastēĵē (sahte) temsili paralar kullanēlmēĸtēr. Para 

kavramē g¿c¿n g¿c¿nde askeri elemen demek olduĵuna deĵinmiĸtik, bazē zamanlar devlet 

b¿t­e i­in veya gelen yoĵun talep ¿zerine paralē esker ( bedelli ) askerlik uygulamasēnē 

getirmektedir.bu durumda hem bedelli askerlik yapan taraf hemde devlet memnun 

kalmaktadēr, devlet b¿t­esini g¿­lendirirken kiĸi de Zorunlu olduĵu 12 aylēk s¿reden 

kurtulmuĸ olur. Bu uygulamadan diĵer askerlerin memnun olduĵu sºylenemez, kimi asker 

parasē olmadēĵē i­in gitmek zorunda kalēyor kimi askerler de yaĸ vb. durumlardan dolayē 

gitmek zorunda kalēyor. Her iki durumda da askerlik yapmak istemeyen kiĸiler ise ñVicdani 

redò gibi bir hakka sahipler fakat ĸimdiye dek ­ok az sayēda ñVicdani Redò kullanan kiĸi 

olmuĸtur. Vicdani red kullanan kiĸilere ­ok aĵēr yaptērēmlar olduĵundan dolayē ­oĵu kiĸi 

tercih etmiyor veya edemiyor. Bu noktada ñParaò devreye giriyor, eĵer kiĸi para yatērēp askere 

gitmiyorsa sorun olmuyor fakat para vermeyip askere gitmeyi de kabul etmiyorsa, toplum ve 

belli kurumlar tarafēndan o kiĸi dēĸlanēyor. Paranēn satēn alabildiĵi ñķeyò ler arasēna Vatanē 

koruma da girmiĸ oluyor. ñParalē askerò olarak askerlik yapmēĸ olmam da bu iĸin 

oluĸmasēndaki temel unsurlardan biridir. ñPatlama serisiònde T¿rkiye toplumunda y¿zlerce 

masum insanēn patlayan bombalar sonucu yaralanmasē, yanarak veya ĸarapnel par­alarēnēn 

etkisi ile hayatēnē kaybetmesi, temsili olarak tuvale aktarēlmēĸtēr. Yaĸanan bu ºl¿mleri tuvale 

aktarērken yanan bendenleri temsilen tuvali yakarak kompozisyon oluĸturulmuĸtur. Kērmēzē 

renk kendi i­erisinde ĸiddet, aĸk, samimiyet, heyecan ve ºfke gibi insanda u­ duygularē 

uyandēran bir renktir. Kērmēzē rengi kullanmaktaki temel hedef ise bu duygularēn yaĸanan 

ºl¿mleri temsil etmesi ve duygusal anlamda da izleyicileri olayēn i­erisine ­ekmesidir. Tuvali 
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asarak sergilemekle izleyicinin tuvalde oluĸturulan yanma izlerini her iki taraftan da gºr¿p 

yanan bedenler ile dolaylē bir baĵ kurmasē ve bu travmatik etkiyi hissetmesi hedeflenmiĸtir. 

 T¿m bu ­alēĸmalarēmda toplumsal travmalarēn k¿lt¿rel olarak herkes i­in rahat­a 

okunabilecek kodlarēnē yerleĸtirirken bir yandan biyografime denk d¿ĸen kiĸisel anēlarēmē 

dokunsal olarak canlandērabilecek malzemeleri aradēm. Farklē teknik, stil, boyutlar deneyerek, 

farklē disiplinlerde (performans, land art gibi) yansēmalarēnē ­oĵalttēĵēm temsil 

arayēĸlarēmdaki hedefim travmanēn, bastērēlmēĸ olan ger­eĵin, ºl¿m¿n, kayēbēn anlamdan, 

dilden ka­an, Barthesôēn Punctum ile formulleĸtirdiĵi geri bakēĸēmē, bize musallat olan hissi 

sanatsal bir temsil olanaĵēna zorlamaktēr. 
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                             Resim 33: Adem Bulut,  ñBuĵday Toplayanò, T.Ü.Y.B. 100x140 cm. 2012. 
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             Resim 34:  Adem Bulut,  ñHasat Zamanēò,  T.Ü.Y.B. 100x140cm.  2012. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

75    
 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                

             Resim 35: Adem Bulut,  ñ Baĸak Toplayanlar ñT.Ü.Y.B. 100x140 cm. 2012. 
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               Resim 36: Adem Bulut,  ñOt Y¿klemek 1ò T.Ü.Y.B. 60x80 cm. 2013. 
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                 Resim 37: Adem Bulut,  ñOt Y¿klemek 2ò T.Ü.Y.B. 60x80 cm. 2013. 
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                Resim 38: Adem Bulut,  ñOt Y¿klemek 3ò T.Ü.Y.B. 60x80 cm. 2013. 
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      Resim 39: Adem Bulut,  ñOt Yēĵēnē ve Kaĵnēò T.Ü.Y.B. 60x80 cm. 2013. 
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                             Resim 40: Adem Bulut,  ñHasat Sonrasēò T.Ü.Y.B. 60x80 cm. 2013. 
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                  Resim 41: Adem Bulut,  ñY¿r¿yen Merdivenò T.Ü.Y.B. 60x80 cm. 2013. 
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                       Resim 42: Adem Bulut,  ñOt Bi­enlerò T.Ü.Y.B. 60x80 cm. 2013. 
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                           Resim 43: Adem Bulut,  ñBalyalar ò T.Ü.Y.B.  60x80 cm. 2013. 
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                              Resim 44: Adem Bulut,  ñBuĵday ekenler ò T.Ü.Y.B. 60x80 cm. 2014. 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

85    
 

                           

 

 

 

 

                                   

                                            Resim 45: Adem Bulut,  ñDir¾nge ò T.Ü.Y.B. 60x80 cm. 2014. 
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                                             Resim 46: Adem Bulut,  ñBalyek°ĸ ò T.Ü.Y.B. 60x80 cm. 2014. 
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                                   Resim 47: Adem Bulut,  ñPale ò T.Ü.Y.B. 60x80 cm. 2015. 
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                                Resim 48: Adem Bulut,  ñHasat ¥ncesi Kºsedaĵ ò T.Ü.Y.B. 60x80 cm. 2015. 
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                         Resim 49: Adem Bulut,  ñBuĵday Bi­imiò T.Ü.Y.B. 60x80 cm. 2015. 
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              Resim 50: Adem Bulut,  ñRast, 1ò Köyün uydudan görüntüsü,  Dijital Çēktē, 2015. 

                

                 Resim 51: Adem Bulut, ñRast, 2ò  Köyün uydudan görüntüsü, Dijital Çēktē ,2015. 

                   

                  Resim 52: Adem Bulut ñRast, 3ò  Rast bölgesinin uydudan görüntüsü, Dijital Çēktē, 2015. 
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                                       Resim 53: Adem Bulut,  ñMaden iĸ­isi 1ò T.Ü.Y.B. 60x80 cm. 2013. 
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                                        Resim 54: Adem Bulut,  ñMaden iĸ­isi 2ò T.Ü.Y.B. 60x80 cm. 2013.                                           
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                                Resim 55: Adem Bulut,  ñMadendeki Sonsuz Karanlēkò T.Ü.Y.B. 60x80 cm. 2013. 
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                    Resim 56: Adem Bulut,  ñ Robos-kî-yeò T.Ü.Y.B.  60x80 cm. 2014, Roboski Müzesi, 

 

 

 

 

 

 

       


