
VERNAKÜLER İLE İNŞA EDİLEN KOLEKTİF BELLEK 

ÖZET 

Gündelik hayatta inşa ettiğimiz toplumsal gerçeklikler bizi yeniden üretir. Kolektif bellek, inşa edilen bu toplumsal gerçekliklerle 
oluşmaktadır. Bu çalışmada, kolektif bellek ile onu oluşturan toplumsal gerçekliklerden biri olan vernaküler arasındaki ilişki ele 
alınmakta ve konuya geleneksel konut fotoğrafları ile oluşturulan geçmiş imgesi üzerinden yaklaşılmaktadır.  
Benjamin'in ifade ettiği gibi; "Geçmişin gerçek imgesi uçucudur". O imgeyi ele geçirmeye çalışmak ise geçici karakterde olması 
gereken tarihsel gerçekliği sabitlemeye çabalamaktır. Bu ise hatırlama eylemini netleştirmek ya da hatırlananları pasifleştirmek 
istemek olarak yorumlanabilir. Türkiye'de vernaküler söylemlerin benzer amaçlar için kullanıldığı söylenebilir. Bu söylemlerde 
genellikle, geleneksel konutlarda geçen yaşama duyulan özlem ifade edilmektedir. Tarihsel olarak bakıldığında söz konusu evlerde 
yaşamanın, o günün insanları için olumsuz ya da zor denebilecek özellikleri olduğu bilinmektedir.  Ancak söylemlerde ya evlerin 
olumlu yönleri seçilerek ya da evlere sonradan olumlu özellikler atfedilerek bunlar hatırlanmaktadır. Kısaca, nostaljik bir imge olarak 
görülen bu evlerle birlikte geçmiş idealize edilmektedir. Pratikte değişime açık ve yenilikçi kişiler, vernaküler söylemlerde bunun tam 
tersini ifade edebilmektedir. Bu durum günümüzde başka biçimlerde devam etmektedir. Örneğin son zamanlarda gündelik 
hayatımızda çok yer kaplayan sosyal medyada yer alan kimi paylaşımlarda bu durum görülebilmektedir. Mimarlık alanından ya da 
alan dışından, kurumsal ya da bireysel olabilen bu paylaşımlarda, geleneksel konut fotoğraflarıyla birlikte bu konutlarda bir 
zamanlar olduğu tahayyül edilen yaşam şekline ya da bu konutları inşa etme bilgisine duyulan hayranlık sıkça ifade edilmektedir. 
Bunlar, bugünün dünyasından yakınmak için yaygın araçlara dönüşmüştür. Çalışmada bu durum önemsenmekte ve bunun 
nedenleri üzerine düşünülmektedir. 
Vernaküler aracılığıyla tahayyül edilen geçmiş üzerine düşünmek için Orhan Cem Çetin'in "Aile" (2016) isimli bir fotoğraf çalışması 
yol gösterici olabilir. Çetin bu çalışmasında, günümüzde eskicilerde sıklıkla rastlanan siyah-beyaz aile fotoğraflarından birine 
kimyasal işlem uygulamıştır. Fotoğrafa yapılan bu müdahale, fotoğraftaki aile gibi ailenin fotoğrafının da değişiminin devam ettiğini 
ve her şeyi olduğu gibi fotoğrafın gerçekliğini de toplumsal olarak inşa ettiğimizi hatırlatmaktadır. Bu hatırlatma, geçmişi idealize 
etmek amacıyla bir nostalji nesnesi olarak kullanılan vernaküler için de yapılmalıdır.  
Anahtar Kelimeler: Vernaküler, Geleneksel Konut, Kolektif bellek, Geçmiş İmgesi, Geçmiş Tahayyülü. 

COLLECTIVE MEMORY BUILT WITH THE VERNACULAR 

ABSTRACT 

The social realities we build in daily life regenerate us. These realities form the collective memory. This study deals with the 
relation between collective memory and one of its social constituents, the vernacular, approaching it through a past image 
constructed by photographs of traditional houses. 
As Benjamin points out, "The true picture of the past flits by". Trying to capture that image is an attempt at freezing the historical 
reality,  which is inherently of temporary nature. This, however, can be interpreted as a desire to clarify the act of 
remembering or render the remembered inactive. It seems that the vernacular discourse in Turkey serves such purposes. This 
discourse generally expresses a longing for the past lives in the traditional houses. From an historical viewpoint, living in these 
houses poses somewhat negative and difficult conditions for the people of the time.  Nevertheless, the relevant discourse shows 
that, in the recollection of these houses, either positive aspects are selected or positive characteristics are later attributed to these 
houses. In brief, the past is idealized by means of these houses, which are regarded as a nostalgic image. Those who are 
practically open to change and innovative can claim just the contrary. This situation prevails today in different forms. For example, 
this can be recently observed in some of the posts of social media, which has a considerable place in our lives. These posts, which 
may be individual or institutional from inside or outside the field of architecture, share traditional house photographs, thereby often 
expressing an admiration for the life styles, which are conceived to have once taken place in these houses, and the expertise of 
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building them. They have become tools commonly used for complaining about today’s world. This study attaches great importance 
to this situation and discusses its causes. 
Orhan Cem Çetin's photograph called "Aile" [Family) (2016) can be helpful in contemplating the past conceived through the 
vernacular. In his work, Çetin applied chemical treatment on a black-and-white family picture, one that we often come across today 
in second-hand shops. This intervention reminds us of two points: the transformation of the photo of this family continues just as 
that of the family itself and we build the reality of the photograph socially just as everything else. This reminder should also be made 
for the vernacular, which is used a nostalgic object idealizing the past.   
Keywords: Vernacular, Traditional House, Collective memory, Past image, Conception of past. 
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VERNAKÜLER İLE İNŞA EDİLEN KOLEKTİF BELLEK 

GİRİŞ 

"Yalnızca sahte hatıralar tümüyle hatırlanabilir".1 

Modern toplumlar, yaşadıkları hızlı değişimler sonucu geçmişi hatırlayamadıkları için onu tarihleştirmektedir. 

Bu yüzden hafıza ortamlarının yerini hafıza mekânları almıştır (Nora, 2006, s.95). Kalıntılardan, müzelerden, 

arşivlerden oluşabildiği gibi yıldönümlerinden, marşlardan da oluşabilen hafıza mekânları, kolektif belleği inşa 

etmektedir.  

Belleğin bireysel hatıralardan bağımsız bir şekilde toplumsal olarak var olduğunu söyleyen ve bunu kolektif 

bellek olarak adlandıran ilk kişi Fransız sosyolog Maurice Halbwachs'tır.  Halbwachs her zaman yanımızda 

taşıdığımız işaret noktalarının yardımıyla anıların konumlandırıldığını söyler. Anıları bulmak için etrafımıza 

bakmak, başkalarını düşünmek, kendimizi toplumsal çerçeveye yerleştirmek yeterli olacaktır (Halbwachs, 

2016, s.349).  Kolektif belleğin ortak günlük çerçeveleri birden çok anlatıyı aklımıza getirebilecek bireysel 

hatıralar için levhalar sunar (Boym, 2009, s.93). Bu çoklu anlatı ise tarihsel gerçekliğin sınırsız alanında 

kurulur. Kracauer'in "bekleme odası"na benzettiği tarihsel gerçekliğin alanı; sabit, genellenebilir, apaçık ve 

çelişkisiz tek bir gerçeklik anlatısı kaynağı değil, potansiyel olarak sınırsız sayıda, yerini daima bir diğerine terk 

etmeye veya yerini onunla paylaşmaya hazır birbirinden farklı gerçeklik anlatıları üretir (Kracauer, 2014, 

s.208). Böylece; geçmiş ancak bir daha görünmemek üzere kendini gösterdiği an, birden parlayıp

aydınlanıveren bir resim olarak yakalanabilir; geçmişin gerçek imgesi uçucudur (Benjamin, 2006, s.41). 

Bu noktada modern toplumların gerçeklikle olan ilişkisine bakmak gerekir. Fransızca "réel-réalité" 

sözcüklerinin Türkçedeki karşılığı olan "gerçeklik" sözcüğü; gerçek olan, var olan şeylerin tümü, hakikat, 

şeniyet, realite anlamlarına gelmektedir (Türkçe Sözlük, 2005, s.750). Sosyolog Berger ve Luckmann'a göre 

1-Boym, S. (2009). Nostaljinin Geleceği, Ferit Burak Aydar (Çev.), İstanbul: Metis, s.95.
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gerçeklik, gündelik hayatımızda sosyal olarak inşa edilmektedir. Gündelik hayatın gerçekliği ile 

karşılaştırıldıklarında diğer gerçeklikler, sınırlı anlam alanları olarak, yani sınırları çizilmiş anlamların ve 

tecrübe tarzlarının damgasını taşımakla birlikte asli gerçekliğin içinde yer alan iç bölgeler olarak görünür 

(Berger ve Luckmann, 2008, s.39).   

Gündelik hayatımızda sosyal olarak inşa edilen gerçeklik, günümüzde kaçınılmaz olarak sosyal medya ile 

birlikte düşünülmelidir. Gerçekliğin yerini sanala bıraktığı simülasyon çağına ait ilk önemli ve büyük formül 

Marshall McLuhan'ın "medium is message" önermesi olarak kabul edilmektedir. Bu önermenin özeti artık 

araçla mesajın birbirine karıştığıdır. Baudrillard'a göre tüm içerik ve mesajlar iletişim aracı tarafından 

buharlaştırılıp yok edildiğinde geriye kalmış olan tek şey gibi görünen bu formül gidebileceği en uç noktaya 

kadar götürüldüğünde iletişim aracının bizzat kendisi de buharlaşıp yok olmak durumuyla karşı karşıya 

kalmaktadır (Baudrillard, 1998, s.105).  Burada sanal ile gerçek arasındaki ilişkinin bir karşıtlık ilişkisi olmadığı 

görülmektedir.  Bu konuda Bruno Latour'un belirttiği gibi, sanal olanı gerçek, gerçek olanı sanal yapan bir dizi 

pratik vardır ve bu pratikler yoğun bir şekilde dolayımlanmışlardır (Burnett, 2007, s.126). Latour'a göre bu 

dolayımı sağlayan öğeler sadece insanlardan oluşmaz ve nesneler olmadan düşünülemez. Tüm bu karma yapı 

bizi birbirimize bağlar ve toplumsallığı oluşturur, bu sebeple de kolektiftir (Latour, 2008, s.106). Toplumsallık, 

böyle karma bir yapı olarak ele alındığında kolektif belleğin de aynı şekilde değerlendirilmesi gerekir. 

Toplumsallık gibi kolektif bellek de; insanlar ve nesneler arasındaki karma ilişkilerden, sanal ile gerçek 

arasındaki dolayımlardan oluşmaktadır.  

Kolektif Bellek Ve Vernaküler 

Kolektif belleği oluşturan toplumsal gerçekliklerden biri de vernakülerdir. Vernaküler gündelik hayatta hem 

söylemlerle hem de mimari yapılarla inşa edilmektedir. Bu çalışmada, kolektif bellek ile vernaküler arasındaki 

ilişki Türkiye'de geleneksel konut fotoğrafları ile oluşturulan geçmiş imgesi üzerinden ele alınmaktadır.  

Kolektif bellek ile vernaküler arasındaki ilişki üzerine düşünmek için öncelikle konunun tarihsel uzanımlarına 

bakmak yararlı olacaktır. Türkiye'de vernaküler ile bir imge yaratılmaya başlanması "Türk Evi" kavramının 

kullanımıyla mümkün olmuştur. 1912 yılında "Türk Evi" adlı konuşmalar yapan Hamdullah Suphi'nin "Türk 
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Evi" kavramını ortaya atan ilk kişi olduğu düşünülmektedir (Bertram, 2012,  s.115). Bu konuşmaların birinde 

Hamdullah Suphi şöyle sormaktadır: "Eğer kendimize sorarsak: Yaşadığımız yerlere kalplerimizi bağlayan 

nedir, diye sorarsam, şüphesiz bana bizi çevremize bağlayanın hatıralar olduğunu söyleyeceksiniz. (Eski 

evlerinizi) terk ettiğinizde nasıl hissettiniz? Ne gibi hatıralarınız var? Bu evler sizin çocukluğunuza güçlü bir 

şekilde bağlı mıydı? Büyüyüp taşındığınızda üzgün müydünüz?". Bu noktadan itibaren Türk evi, önce kayıp bir 

Türk geçmişinin ikonu, sonra da tehlike altındaki bir geleceğin ikonu olarak, daha sonra oluşan kolektif bir 

belleğin kullanımına sunulmuştur (Bertram, 2012,  s.119). "Türk Evi" kavramı aracılığıyla inşa edilen ve 

kolektif belleğin kullanımına sunulan bu imge Bertram'a göre, hatıra ve umut arasında bir imgedir. Bu kavram 

aracılığıyla bugüne ait bir imgeyle hem geçmişe hem de geleceğe ait oldukları bilinen diğer imgeler arasında 

bağlantı kurulmaktadır (Bertram, 2012, s.37).  

Tarihsel olarak bakıldığında söz konusu evlerde yaşamanın, evlerin üretildiği döneme ait insanlar için olumsuz 

ya da zor denebilecek özellikleri olduğu bilinmektedir. Bu sebeple Bertram'a göre aslında Hamdullah Suphi 

modern-öncesine ya da Batı-öncesi bir geçmişe dönmeyi arzu etmiyor, tarif ettiği Türk evlerinde yaşamaya 

özlem duymuyor ya da bu evlerin yeniden yapılmasını talep etmiyordu. Suphi evi retorik olarak, dinleyicilerini 

kültürlü, medeni ve estetik bir milli geçmişi paylaştıkları hususunda ikna edebilecek bir araç olarak 

kullanıyordu (Bertram, 2012,  s.268). Bu noktadan itibaren geleneksel konutların benzer söylemlerde nostaljik 

bir imge olarak ele alınmaya başlandığı söylenebilir. Bu nostalji, "yeniden kurucu nostalji" olarak adlandırılan 

türdendir2.Yeniden kurucu nostalji için geçmiş, bugün açısından bir değere sahiptir; geçmiş bir süre değil, 

kusursuz bir enstantanedir. Dahası geçmişin bir dağılma belirtisi göstermeyeceği varsayılır; "özgün haline" 

uygun olarak yeniden boyanması ve sonsuza dek genç kalması gerekir (Boym, 2009, s.87).  

Geçmişin kusursuz bir enstantane olarak değerlendirilmesine verilecek en iyi örneklerden biri, Türkiye'de 

vernaküler alanında üretilen söylemler olmalıdır : Türkiye'de vernaküler söylemlerde sık sık toplumun ve 

2-Yeniden kurucu nostalji dışında", "düşünsel nostalji" olarak adlandırılan bir nostalji türü daha vardır. Düşünsel
nostalji tarihsel ve bireysel zamanla, geçmişin geri çevrilemezliği ve insanın sınırlılığı ile daha çok ilgilidir.  Bu tür
nostaljikler genellikle "Zaman heveslileri, sürerlik meraklılarıdır", dış etkenlerin baskısına direnir ve saatlerle ya da
takvimlerle ölçülemeyen zamanın dokusundan fiziksel haz alırlar (Boym, 2009, s.87).
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kültürün sabit bir özünün ve bu öz ile uyumlu mekânlarının olduğu vurgulanır. Bu söylemlerle kurulan siyasal 

iktidar tahayyülünün yapısını oluşturan önemli öğe "özcülük"tür.  Çok sesli olmayan bu söylemlerin hep aynı 

kavram ve saptamalar çevresinde dönen bir anlatı kümesi oldukları bile iddia edilebilir. Bu söylemlerde 

genellikle, bir tür organik toplum -Türk toplumu- tahayyül edilmekte ve bu toplumun geçmişte sahip olduğu, 

ancak daha sonra yitirdiği değerlerden özlemle söz edilmektedir. Aynı şekilde kentlerin geçmişte bir kimliği 

olduğu varsayılmakta ve daha sonra bunu kaybettiği düşünülmektedir. "Türk kültürü" olumlanmakta, 

"Osmanlı Evi"nin, "Türk Evi"nin bu kültürü yansıttığı söylenmekte, "kültürün yitip gitmesi"nden rahatsızlık 

duyulmakta ve geçmişte kalan bu kültürün tekrar yaratılması istenmektedir. Bu söylemlerde bir şehrin ya da 

bir toplumun kaybettiği kimliği ya da kültürü "bulmak" için "öz"e dönmek, bunun için de vernaküler olana 

bakmak tavsiye edilmektedir. Vernaküler söylemlerin yitirilmiş değerler tarif etmesi, homojen Türk 

toplumunu yeniden varetme ilüzyonu üretilmektedir. Bu söylemlerdeki bütünsel toplum hayali, aynı nitelikte 

ve estetik kalitedeki evlerde özdeş yaşamlar yaşama arzusu aracılığıyla kurulmakta; böyle bir toplumda; 

belirsizlik, kaos ya da sorun olmayacağı hayal edilmektedir. Çok sayıda örnekte vernaküler kavramı, 

geleneksel dünyanın ne olduğunun araştırılmasından çok, bir disipliner bütün olarak yeniden inşa 

edilmesine yönelik bir arayışa işaret eder. Bu konudaki çoğu çalışmada, vernaküler söylemler aracılığıyla 

özlenen bir geçmiş anlatılarak aslında bugün tarif edilmektedir. Böyle değerlendirildiğinde vernaküler, 

herkesin belirlenen kurallara uyduğu düşünülen düzenli bir dünya hayalinin kurucu araçlarından biri haline 

gelmektedir. Vernaküler, "doğru" mimarlığı varedecek ve toplum da böylece "doğru" yaşayacaktır. Bu 

mimarlık her çağda çevreye uyumlu, her mekân zaman iklim verilerine duyarlı, işlevsel, doğru bir statik 

çözüme sahip olacaktır. Öznelerin iradesi dışında tesis edilen bir otorite olarak vernaküler, tasarım kararlarını 

kendi mekânizmaları içinde verecek ve bu kararlar her zaman doğru olacaktır.  

"Doğal" kuralları olan ve herkesin bu kurallara sorun çıkarmadan uyduğu düşünülen bir dünyanın yanılsama 

olduğunu söylemek bile herhalde gerekmez. Türkiye'de vernaküler aracılığıyla yaklaşık bir yüzyıldan beri 

üretilen bu yanılsama, bugün de üretilmeye devam etmektedir. Berthram'ın 20. yüzyılın başında "Türk Evi" 

kavramının ilk ortaya atıldığı yıllar için söylediği gibi; "Türk Evi" kavramı aracılığıyla inşa edilen imge hala 

hatıra ve umut arasında bir imge olma özelliğini sürdürmektedir. Günümüzde bu imgenin oluşturulmasında 
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geleneksel konut fotoğraflarının kullanımı da etkili olduğundan, konunun fotoğrafla olan ilişkisi ele 

alınmalıdır. 

Berger'e göre fotoğraf makinesi icat edilmeden önce fotoğrafın yerini bellek tutmakta ve fotoğrafların dışarıda, 

uzamda yaptıkları, önceleri düşüncede yapılmaktaydı (Berger, 2015, s.72). Aralarındaki fark ise, belleğin 

tersine fotoğrafların kendi başlarına anlamı saklamaması; bize -görünümlere normal olarak atfettiğimiz tüm 

inanırlık ve ciddiyetle birlikte- anlamlarından koparılmış görünümler sunmasıdır. Berger'e göre imgeler 

başlangıçta orada bulunmayan şeyleri gözde canlandırmak için yapılmıştır. Zamanla imgenin canlandırdığı 

şeyden daha kalıcı olduğu anlaşılmış böylece imge bir nesnenin ya da kişinin bir zamanlar nasıl göründüğünü 

-böylece konunun eskiden başkalarınca nasıl görüldüğünü de- anlatır hale gelmiştir. Daha sonraları imgeyi

yaratanın kendine özgü görüşü de, yaptığı kayıdın bir parçası olarak kabul edilmiştir (Berger, 2010, s.10).  

Kısaca imge ile ilgili söylemlerin imgenin bir parçası olduğu söylenebilir.  Bir fotoğraf anlamdan yoksun olsa ve 

sadece gösterse de, sözcüklerle birlikte kullanıldığında neredeyse dogmatik iddiada bir kesinlik etkisi 

yaratmaktadır. Berger'e göre fotoğrafla sözcükler arasındaki ilişkide fotoğraf, yorumlama dilenir; sözcükler de 

genellikle fotoğrafa bu yorumlamayı bağışlar. Kanıt olarak yadsınmaz güçte, ama anlamca zayıf olan fotoğrafa, 

sözcükler tarafından bir anlam verilir. Kendi başlarına genelleme düzeyinde kalan sözcükler de, fotoğrafın 

yadsınmazlığıyla özgül bir sahicilik kazanırlar. Böylece ikisi birlikte çok güçlü olurlar; sanki ucu açık bir soru 

tümüyle yanıtlanmıştır (Berger, 2015, s.85).   

Fotoğraf, söylem ve bellek arasındaki ilişki vernaküler kapsamında değerlendiğinde, günümüzde geleneksel 

konut fotoğrafları üzerinden üretilen söylemlerin kolektif belleğin inşasında etkili olduğu söylenebilir. Bu 

konunun sosyal medya ile de güçlü bağları vardır. Özellikle günümüzde çok kullanılan bir sosyal ağ olan 

Twitter, diğer sosyal ağlar gibi, Baudrillard'ın tanımı kapsamında bir simülasyondur ve burada sürekli yeniden 

yaratılan bilgilerle kendisini gerçek olarak algılanmak isteyen şeye dönüştürmektedir. Twitter'da "Türk Evi" 

etiketiyle yapılacak hızlı bir aramada bile, mimarlık alanından ya da bu alanın dışından, kurumsal ya da 

bireysel paylaşımlarda, geleneksel konut fotoğraflarıyla birlikte bu konutlarda bir zamanlar olduğu tahayyül 

edilen yaşam şekline ya da bu konutları inşa etme bilgisine duyulan hayranlık ifadelerine kolaylıkla 

ulaşılabilir. Dahası bu paylaşımlarda vernakülerin yaşama dair sorunların çözümünü sunacağı açıklamaları yer 
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alabilmektedir. Pratikte değişime açık ve yenilikçi kişiler bile, vernaküler konusunda bunun tam tersini ifade 

edebilmektedir.  

Kolektif bellek ile vernaküler arasındaki ilişkinin ele alındığı bu çalışmada konunun toplumsallığı oluşturan 

bir çok öğe ile bağlantılı olduğu görülmektedir. Bu kapsamda vernaküler ve kolektif bellek arasındaki ilişkiyi 

bir sanat çalışması aracılığıyla da düşünmek yararlı olabilir. Boym'un bu konuda belirttiği gibi, kolektif bellek 

incelemeleri, bizi hem akademik eserlere hem de sanat eserlerine bakmaya yöneltmekte; bizi yeniden 

"tasavvur edilen ve hissedilen şey, zeka ve duygu alanı" ve "zihniyet" üzerine düşüncelere geri götürmektedir 

(Boym, 2009, s.94).  

Bellekle ilgili güncel sanat çalışmalarında hazır nesnelerin yaygın olarak kullanıldığı bilinmektedir. Bu 

sebeple burada Orhan Cem Çetin'in "Aile" isimli çalışmasından yararlanılacaktır. Çetin'in bu çalışması 

"Benimsin" isimli bir fotoğraf serisine aittir. Çetin bu serideki işlerini şu şekilde açıklamaktadır3 :  

"Fotoğraflar, eşyanın da bir yaşamı olduğunu, ölçeğin onların lehine degişmesiyle ortaya koyuyor. Yıpranma, 

eskime izleri hiçbir şeye tek bir hali ile sahip olamayacağımızı, hatta herhangi bir şeye sahip olma fikrinin 

yapaylığını gözler önüne seriyor. Kristalize olmus, para olmaktan çıkmıs bir metal disk özgürleşmiş, firar 

halinde gibi. Solmus, silinmiş, fizigi ve kimyası degişmiş fotoğraflar şimdi içlerinde görünen insanların yok 

oluşunu temsil ediyor."  

Resim.1.  Orhan em Çetin, Aile, 2016  
Kaynak: http://www.orhancemcetin.com/benimsin-i-own-you-2016 

3- Orhan Cem Çetin'in "Aile" isimli çalışmasına ve "Benimsin" isimli fotoğraf serisine ait açıklamalarına kendisine ait web
sitesinden ulaşılabilir.

176

21. YY KONUT TARTIŞMALARI KONGRESİ  13-14  ŞUBAT 2020  İSTANBUL

http://www.orhancemcetin.com/benimsin-i-own-you-2016


Çetin "Aile" isimli çalışmasında, günümüzde eskicilerde sıklıkla rastlanan siyah-beyaz aile fotoğraflarından 

birine kimyasal işlem uygulamıştır. Fotoğrafa yapılan bu müdahale, görüntünün gerçekliğine olan inancı 

sarsmakta ve fotoğrafa yüklenen anlamın iliştirme olduğunu düşündürmektedir. Çetin bu çalışmasıyla, 

fotoğraftaki aile gibi, ailenin fotoğrafının da değişiminin devam ettiğini ve her şeyi olduğu gibi fotoğrafın 

gerçekliğini de toplumsal olarak inşa ettiğimizi hatırlatmaktadır4.  Bu hatırlatmanın, geçmişi idealize etmek 

amacıyla bir nostalji nesnesi olarak kullanılan vernaküler için de yapılmasının yararlı olacağı düşünülmektedir. 

Böylece, tüm imgelere olduğu gibi vernaküler aracılığıyla yaratılan imgeye de kuşkuyla bakmak ve ona 

iliştirilen anlamları sorgulamak mümkün olabilir. 

SONUÇ 

Tarihsel olarak bakıldığında Türkiye'de vernaküler söylemler çeşitlilik göstermemektedir. Vernaküler 

söylemlerle; bütünleşik toplum tahayyülü kurulmakta ve böylece aynı "öz"e dayanan bir mimarlıktan 

konuşulabilmekte, belirli bir biçimde yazılmış bir tarihin ürünü olarak kabul edilen yapılar diğerlerinden üstün 

tutulabilmektedir. 

Geçmişten bugüne vernaküler söylemler aracılığıyla inşa edilen geçmiş imgesi, günümüzde özellikle sosyal 

medyada vernaküler yapıların fotoğrafları ile inşa edilmeye devam etmektedir. Geleneksel konut fotoğrafları 

ile birlikte onlarda bir zamanlar olduğu tahayyül edilen yaşam şekline  ya da onları var etme bilgisine duyulan 

özlemin ifade edildiği paylaşımlara sıkça rastlanmaktadır. Hatta bu paylaşımlar bugünün ne kadar kötü 

olduğundan yakınmak için çok yaygın araçlara dönüşmüşlerdir. Hiç yaşanılmayan evler, şehirler özleniyorsa ve 

seçmeci bir anlayışla vernakülerden ideal yaratılmaya çalışıllıyorsa bu durum tarihte bulamadığımızı nostalji ile 

bulmak anlamına gelir. Gündelik hayatta inşa ettiğimiz toplumsal gerçekliklerin bizi yeniden ürettiği 

düşünüldüğünde; hem vernaküler aracılığıyla yaratılan imgenin gerçeği yeniden üretmeye ve  onu 

dönüştürmeye zorlayan bir tarafı yoktur. Bu şekilde sadece sabit, genellenebilir, apaçık ve çelişkisiz tek bir 

hakikat anlatısı kaynağı üretilebilir. Tüm imgelere olduğu gibi vernaküler aracılığıyla yaratılan imgeye de 

4-Orhan  Cem Çetin'in "Aile" isimli çalışması hakkındaki açıklamalarına, Akbank Sanat Felsefe Seminerleri Dizisi'nde yer
alan "Bellek ve Fotoğraf" isimli  video kaydından ulaşılabilir.
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kuşkuyla bakmak ve ona iliştirilen anlamları sorgulamak gerekmektedir. 

Tarihsel gerçekliğin alanı, potansiyel olarak sınırsız sayıda, "bekleme odası" gibi yerini daima bir diğerine terk 

etmeye veya yerini onunla paylaşmaya hazır muhtelif hakikat anlatıları üreten bir alansa Türkiye'de vernaküler 

söz konusu olduğunda bu alan bekleme odasına pek benzememektedir. Daha çok hiç dokunulmayan, 

kullanılmayan, olsa olsa zaman zaman tozu alınan ama hiç değiştirilmeyen bir misafir odası gibidir. 
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