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Mardin, G¿neydoĵu Anadolu Bºlgesiônde farklē dinlerin, farklē dillerin ve farklē etnik 

kºkenlerin bir arada yaĸadēĵē k¿lt¿rel ­eĸitliliĵin ­ok fazla olduĵu grift yapēlē ĸehirlerden 

biridir. Mardin ĸehrinin sahip olduĵu k¿lt¿rel farklēlēklarēn somut bir gºstergesi olan mimari 

yapēlar ile ĸehir, bir­ok sinema filmi ve dizi film i­in ilgi odaĵē haline gelmektedir. 

G¿n¿m¿zde baĸlē baĸēna bir end¿stri haline gelen ve ­ok hēzlē geliĸen film ve dizi sektºr¿ 

ĸehrin g¿zelliklerini d¿nyaya anlatmamēz ve ĸehirleri markalaĸtērmamēz a­ēsēndan ºnemli bir 

yer tutmaktadēr. ķehirlere turizm ve pazarlama arasēndaki iĸbirliĵi a­ēsēndan bakēldēĵēnda, 

filmlerin i­eriĵinde sunulan ĸehirlere ait mek©nlarēn milyonlarca insana tanētēlmasēnda 

ºnemli bir katkēda bulunduĵu sºylenebilir. Bu araĸtērmamēzla Mardinôde ­ekilen sinema 

filmleri ile destinasyon hakkēnda daha fazla bilgiye sahip olmak isteyenlerin ilgisini 

arttērmak,  Mardin ĸehri ile ilgili gerekli tanētēmlarēn yapēlmasēna katkē saĵlamak amacēyla 

2000 yēlē ve sonrasē Mardinôde ­ekilen sinema filmleri incelenecektir. Araĸtērmamēz 

kapsamēnda ñDeli Y¿rek: Bumerang Cehennemi (2001), Hi­biryerde (2002),  B¿y¿ (2004), 

Gºn¿l Yarasē (2005), Ķncir ¢ekirdeĵi (2009), Ay Lav Yu  (2010), Labirent (2011), H¿k¿met 

Kadēn I (2013), H¿k¿met Kadēn II (2013),The Cut-Kesik (2014), Kapē (2019)ò adlē sinema 

filmlerdeki Mardinôe ait mimari mek©nlar incelenmiĸtir. Filmlerde genel olarak Mardin ĸehri 

simgesel mek©nlarēyla, kamusal alanlarēyla ve yaĸam alanlarēyla gºz¿km¿ĸt¿r. 
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Mardin is very diverse in the Anatolian Region of different religions, different 

languages and people from different regions. The city, with its architectural structures, which 

is an example of the design project in Mardin's hands, is interesting for attractive movies and 

TV series. Today, the film and TV series sector, which has become an industry on its own 

and is developing very rapidly, has an important place in terms of telling the beauties of the 

city to the world and branding the cities. When cities are considered in terms of the 

cooperation between tourism and marketing, it can be said that the cities that are presented in 

the content of the films make an important contribution to the promotion of millions of 

people. With this research, the movies shot in Mardin in the year 2000 and after will be 

examined in order to increase the interest of those who want to have more information about 

the destination and to contribute to the necessary promotions about the city of Mardin. Our 

research, ñDeli Y¿rek: Bumerang Cehennemi (2001), Hi­biryerde (2002),  B¿y¿ (2004), 

Gºn¿l Yarasē (2005), Ķncir ¢ekirdeĵi (2009), Ay Lav Yu  (2010), Labirent (2011), H¿k¿met 

Kadēn I (2013), H¿k¿met Kadēn II (2013), The Cut-Kesik (2014),  Kapē (2019)ò the 

architectural spaces of Mardin in the movies were examined.In the movies, the city of 

Mardin has been seen with its symbolic places, public spaces and living spaces. 
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TEķEKK¦R 

 

 

Mardin ĸehri sahip olduĵu doĵal ve mimari g¿zelliklerini koruyabilmiĸ T¿rkiyeônin 

ºnemli ĸehirlerden biridir. Bir mimar i­in tarihin ­eĸitli dºnemlerine ĸahitlik yapmēĸ ve 

g¿n¿m¿ze kadar bu ĸahitliĵin izlerini getirebilmiĸ ĸehirlerdeki mek©nsal gºrselliĵi, ĸehir 

yapēsē, mahalleleri ve mimari dokusu a­ēsēndan kendini muhafaza etmiĸ ĸehirleri incelemek 

bir zevktir. Mardin, sadece sahip olduĵu fiziki yapēsēyla deĵil Mardinôde ­ekilen sinema 

filmleriyle de dikkat ­ekmektedir. Daha ­ok T¿rk, K¿rt, S¿ryani, Ermeni, Yezidi ve Arap 

etnik kºkene sahip insanlarēn meydana getirdiĵi mimari dokular, sinema filmleri ile 

g¿n¿m¿ze ulaĸmayē baĸarmēĸlardēr. Bu ­alēĸmada Mardin ĸehrinde 2000 yēlē ve sonrasē 

­ekilen sinema filmlerinde, Mardinôe ait mimari mek©nlar aktarēlmaya ve incelenmeye 

­alēĸēlmēĸtēr.  

Bu ­alēĸmanēn sonucunda ortaya ­ēkan bu esere pek ­ok kiĸinin katkēsē olmuĸtur. 

¥ncelikle bu konu ¿zerinde ­alēĸmam i­in beni yºnlendiren deĵerli tez danēĸmanēm Dr. 

¥ĵretim ¦yesi Emre AķILIOĴLUôna, her konuda beni destekleyen her zaman yanēmda olup 

bana moral veren eĸim M. Emin G¦ZELôe, hayatēmēn anlamē ­ocuklarēm ñBaran, Dara ve 

Arinôe, ayrēca dua ve sevgileriyle bana hep destek olan óAnnem ve Babamaô sonsuz teĸekk¿r 

ederim. 

    

                                                                                                                                  

Ferrah G¦ZEL 

Mardin -2022 

 

 

 

 

 

 

 



vii 

 

Ķ¢ĶNDEKĶLER 

 

¥ZET ................................................................................................................................ iv 

ABSTRACT  ...................................................................................................................... v 

TEķEKK¦R .................................................................................................................... vi 

Ķ¢ĶNDEKĶLER .............................................................................................................. vii  

TABLOLAR DĶZĶNĶ ...................................................................................................... x 

RESĶMLER DĶZĶNĶ ...................................................................................................... xi 

SĶMGELER VE KISALTMALAR DĶZĶNĶ ............................................................ xv 

1.GĶRĶķ .............................................................................................................................. 1 

1.1. Sorun Sunumu ............................................................................................................... 2 

1.2. ¥nem ve Ama­ ............................................................................................................. 2 

1.3. Ķlgili Ķncelemeler ........................................................................................................... 3 

1.4. Kuramsal ¢er­eve ......................................................................................................... 8 

1.5. Yºntem ........................................................................................................................ 12 

   1.5.1. Gºstergebilim ........................................................................................................ 14 

   1.5.2. Sinemada Gºstergebilim ....................................................................................... 16 

   1.5.3.Mimarlēkta Gºstergebilim ...................................................................................... 17 

1.6. Araĸtērma Kapsamē ve Sēnērlēlēklarē ............................................................................ 19 

1.7. Araĸtērma Evreni ve ¥rneklem ................................................................................... 20 

2.SĶNEMA ve MĶMARLIK ........................................................................................ 21 

2.1. Sinema......................................................................................................................... 21 

2.2. Mek©n ve Sinematik Mek©n ....................................................................................... 22 

2.3. Mimarlēk ..................................................................................................................... 25 

2.4. Sinema ve Mimarlēk Ķliĸkisi ........................................................................................ 27 

3. MARDĶN ve SĶNEMA ............................................................................................. 31 

3.1. Mardin ......................................................................................................................... 31 

3.2. Mardinôde Sinema ....................................................................................................... 35 

4. 2000 YILI VE SONRASI MARDĶNôDE ¢EKĶLMĶķ SĶNEMA 

FĶLMLERĶNDE MĶMARĶ MEKĄNLARIN ĶNCELENMESĶ.......................... 50 

4.1. Deliy¿rek: Bumerang Cehennemi(2001) .................................................................... 50  

   4.1.1. Filmin Genel Tanētēmē ........................................................................................... 50 

   4.1.2. Filmin Mardin ķehrine Ait Mimari Gºstergeleri .................................................. 51 

   4.1.3. Deĵerlendirme ....................................................................................................... 58 

4.2. Hi­biryerde(2002) ....................................................................................................... 59 



viii 

 

   4.2.1. Filmin Genel Tanētēmē ........................................................................................... 59 

   4.2.2. Filmin Mardin ķehrine Ait Mimari Gºstergeleri .................................................. 60 

   4.2.3.Deĵerlendirme ........................................................................................................ 64 

4.3. B¿y¿(2004) .................................................................................................................. 66 

   4.3.1. Filmin Genel Tanētēmē ........................................................................................... 66 

   4.3.2. Filmin Mardin ķehrine Ait Mimari Gºstergeleri .................................................. 67 

   4.3.3.Deĵerlendirme ........................................................................................................ 71 

4.4. Gºn¿l Yarasē(2005) .................................................................................................... 73 

   4.4.1. Filmin Genel Tanētēmē ........................................................................................... 73 

   4.4.2. Filmin Mardin ķehrine Ait Mimari Gºstergeleri .................................................. 74 

   4.4.3.Deĵerlendirme ........................................................................................................ 76 

4.5. Ķncir ¢ekirdeĵi(2009) ................................................................................................. 77 

   4.5.1. Filmin Genel Tanētēmē ........................................................................................... 77 

   4.5.2. Filmin Mardin ķehrine Ait Mimari Gºstergeleri .................................................. 78 

   4.5.3.Deĵerlendirme ........................................................................................................ 83 

4.6. Ay Lav Yu(2010) ......................................................................................................... 85 

   4.6.1. Filmin Genel Tanētēmē ........................................................................................... 85 

   4.6.2. Filmin Mardin ķehrine Ait Mimari Gºstergeleri .................................................. 86 

   4.6.3.Deĵerlendirme ........................................................................................................ 88 

4.7. Labirent(2011) ............................................................................................................ 90 

   4.7.1. Filmin Genel Tanētēmē ........................................................................................... 90 

   4.7.2. Filmin Mardin ķehrine Ait Mimari Gºstergeleri .................................................. 91 

   4.7.3.Deĵerlendirme ........................................................................................................ 96 

4.8. H¿k¿met Kadēn I(2013) .............................................................................................. 97 

   4.8.1. Filmin Genel Tanētēmē ........................................................................................... 97 

   4.8.2. Filmin Mardin ķehrine Ait Mimari Gºstergeleri .................................................. 98 

   4.8.3.Deĵerlendirme ...................................................................................................... 108 

4.8. H¿k¿met Kadēn II(2013) ........................................................................................... 110 

   4.8.1. Filmin Genel Tanētēmē ......................................................................................... 110 

   4.8.2. Filmin Mardin ķehrine Ait Mimari Gºstergeleri ................................................ 111 

   4.8.3.Deĵerlendirme ...................................................................................................... 121 

4.10. The Cut-Kesik (2014) .............................................................................................. 123 

   4.10.1. Filmin Genel Tanētēmē ....................................................................................... 123 

   4.10.2. Filmin Mardin ķehrine Ait Mimari Gºstergeleri .............................................. 124 

   4.10.3.Deĵerlendirme .................................................................................................... 128 

4.11. Kapē(2019) .............................................................................................................. 130 



ix 

 

   4.11.1. Filmin Genel Tanētēmē ....................................................................................... 130 

   4.11.2. Filmin Mardin ķehrine Ait Mimari Gºstergeleri .............................................. 131 

   4.11.3.Deĵerlendirme .................................................................................................... 137 

5. SONU¢LAR ve ¥NERĶLER ............................................................................... 138 

KAYNAK¢A ................................................................................................................ 143 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



x 

 

TABLOLAR DĶZĶNĶ 

 

 
Tablo 4. 1.  Deliy¿rek Bumerang Cehennemi .................................................................... 58 

Tablo 4. 2. Hi­biryerde ...................................................................................................... 65 

Tablo 4. 3. B¿y¿ ................................................................................................................. 72 

Tablo 4. 4. Gºn¿l Yarasē .................................................................................................... 76 

Tablo 4. 5. Ķncir ¢ekirdeĵi ................................................................................................. 84 

Tablo 4. 6.  Ay Lav Yu ........................................................................................................ 89 

Tablo 4. 7. Labirent ........................................................................................................... 96 

Tablo 4. 8. H¿k¿met Kadēn I   .......................................................................................... 109 

Tablo 4. 9. H¿k¿met Kadēn II .......................................................................................... 122 

Tablo 4.10. The Cut-Kesik ............................................................................................... 129 

Tablo 4.11. Kapē .............................................................................................................. 137 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



xi 

 

RESĶMLER DĶZĶNĶ 

 

Resim.3.1.1. (¢aĵlayan, 2017) Gabriel Albert tarafēndan ¢izilen Mardin Kalesi ve ķehrin 

Kesiti .................................................................................................................................. 31 

Resim.3.1.2. (¢aĵlayan, 2017)Zinciriye Medresesi Batē Cephesi 1932 Gabriel Albert 

Tarafēndan ¢ekilen Fotoĵraf, 1962 (VGMA)  ve G¿n¿m¿z Gºr¿n¿m¿ ........................... 32 

Resim.3.1.3. (¢aĵlayan, 2017) Kasēmiye Medresesi 1932 Gabriel Albert Tarafēndan 

¢ekilen Fotoĵraflar ............................................................................................................ 32 

Resim.3.1.4. (¢aĵlayan, 2017)Kasēmiye Medresesi 1932 Gabriel Albert tarafēndan ­izilen 

perspektif  ........................................................................................................................... 32 

Resim.3.1.5. (¢aĵlayan, 2017) Ulu Cami Mihrabē ve Detayē 1932 Gabriel Albert 

Tarafēndan ­ekilen resimler ve g¿n¿m¿z ........................................................................... 32 

Resim.3.2.1. Topraĵēn Kanē (1966) Filmi Afiĸi ................................................................ 35 

Resim.3.2.2. Topraĵēn Kanē Filmi Seti ve TPAOônun 1 Nolu Misafirhanesinde Film Ekibi 

 ........................................................................................................................................... 35 

Resim.3.2.4. Kuma Filmi Afiĸi .......................................................................................... 36 

Resim.3.2.4. Kuma Filmi Seti ve TPAOônun1 Nolu Misafirhanesinde Film Ekibi ........... 36 

Resim.3.2.5. Hazal (1979) Filmi Afiĸi............................................................................... 37 

    Resim.3.2.6. Hazal Filmi Seti ve TPAOônun1 Nolu Misafirhanesinde Film Ekibi ........... 37 

Resim.3.2.7. Son Darbe (1985) Filmi Afiĸi ....................................................................... 38 

Resim.3.2.8. Filme Ait Gºr¿nt¿ler .................................................................................... 38 

Resim.3.2.9. Mem U Zin (1991) Filmi Afiĸi ...................................................................... 39 

Resim.3.2.10. Filme Ait Gºr¿nt¿ler .................................................................................. 39 

Resim.3.2.11. Salkēm Hanēmôēn Taneleri (1999) Filmi Afiĸi ............................................ 40 

Resim.3.2.12. Filme Ait Gºr¿nt¿ler .................................................................................. 40 

Resim.3.2.13. Deliy¿rek Bumerang Cehennemi(2001) Filmi Afiĸi ................................... 41 

Resim.3.2.14. Hi­biryerde (2002) Filmi Afiĸi ................................................................... 41 

Resim.3.2.15. B¿y¿ (2004) Filmi Afiĸi .............................................................................. 42 

Resim.3.2.16. Gºn¿l Yarasē(2005) Filmi Afiĸi .................................................................. 43 

Resim.3.2.17. Ķncir ¢ekirdeĵi(2009) Filmi Afiĸi ............................................................... 43 

Resim.3.2.18. Ay Lav Yu(2010) Filmi Afiĸi ....................................................................... 44 

Resim.3.2.19. Labirent(2011) Filmi Afiĸi ......................................................................... 45 

Resim.3.2.20. Ek Tha Tiger(2012) Filmi Afiĸi .................................................................. 45 

Resim.3.2.21. Filme Ait Gºr¿nt¿ler .................................................................................. 46 

Resim.3.2.22. H¿k¿met Kadēn I (2013) Filmi Afiĸi ........................................................... 46 

Resim.3.2.23. H¿k¿met Kadēn II (2013) Filmi Afiĸi ......................................................... 47 

Resim.3.2.24. The Cut-Kesik(2014) Filmi Afiĸi ................................................................ 48 



xii 

 

Resim.3.2.25.  Ay Lav Yu Tuu(2017) Filmi Afiĸi .............................................................. 48 

Resim.3.2.26. Kapē(2019) Filmi Afiĸi ............................................................................... 49 

Resim 4.1.1. Harita Gºr¿nt¿s¿(Sēnav, 2001)  .................................................................... 51 

Resim 4.1.2. Kapē Gºr¿nt¿s¿(Sēnav, 2001)  ...................................................................... 51 

Resim 4.1.3. ķehrin Sil¿eti Gºr¿nt¿s¿(Sēnav, 2001)  ........................................................ 52 

Resim 4.1.4.Cumhuriyet Meydanē Gºr¿nt¿s¿(Sēnav, 2001)  ............................................. 53 

Resim 4.1.5. Abbara Gºr¿nt¿s¿(Sēnav, 2001)  .................................................................. 54 

Resim 4.1.6. Pencere Gºr¿nt¿s¿(Sēnav, 2001)  ................................................................. 54 

Resim 4.1.7. Kērklar Kilisesi Gºr¿nt¿s¿(Sēnav, 2001)  ..................................................... 55 

Resim 4.1.8. Zinciriye Medresesi Gºr¿nt¿s¿(Sēnav, 2001)  .............................................. 56 

Resim 4.1.9. Mardin Ulu Cami Gºr¿nt¿s¿(Sēnav, 2001)  ................................................. 57 

Resim 4.2.1. Bozkēr Gºr¿nt¿s¿(Pirsemilioĵlu, 2002)  ...................................................... 60 

Resim 4.2.2. Sokak ve Merdiven Gºr¿nt¿s¿(Pirsemilioĵlu, 2002)  .................................. 60 

Resim 4.2.3. Latifiye Cami Gºr¿nt¿s¿(Pirsemilioĵlu, 2002)  ........................................... 61 

Resim 4.2.4. Abbara Gºr¿nt¿s¿(Pirsemilioĵlu, 2002)  ...................................................... 62 

Resim 4.2.5.Kasēmiye Medresesi Gºr¿nt¿s¿(Pirsemilioĵlu, 2002)  .................................. 63 

Resim 4.2.6. Kērklar Kilisesi Gºr¿nt¿s¿(Pirsemilioĵlu, 2002)  ......................................... 64 

Resim 4.3.1. Kºy¿n Genel Gºr¿n¿m¿(Oĵuz, 2004)  ........................................................ 67 

Resim 4.3.2. B¿y¿c¿n¿n Evi Gºr¿nt¿s¿(Oĵuz, 2004)  ..................................................... 67 

Resim 4.3.3. Mola Mek©nē Gºr¿nt¿s¿(Oĵuz, 2004)  ......................................................... 68 

Resim 4.3.4. Maĵara Gºr¿nt¿s¿ (Oĵuz, 2004)  ................................................................. 69 

Resim 4.3.5. Teras Gºr¿nt¿s¿ (Oĵuz, 2004)  .................................................................... 69 

Resim 4.3.6. Pencere- Kapē Gºr¿nt¿s¿ (Oĵuz, 2004) ....................................................... 70 

Resim 4.3.7. Avlu Gºr¿nt¿s¿ (Oĵuz, 2004)  ..................................................................... 70 

Resim 4.3.8. Ev Gºr¿nt¿s¿ (Oĵuz, 2004)  ......................................................................... 71 

Resim 4.4.1. Okul Gºr¿nt¿s¿ (Turgul, 2005)  ................................................................... 74 

Resim 4.4.2. Kºy¿n Genel Gºr¿n¿m¿(Turgul, 2005)  ...................................................... 74 

Resim 4.4.3. Otogar Gºr¿nt¿s¿(Turgul, 2005)  ................................................................. 75 

Resim 4.4.4. ¢ay Bah­esi Gºr¿nt¿s¿(Turgul, 2005)  ........................................................ 75 

Resim 4.5.1. Ķncir ¢ekirdeĵi Filmi Afiĸi(¢i­ek, 2009)  .................................................... 78 

Resim 4.5.2. Sokak Gºr¿nt¿s¿(¢i­ek, 2009)  .................................................................... 79 

Resim 4.5.3. Ev Gºr¿nt¿s¿(¢i­ek, 2009)  ......................................................................... 79 

Resim 4.5.4. Mahalle Gºr¿nt¿s¿(¢i­ek, 2009)  ................................................................ 80 

Resim 4.5.5. Hastane Gºr¿nt¿s¿(¢i­ek, 2009)  ................................................................. 81 

Resim 4.5.6. ¢arĸē Gºr¿nt¿s¿(¢i­ek, 2009)  ..................................................................... 81 

Resim 4.5.7. ķehrin Sil¿eti Gºr¿nt¿s¿(¢i­ek, 2009)  ........................................................ 82 



xiii 

 

Resim 4.5.8. Kapē-Pencere Gºr¿nt¿s¿(¢i­ek, 2009)  ........................................................ 82 

Resim 4.5.9. Abbara Gºr¿nt¿s¿(¢i­ek, 2009)  .................................................................. 83 

Resim 4.6.1. Kºy¿n Genel Gºr¿n¿m¿(Midyat, 2010) ...................................................... 86 

Resim 4.6.3. Ev Gºr¿nt¿s¿(Midyat, 2010)  ....................................................................... 86 

Resim 4.6.4. Cami ve Kilise Gºr¿nt¿s¿(Midyat, 2010)  ................................................... 87 

Resim 4.6.5. Kilise ¢an Kulesi Gºr¿nt¿s¿(Midyat, 2010 ................................................. 87 

Resim 4.6.5. Kilise ¢an Kulesi Gºr¿nt¿s¿(Midyat, 2010)  ............................................... 88 

Resim 4.7.1. Bozkēr Gºr¿nt¿s¿(¥rnek, 2011)  .................................................................. 91 

Resim 4.7.2. ¢arĸē Gºr¿nt¿s¿(¥rnek, 2011)  .................................................................... 91 

Resim 4.7.3. ķehrin Genel Gºr¿n¿m¿(¥rnek, 2011)  ........................................................ 92 

Resim 4.7.4. Sokak Gºr¿nt¿s¿(¥rnek, 2011)  ................................................................... 92 

Resim 4.7.5. ķehrin Sil¿eti Gºr¿nt¿s¿(¥rnek, 2011)  ....................................................... 93 

Resim 4.7.6. Merdiven Gºr¿nt¿s¿(¥rnek, 2011)  ............................................................. 94  

Resim 4.7.7. Abbara Gºr¿nt¿s¿(¥rnek, 2011)  ................................................................. 94 

Resim 4.7.8. Ev Gºr¿nt¿s¿(¥rnek, 2011)  ........................................................................ 95 

Resim 4.8.1. Ķl­enin Genel Gºr¿n¿m¿(Midyat, 2013)  ..................................................... 98  

Resim 4.8.2. Cami Gºr¿nt¿s¿(Midyat, 2013)  ................................................................... 98 

Resim 4.8.3. Kilisesi Gºr¿nt¿s¿(Midyat, 2013)  ............................................................... 99 

Resim 4.8.4. Sokak Gºr¿nt¿s¿(Midyat, 2013)  ................................................................. 99 

Resim 4.8.5. Ev Gºr¿nt¿s¿(Midyat, 2013)  ..................................................................... 100 

Resim 4.8.6. Belediye Sarayē Gºr¿nt¿s¿(Midyat, 2013)  ................................................ 101 

Resim 4.8.7. Avlu Gºr¿nt¿s¿(Midyat, 2013)  ................................................................. 102 

Resim 4.8.8. Mor Gabriel Manastērē Gºr¿nt¿s¿(Midyat, 2013)  ..................................... 103 

Resim 4.8.9. ¢arĸē Gºr¿nt¿s¿(Midyat, 2013)  ................................................................. 104 

Resim 4.8.10. Nik©h Salonu Gºr¿nt¿s¿(Midyat, 2013) .................................................. 104 

Resim 4.8.11. Baĵ Evi Gºr¿nt¿s¿(Midyat, 2013)  .......................................................... 105 

Resim 4.8.12. Midyat Ulu Cami Minaresi Gºr¿nt¿s¿(Midyat, 2013)  ............................ 106 

Resim 4.8.14. Okul Gºr¿nt¿s¿(Midyat, 2013)  ............................................................... 106 

Resim 4.8.15. Dara Antik Harabeleri Gºr¿nt¿s¿(Midyat, 2013)  .................................... 107 

Resim 4.9.1. Belediye Sarayē Gºr¿nt¿s¿(Midyat, 2014)  ................................................ 111 

Resim 4.9.2. Okul Gºr¿nt¿s¿(Midyat, 2014)  ................................................................. 111 

Resim 4.9.3. Baĵ Evi Gºr¿nt¿s¿(Midyat, 2013)  ............................................................ 112 

Resim 4.9.4. Sokak Gºr¿nt¿s¿(Midyat, 2013)  ............................................................... 113 

Resim 4.9.5. Avlu Gºr¿nt¿s¿(Midyat, 2013)  ................................................................. 113 

Resim 4.9.6. Midyat Kaymakamlēĵē(Kasr-ē Nehroz Otel)(Midyat, 2013)  ...................... 114 

Resim 4.9.7. Ev Gºr¿nt¿s¿(Midyat, 2013)  ..................................................................... 115 



xiv 

 

Resim 4.9.8. Kºy¿n Genel Gºr¿n¿m¿(Midyat, 2013) .................................................... 116 

Resim 4.9.9. Mardin Cezaevi Gºr¿nt¿s¿(Midyat, 2013)  ................................................ 116 

Resim 4.9.10. Kapē Gºr¿nt¿s¿(Midyat, 2013)  ................................................................ 117 

Resim 4.9.11.¢arĸē Gºr¿nt¿s¿(Midyat, 2013)  ................................................................ 118 

Resim 4.9.12. Pencere Gºr¿nt¿s¿(Midyat, 2013)  ........................................................... 118 

Resim 4.9.13. Kilise ¢an Kulesi Gºr¿nt¿s¿(Midyat, 2013)  ........................................... 119 

Resim 4.9.14. Konak Gºr¿nt¿s¿(Midyat, 2013)  ............................................................. 119 

Resim 4.9.15. Kuyu Gºr¿nt¿s¿(Midyat, 2013)  .............................................................. 120 

Resim 4.10.1. Demirci D¿kk©nē Gºr¿nt¿s¿ (Akēn, 2014)  .............................................. 124 

Resim 4.10.2.  Kapē Gºr¿nt¿s¿ (Akēn, 2014)  ................................................................. 124 

Resim 4.10.3.  Sokak Gºr¿nt¿s¿ (Akēn, 2014)  ............................................................... 125 

Resim 4.10.4.  Kilise Gºr¿nt¿s¿ (Akēn, 2014)  ............................................................... 126 

Resim 4.10.5.  Okul Gºr¿nt¿s¿ Akēn, 2014)  .................................................................. 126 

Resim 4.10.6.  ¢arĸē Gºr¿nt¿s¿ (Akēn, 2014)  ................................................................ 127 

Resim 4.10.7.  Minare Gºr¿nt¿s¿ (Akēn, 2014)  ............................................................. 127 

Resim 4.10.8. Bozkēr Gºr¿nt¿s¿(Akēn, 2014)  ................................................................ 127 

Resim 4.11.1. Mardin Havalimanē Gºr¿nt¿s¿(Durak, 2019)  .......................................... 131 

Resim 4.11.2.  Deyrulzafaran Manastērē Dēĸ Cephe Gºr¿nt¿s¿(Durak, 2019)  ............... 131 

Resim 4.11.3.  Deyrulzafaran Manastērē Ķ­ Mek©n Gºr¿nt¿s¿(Durak, 2019)  ................. 132 

Resim 4.11.4. Deyrulzafaran Manastērē Teras-Avlu Gºr¿nt¿s¿(Durak, 2019)  ............... 132 

Resim 4.11.5.  Kēllēt Kºy¿ Gºr¿nt¿s¿(Durak, 2019)  ...................................................... 133 

Resim 4.11.6.  Kēllēt Kºy¿ Evlerine Ait Gºr¿nt¿(Durak, 2019)  ..................................... 133 

Resim 4.11.7. Mardin Ulu Cami Minaresi Gºr¿nt¿s¿ (Durak, 2019)  ............................ 134 

Resim 4.11.8. Abbara Gºr¿nt¿s¿ (Durak, 2019)  ............................................................ 135 

Resim 4.11.9. Mardin Kent M¿zesi Gºr¿nt¿s¿(Durak, 2019)  ........................................ 135 

Resim 4.11.10. ¢arĸē Gºr¿nt¿s¿ (Durak, 2019)  ............................................................. 136 



xv 

 

 

 

KISALTMALAR  DĶZĶNĶ 

 
 

Bu tez ­alēĸmasēnda kullanēlmēĸ kēsaltmalar a­ēklamalarē ile birlikte aĸaĵēda    belirtilmiĸtir. 

 

 

 

 

 

Kēsaltmalar 

 

A­ēklamalar 

 

¢ev. ¢eviren 

¢EK¦L ¢evre ve K¿lt¿r Deĵerlerini Koruma ve Tanētma Vakfē 

TDK T¿rk Dil Kurumu 

Vb. Ve benzeri 

yy Y¿zyēl 

Tv. Televizyon 

EURĶMAGES Avrupa Yaratēcē Sinemasal ve Gºrsel-Iĸitsel Yapētlarēn Ortak Yapēm ve 

Daĵtēmlarēnē Destekleme Fonu 

TPAO T¿rkiye Petrolleri Anonim Ortaklēĵē 

UNESCO Birleĸmiĸ Milletler Eĵitim,Bilim ve K¿lt¿r ¥rg¿t¿ 

VGMA Vakēflar Genel M¿d¿rl¿ĵ¿ Arĸivi 



1 

 

1. GĶRĶķ 

 

 

Tarih boyunca geliĸen teknolojinin sunduĵu yeni olanaklar sayesinde; farklē 

sanatlar arasēndaki iletiĸimin ve etkileĸimin ­eĸitli ĸekillere b¿r¿nd¿ĵ¿nden sºz 

etmek m¿mk¿nd¿r. 19.yyôda ºzellikle End¿stri Devrimi ile birlikte disiplinler 

ºzelleĸmeye baĸlarken farklē sanatlara ait uzmanlaĸma alanlarē birbirlerinden kesin 

­izgilerle ayrēlmamēĸ, hatta bu farklē sanatlarēn kendi aralarēnda yeni kesiĸimleri 

oluĸmaya baĸlamēĸtēr. Bu baĵlamda d¿ĸ¿nd¿ĵ¿m¿zde bir alana ºzg¿ olan i­erik 

zamanla deĵiĸime uĵrayēp bir baĸka alanēn i­eriĵine dºn¿ĸm¿ĸt¿r. Bu etkileĸimle 

birlikte yaĸanan dºn¿ĸ¿me mimarlēk ve sinema arasēndaki iliĸki ºrnek verilebilir 

(Ergin, 2007: 1). 

Ge­miĸten g¿n¿m¿ze mimarlēk ve sinema; mek©n yaratma konusunda birbirlerini 

etkilemiĸ ve iletiĸim halinde s¿rekli birbirlerini besleyerek geliĸmiĸ iki sanattēr. 

1895ôte ilk film gºsterimiyle mimarlēk ve sinema arasēndaki baĸlayan iliĸki 

g¿n¿m¿ze kadar artarak devam etmiĸtir. Bu iliĸki g¿n¿m¿zde daha pop¿lerlik 

kazanmēĸ durumdadēr. Yani sinemadan etkilenen mimarlara veya mimarlēktan 

etkilenen sinemacēlarla daha ­ok karĸēlaĸmaktayēz. Mimarlēk sanatē sinema sanatēna 

mek©n bi­imleri ºnerirken sinema sanatē da mimarlēk sanatēna farklē bakēĸ a­ēlarē ve 

farklē d¿ĸ¿nme bi­imleri ºnermektedir (Allmer, 2010: 7). 

Sinema ve mimarlēĵēn disiplinler arasē bir alan olmalarē bu iki dalēn s¿rekli 

etkileĸim halinde olmalarēnē gerekli kēlmēĸtēr. Mek©n oluĸturma baĵlamēnda ortaklēĵē 

bulunan sinema ve mimarlēk; sinema sanatēnēn ortaya ­ēkēĸēndan itibaren geliĸim ve 

deĵiĸim gºstermiĸtir. Mimarlēk insanlarēn istek ve ihtiya­larēna gºre mek©nlar 

oluĸtururken sinema ise filmler aracēlēĵēyla mek©nlarē kullanēp izleyicilere aktarēmēnē 

saĵlamaktadēr. Sinemada mek©nsēz hi­bir olayēn kurgulanamayacaĵē gibi mimarinin 

de temelinin mek©n ¿retme ¿zerine inĸa edilmiĸ olmasē bu iki alanēnēn birbirinden 

etkilenen ve birbiri yerine ¿retimler ger­ekleĸtiren kavramlar olmasēnē ka­ēnēlmaz 

yapmaktadēr. 
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1.1. Sorun Sunumu 

 

Mardin, G¿neydoĵu Anadolu Bºlgesiônde farklē dinlerin, farklē dillerin ve 

farklē etnik kºkenlerin bir arada yaĸadēĵē k¿lt¿rel ­eĸitliliĵin ­ok fazla olduĵu 

ĸehirlerden biridir. Mardin ĸehrinin sahip olduĵu k¿lt¿rel farklēlēklarēn somut bir 

gºstergesi olan mimari ¿r¿nler ile ĸehir, bir­ok sinema filmi ve dizi film i­in ilgi 

odaĵē haline gelmektedir.  

G¿n¿m¿zde baĸlē baĸēna bir end¿stri haline gelen ve ­ok hēzlē geliĸen film ve 

dizi sektºr¿ ĸehrin g¿zelliklerini d¿nyaya anlatmamēz ve ĸehirleri markalaĸtērmamēz 

a­ēsēndan ºnemli bir yer tutmaktadēr. ķehirlere turizm ve pazarlama arasēndaki 

iĸbirliĵi a­ēsēndan bakēldēĵēnda, filmlerin i­eriĵinde sunulan ĸehirlere ait mek©nlarēn 

milyonlarca insana tanētēlmasēnda ºnemli bir katkēda bulunduĵu sºylenebilir.  

Bu araĸtērmamēz ile Mardin ĸehrinin tanētēmēnda ºnemli bir yere sahip olan 

sinema filmlerinin izleyicinin gºrsel belleĵinde hangi mimari mek©nlarla nasēl bir iz 

bēraktēĵē, filmlerde Mardin ĸehrine ait mimari gºstergelerinin hangi anlamlarē 

­aĵrēĸtērdēĵē ve filmlerde se­ilen mimari mek©nlarēn gºstergeler aracēlēĵēyla nasēl bir 

ĸehir olarak gºz¿kt¿ĵ¿n¿n anlamlandērēlmasē bu araĸtērmanēn sorununu 

oluĸturmaktadēr.  

 

1.2. ¥nem ve Ama­ 

 

Kitle iletiĸimin ºnemli ara­larēndan biri olan sinema ile filmlerinin ­ekildiĵi 

destinasyonlarēn tanētēmē ve gºr¿n¿rl¿ĵ¿ dolaylē veya dolaysēz yapēlarak bireylerin 

bu destinasyonlara ilgilerinin artmasēna ya da azalmasēna neden olmaktadēr. Sinema 

kenti bir yandan sunarken ona yeni renkler, sesler, anlam ve duygular da katmaktadēr 

(¥zt¿rk, 2008: 117). Bu araĸtērmamēzēn ºnemini Mardin ilinde 2000 yēlē ve 

sonrasēnda ­ekilmiĸ olan sinema filmleri aracēlēĵēyla destinasyonlara yºnelik ilgiyi 

arttēran unsurlardan birisi olan ĸehrin ºnemli mimari gºstergelerinden hangilerinin 

gºz¿kt¿ĵ¿ ve bu mimari mek©nlarēn filmler aracēlēĵēyla tanētēmēnēn nasēl yapēldēĵē 

olgusu oluĸturmaktadēr. Bu doĵrultuda Mardinôde ­ekilen sinema filmleri ile; sinema 

severler ve destinasyon hakkēnda daha fazla bilgiye sahip olmak isteyenlerin ilgisini 
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arttērmak,  Mardin ĸehri ile ilgili gerekli tanētēmlarēn yapēlmasēna katkē saĵlamak 

amacēyla 2000 yēlē ve sonrasē Mardinôde ­ekilen sinema filmleri incelenecektir. Bu 

amaca baĵlē olarak ĸu sorular ­ēkartēldē:  

1. Mardinôde ­ekilen sinema filmlerinde Mardin temsiline yºnelik mimari 

gºstergeler nelerdir? 

2. Mardinóde ­ekilen sinema filmlerine yansēyan mimari mek©nlar ger­ekteki 

kullanēm ama­larēna dēĸēnda mē kullanēlmēĸtēr? 

3 Ķncelenen filmler Mardin ilinin hangi bºlgelerini ºn plana ­ēkarmēĸtēr? 

 

1.3. Ķlgili Ķncelemeler 

 

Sinema end¿strisinin geliĸmiĸliĵi ve Mardin ĸehrinin sinema konusunda 

tercih edilme oranēnēn y¿ksek olmasēn raĵmen araĸtērmamēz i­in literat¿r taramasē 

yaptēĵēmēzda Y¥K Tez Merkeziônde Mardin ve sinema konulu akademik bir ­alēĸma 

bulunamamēĸtēr. Bulunan ­alēĸmalar daha ­ok belli yºnetmenlerin filmleri ¿zerine 

yoĵunlaĸmēĸtēr.  

Bu ­alēĸmalardan Gizem ķimĸekôin (2008) ñT¿rk Sinemasēnda B¿y¿ 

Kavramēnēn Temsil ve B¿y¿ Filminin Gºr¿nt¿ Gºstergelerinin ¢ºz¿mlenmesiò, adlē 

y¿ksek lisans tezinde 2004 yapēmlē Orhan Oĵuzôun yºnetmenliĵini yaptēĵē 

Mardinôde ­ekilmiĸ olan B¿y¿(2004) adlē film ¿zerinden ñb¿y¿ò kavramēna ait 

gºstergeleri gºstergebilim yºntemiyle incelenmiĸtir (ķimĸek, 2008). 

Hande Yedidalôēn (2010) ñThe Return Of The Repressed: The Representatēon 

Of Women In Recent Turkēsh Horror Fēlmsò(Bastērēlanēn Geri Dºn¿ĸ¿: Son Dºnem 

T¿rk Korku Filmlerinde Kadēnēn Temsili) adlē y¿ksek lisans tezinde T¿rk korku 

filmlerinde kadēnēn canavar olarak temsil edilmesinin nedenleri ¿zerinde durmuĸtur. 

B¿y¿ (Orhan Oĵuz, 2004), Araf (Yeĸim Ustaoĵlu, 2006), Gen, Musallat (Alper 

Mest­i, 2007), Gomeda (Tan Tolga Demirci, 2007) ve Semum (Hasan Karacadaĵ, 

2008) filmlerinde canavar olarak temsil edilen kadēn imajē toplumsal korkularla 

birlikte ele alēnmēĸtēr. Ķncelenen filmler arasēnda Mardin de ­ekilen B¿y¿ filmindeki 

kadēn karakterlerin filmdeki temsili incelenmiĸtir (Yedidal, 2010). 
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Gizem ķimĸekôin  (2012) ñSinemada Korku ve Din: 2000 Sonrasē Amerikan 

ve T¿rk Filmlerinde Cin Unsurunun ¢ºz¿mlenmesi (Eleĸtirel Kuram ve 

Gºstergebilimsel Metodoloji ¢er­evesindeò) adlē doktora tezinde 2000 sonrasē 

Amerikan ve T¿rk korku filmlerinde cin unsurunun sēk­a kullanēlan bir motif olarak 

ele alēnmēĸtēr. Mardinôde ­ekilen 2004 yapēmlē Orhan Oĵuzôun B¿y¿ filmi de 

incelenen T¿rk korku filmleri arasēnda ­ºz¿mlenmiĸtir (ķimĸek, 2012). 

Ziya S¿rmeliônin (2017) ñ Sinemada Oryantalist ve Oksidentalist Sºylem: 

Fatih Akēn Filmleri ¥rneĵiò adlē y¿ksek lisans tezinde sinemada oryantalist ve 

oksidentalist sºylemlerin hangi baĵlamda ger­ekleĸtiĵinin ortaya koymak i­in Fatih 

Akēnôēn ñKēsa ve Acēsēzò, ñTemmuzôdaò, ñSolinoò, ñDuvara Karĸēò, ñYaĸamēn 

Kēyēsēndaò, ñAĸka Ruhunu Katò, ve ñKesikò filmlerini ele alēnmēĸtēr. Bu filmlerden 

Mardinôde ­ekilen The Cut-Kesik (2014) filmi de incelenmiĸtir (S¿rmeli, 2017). 

Mehmet Ulu­ôun  (2018) òSermiyan Midyat Sinemasēnda Mardin Kentinin 

Mek©n ve Zaman Baĵlamēnda Temsiliò adlē y¿ksek lisans tezinde Sermiyan Midyat 

Sinemasēônda H¿k¿met Kadēn I (2013), H¿k¿met Kadēn-II (2014), I Lav Yu(2010) ve 

Ay Lav Yu Tuu(2017) filmlerinde Mardinôin k¿lt¿r ve mek©n olarak nasēl temsil 

edildiĵi ¿zerine yapēlan gºstergebilimsel ­ºz¿mlemelerde; mekansal tanētēmda iklim, 

coĵrafi yapē ve mimari unsurlarēn kullanēldēĵē, k¿lt¿rel tanētēmda ise ­ok k¿lt¿rl¿l¿k, 

hoĸgºr¿ ve inan­ ºzg¿rl¿ĵ¿ne saygē gibi anlamsal b¿t¿nl¿ĵ¿n gºstergelerden 

yararlanarak elde edildiĵi gºr¿lmektedir (Ulu­, 2018). 

Dºnd¿ Defne Kēlēn­ôēn (2019), ñT¿rk Sinemasēnda Korku Filmlerinin 

Gºstergebilimsel ¢ºz¿mlemesiò adlē y¿ksek lisans tezinde T¿rk sinemasēnda 1949 

yēlēndan 2018 yēlēna kadar ­ekilen b¿t¿n T¿rk korku filmlerini gºstergebilimsel 

a­ēdan analiz edilmiĸ olup se­ilen 123 film arasēnda 2004 yapēmlē Mardinôde ­ekilen 

B¿y¿ filmi de bu ­alēĸmada incelenmiĸtir. Araĸtērmada T¿rkiyeôde ­ekilen korku 

filmlerinin dini nitelik taĸēyan unsurlardan olan cin, b¿y¿, muska, g¿nah vb. 

gºstergelerinin kullanēldēĵē tespit edilmiĸtir (Kēlēn­, 2019). 

Merve Yeĵin Najiônin (2019) ñĶfade H¿rriyetinin Sinema Filmlerinde Mizah 

Yoluyla Kullanēlmasē: H¿k¿met Kadēn I ï II Filmleri ¥rneĵiò  adlē y¿ksek lisans 

tezinde sinema filmlerinde mizah yoluyla d¿ĸ¿nce ve kanaatlerin a­ēklanmasē ve 

yayēlmasē olgusu H¿k¿met Kadēn I (2013), H¿k¿met Kadēn-II (2013), filmleri 
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¿zerinden analiz edilmiĸtir. Ķncelenen filmlerde eĵlendirmenin ºtesinde toplumsal ve 

siyasal eleĸtiriler yapēldēĵē ve bir ĸeyler ºĵretmek amacēyla bir­ok sahnede mizahēn 

dilini kullanēldēĵē gºr¿lm¿ĸt¿r (Naji, 2019). 

Nurg¿l U­ar Aktuĵôun (2019) ñDevlet, Ķktidar, Ķdeoloji Baĵlamēnda 

G¿n¿m¿z T¿rkiye Sinemasēônda óH¿k¿met Kadēn 1 ve 2ô Filmleri ¥rneĵinde 

Yºnetici Kadēn Temsilleriò adlē y¿ksek lisans tezinde Mardin ili Midyat il­esinde 

­ekimleri yapēlan H¿k¿met Kadēn-I(2013), H¿k¿met Kadēn-II (2013) sinema 

filmlerini  ele almēĸtēr. Bu filmlerde toplumsal cinsiyet eĸitsizliĵi ekseninde 

kadēnlarēn yerel yºnetim mekanizmalarēndaki katēlēm ve temsil durumlarē 

incelenirken kadēn sorunlarē sosyoekonomik, k¿lt¿rel ve yºnetimsel a­ēlardan analiz 

edilmiĸtir. Kadēnlara y¿klenilen sosyal rollerin toplumsal cinsiyet eĸitsizliĵine 

etkileri ve bu rollerin nedenleri ele alēnmēĸtēr (Aktuĵ,  2019). 

Araĸtērma konusuyla ilgili olarak makalelere bakēldēĵēnda Ķsmail Kervankēran 

ve Murat ¢uhadarôēn (2018) ñMardinôde ¢ekilen Dizi ve Filmlerin Yereldeki 

Yansēmalarēò adlē makalelerinde Mardin ilinde ­ekilen televizyon dizileri ve sinema 

filmlerinin ekonomik, k¿lt¿rel, ­evresel etkilerine ve Mardin turizmine katkēsēna 

yºnelik algēlarēnēn belirlenmesi ama­lanmēĸ ancak ­alēĸmada Mardinôde ­ekilen dizi 

ve filmlerin ­ekildiĵi mek©n se­imlerine yºnelik bir bilgi bulunmamēĸtēr 

(Kervankēran ve ¢uhadar,  2018) 

Furkan G¿l ve Hasan ¢elebiônin (2014) ñH¿k¿met Kadēnò Filmi Eĸliĵinde 

Vizyoner Liderlikò adlē makalelerinde Mardin ili Midyat il­esinde ­ekilmiĸ olan 

2013 yēlēnda gºsterime giren ñH¿k¿met Kadēn I (2013)ò filmi kadēn lider fig¿r¿n¿n 

vizyoner liderlik ºzellikleri ve davranēĸlarē incelenmiĸtir (G¿l ve ¢elebi, 2014). 

Mehmet Iĸēk ve Emrah ¥zdemirôin (2016) ñTerºr Sorununa Diyarbakērôdan 

Bakmak: Diyarbakērôda ¢ekilen Bumerang Cehennemi Filminde Terºr Sorununa 

Bakēĸò adlē makalelerinde bazē ­ekimlerinin Mardin ĸehrinde yapēldēĵē Deli Y¿rek: 

Bumerang Cehennemi(2001) filminde terºr sorunun hangi temalar ­er­evesinde 

sunulduĵu filmin sºylemsel ve gºstergebilimsel analizi ile ortaya konulmuĸ ve 

Diyarbakērôēn ­ekim mek©nē olarak kullanēlmasēnēn filme etkileri araĸtērēlmēĸtēr (Iĸēk 

ve ¥zdemir, 2016). Ancak filmin Mardin de ­ekilen mek©nlarēna yºnelik bir tespit 

yapēlmamēĸ ve aktarēlmamēĸtēr. 
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Burcu ķent¿rkô¿n (2017) ñķiddet ve Erkeklikler: Av Mevsimi ve Gºn¿l 

Yarasē Filmleri ¦zerinden T¿rkiyeôdeki Erkeklik Bi­imlerine Bakmakò adlē 

makalesinde Yavuz Turgulôun 2000 yēlē sonrasē yºnetmenliĵini yaptēĵē filmlerden Av 

Mevsimi(2010) ve Gºn¿l Yarasē(2005) adlē filmlerdeki erkek karakterler 

incelenmiĸtir. Bazē sahnelerinin Mardin ili Nusaybin il­esinde ­ekilmiĸ olan Gºn¿l 

Yarasē adlē filmde; erkek karakterlerin i­inde bulunduklarē sēnēfsal, coĵrafi, iktisadi, 

k¿lt¿rel ve etnik konumlarē, yaĸ, medeni durum, aile yapēsēna baĵlē olarak farklē 

ºzelliklerde olduklarē gºsterilmiĸtir. Ayrēca ĸiddetin hala erkekliĵin en b¿y¿k 

dayanak noktasē ve iktidarē zora d¿ĸen erkeklerin baĸvurduĵu ºnemli bir ara­ 

olduĵuna deĵinilmiĸtir( ķent¿rk, 2017). 

Hicran Hanēm Hala­ ve B¿ĸra Saĵlam Dorukôun (2020) ñKentlerin Hatalē 

Sunumunun Sinemada Okunmasē: Ek Tha Tiger Filmi ¦zerinden Bir deĵerlendirmeò 

adlē makalelerinde sinemanēn kent ¿zerindeki etkilerini ortaya koymayē ve kentlerin 

hatalē sunumunun Ek Tha Tiger(2012) filmi ¿zerinden analiz yapmēĸlardēr. Filmde 

Kuzey Irak olarak gºsterilen yerler Mardin ĸehrine ait gºr¿nt¿lerdir. Mardin ĸehri 

i­in bu filmle belgeleme, tanētēm, turizm, ekonomik getirilerden ĸehrin Kuzey ērak 

olarak hatalē sunumu nedeniyle faydalanamamēĸtēr( Hala­ ve S. Doruk, 2020). 

Nagihan ¢akar Biki­ôin(2020) ñBellek ¢alēĸmalarē Baĵlamēnda Zaman ve 

Mek©n Kullanēmēnēn T¿rk Korku Sinemasēnēn Anlatēsal Yapēsē ¦zerindeki Etkileriò 

adlē araĸtērma makalesinde 2000 sonrasē T¿rk korku sinemasēnda kullanēlan imgeleri 

incelenmiĸ olup 2004 yēlēnda Mardinôde ­ekilmiĸ olan B¿y¿ (2004) filmine de T¿rk 

korku sinemasēnēn ilk ºrneklerinden sayēlabileceĵi ĸeklinde deĵinilmiĸtir(Biki­, 

2020). 

Ozan ¥zpayôēn (2020) ñT¿rkiyeôde Korku Sinemasē Literat¿r¿ ¦zerine Bir 

Deĵerlendirmeò adlē makalesinde kitap, makale ve lisans¿st¿ araĸtērmalar ¿zerinden 

T¿rkiyeôde korku sinemasē ile ilgili literat¿r¿ incelenmiĸ olup incelenen ­alēĸmalar 

arasēnda Mardinôde ­ekilmiĸ olan B¿y¿(2004) filminin de i­inde yer aldēĵē ­alēĸmalar 

bulunmaktadēr (¥zpay, 2020). 

Yektanurĸin Duyanôēn (2020) ñSinemanēn Mardinôdeki Seyri: Sinema, ķehir 

ve Seyirò adlē makalesinde Yeni Sinema Tarihi yaklaĸēmēndan hareketle sinemanēn 

Mardinôe ilk geliĸinden seksenlerin ilk yarēsēna kadarki geliĸimi ve 1960-1975 yēllarē 
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arasēnda kentteki sinema ve sinemaya gitme k¿lt¿r¿ yarē yapēlandērēlmēĸ sorularla 

yapēlan gºr¿ĸmeler betimsel analiz yºntemiyle yorumlanmēĸtēr. ¢alēĸma Mardinôin 3 

ºnemli sinemalarēndan olan Lale, Ķstiklal ve Melek sinemalarē ¿zerine yoĵunlaĸērken 

Mardinôde sinemanēn geliĸimi hakkēnda somut bilgiler ortaya koymayē ama­lamēĸtēr 

(Duyan, 2020). 

Araĸtērmamēzē yºnlendiren kaynaklar ĸu ĸekildedir. Akerson (2016), 

ñGºstergebilime Giriĸò adlē kitabēyla gºstergenin tanēmēnē ve ­eĸitlerini aktarērken 

gºstergebilimin de tarihsel s¿reci ile ilgili olarak dilbilim kuramcēlarēna ait 

yaklaĸēmlarēnē anlatarak gºstergebilimi incelemiĸtir (Akerson, 2016). Fiske (2014), 

ñĶletiĸim ¢alēĸmalarēna Giriĸò adlē kitabēyla iletiĸim kuramlarēyla ilgili dilbilimcilerin 

yaklaĸēmlarēnē gºstergebilim ve yapēsalcēlēĵēn incelenmesi ¿zerinden aktarmaya 

­alēĸmēĸtēr (Fiske, 2014). Rifat (2019), ñGºstergebilimin ABCôsiò adlē kitabēnda 

gºstergebilimin kuramēnēn bir anlatē ­eĸidine ne ĸekilde uygulanabileceĵini 

anlatmaktadēr (Rifat, 2019). Eco (2016), ñMimarlēk Gºstergebilimiò kitabēnda, 

mimarlēĵēn bir iletiĸim aracē olduĵunu ve mimarlēk gºstergelerin 

anlamlandērēlmasēnda,  Roland Barthesôin d¿z anlam kavramēnē mimarlēkta iĸlev 

kavramēyla, yan anlam kavramēnē mimarlēkta ideolojik ve k¿lt¿rel algēlarla 

iliĸkilendirmiĸtir  (Eco, 2016). Fischer (2015), ñMimarlēk ve Dilò adlē kitabēnda 

dilbilimin ­ºz¿mleme yºntemlerinin mimarlēĵa da uygulanabileceĵini anlatmaktadēr. 

Yapēsal dilbilimin ¿­ alanēnē oluĸturan sentaks, anlambilim ve edimbilim alanlarē ile 

mimarlēk ve dildeki her somut dēĸavurum bu alanlar i­inde incelenebilmektedir 

(Fischer, 2015: 56-57) 

Araĸtērmamēz ile ilgili literat¿r taramasēnda; Mardin ili ve il­elerinde 2000 

yēlē sonrasē ­ekilen sinema filmlerini kapsayan bir ­alēĸmanēn bulunmadēĵē, bulunan 

­alēĸmalarēn ise Mardin ĸehrinde ­ekilen belli t¿rdeki (komedi ve korku) filmler ve 

belli yºnetmenlerin filmleri ile sēnērlē olduĵu gºr¿lm¿ĸt¿r. Bu araĸtērmamēz, bu 

alandaki boĸluĵu gºz ºn¿ne alarak Mardin ĸehrinde 2000 yēlē ve sonrasēnda ­ekilen 

sinema filmleri aracēlēĵēyla gºz¿ken mimari yapēlar ile ĸehre olan ilgiyi arttērmaya 

yºnelik stratejilere odaklanmaktadēr. Ayrēca araĸtērmamēz alanēnda bir ilk olacaĵē 

i­in bundan sonra yapēlacak ­alēĸmalara da ºrnek teĸkil etmesi a­ēsēndan ºnemlidir. 
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1.4. Kuramsal ¢er­eve 

 

Ge­miĸten bug¿ne sinema ve mimari mek©nē en ­ok kullanan alanlar 

olmuĸtur. Sinema, oluĸturduĵu mek©nlarēn kaynaĵēnē ­ekilecek filmin yapēsēna en 

uygun mek©nlarē se­erken bu mek©nlara bazen yeni anlamlar kazandērabilmektedir. 

Mimari ise oluĸturduĵu mek©nlarēn kaynaĵēnē daha ­ok bulunduĵu coĵrafyadan 

almakta ve bu mimari mek©nlar bulunduĵu bºlgenin toplumuna ait k¿lt¿r¿n izlerini 

taĸēmaktadēr.  

Sinema filmlerinde kullanēlan mimari mek©nlara ait her gºrsel gºsterge 

bir­ok anlamē barēndērmaktadēr. Ayrēca gºsterilen gºr¿nt¿, yaratamaya ­alēĸēlan 

anlam ile sēnērlē deĵildir. Sinema filminde ortaya ­ēkan gºstergelerin anlamlarēn 

sistematik bir ĸekilde ortaya konulmasē i­in baĸvurulacak yºntem gºstergebilimdir. 

Sinema filmleri tarih, sanat, dram, komedi ya da farklē konularda olsun ele aldēklarē 

konularē gºstergeler aracēlēĵēyla aktarēp ama­ladēklarēnēn ºtesine ge­meyi baĸarērlar. 

Ķĸaretler bilimi olan gºstergebilim kitle iletiĸim ara­larēndan olan sinemada 

gºstergeleri incelerken anlamēn ne olduĵundan ­ok anlamēn nasēl oluĸturulduĵunu 

sorgular. Aynē olayēn farklē mek©nlarda, farklē coĵrafyalarda, farklē zaman diliminde 

ya da farklē bir mevsimde ge­mesine baĵlē olarak tamamen farklē anlamlarē olan 

sembolik ­aĵrēĸēmlar yapabilmektedir. Bu y¿zden sinematik bir olayēn aktarēmēnda 

mek©n, yer, zaman ve mimariden baĵēmsēz d¿ĸ¿n¿lemez. 

Mimari gºsterge, bir gºsteren i­ermektedir. Bu gºsterenin gºsterileni ise, 

gºsterenin aynē zamanda pratikte m¿mk¿n kēldēĵē iĸlevdir. Gºsterenler algēlanabilir 

ve betimlenebilir ºzelliktedirler. Gºsterilenler ise gºstergeleri okumak ve ­ºzmek 

i­in kullandēĵēmēz ĸifrelere gºre deĵiĸebilmektedirler (Eco, 2016: 27). Bitmiĸ bir 

yapēnēn tanēmlanmasēnda kullanēlan ĸifreler yapēnēn tasarēm aĸamasēndaki 

ĸifrelerinden farklē olmaktadēr. 

G¿n¿m¿zde gºsterim tekniklerinden olan fotoĵraf, sinema, tiyatro, resim, 

heykel gibi sanatlarda ger­ekliĵin izlenimi iki yakalē nehre benzemektedir. Sinema 

imgeler ile algēlanmakta olup sinema filmlerindeki imgelerin ger­eklik iĸareti 

vermelerinden dolayē imgeler devinebilmektedirler (Metz, 2012: 21-26). Bu 

ger­eklik duygusunu sinemada bize veren devinimdir. 
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Mimarlēĵē anlambilimsel veya gºstergebilimsel yaklaĸēmlarla incelediĵimizde 

mimari ĸifreler ­eĸitli ĸekillerde olmaktadēr. Eco (2016) mimari ĸifrelerin 

sēnēflandērēlmasēnē iki kategoriye ayērmēĸtēr.  Birincisi sºzdizimsel /sentaktik ĸifreler 

olup mimariye ait form, kiriĸler, tavanlar, kemerler, s¿tunlar vb. yapē elemanlarēndan 

oluĸmaktadēr. Bu ĸifreler i­in yalnēzca yapēsal mantēk sºz konusudur belli bir mek©n 

ve iĸleve gºnderme yoktur. Ķkincisi anlambilimsel ĸifreler olup bu grubu da kendi 

i­inde ikiye ayērmaktadēr. Mimari ºĵelerin eklemlenmesi ile oluĸan ºĵeler ile belli 

t¿rlere ºzg¿ eklemlenmelerin oluĸturduĵu ºĵeler ĸeklindedir (Eco, 2016: 50-51). Bu 

mimarlēk ĸifrelendirmelerin hepsi daha ºnce var olan ­ºz¿mlere ĸekil vermekte olup 

hazēr ĸemalardēr. Mimarlēk gºstergeleri soyutlayēcē bi­imlerle yansētabilmenin yanē 

sēra yeni gºstergeler yaratma, yeni i­erikleri, baĵlantēlarē ya da geliĸimleri 

somutlama gibi yeteneklere de sahiptir (Fischer, 2015: 17). 

Tarih boyunca insanoĵlu d¿nyayē anlamak ve anlamlandērmak i­in ­aba 

harcamēĸtēr. Bu ­abalarēn en baĸēnda insanoĵlunun yaĸadēĵē d¿nyanēn, hatta galaksi 

sistemi i­indeki diĵer gezegenlere ait gºstergelerin anlamlarē ­ºzebilmek i­in s¿rekli 

uĵraĸtēĵē gºr¿lmektedir.  

Ķnsanoĵlu Lascaux maĵarasēnēn duvarlarēna ­izdiĵi ilk resimlerden bug¿ne 

kadarki s¿re i­inde simgesel ­ºz¿mlemeyle uĵraĸmēĸtēr (Aylan, 2005). Yani 

insanoĵlu i­inde bulunduĵu d¿nyada anlamēn olabileceĵi her alanda anlam ¿retme ve 

yorumlama ile yaĸadēĵē evreni anlamak ve anlamlandērmak istemiĸtir. Mimarlēk 

yaĸama ve barēnma ideolojisini yan anlamlar, bu sebeple yorumlayēcē bir okuma ve 

enformasyon artēĸēna yol a­ar (Eco, 2016: 57). 

Bu araĸtērmamēzda incelenecek olan filmlerden 2000 yēlē ve sonrasē 

olanlarēnēn se­ilmesinde 90ôlarēn ikinci yarēsēndan sonra oluĸan, Yeni T¿rk sinemasē 

olarak adlandērēlan dºnemin baĸlamēĸ olmasēndan dolayē bu aralēk se­ilmiĸtir. 

Modernizme ge­iĸin bir aĸamasē olarak kabul edilen kent olgusu filmlerde modern 

yaĸamlarēn ­evresini temsil ederken, geleneksel olanēn temsili ise taĸra gºr¿nt¿leri ile 

birlikte yansētēlmēĸtēr (Sarē,  2010: 2).  

2000 yēlē ve sonrasē filmler 1960ôlardan sonra ­ekilen filmler ile 

karĸēlaĸtērēldēĵēnda ºzellikle filmin ­ekiminin yapēldēĵē destinasyonlarēn ­ok farklē 

olduklarēnē gºrmekteyiz. 2000 yēlē ve ºncesinde Mardinôde ­ekilen sinema 
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filmlerinde daha ­ok kērsal alanlar ve bu bºlgelerdeki yapēlar gºz¿k¿rken 2000 yēlē 

ve sonrasēnda Mardinôde ­ekilen sinema filmlerinde kent merkezindeki mek©nlar, 

turistik mek©nlar, tarihi ºneme sahip mek©nlarēn kullanēmē artmēĸtēr. Bu farklēlēklarē 

net bir ĸekilde gºreceĵimiz 2000 yēlē ve sonrasē Mardinôde ­ekilen filmler 

araĸtērmamēzēn kuramsal ­er­evesinin oluĸmasēnda ºnemli bir yere sahiptir. 

T¿rkiyeôde sinema 1960-1975 yēllarē arasēnda k¿lt¿r hayatē a­ēsēndan ºnemli 

bir dºnem olmuĸtur.  Yēllēk film sayēlarēndaki ¿retimi, salon sayēsēnēn artmasē, hem 

­alēĸanlarē hem seyircisiyle ºnemli bir ekonomik alan olan sinema pop¿ler k¿lt¿r 

bi­imi oluĸmasēna katkē saĵlamēĸtēr. Pop¿ler yerli filmler toplumsal ve ekonomik 

­atēĸmalarē gizlemede ve yumuĸatmada gºrev y¿klenmiĸlerdir. 1968ôde televizyonun 

hayata giriĸiyle sinemadan kopmalar baĸlamēĸtēr (Pºsteki, 2012: 33-34). Bu dºnem 

filmlerinde yºnetmenler doĵal dekor ve kentin ger­ek semtlerini mek©n olarak 

kullanmēĸlardēr (¥zt¿rk, 2008: 200). 

1970'lerden sonra videokasetlerin yaygēnlaĸmasē, televizyon yayēnlarēnēn 

­oĵalmasē sinema sektºr¿n¿ derinden sarsmēĸtēr. Sinema izleyicisi sinemadan 

uzaklaĸmēĸtēr. Filmler olduk­a k¿­¿k b¿t­elerle yapēlērken, gºsterilecek salon 

bulmakta zorlanēlmēĸtēr (Kēlēn­, 2019). 1970ôlerin sonlarēnda gelir dengesizliklerinin 

artmasē, kentleĸmenin hēz kazanmasē sosyo-politik alanlarda deĵiĸimlerin artmasē 

sinema kent iliĸkisini etkilemiĸtir. Dini deĵerleri y¿celten Milli Sinema anlayēĸē bu 

dºnemde ortaya ­ēkmēĸtēr (¥zt¿rk, 2008: 210-211). 

1980-1989 yēllarē arasēnda sinemada hem yerli film sayēsēnda hem de izleyici 

sayēsēnda d¿ĸ¿ĸler yaĸanmēĸtēr. Bu d¿ĸ¿ĸlerin nedenleri arasēnda 24 Ocak 1980ôde 

alēnan kararlarla Hollywood filmleri T¿rk sinemasēnē iĸgal etmesiyle yerli filmler 

salon bulamamasē, video filmlerinin artmasē, darbenin etkisiyle evde daha fazla 

zaman ge­irme ile televizyonun yaygēnlaĸmasē, darbe nedeniyle ¿lkenin i­inde 

bulunduĵu ekonomik durumun kºt¿ olmasē gibi faktºrler bulunmaktadēr (Kēlēn­, 

2019). Bu dºnemde acē, mutsuzluk, bunalēmlē durumlar arabesk m¿zik ve filmlerin 

ana temasēnē oluĸturmuĸtur. 

T¿rk sinemasē 1990ôlē yēllarda ge­miĸ yēllarda var olan sorunlarēn daha da 

yoĵunlaĸtēĵē bir dºnem olmuĸtur. T¿rk sinemasē seyircisini kaybetmiĸ, batēk bir 

sektºr konumdadēr. Bu durum 90ôlar sinemasēnē olumsuz anlamda derinden 
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etkilemiĸ, izleyici azlēĵēndan film ¿retilememiĸ, ciddi ekonomik sēkēntēlar yaĸamēĸtēr. 

Bu s¿re­te sinema end¿strisi geliĸememiĸtir (Pºsteki, 2012: 77). 

T¿rk sinemasē i­in bir kērēlma noktasē olan 90ôlarda sadece Eurimagesôten 

aldēĵē destekler ile ayakta kalabilmeye ­alēĸmēĸtēr.  Bir k¿lt¿r kuruluĸu olan 

Eurimagesôin amacē Amerikan sinemasēna karĸē ortak bir Avrupa K¿lt¿r¿ oluĸturup 

destelemektir (Scognamillo, 2010: 372). Eurimages ¿yeliĵi ile T¿rk Sinemasē 

ekonomik ve k¿lt¿rel a­ēdan bir­ok yeni kazanēm saĵlamēĸtēr.  

T¿rk Sinemasē 2000ôli yēllarēn baĸēnda kendi olanaklarē ile oluĸturduklarē 

ñyeni kuĸak sinemasēò olmuĸtur. Dºnemin film konularēnē G¿neydoĵu sorunu, siyasi 

sorunlar, mafyalaĸma, sēra dēĸēlēk, dejenere olan kentler, yaĸanan ekonomik 

problemler oluĸturmaktadēr (Kēlēn­, 2019). 2000ôli yēllarda T¿rk sinemasēnda; farklē 

konularda ¿retilmiĸ filmler ile her yºnetmenin kendi d¿nya gºr¿ĸ¿ne ve amacēna 

gºre ¿rettiĵi filmler bulunmaktadēr (Pºsteki, 2012: 109-110).  

2000ôli yēllarda sinemanēn y¿kseliĸe ge­mesinin temeli 90ôlē yēllarda atēlmaya 

baĸlamēĸtēr. Bu dºnemde gen­ yºnetmenlerin sayēsēnēn artmasēyla sinemaya deĵiĸik 

bir bakēĸ a­ēsē ile bakēlmēĸtēr. Ayrēca sinema salonlarēndaki kalitenin artmasē, film 

sayēlarēnēn artmasē, filmlerin niteliĵinin deĵiĸmesi, bir­ok sinema filmin uluslararasē 

festivallere katēlmasē ve bu festivallerden ºd¿llerle dºnmesi, sinema ¿zerine yazēlan 

yazēlarēn artmasē, sinema eĵitimi veren okullarēn sayēsēnēn artmasē, K¿lt¿r 

Bakanlēĵēônēn katkēsēyla kēsa film yarēĸmalarēnēn yapēlmasē, ­eĸitli kurs ve atºlyelerin 

a­ēlmasē gibi nedenler de 2000ôli yēllarda sinemanēn y¿kseliĸine katkē saĵlamēĸtēr. 

T¿rk sinemasē 2000ôli yēllarda t¿r a­ēsēndan bir ­eĸitlenme olmuĸtur. Tarihi 

dramalar, korku filmleri, aksiyon-macera filmleri, komediler, dizi uyarlamalarē ve 

yeniden yapēmlarla birlikte T¿rkiye sinemasēnēn ºzg¿veni yerine geldi (Bostan,  

2013).  

2000ôli yēllarda T¿rk sinemasēnda gºr¿len deĵiĸimlerden bazēlarē; sinemadaki 

tip ve karakterlerin Yeĸil­amôdan farklē olmasē, ideal bir tipin olmamasē, kadēn 

imgesinin deĵiĸmiĸ olduĵunu erkek gºz¿yle oluĸturulmuĸ erkeĵe baĵlē kadēn tipleri 

yerine kendi ayaklarē ¿zerinde duran, feminist bakēĸ a­ēsēyla oluĸturulmuĸ bir kadēn 

temsili, kalēplaĸmēĸ tema ve ifadelerden uzak yºnetmenin de kendini ºzg¿rce ifade 

edebileceĵi bir yºnetmen sinemasē oluĸmuĸtur (Sevin­, 2014).  
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T¿rk sinemasē 1960ï1970 dºneminde ger­ek­i bakēĸ a­ēsēyla toplumsal 

sorunlara deĵinirken, 1970ôden sonra daha ­ok i­ gº­ ve kentleĸme sorunlarēna 

deĵinip 1980ôden sonra ise kentte yabancēlaĸan taĸralē insan gºr¿nt¿lerine ve arabesk 

yaĸam tarzēna yer vermiĸtir (Sarē, 2010: 21).  

Her toplum i­inde yaĸadēĵē zamanēn deĵiĸim ve dºn¿ĸ¿mlerinden 

etkilenmektedir. Sinemada tēpkē toplumlar gibi zaman i­inde dil, din, ērk, giyim tarzē, 

gelenek, mek©n gibi olgularla deĵiĸim ve dºĸ¿mler yaĸamēĸtēr. Bu minvalde sinema 

i­inde bulunduĵu toplumun koĸullarēndan kendini soyutlanamaz, toplumu etkilediĵi 

gibi kendisi de toplumdan etkilenir.  2000 yēlē ve sonrasē yeni T¿rk sinemasē 

toplumda yaĸanan geliĸmelere baĵlē olarak bazē deĵiĸimler yaĸamēĸtēr. Bu deĵiĸim ve 

dºn¿ĸ¿m sinema filmlerinde; ele alēnan konularēn deĵiĸmesi, mek©n olarak tercih 

edilen destinasyonlarēn deĵiĸmesi, filmlerdeki karakterlerin temsiliyetinin de 

farklēlaĸtēĵē gºz¿kmektedir. 

 

1.5. Yºntem 

 

Bu araĸtērmamēzda, araĸtērma tasarēm t¿rlerinden niteliksel araĸtērma tasarēmē 

kullanēlacaktēr. Niteliksel araĸtērma; tasarēmda konuyu ve soruyu analiz ederken 

nedensellik iliĸkileri kurarak inceleyen ve sonu­lar ­ēkartan araĸtērmadēr (Erdoĵan, 

2012: 113). Ayrēca nitel araĸtērma; bilgilerin kitap, makale ve dergi gibi 

kaynaklardan toplandēĵē, ­eĸitli bilgi toplama teknikleri ile elde edilen ham verilerin 

nitel olarak deĵerlendirildiĵi, araĸtērma planēna gºre toplanan bilgilerin birleĸtirilip, 

sēnēflandērēlēp, yorumlanēp ve sonu­lara ulaĸmamēzē saĵlayan bir yºntemdir. 

 Sinemada mimari mek©n se­iminde Mardin temsili ¿zerine yapēlacak olan bu 

araĸtērmamēz i­in veri kaynaklarē belirlenirken yazēlē metinler kaynak tarama 

yºntemiyle araĸtērēlacak olup internet kaynaklarē, tez ­alēĸmalarē, kitaplar, makaleler 

vb. yazēlē gºrsel materyaller, film arĸivleri taranacak, ulaĸēlamayan filmleri i­in 

yºnetmenlerle ve K¿lt¿r Bakanlēĵē ile iletiĸime ge­ilecek ardēndan bulunan veriler 

kaydedilip i­eriklerine bakēlacak ve toplanan verilerin araĸtērmamēz kapsamēnda 

incelenmesi ve deĵerlendirilmesi yapēlacaktēr.  
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Araĸtērmamēz kapsamēnda incelenecek filmlerdeki gºr¿nt¿sel gºstergeler, 

niteliksel araĸtērma t¿rlerinden olan gºstergebilimsel analiz yºntemi ile ele alēnacak 

olup filmlerdeki mimari mek©nlara ait ºnemli gºstergelerin neler olduĵu ve bu 

gºstergelerin ne anlama geldiĵini a­ēklamak ¿zere araĸtērma sorularēmēza yanēt 

aranacaktēr. 

Bu araĸtērmamēzda gºstergebilimsel yaklaĸēmēn esas kavramlarē 

kullanēlacaktēr. Ayrēca iĸlev ve gºsterge iliĸkisi a­ēsēndan Umberto Eco ilkeleri, 

anlamlandērma s¿recinde ise Roland Barthes ilkeleri esas alēnacaktēr. Araĸtērmamēzēn 

odaklandēĵē Mardin ĸehrine ait mimari yapēlar Eco ile Barthesôin kuramsal 

­er­evelerinin merkezinde yer alan anlamlandērma kavramēnēn, d¿z anlam ve yan 

anlam ikilisi esas alēnarak ­ºz¿mlemeler yapēlacaktēr. Araĸtērmamēzēn bakēĸ a­ēsēnē 

gºstergebilimsel yaklaĸēmla Mardin ĸehrine ait mimari yapēlarē incelemek 

oluĸturmaktadēr. 

Araĸtērmamēz i­in incelenecek filmlerde Mardin ĸehrine ait mimari yapēlarēn 

gºrsel ºzellikleri birer gºsterge olarak ele alēnmēĸtēr. ķehirde bulunan mimari yapēlar 

ĸifre olarak deĵil de gºrsel bir gºsterge olarak ele alēnmaktadēr. Bu araĸtērmamēz da 

kullandēĵēmēz gºstergebilimsel yaklaĸēma gºre gºsterge k¿lt¿rel bir baĵlamda 

ĸifrelenmiĸ olan gºsterilene gºnderme yapan ve aynē zamanda gºsterilenin pratikte 

var olmasēnē saĵlayan iĸleve karĸēlēk gelmektedir. Gºstergebilimin sunduĵu ara­ ve 

yºntemlerle Mardin ĸehrine ait sinema filmlerinde gºz¿ken mimari yapēlarēn 

incelenmesi yapēlacaktēr. Filmlerde inceleyeceĵimiz Mardin ĸehrine ait gºz¿ken 

mimari gºrsel gºstergelerin d¿z anlamlarē zihnimizde canlanan ilk anlam iken yan 

anlamlarē ise filmin konusuyla da baĵlantēlē olarak o gºstergenin altēnda yatan gizli 

anlamlardēr. 

Sinemada Mimari Mek©n Se­iminde Mardin Temsili: 2000 Yēlē ve Sonrasē 

Filmlerin Ķncelenmesiò adlē araĸtērmamēz 4 bºl¿mden oluĸacaktēr:  

Birinci bºl¿mde tezin sorun sunumu, ºnemi, amacē, yºntemi, araĸtērma 

kapsamē, araĸtērmanēn sēnērlēlēklarē, literat¿r taramasē ve kuramsal ­er­evesi ve 

yºnteminden oluĸacaktēr. Ķkinci bºl¿m¿nde sinema ve mimari baĸlēĵē altēnda sinema 

ve mimari hakkēnda bilgiler sunulmakta olup mek©n ve sinematik mek©n, sinema ve 

mimarlēk iliĸkisi incelenecektir. ¦­¿nc¿ bºl¿mde Mardin ve Sinema ana baĸlēĵē 
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altēnda Mardin ilgili genel bilgiler verilerek ĸehir tanētēlmaya ­alēĸēlēp Mardinôde 

­ekilen filmlere deĵinilecektir. Dºrd¿nc¿ bºl¿mde ise araĸtērmamēzēn sēnērlēlēklarē 

i­erisinde incelenecek olan filmler yēl bazēnda kronolojik sēraya konulup tek tek 

filmin k¿nyesi ­ēkarēlēp genel tanētēmē yapēldēktan sonra filmin baĸlamasēyla birlikte 

Mardin temsiline iliĸkin mimari gºrsel gºstergeleri belirlenip bu gºstergelerdeki 

mimari mek©nlar hakkēnda kēsa bilgiler verildikten sonra d¿z anlam yan anlam 

­er­evesinde deĵerlendirmeleri yapēlacaktēr. Daha sonra filme ait gºstergelerin genel 

deĵerlendirmeleri bu gºstergelere ait d¿z anlam ve yan anlamalarēn sonu­larē tablo 

ĸeklinde gºsterilecektir. 

 

1.5.1. Gºstergebilim 

 

Avrupa dillerinde semiyoloji-semiyotik olarak anēlan gºstergebilim, eski 

Yunancada óSemeionô bir baĸka deyiĸle óiĸaretô anlamēna geliyordu. Eski Yunancada 

bu sºzc¿k kullanēlērken daha ­ok tēp alanēnda hastalēk belirtilerine tanē koymak i­in 

kullanēlmēĸtēr. Gºsterge kavramē ¿zerine bir­ok d¿ĸ¿n¿r farklē d¿ĸ¿nceler ortaya 

koymuĸlardēr (Rifat, 2019: 27).  

Gºstergebilimin hakkēnda ­alēĸmalarē olan iki ºnemli isimden biri Charles 

Sanders Peirce diĵeri ise Ferdinand de Saussure. Pierce gºstergeyi, gºstergenin 

gºnderme yaptēĵē ĸeyi ve gºstergenin kullanēcēlarēnē bir ¿­genin ¿­ kºĸesi olarak 

gºr¿r. Her kºĸe diĵeriyle yakēn iliĸkilidir ve ancak diĵerleriyle iliĸkileri a­ēsēndan 

anlaĸēlabilir olduĵunu savunurken Saussure ise gºstergenin kendi fiziksel bi­iminden 

ve ­aĵrēĸtērdēĵē zihinsel bir kavramdan oluĸtuĵunu bu kavramēn dēĸ d¿nyanēn bir 

kavranēĸē olduĵunu sºyler (Fiske, 2014: 123-124). 

20.y¿zyēlēn baĸlarēnda gºstergebilimi Avrupaôda baĸlatan dilbilimci 

Ferdinand de Saussure olmuĸtur (Erdoĵan, 2012: 111).Gºstergebilim gºstergelerin 

yorumlanmasēnē, anlamlandērēlmasēnē, ¿retilmesini sistematik bir ĸekilde inceleyen 

bir bilim dalēdēr (G¿l, 2016). G¿n¿m¿zde gºstergebilimin uygulama alanē olduk­a 

geniĸ olup gºsterge; kendisi dēĸēnda baĸka bir ĸeyi d¿ĸ¿nd¿ren onun yerini alabilen 

nesne, sºzc¿k veya gºr¿n¿ĸ olarak ifade edilmektedir (G¿neĸ, 2013: 77). Bir 

gºsterge, bir kimseyi belli bir a­ēdan belli ºzelliklere dayanarak baĸka bir ĸeye 
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yºnlendirebiliyorsa, t¿m somut ºzellikteki gere­lere, kentin i­erisindeki her mek©na 

ve de t¿m mimari yapēlara bir gºsterge olarak bakēlabilir(Eco, 2016: 113-114). 

Dilbilim merkezli olarak geliĸme gºsteren gºstergebilim, Peirceô¿n (aktaran 

Peker, 2021: 21) gºstergeleri sēnēflandērmasē, Barthes ile Ecoônun bu alandaki 

­alēĸmalarē sayesinde gºstergebilim farklē alanlardaki bilimlerle iletiĸim ve 

etkileĸime ge­miĸtir. Bu sayede gºstergebilimin uygulama alanē da geniĸletilmiĸtir 

(Peker, 2021: 12). 

Umberto Eco ve Barthes (aktaran Demir,  2009) gibi d¿ĸ¿n¿rlerin ­alēĸmalarē 

ile gºstergebilimin yalnēz edebiyat ve dilbilim ile ilgili olmadēĵēnē gºstergebilimin 

reklam, fotoĵraf, televizyon metinleri, mimari, sinema, end¿stri, antropoloji gibi 

farklē alanlarda da uygulanabileceĵini gºstermiĸlerdir (Demir, 2009).  Roland 

Barthes (aktaran G¿neĸ, 2013: 76) toplumun oluĸtuĵu andan itibaren her kullanēmēn 

kendi kendisinin gºstergesi durumuna d¿ĸt¿ĵ¿n¿ savunurken Umberto Eco ise 

mimariye bir bildiriĸim olgusuymuĸ gibi yaklaĸēlabileceĵini savunur (G¿neĸ, 2013: 

76). 

Barthes (1979) gºstergenin, bir gºsteren ve bir gºsterilenden oluĸtuĵunu, 

gºsterenler d¿zlemi anlatēm d¿zlemini, gºsterilenler d¿zlemiyse i­erik d¿zlemini 

oluĸturur  (Barthes, 1979:  39-40). Yapēsalcēlēĵēn bir bi­imi gºstergebilim ile evreni 

ve evrene ait gºstergeleri kendi terimleriyle anlayamayacaĵēmēzē, evreni ve evrene 

ait gºstergeleri kendi k¿lt¿r¿m¿zdeki dilin ºzelliklerine baĵlē olan kavramsal 

yapēlarla anlayabiliriz (Fiske, 2014: 221). Yani yapēsalcēlēĵēn temel ilkelerinden 

gºstergebilim dilin dēĸēndaki gºsterge dizelerini a­ēklamaya ­alēĸērken evrene ait t¿m 

gºstergelerin gºr¿nen y¿z¿n¿n altēnda yer alan gizli anlamlarē bulmakta ve bu 

ĸekilde gºstergeleri anlamlandērmaktadēr (Sancar,  2018). 

Gºstergebilimde kelimeler, imajlar veya anlamēn ­ēkartēldēĵē her ĸey iĸaret 

olabilir. Her iĸaret; iĸaret eden yani gºsteren ve iĸaret edilenden yani gºsterilenden 

oluĸur (Erdoĵan, 2012:114). Gºstergelerin o ĸeyin kendisi olmadēĵēnē ama yine de 

bize bir mesaj ilettiklerini, bildiĵimiz bir ĸeyi ­aĵrēĸtērēp yorum yapmamēzē 

saĵlamaktadēr (Akerson, 2016: 22). Gºstergebilimin ­evremizdeki oluĸmuĸ bir­ok 

gºstergenin nasēl ve ni­in oluĸtuĵunu incelerken bu gºstergelerin altēnda yatan 

anlamlarēn ortaya ­ēkarēlmasēnē saĵlamaktadēr.  



16 

 

1.5.2. Sinemada Gºstergebilim 

 

Gºstergebilimin disiplinlerarasē bir alan olup deĵiĸik iĸaret sistemlerine 

dayanan anlam ve bildiriĸim konularēyla iliĸkili yeni bir bilimdir. T¿m sanatlar 

gºstergeyi kullanērken sinemada gºstergeyi gºr¿nt¿sel gºstergeler, imgeler arasē 

iliĸkiler ve imge sºz iliĸkileri oluĸturmaktadēr. Sinema kendini ancak onlarla 

anlatabilir(Adanēr, 2003). 

James Monaco(2002) sinemanēn dil gibi bir yapē sisteminin olmadēĵēnē ama 

gºstergeler ve iĸaretler sistemi sistemine sahip olduĵunu ayrēca diĵer iletiĸim 

sistemlerinin iĸaret ve gºsterge sistemlerini kullandēĵēnē da belirtir. Gºstergebilimin 

iĸaret sistemi, sinemanēn gºstergeler aracēlēĵēyla sinema dilini ya da iletiĸim sistemini 

anlatmaktadēr ( Monaco, 2002: 66-67 ).  

Sinema gºstergebilimi alanēnda ­alēĸan bir­ok isim olmasēna raĵmen bu 

konuda ºnc¿ isimler Christian Metz, Peter Wollen ve Umberto Ecoôdur. Bu ¿­ 

kuramcē sinema filmlerinde yan anlamē oluĸturanēn ne olduĵu ¿zerinde ­alēĸmēĸlar ve 

gºrsel gºstergenin niteliĵi ile iĸleyiĸ bi­imleri incelemiĸlerdir (Sivas, 2012). 

Metz (aktaran Sivas, 2012) sinemada anlamēn geliĸimine ulaĸmak i­in 

sinemayē oluĸturan ºĵelerin incelemesini yapmaktadēr. Sinemanēn hammaddesini 

filmi izlerken dikkat ettiĵimiz gºr¿nt¿, grafikler, m¿zik, ses efektleri gibi bilgi 

kanallarē oluĸturur. Bu bilgi kanallarē vasētasēyla ortaya ­ēkan anlam sinema 

gºstergebiliminin baĸlama noktasēnē oluĸturur(Sivas, 2012). 

Sinema da gºsteren bir gºr¿nt¿d¿r, gºsterilen ise gºr¿nt¿n¿n temsil ettiĵi 

ĸeydir (Rifat, 2008:258). Baĸka bir ifadeyle gºsterdiĵi ĸeye benzeyen gºr¿nt¿ 

gºsteren ile gºsterilen arasēndaki benzerliĵe dayanan bir gºsterge olduĵu i­in 

gºr¿nt¿ aynē zamanda gºsterilen nesnenin ger­ekleĸmesidir (Yaĸar, 2017). 

Peter Wollen gºsterge i­in ºnerdiĵi ¿­l¿ kategoriye(gºr¿nt¿-belirti-

simge)dayalē bir sistem kurarak sinemanēn estetik zenginliĵinin gºstergenin ºnermiĸ 

olduĵu ¿­ boyutunun birleĸmesinden oluĸturmaktadēr (Wollen,1989:127). Wollen 

(1989) bu ĸekilde sinemanēn bir dil ve gºsterge olacaĵēnē savunur. 

Sinema gºstergebilimi ¿zerine ­alēĸan diĵer bir kuramcē Umberto Eco 

gºstergebilimin bir yalan teorisi olduĵunu sºylemektedir (Eco, 2016). Gerek sºzl¿ 
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iletiĸimde gerekse gºrsel iletiĸimde yalan teorisi k¿lt¿rel kodlarla m¿mk¿n 

olmaktadēr. Bu k¿lt¿rel kodlar iki ĸey arasēnda bulunan baĵlantēyē saĵladēĵē i­in bir 

baĸka ĸeye dºn¿ĸ¿p yeni anlamlar oluĸabilir (Sivas,2012). 

 Gºstergeler vasētasēyla oluĸan gºrsel ve iĸitsel simgeler sinema filmlerinde 

gºstergesel dilin oluĸmasēnē saĵlarlar. Sinema filmlerinde kullanēlmēĸ olan simgeler 

d¿z anlamlarēna gºre ger­eĵi aktarērken yan anlamlarēna gºre gºr¿nenin arkasēndaki 

gizlenen ger­eĵi aktarmaktadēr. Sinemada anlamēn iletilmesi, gºstergeler aracēlēĵēyla 

d¿z anlam ve yan anlamlar ĸeklinde yapēlmaktadēr. (Kēlēn­, 2019). 

Gºstergebilim, anlamēn sahip olduĵu yapēyē, iliĸkili olduĵu kodlarē ve 

zamanēnēn sºylemiyle kurmuĸ olduĵu iliĸkileri ortaya ­ēkartmaya ­alēĸēr. Gºr¿nt¿sel 

gºstergenin ifade ettiĵi anlamlarē, seyircide oluĸan anlamlamalarē dilbilimle yakēn 

baĵlar kuran sinema gºstergebilimi a­ēklamaya ­alēĸēr (Aylan, 2005).  

Gºstergebilim kuramē, yazēnsal ya da bilimsel bir sºylem, bir gºr¿nt¿, bir mimari yapē, bir 

tiyatro gºsterisi, bir m¿zik eseri vb. gibi anlamlē bir b¿t¿n¿n hangi anlamsal katmanlardan 

oluĸtuĵunu a­ēklamayē ve bu katmanlarē bir ¿stdil aracēlēĵēyla dizgeleĸtirerek sunmayē 

ama­lar. Anlam deĵil, anlamlarēn eklemleniĸ bi­imini araĸtēran, anlam ¿retiminin s¿re­lerini 

ortaya ­ēkarmaya ­alēĸan gºstergebilim, i­eriĵin bi­imine yºnelik bir anlamlama kuramēdēr 

(Rifat, 2008: 237-242). 

Sinema filmlerine gºstergebilimsel yaklaĸēm ile bakēldēĵēnda filmsel anlamēn 

¿retilme aĸamasēna ve film kuramēnēn bilimsel bir yaklaĸēmla incelenmesine olanak 

saĵlamaktadēr. Gºstergebilim bir anlam bilimidir ve sinema filmlerindeki gºstergeler 

ile gºsterenlerin ¿stleri ºrt¿l¿ anlamlarēnē bir b¿t¿n ĸeklinde a­ēklamaya 

­alēĸmaktadēr.  

 

1.5.3. Mimarlēkta Gºstergebilim 

 

Mimarlēk sanatē i­inde bulunduĵu evrende farklē ve ºnemli gºstergeleri 

barēndēran bir yapēya sahiptir. Bu gºstergeleri anlamak ve okuyabilmek i­in, sistemli 

bir s¿recin ve yºntemi belli olan bir yaklaĸēm gerekmektedir. ¢¿nk¿ i­inde 

bulunduĵumuz evrene ait gºstergeler, her zaman a­ēk ve net ĸekilde anlamak ve 

okumak m¿mk¿n deĵildir. Evrendeki t¿m gºstergelerde olduĵu gibi mimarlēk 
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sanatēna ait gºstergeler de zaman i­inde anlam a­ēsēndan deĵiĸiklikler 

gºsterebilmektedir (Yaĸar, 2017).  

Gºsterge ger­ekte gºrd¿ĵ¿m¿z ve akēl yolu ile algēladēĵēmēz bir kavramēn 

yerine ge­en bir durumun, eylemin ya da varlēĵēn farklē anlamlarēnē verebilmektedir. 

¢eĸitli ĸekillerde karĸēmēza ­ēkan gºstergeler, mesaj iletme gºrevine de sahiptirler. 

Bu mesajlarēn anlamlarē gºstergelerin i­inde bulunduĵu duruma gºre deĵiĸiklik 

gºstermektedirler.  

¢evremizde gºrd¿ĵ¿m¿z her ĸeyi gºstergeler aracēlēĵēyla algēlēyoruz. 

¥rneĵin bir minare gºr¿nce bunun bir ibadet mek©nē olduĵunu algēlēyoruz. Buradaki 

minare gºstergesi mimari mek©n hakkēnda tahmin yapmamēzē saĵlamaktadēr. Bu 

tanēmdan yola ­ēkēp g¿nl¿k hayattan ­ok sēk karĸēmēza ­ēkan cep telefonlarēmēzdaki 

ĸarj gºstergesini ºrnek verilebilir. Telefondaki ĸarj gºstergesi bize ĸarjēn durumu 

hakkēnda gerekli bilgiyi verir. Bu bilgiyi verirken bunu belirtmeye yarayan ĸarj 

gºstergesini kullanēr. ķarj gºstergesi biz ve cep telefonu arasēnda bir ­eĸit iletiĸim 

kurarak bize bir bilgi iletmiĸ olur. Ve bizim bu bilgiyi doĵru anlamlandērmamēz i­in 

gºstergeyi okumayē bilmemiz ºnemlidir. Gºrd¿ĵ¿m¿z gºstergeler o durumun 

kendisi olmayēp bize bir durum hakkēnda bilgi verirler. Yani ĸarj gºstergesi sadece 

ĸarjēn kullanēm durumu hakkēnda bize bilgi vermekte olup durumun kendisi deĵildir.  

Mimarlēĵa gºstergebilim penceresinden bakan ¿nl¿ gºstergebilimci Umberto 

Eco (2016), mimari gºstergelerin kavramsal yapēsēnēn, iĸlevlerle baĵlantēlē olduĵunu 

ve bu iĸlevlerin tanēmēnē farklē a­ēlardan ele almaktadēr (Eco, 2016). 

Eco (aktaran G¿neĸ, 2013: 80) mimaride d¿z anlamē bir binanēn birincil 

gºsterileni olarak ifade edip o binayē i­inde oturulabilir kēlan donanēm olarak 

tanēmlamaktadēr. Mimaride yan anlamē ise bir binanēn ikamet etme ve kullanēmē 

hakkēnda bize bilgi veren anlam olarak tanēmlar. Yapēlarē anlamlandērērken toplumun 

sosyal ve k¿lt¿rel tarihini iyi bilmemiz bu kodlarē doĵru deĵerlendirebilmek i­in 

gereklidir (G¿neĸ, 2013: 80). Yani yan anlamē oluĸturan onu kuran yan anlamsal 

kodlardēr. Mimarlēktaki anlamlarē araĸtērabilmek i­in toplumsal yaĸamēmēzē yºneten 

yºnlendiren k¿lt¿r ĸifrelerini a­ēĵa ­ēkarmak ve bu ĸifreler oluĸurken bilin­ eĸiĵinin 

nerelerde aĸēlmēĸ olduĵunu da ortaya koymak gerekmektedir. Mimarlēk toplumsal 

ĸifreleri ¿retip, deĵiĸtirip ve kabul ettirilip aynē zamanda toplumsal kurallarēn 
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oluĸmasēnē saĵlayan s¿re­lerin sonucu olarak karĸēmēza ­ēkmaktadēr (Eco, 2016: 

124-125). 

Gºrsel bir imge ger­eĵi tam olarak yansēttēĵē i­in deĵil de, ger­eĵi yeniden 

kurguladēĵē i­in anlamē oluĸur. Bu anlam da benzerlik ve farklēlēk gibi birbirine zēt 

kavramlarēn birlikteliĵinden doĵar. Gºrsel imgeler; d¿ĸ¿nce duygu, olay ve olgularēn 

bir temsilidir. Bu sebepten her anlatē i­inde gizli bir belirsizlik bulundurarak sonsuz 

okumalara a­ēk olup her gºrsel imge ger­ek bir nesne olmadēĵē i­in bir metafora 

gºt¿r¿r (G¿neĸ, 2013: 80). 

Gºstergebilim; sinema, mimarlēk, fotoĵraf, televizyon, reklam afiĸleri, tēp 

gibi ­eĸitli alanlarda etrafēmēzē saran her t¿r gºstergeyi inceleme olanaĵē 

saĵlamaktadēr. Yani gºstergebilim mimarlēk sanatēnēn farklē seviyelerde 

okunabilmesini saĵlarken, tarihsel s¿re­teki yapēlarēn oluĸum s¿recine bug¿n 

¿zerinden bakēp, anlamlarēnēn ­ºz¿mlenmesine katkē saĵlamaktadēr. Gºstergebilim 

ile bir ĸehrin veya bir anētsal mimari yapēnēn bir metin gibi okunarak analizi 

yapēlabilmekte ve elde ettiĵimiz bilginin sēnērlarēnēn da geniĸletilmesine olanak 

saĵlamaktadēr. Gºstergebilimin mimariye sunmuĸ olduĵu ­oĵul okumalar ile hem 

mimara hem da kullanēcēya ­ºzme, ºĵrenme ve doĵru bir iletiĸim kurmada sistemli 

bir yaklaĸēm sunmaktadēr (Yaĸar, 2017).  

Mimarlēk gºstergebilimi ile gºrsel nesnelerin incelenmesi yapēlēp, 

gºstergebilimin temel yºnelimlerinden olan sºylem ve anlam belirlenmektedir. 

 

1.6. Araĸtērma Kapsamē ve Sēnērlēlēklar 

 

Bu araĸtērmamēz Mardin ilinde ­ekilmiĸ sinema filmlerinde Mardin temsiline 

iliĸkin mimari mek©nlarē incelemek i­in tasarlandē. ¥ncelikle Mardinôde ­ekilmiĸ 

t¿m sinema filmleri belirlendi. ¥ncelikle araĸtērmamēz kapsamēndaki filmlerin 

­ºz¿mlemesi yapabilmek i­in sinema filmlerine ulaĸmamēz gerekmektedir. Sinema 

filmleri  ge­miĸ dºnemlerde yalnēzca sinemada ve televizyonlarda gºrebilirken 

g¿n¿m¿zde internet kullanēmēnēn saĵladēĵē kolaylēklar ile ulaĸmak daha kolay hale 

gelmiĸtir. Ķncelenecek sinema filmlerinin televizyon kanallarē haricinde ­eĸitli sosyal 

medya kanallarē ve film siteleri ¿zerinden yayēnladēĵē gºr¿lm¿ĸt¿r. Bu da 
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araĸtērmamēzēn kapsamēndaki sinema filmlerinin izlenmesi, incelenmesi bakēmēndan 

bize ulaĸēlabilirlik baĵlamēnda kolaylēk saĵlamēĸtēr.  

Araĸtērmamēz konu a­ēsēndan sinemada mek©n se­iminde Mardin temsili ile 

sēnērlanērken yer bakēmēndan sadece Mardin ili ve il­elerinde ­ekilen sinema filmleri 

ile sēnērlandērēlēp zaman bakēmēndan ise 2000 yēlē ve sonrasē Mardinôde ­ekilen 

sinema filmleri ile sēnērlandērēlmēĸtēr. ¢alēĸma kapsamēnda incelenecek olan filmler 

i­inde 2017 yēlē yapēmlē Sermiyan MĶDYATôēn óAy Lav Yu Tuu (2017)ô adlē filmin 

­ekimlerinin Nevĸehir Kapadokyaôda yapēlmēĸ olmasē Mardinôe ait bize bir veri 

veremeyeceĵinden bu film araĸtērma kapsamē dēĸēnda bērakēlmēĸtēr. Ve yapēm yēlē 

2020 yēlē olarak gºz¿ken ñBir Dilet Tutò filminin yºnetmeni Meta AKKUķ ile 

yapēlan gºr¿ĸme sonucunda filmin hen¿z tamamlanmēĸ olmadēĵē gerek­esiyle bu 

film de araĸtērmamēzēn dēĸēnda bērakēlmēĸtēr. 

 

1.7. Araĸtērma Evreni ve ¥rneklem 

 

Sinemada mimari mek©n se­iminde Mardin temsili: 2000 yēlē ve sonrasē 

Mardinôde ­ekilen filmlerin incelenmesiò adlē araĸtērmamēzēn evrenini Mardin ilinde 

­ekilen t¿m sinema filmleri oluĸturmaktadēr. Ancak zaman, maliyet ve de 

ulaĸēlabilirlik a­ēsēndan bu filmlerin hepsinin incelenmesi m¿mk¿n deĵildir. Bu 

y¿zden araĸtērmamēzēn ºrneklemini 2000 yēlē ve sonrasē Mardin ilinde ­ekilmiĸ olan 

sinema filmleri oluĸturmaktadēr. 

Araĸtērmamēz kapsamēnda incelenecek olan ñDeli Y¿rek: Bumerang 

Cehennemi (2001), Hi­biryerde (2002),  B¿y¿ (2004), Gºn¿l Yarasē (2005), Ķncir 

¢ekirdeĵi (2009), Ay Lav Yu  (2010), Labirent (2011), H¿k¿met Kadēn I (2013), 

H¿k¿met Kadēn II (2013), The Cut- Kesik (2014),  Kapē (2019), adlē filmler araĸtērma 

evrenimizin ºrneklemini oluĸturacaktēr. 
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2. SĶNEMA ve MĶMARLIK 

 

 

2.1. Sinema 

 

Yedinci sanat olarak tanēmlanan sinema; kitle iletiĸim ara­larē i­erisinde 

insanlēk tarihi i­in ºnemli bir yere sahip olan hem gºrme hem de iĸitme duyumuza 

hitap eden, ge­miĸ ve g¿n¿m¿z i­in ºnemli bir belgeleme aracēdēr. Sinema sadece 

yeni bir sanat deĵil bununla birlikte farklē anlatēm kodlarēnē farklē kanallarda ve farklē 

duyum bºlgelerine yayēn yapan b¿nyesinde ºteki sanatlarē da birleĸtiren kapsayēcē bir 

sanattēr (Wollen, 1989: 7-9).  

Sinema; mek©n, doku, kente ait mimari ºzellikler, ses, imgeler, form, renk,  

gibi ºĵelerle oluĸturulan bir sanat olup kitle iletiĸim ara­larē i­erinde de ºnemli bir 

yere sahip olan sinemanēn kendine ºzg¿ bir dili vardēr. Sinema bu dili kullanarak 

filmin bize anlatmak istediklerini resim, tiyatro, m¿zikten farklē olarak mimarlēk gibi 

­evresel bir sanatē kullanarak aktarmaktadēr. Film gºr¿nt¿lerinin gºrsel olarak 

verilmesi filme dokunulamamasē ve doĵrudan iletiĸim kurulamamasē mimarlēk ve 

sinema arasēndaki etkileĸimin ilk aĸamasēdēr (Monaco, 2002: 63). Bu a­ēdan 

bakēldēĵēnda sinema zamanēn tarafsēzlēĵēnē sembolize etmektedir. Sinema da kentsel 

bir mek©n d¿nyanēn sanat­ē tarafēndan sinema aracēlēĵēyla algēlanmasē yani 

anlamlandērēlmasēdēr. Sinemada uzama iliĸkin bu anlamlandērmalar ile gºz¿ken 

mimari yapēlar kente bir karakter kazandērmaktadēr. Bu kentsel mek©nlar sinemasal 

anlatēmēn en belirgin uzamlarēndan biridir (¥zt¿rk, 2008: 123). 

G¿n¿m¿zde sinemaya gitmeden evimizde, yolculukta, iĸte, okulda 

istediĵimiz her mek©nda bilgisayar, tablet, cep telefonu gibi kitle iletiĸim ara­larē 

kullanarak izlemek istediĵimiz hemen hemen t¿m filmlere eriĸim saĵlayabilip 

sinemanēn oluĸturduĵu mek©nlarē gºrsel gºstergeler olarak deneyimleyebilme 

ĸansēna sahibiz. Dolayēsēyla sinema filmleri, bir kitle iletiĸim aracē olma fonksiyonu 

ile eser sahiplerinin duygu ve d¿ĸ¿ncelerinin kitlelere ulaĸmasēnda da b¿y¿k bir rol 

oynayarak, ifadenin bir aracē olarak kabul edilir (Naji, 2019: 77). 
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2.2. Mek©n ve Sinematik Mek©n 

 

Mek©n kavramē ¿zerine bir­ok tanēm yapēlmēĸtēr ve yapēlmaya devam 

etmektedir. TDK mek©nē ñYer, bulunulan yer, ev, yurt ve uzay"  olarak 

tanēmlamaktadēr (TDK, 2022). Henri Lefebvre (2014) mek©nēn keĸfi, ¿retimi ve 

yaratēlmasēnēn karmaĸēk bir s¿re­ olduĵunu vurgular. Ona gºre mek©n kavramē 

toplumsal olanla tarihsel olanē, zihinsel olanla k¿lt¿rel olanē birbirine baĵlayarak 

oluĸur (Lefebvre, 2014). Mimarlēk a­ēsēndan mek©nē tanēmlamak (mek©nē a­ēk­a 

ayērmak) sºzc¿k anlamēyla ñsēnērlarē belirmekò anlamē taĸēyordu (Tschumi, 2018: 

44). Mek©n genel olarak kullanēcēlarēnēn istek ve ihtiya­larēnē karĸēlamak i­in 

oluĸturduklarē ya da baĸkalarē tarafēndan oluĸturulmuĸ doĵal veya yapay alanlar 

olabildiĵi gibi, gelecekteki ihtiya­ ve isteklere gºre ĸekillenmiĸ tasarlanmēĸ sanal 

alanlarda olabilmektedir.  

Mek©nē oluĸturan bileĸenler bir yapēnēn temel taĸlarēnē oluĸturur. Bu 

bileĸenler yapēda kullanēldēklarē yere gºre deĵiĸebilmektedirler. Bu deĵiĸikliklere 

baĵlē olarak bir yapēnēn i­ ve dēĸ mek©n bileĸenleri gºr¿lmektedir. Ķ­ mek©n 

bileĸenleri; temel, duvar, kolon, kiriĸ, dºĸeme, merdiven, ­atē gibi bileĸenler olup 

binanēn taĸēyēcē elemanlarēdērlar. Ķ­ mek©n bileĸenlerinde kapē pencere doĵramalarē, 

merdiven korkuluklarē, balkon korkuluklarē, teras korkuluklarē, su yalētēmlarē, ses 

yalētēmlarē, ēsē yalētēmlarē, dºĸeme kaplamalarē,  tavan kaplamalarē, duvar 

kaplamalarē, ­atē kaplamalarē, boyalar, badanalar da binanēn tamamlayēcē 

elemanlardēr. Ķ­ mek©na ait alanlar ºzel ve yarē ºzel kapalē mek©nlar ile ilgilidir. Dēĸ 

mek©n bileĸenleri ise doĵal veya yapay sēnērlarla oluĸmuĸ elemanlardēr. Binanēn dēĸ 

cephesi, bah­e, avlu teras, yol, kaldērēm gibi alanlar dēĸ mek©n bileĸenleri arasēnda 

gºsterilebilir. Dēĸ mek©n alanlarē kamusal alan olup a­ēk mek©nlar ile ilgilidir.  

Mek©nē oluĸturan bileĸenler, mek©n i­inde edinmiĸ olduklarē gºrevlerin 

dēĸēnda bu mek©nlarēn bir b¿t¿nl¿k i­inde anlamlandērēlmasēnda ºnem taĸēmaktadēr. 

Sinemanēn en ºnemli par­asēnē mek©n oluĸturmaktadēr. Sinema aktaracaĵē hik©yeyi 

mek©n aracēlēĵēyla izleyiciyle buluĸturur. Sinema da mek©nē gºrme duyumuzla 

algēlarēz fakat sinema, mek©n algēsēyla oynayarak imgeleri dºn¿ĸt¿r¿r ve farklē bir 

ger­eklik boyutunda imgeleri yeniden ¿retir (¦nver, 2012: 16). 
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Sinemada mek©n oluĸturmanēn farklē yollarē vardēr. ¥rneĵin; aktif kullanēlan 

yaĸanan bir mek©n, kurguyla oluĸturulmuĸ tasarlanan bir mek©n, tarihi ºnem sahip 

k¿lt¿rel mek©nlar, geliĸen teknolojinin olanaklarēyla oluĸturulan sanal mek©nlar gibi 

bir­ok ­eĸidi bulunmaktadēr. Sinemada kentsel mek©nlar sanat­ēnēn ºznel bakēĸ 

a­ēsēndan dramatik bir ºĵe olarak sunulmaktadēr. Kentte bulunan mek©nlar ile 

sinema arasēnda toplumsal ve fiziksel a­ēdan g¿­l¿ bir baĵ bulunmaktadēr. Bu baĵ ile 

sinema kentin, kentte sinemanēn yºnlendirmesi altēnda kalabilmektedir (¥zt¿rk, 

2008: 126). 

Sinema sanatēnēn ortaya ­ēktēĵē tarihten itibaren yaptēĵē t¿m ¿retimleri 

mek©nsal bir varoluĸ i­erisinde ger­ekleĸtiren k¿lt¿rel bir etkinliktir. Mek©n, hem 

insanēn hem de insana ait t¿m etkinliklerin yaĸam bulduĵu yer olmasē sebebiyle 

sinema filmlerinin varlēĵē da mek©nsal varoluĸla oluĸmaktadēr. Sinemasal mek©n 

mek©nēn yeniden ¿retimiyle oluĸan filmsel ºyk¿n¿n ge­tiĵi yer olmasēndan dolayē 

sinemanēn temelini oluĸturmaktadēr (Ulu­, 2018). Kent k¿lt¿rel olgular gibi bir 

iletiĸim aracē olup mimari yapēlarēn, k¿lt¿rel birikimlerin ve dilsel gºstergelerin 

kuĸaktan kuĸaĵa aktarēmēnda gºrev almaktadēr (¥zt¿rk, 2008: 126). Mimari yapēlar 

bulunduĵu kentin k¿lt¿rel kimliĵini ortaya koyarken bu yapēlar ile kente ºzg¿ 

­aĵrēĸēmlar yaptērarak i­inde barēndērdēĵē imgelerle kenti anlamlandērmaktadēr. 

Mimari mek©nlarda ki deneyimler insanlarēn sinematik mek©nlarla olan 

etkileĸimini etkiler. Ya da tam tersi durum da sºz konusu olabilir. Filmdeki mek©nsal 

temsillerden etkilenen insanlarēn mimari mek©na iliĸkin deneyimleri ve algēlarē da 

deĵiĸebilmektedir. Bºylece bir binanēn veya mimari bir mek©nēn algēlanmasē ve 

tasarlanmēĸ bir ĸeyin tanēnmasē saĵlanmaktadēr (Barut, 2020: 25). 

Sinema filmleri k¿lt¿rel bir kent tarihi panoramasēnē sunabilecek potansiyele 

sahiptir. Sinema kendi tarihi boyunca kent fig¿r¿n¿n fragmanlara ayrēlmasēnda 

katkēda bulunmuĸtur. Sinemada kentin sunumu bazē anahtar mek©nlar ya da bazē 

anlardan yola ­ēkarak kent de yaĸam d¿nyasēnēn yeniden tasavvur edilebileceĵi 

alanlardēr (¥zt¿rk, 2008: 3). Film sanatē insanlara kentlere ait gºz¿kmemiĸ 

mek©nlarēnda, farklē ve yeni bir hayat deneyimi yaĸamalarēna olanak verir.  

Her filmin sinematik mek©nda kurgulandēĵē d¿ĸ¿n¿l¿nce mek©n kimi 

filmlerde arka fon olmakta, kimi filmlerde kurguyu tamamlayēcē bir ºĵe olmakta, 
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kimi filmlerde de kurguyu oluĸturan en temel ºĵe olarak gºz¿kmektedir (Ayyēldēz ve 

M¿ĸtak, 2016: 128). Ayrēca ger­ek mek©nēn sinemasal mek©na dºn¿ĸt¿r¿lmesinde 

mek©nēn fiziksel olarak yeniden tasarlanmasēnēn yanē sēra; sinemanēn teknik 

olanaklarēndan da yararlanēlmaktadēr.  

Sinemasal mek©n, aktarēlmak istenen filmsel ºyk¿n¿n formuna uygun bir 

bi­imde d¿zenlenir. Bu baĵlamda Mardin, sinemasal mek©n ¿retimi a­ēsēndan hem 

k¿lt¿rel hem de mek©nsal a­ēdan olduk­a zengin bir yerdir (Ulu­, 2018). Sinema 

kentsel bir keĸif olup ­ekildikleri kentlere ait gºr¿nt¿ler ile o dºnemin kentlerine 

iliĸkin tanēk konumundadērlar. 

Sinematik mek©nlar mimarlar ve izleyicilerin mek©nlarē anlamalarē ve 

tasarlamalarē yºn¿nde yeni alanlar sunar. Mimari tasarēmēn g¿n¿m¿z koĸullarēnda 

neredeyse tamamēnēn bilgisayar ile oluĸturulduĵu tasarēm programlarē ile sinematik 

alanlarēn mimarlar i­in ºnemi daha da netleĸmektedir. Sinema mek©nē ­oĵu zaman 

mimari mek©nē ºn plana ­ēkarēr ve bu sebeple kullanēcēlarēn ger­ek mek©nlarē 

deneyimleme ve algēlama bi­imini deĵiĸtirir (Barut, 2020: 24). 

Modern sanatlarēn i­inde yer alan sinema filmleri ­ekildikleri yerlere ait olan 

imgeleri bizlere mimari mek©nlarē kullanarak deneyimleme olanaĵē verir. Filmlerin 

bu mimari mek©nlarēn kullanēcēlarē i­inde bulunduklarē zaman gibi faktºrlerle bir 

b¿t¿n olarak gºsterebilmesi filmlerdeki imgelerin anlamlandērmamēza katkē 

saĵlamaktadēr. 

Sinema filmlerdeki mimari mek©nlar ile yapēlan etkili tasarēmlar ile bu 

mek©nlarēn, filmlerdeki karakterlerden daha ­ok akēlda kalmasēnē saĵlamaktadēr. 

Sinema filmlerinde mek©nlar tasarlanērken mevcut mek©nlarēn ger­ek hayatta var 

olan k¿lt¿rel, turistik, tarihi deĵerlere sahip yaĸayan mek©nlar olmasē sinema 

filmlerin seyirci ¿zerindeki inandērēcēlēĵēnē arttērmakta etkili olan bir yºntem 

sayēlmaktadēr. 
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2.3. Mimarlēk  

 

Mimarlēk; kentleri, binalarē veya kentlere ait diĵer fiziki yapēlarē tasarlama, 

planlama, m¿hendislik sanatēdēr. Mimarlēk; tarih, sanat, felsefe, coĵrafya, sosyoloji, 

antropoloji, resim, sinema gibi bir­ok farklē disiplinle iletiĸim halinde olup bu 

iletiĸime baĵlē olarak g¿n¿m¿zde teknolojinin s¿rekli geliĸip yenilenmesi ve 

malzeme ­eĸitlerinde de aynē ĸekilde bir inovasyon s¿recinde olmasēndan dolayē 

mimarlēk sanatē da s¿rekli kendini yenileyebilen bir disiplin olmuĸtur.  

Mimarlēk yazēlē tarih ºzelliklerine sahip olan onu ortaya ­ēkaran kiĸi veya 

k¿lt¿rlerin sessiz kaydēdēr (Roth, 2006: 23). Yani herhangi bir k¿lt¿r¿n veya belli bir 

dºnemin mimarlēĵēnē anlamak i­in bu k¿lt¿r¿n tarihini, i­inde bulunulan dºnemin 

ºzelliklerini ve d¿ĸ¿ncelerini iyi ºĵrenmek gerekmektedir. Ķletiĸimin gºrsel yolla 

kurulduĵu mimarlēk, gºzlem yapmaya, algēlamaya ve deneyimlemeye dayalē bir 

alandēr (Peker, 2021: 21-22). 

Eski Roma mimarlarēndan Vitruvius mimarlēĵēn tanēmēnē ñkullanēĸlēlēk, 

saĵlamlēk ve g¿zellikò kavramlarēnēn birlikte kullanēlarak iyi bir yapēnēn 

yapēlabileceĵini savunmuĸtur. Bu kavramlardan kullanēĸlēlēk olarak bahsettiĵi ĸey 

yapēnēn yeriyle uyum i­erisinde olmasē ve mek©nlarēn kullanēmēnē engelleyen bir 

ĸeyin olmamasē, saĵlamlēk olarak yapēnēn zeminin saĵlam olmasē ve kullanēlan 

malzemelerin farklē koĸullarda dayanēklē olmasē, g¿zellik ise yapēnēn gºr¿n¿ĸ¿n¿n 

duyulara hitap etmesi, estetik a­ēdan hoĸ gºz¿kmesidir(Roth, 2006: 30). 

Mimarinin varlēĵē insanēn temel gereksinimlerinden olan barēnma kavramē 

¿zerine ĸekillenip geliĸmiĸtir. Barēnma kavramēnēn ºz¿ de mek©n ¿zerine kuruludur. 

Ge­miĸte insanlar kendileri i­in oluĸturduklarē mek©nlarē barēnma gibi temel ama­lar 

i­in oluĸturmuĸken g¿n¿m¿z koĸullarēnda insanlarēn mek©nlarē yaratma ama­larē da 

kullanma ama­larē da farklēlaĸmēĸtēr. G¿n¿m¿zde mek©n artēk kiĸinin stat¿s¿n¿ de 

belirleyen bir ara­ haline gelmiĸtir bu durumda mek©nēn toplumlarēn ekonomik 

dºn¿ĸ¿m¿n¿n bir par­asē olduĵunu gºstermektedir.  

Mimari yaĸamēmēzēn merkezinde yer almakta olup yaĸam bi­imimiz 

belirleyen bir olgudur. Etrafēmēza baktēĵēmēzda mimari, yaĸamē kurgulayēp ­aĵēn 
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gereklerine gºre ­ºz¿mler getirip yaĸam bi­imleri belirlemeye ­alēĸēr. Mimari yapēlar 

onlarē algēlayanēn ve i­inde yaĸayanlarēn davranēĸlarēnē da yºnlendirmektedir. 

Mimarlēk i­inde yaĸadēĵēmēz ve devindiĵimiz mek©nē bir­ok ĸekilde 

yºnlendirmektedir. Bunu yaparken mek©nlarē fiziksel mek©n, algēsal mek©n, 

kavramsal mek©n, davranēĸsal mek©n, statik mek©nlar, i­ i­e mek©nlar, doĵrultusuz 

ve doĵrultulu mek©n, pozitif ve negatif mek©nlar gibi farklē t¿rlere ayērmaktadēr. 

Ayrēca insanlarēn kiĸiĸel mek©n anlayēĸē i­inde bulunduĵu k¿lt¿rden etkilenip 

ĸekillenmektedir (Roth, 2006: 75-87). 

Her uygarlēk kentlerini oluĸtururken i­inde bulunduĵu toplumsal veya 

k¿lt¿rel birliklerinin gereksinimlerini gºz ºn¿ne alarak meydana getirmiĸtir. ¥rneĵin 

eski Yunan kent yapēsē Bizans Orta­aĵēnda devam etmemiĸtir. Mimarlēk bir kentin 

kaderini saptar (Kuban, 2010: 68-69). 

Mimarlēk ¿r¿nlerinin halk kitleleri ve devlet kurumlarēyla iletiĸim i­indedir. 

Bu mimarlēk ¿r¿nleri, zaman i­inde toplum ve k¿lt¿r¿n birleĸimiyle geliĸmekte 

deĵiĸen ve derinleĸen mesajlar halini almaktadēr. Bunun sonucunda ge­miĸten 

g¿n¿m¿ze gelen farklē dil ºzellikleri, bi­im ­eĸitleri ve de farklē ¿sluplarēn ortaya 

­ēkmasēyla, kentler ve mimarlēk ¿r¿nleri birer gºstergeler sistemi haine gelmektedir  

Mimarlēk ¿r¿nlerinin doĵa ¿r¿nlerinin aksine insan elinden ­ēkmēĸ olmalarē bu 

¿r¿nleri birer sanat eseri haline getirmektedir. Mimarlēk ¿r¿nleri ile aktarēlmak 

istenen mesajlar, kimi zaman konum, b¿y¿kl¿k, bi­im gibi anlamsal ifade ara­larē ile 

aktarēlērken kimi zaman da malzeme ve renk gibi anlamsal ifade ara­larē kullanēlarak 

aktarēlmēĸtēr. ñMek©nlarē, yapēlarē ve kentleri oluĸturan mimari, zaman i­inde 

metaforlar aracēlēĵē ile i­inde bulunduĵu ­evrenin gºstergeleri olarak anlam 

kazanmēĸtērò (Peker, 2021: 2). 

Bir ĸehir onu oluĸturup tanēmlayan mimari ile algēlanmaktadēr.  Bu sebeple 

ĸehri oluĸturan mimari yapēlar ĸehrin gºrsel gºstergeleri olup kent hakkēnda bize 

bilgi verirler ve kent ile iletiĸim kurulmasēna olanak saĵmaktadērlar (K. A­ēcē,  ve 

Sºnmez, 2020). 
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2.4. Sinema ve Mimarlēk Ķliĸkisi 

 

Sinema ve mimarlēĵēn keĸiĸimi 19. yyôda sinemanēn icadēyla baĸlamakta olup 

her ge­en g¿n bu kesiĸim artarak devam etmektedir. Mimarlēk ve sinemanēn on 

dokuzuncu y¿zyēlēn sonlarēnda baĸlayan bu iliĸkisi, yirminci y¿zyēlēn sonlarēnda bir 

etkileĸime dºn¿ĸm¿ĸt¿r. Bu etkileĸim sinemanēn ºz¿nde yaĸanēlan mek©nēnē ifade 

etmesinden kaynaklanmaktadēr. Bu iki disiplin kendi alanlarēnda mek©nlar yaratēr ve 

ortaya ­ēkarērlar.  

Mimarlēk ve sinemanēn mek©n oluĸturabilme ºzelliklerinin ortak oluĸu bu iki 

sanat dalēnēn birbirinden beslenmesine de olanak saĵlamēĸtēr. Sinema, ilk zamanlarda 

mimarlēĵēn yarattēĵē mek©nlarla filmlerini ĸekillendirmiĸtir. Bu durum sinemayē 

mimarlēĵēn i­ ve dēĸ mek©nlarēnē kullanēlarak sunulduĵu bir sanat dalēna 

dºn¿ĸt¿rm¿ĸt¿r.  

Sinema ve mimarlēk iliĸkisinin baĸladēĵē tarihi tam olarak kestirebilmek g¿­t¿r fakat insanē 

ve d¿nyasēnē ele alēĸ bi­imleri arasēnda benzerlikler kurabilmek m¿mk¿nd¿r. Sºz gelimi iki 

sanat dalē da ortaya koyduĵu ger­ekliĵin sahiciliĵini, seyirci ya da kullanēcē ile uzlaĸmaya 

dayalē bir anlaĸma ¿zerine kurar. Ķki sanat dalē da belirli bir kabul sēnērēndan sonra 

baĸlamaktadēr. Bu noktadan sonra ise kullandēklarē yºntem ve yahut ele aldēklarē ĸeyleri 

iĸleme bi­imleri olarak tanēmlayabileceĵimiz ¿slupsal farklēlēklar ortaya ­ēkmaktadēr. Bu 

farklēlēĵē ise kullandēklarē kavramlara yaklaĸēmē ¿zerinden ger­ekleĸtirmektedirler. ¥rneĵin 

mek©n ikisinde de baĸat bir rol izlerken; sinemada anlatēnēn destekleyicisi ya da tezah¿r¿ bir 

konumundayken mimarlēkta anlatēnēn kendisi rol¿n¿ ¿stlenmektedir. Bu farklēlēklar gºz 

ºn¿nde bulundurularak sinema ve mimarlēĵa yaklaĸmak, g¿n¿m¿zde yaĸanan bir­ok 

sēkēntēlarē farklē perspektiflerden gºrmemizi kolaylaĸtēracak ve alēĸēlagelenin dēĸēnda 

kazanēmlar saĵlayacaktēr (Aydēn, 2021: 786). 

Ķki boyutlu olan sinema filmlerindeki imgenin ger­eĵi aktarmasēnēn yolu 

imgeyi ¿­¿nc¿ boyut kēstaslarēyla sunmaktan ge­er. Bu kēstaslarēn en ºnemlisi ise 

sinema ve mimarinin ortak kavramlarē olarak bahsedilen mek©n ve zamandēr. Zaman 

ve mek©n birlikteliĵinin odaĵēnda ise insan bulunmaktadēr(Sarē, 2010: 23). Bu 

y¿zden sinema ve mimarlēk yaĸamēn farklē gºr¿nt¿lerini oluĸturmalarē sebebiyle 

birbirleriyle yoĵun bir iliĸki halindedirler. 
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Mimari mek©nlar sinema filmlerinde kente ait gºr¿nt¿ler olarak veya setlerde 

inĸa edilmiĸ alanlar olarak kullanēlmēĸlardēr. Film anlatēlarēndaki olaylarēn ge­tiĵi 

mek©nlar, kimi zaman olaylarla etkileĸim i­inde anlatēnēn bir bileĸenine dºn¿ĸerek 

filmlerde yeniden ¿retilen yerler olmuĸlardēr(Ergin, 2007: 7). Ayrēca sinema 

mimarlēĵēn oluĸturduĵu mek©nlarē ayrēntēlē bi­imde kaydettiĵi i­in gelecek adēna 

ºnemli bir belgeleme aracē olmaktadēr.  

Sinema filmleri; kente ait genel gºr¿n¿mler, mimari yapēlar ve ºzel yaĸam 

mek©nlarēnē yaratēr ve korurlar, aynē zamanda sinema ­ekildiĵi dºnemin k¿lt¿rel 

arkeolojisini ve dºnemin tarihini de aydēnlatēr. Sinema ve mimari yaĸamēn temel 

alanlarēndan olan mek©nēn nitelik ve boyutlarēnē tanēmlarken yaĸamēn mek©nsal 

sahnelerini ortaya ­ēkarērlar (¦nver, 2012: 17). 

Mimarlēk, i­inde bulunduĵu toplumun k¿lt¿rel ºzellikleri, ekonomisi, 

bulunduĵu coĵrafya ve zamanēn teknolojik olanaklarēna baĵlē olarak kenti ve kente 

dair mimari elemanlarē tasarlamaktadēr. Resim, heykel, m¿zik, fotoĵraf, sinema, 

psikoloji, sosyoloji, coĵrafya, ĸehir planlama, arkeoloji mimarlēĵēn etkileĸimde 

olduĵu alanlardan bazēlarēdēr. Sinema mimarlēĵēn etkileĸim i­inde olduĵu gºrsel 

iletiĸim modeli olup mimarlēk gibi ­evresel bir sanatē kullanarak anlatmak 

istediklerini bize aktarmaktadēr. Mimarlēk a­ēsēndan bakēldēĵēnda; sinema ve 

mimarlēk arasēndaki bu etkileĸim sinemanēn yeni bir teknoloji ¿r¿n¿ olan kamera 

aracēlēĵēyla tasarēmcēnēn ve mimarlēk kullanēcēsēnēn algēsēnē mek©na, kente ­ekip 

sinema dilini oluĸturmakta kullanēlan kavramlarēn, yºntemin oluĸmasēnda rol 

almaktadēr. 

Mimarlēk yalnēzca bir mek©n ¿retme ve tasarlama ĸekli deĵil i­inde 

bulunduĵu toplumun sosyal durumu, ekonomik yapēsē, teknolojik imk©nlarē ve deĵer 

yargēlarēna doĵrudan baĵlē bireyler ve toplumlar i­in d¿ĸ¿nce ¿retme bi­imidir. 

Tasarladēĵē yapēlē ­evre, birey ve toplum arasēndaki iliĸkileri d¿zenlerken kenti de 

bi­imlendiren ve insanē anlamak noktasēndaki iliĸkileri ­er­evesinde sinemayē bir 

veri olarak kullanmaktadēr (Ergin, 2007: 8). 

Sinema mek©nē, mimariyi, zamanē, bir kiĸiyi, bir nesneyi, bir hik©yeyi, bir 

ideolojiyi, bir duyguyu vb. temsil eder. Sinematik mek©n aslēnda mimari mek©nēn 
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temsilidir. Yani izlediĵimiz sinemasal mek©n mimari mek©nēn kopyasē deĵil yeni 

farklē ama ger­ek bir ĸeydir (Ka­maz, 1996: 13). 

Sinema ile iliĸkisi ­ok yºnl¿ olan mek©n, sinemadaki temsiliyet bi­imi ile 

ger­ek mek©nlarēn dºn¿ĸ¿m¿n¿ de saĵlayabilmektedir. Herhangi bir sinema 

filmindeki benzeri gºr¿lmemiĸ, ºzg¿n bir mek©nsal ¿retim, mimarlarē etkisi altēna 

alabilmekte ve sinema filmlerindeki mek©nsal ¿retimlerin benzerlerinin ger­ek 

yaĸamda da inĸa edilebildiĵi gºr¿lmektedir. Dolayēsēyla ¿retilen filmsel mek©nlarēn 

ger­ek mek©nlarē etkileme ve dºn¿ĸt¿rme ºzelliĵi vardēr. Bu baĵlamda ¿retilen 

mek©nlar a­ēsēndan bakēldēĵēnda mimar ile yºnetmen, mimarlēk ile sinema arasēnda 

yakēn iliĸki ve benzerlikler bulunmaktadēr. ¢¿nk¿ sinemasal a­ēdan da bakēldēĵēnda 

yapēlan b¿t¿n mek©nsal ¿retimler mimarlēĵēn/mimarlarēn s¿zgecinden ge­mektedir 

(Ulu­, 2018: 34-35). 

Sinematik anlatēm sayesinde mimari mek©nlar anlam kazanēr ve bu anlamda 

filmin anlatēmēnē vurgular. Ayrēca sinemada tasvir edilen mek©nlarēn stil, atmosfer ve 

filmlerdeki genel temsili de sinemasal anlatēyē desteklemek ve vurgulamak i­in 

kullanēlmaktadēr. Dolayēsēyla sinemada anlatē ve betimlenen mek©nlar, filmi 

zenginleĸtiren ­ift yºnl¿ iliĸkiye sahiptir (Barut, 2020: 4). Sinematik anlatēm ile 

filmlerde temsil edilen mimari mek©nlarēn anlamē da deĵiĸmektedir. Sinemasal 

mek©n temsilleri,  filmlerde somutlaĸan mimari mek©nlarēn anlamēnē deĵiĸtirirken 

mek©nlar ile filmin anlatēsē arasēnda baĵ kurulmaktadēr. Sinema zamanē ve mek©nē 

yeniden ¿retip meydana getirdiĵi kurgu ile bir­ok yºnden ­eĸitli ve farklē deneyim 

sunma imk©nē barēndērmaktadēr. Bazen bizleri gºzlemci konumuna yerleĸtirirken 

bazen ise yenid¿nyalarēn i­ine bērakēp bakēĸ a­ēmēzē geniĸletmektedir (Aydēn, 

2021:792). 

Mimari mek©nē ĸekillendirip, mek©nēn yeniden ¿retimine katkē saĵlarken, 

sinema da aynē iĸlemi zaman i­in yapēp zamanē yakalamak ve onu yeniden ¿retip, 

yeniden ¿retimini de bir amaca dayandērmaktadēr. Sinemada zaman kavramē, 

mek©nēn elde edilmesinde ºnemli bir yere sahip olup sinemada mek©n da, zaman da 

tasarlanēr (Ural, 2017: 11-12). 

Mimar mek©nē ĸekillendirerek algēlarēmēzē bir­ok ĸekilde yºnlendirmektedir. 

Fiziksel mek©n aslēnda ger­ek mek©n, algēsal mek©n yani mek©nsal kodlar, 
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kavramsal mek©n olan hafēza ve zihin, davranēĸsal mek©n ise i­inde devindiĵimiz 

mek©n olarak davranēĸlarēmēz da bu mek©nlarēn kullanēmēnē ile duygu ve d¿ĸ¿nceyi 

yºnlendirmektedir (Roth, 2006). Sinema mimarlēĵa etki ederken ºncelikle mimarlēĵa 

yeni bakēĸ a­ēlarē kazandērēp sinemada kamera kullanēmē ile mek©n farklē ve sēnērsēz 

bir bi­imde algēlanmēĸ ve mek©na dair anlamsal i­eriĵin kavranmasēnda etkili 

olmuĸtur (Ertem, 2010: 23). Sinema i­in mimari gºrsel aktarēm aracēdēr. Bu sebeple 

bir kenti gezmekle sinema izlemek arasēnda benzerlikler bulunur. Bir kenti gezen kiĸi 

kentin ona sunduĵu yapēlardan yola ­ēkarak bu yapēlarē farklē ĸekillere dºn¿ĸt¿r¿p ve 

yeniden anlamlandērmaktadēr. Bir filmi izlerken de aynē durum sºz konusudur. 

Filmin bize gºsterdiĵi mek©nlar zihnimizde farlē anlam ve ­aĵrēĸēmlar yaparak 

yeniden ¿retilmektedir (¥zt¿rk, 2008: 431). 

Bug¿n¿n sinemasēnda mimarlēĵēn etkisi ile mek©n yaratma, seyirciye bu 

mek©nē hissettirme baĸarēsē, kameranēn sunmuĸ olduĵu yeni olanaklar ve mek©n 

deneyimleri sayesinde birbiriyle etkileĸimi bu kadar fazla olan sinema ve mimarlēk 

disiplinlerinin birbirlerine saĵladēklarē faydalarēn anlaĸēlmasē ve daha etkin bi­imde 

kullanēlmasē hem mimarlēĵēn hem de sinemanēn yararēna olacaktēr (Ertem, 2010: 90-

91). Sinema disiplini de gibi mimarlēk disiplini gibi zaman ve hareket boyutunda 

varlēĵēnē devam ettirmektedir.  

Mimarlēĵēn sinema tarafēndan kullanēmēnēn sonucunda mimarlēĵēn farklē 

ĸekillerde geri besleme yapmasēnē saĵlamēĸtēr. Bu sebeple yapēlan ve yapēlacak her 

sinema filminin hem gºrsel hem d¿ĸ¿nsel a­ēdan mimarlēĵa katkē saĵlayacak bilgileri 

barēndērdēĵē ve mek©nēn gerek tasarlanmasē gerek algēlanmasē s¿recinde mimarlēĵa 

olan katkēlarēn devam edeceĵi de ka­ēnēlmazdēr. 
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3. MARDĶN ve SĶNEMA 

 

 

3.1. Mardin  

 

 

Resim.3.1.1. Gabriel Albert tarafēndan ­izilen Mardin Kalesi ve ķehrin Kesiti  (¢aĵlayan, 2010: 27) 

 

Mardin; Fērat ve Dicle nehirleri arasēnda kalan Ķslam coĵrafyacēlarē tarafēndan 

El-Cezire denilen bºlgede yer almaktadēr. Antik dºnemde bu bºlge Mezopotamya 

diye adlandērēlmēĸtēr (Noyan, 2008: 13). Bir­ok medeniye ev sahipliĵi yapmēĸ olan 

Mardin ĸehri ºnemli ticaret yollarēnēn kesiĸiminde bulunmakta olup ĸehirde farklē 

medeniyetlere ait bir­ok tarihi mimari yapēlar yer almaktadēr. Bu medeniyetlere ait 

kimi eserler yery¿z¿nde bir ĸekilde ayakta durur iken, bir kēsmē da toprak altēndan 

ortaya ­ēkacaĵē g¿nleri beklemektedir (Zekai, 2020: 1).  

Mardinôde bulunan bu yapēlar i­in bilimsel sayēlabilecek en erken veriler 20. 

yyôēn baĸēnda Albert Gabrielôe aittir (¢aĵlayan, 2017: 78). Albert Gabriel 1932 

yēlēnda geldiĵi Mardin ĸehrinin profilini ­izerek, sur i­i kent ­ekirdeĵinin dikey 

kademeleĸmesine dikkat ­ekmiĸtir (Demir, 2010: 34).Bu topografyanēn birbirinin 

gºr¿ĸ¿n¿ kapatmadēĵē ve alt kat damēnēn ¿st kat i­in teras iĸlevi gºrd¿ĵ¿, dikine bir 

kademeleĸme ĸeklindedir. 1932 yēlēnda Mardinôdeki anētsal yapēlarē Batēôda tanētmēĸ 

olan Gabriel,  yapēlarēn i­ ve dēĸ mek©n fotoĵraflarēnē ­ekip, perspektif ­izimleri ile 

planlarēnē ­izmiĸ olup kitabelerini okumaya ­alēĸmēĸtēr. 
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Resim.3.1.2. Zinciriye Medresesi Batē Cephesi 1932 Gabriel Albert tarafēndan ­ekilen 

fotoĵraf, 1962 (VGMA)  ve g¿n¿m¿z gºr¿n¿m¿ (¢aĵlayan, 2017: 98).  

 

 

Resim.3.1.3. Kasēmiye Medresesi 1932 Gabriel Albert tarafēndan ­ekilen fotoĵraflar 

(¢aĵlayan, 2017: 112-113). 

 

 

Resim.3.1.4. Kasēmiye Medresesi 1932 Gabriel Albert tarafēndan ­izilen perspektif resimler 

(¢aĵlayan,   2017:124). 

 

 

Resim.3.1.5. Ulu cami mihrabē ve detayē 1932 Gabriel Albert tarafēndan ­ekilen resimler 

ve g¿n¿m¿z (¢aĵlayan, 2017: 45-56). 
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Albert Gabrielôin ­izdiĵi yapēlara ait planlarēn ve kesitlerin yayēmlanmasēnēn 

¿zerinden 90 yēl gibi bir s¿re ge­mesine raĵmen, ­alēĸmalarē bug¿n bile ĸehrin 

mimarisiyle ilgili b¿t¿n araĸtērmalarēn ve ­alēĸmalarēn temelini oluĸturmaktadēr 

(¢aĵlayan, 2017). 

Uygarlēklarēn ve ­ok k¿lt¿rl¿l¿ĵ¿n simgesi konumundaki bir­ok Anadolu 

ĸehri gibi Mardin ĸehri de sinema ve televizyon end¿strisinin T¿rkiyeôde son 

yēllardaki y¿kseliĸi ile birlikte doĵal bir dekora dºn¿ĸm¿ĸt¿r (¥zt¿rk, 2008: 111-

112). Bºylece sinema filmleri hem k¿lt¿rlerarasē iletiĸimin yaygēnlaĸmasēnda hem de 

Mardin gibi ­ok renkli ve ­ok sesli ĸehirlerin sinemasal bir dekora dºn¿ĸmesinde rol 

oynamēĸtēr. 

Mardin ĸehri 1960ôlē yēllardan itibaren T¿rk Sinemasēônēn, 2000ôli yēllardan 

itibaren ise dizi sektºr¿n¿n ilgisini ­ekmeye baĸlamēĸtēr. 2000 yēlē sonrasēnda ºnemli 

bir sinemasal mek©n haline gelmesinde ­ok k¿lt¿rl¿ toplumsal yapēsēnēn etkisi,  

Mardinôin UNESCO D¿nya K¿lt¿r Mirasē Adaylēĵē ve dºnemin h¿k¿metinin de 

teĸvik edici politikalarēnēn Mardinôi daha gºr¿n¿r kēldēĵē ve sinema sektºr¿nde ilgi 

­ekici bir mek©n haline getirmiĸtir (Ulu­, 2018: 2-3). Ayrēca kentte a­ēk hava film 

gºsterimleri yapēlmakta olup 2007 yēlēndan itibaren de Uluslararasē Sine-Mardin 

Film Festivali ger­ekleĸtirilmektedir. 2018ôde Mardin Artuklu ¦niversitesi G¿zel 

Sanatlar Fak¿ltesi b¿nyesinde kurulan Radyo, Televizyon ve Sinema Bºl¿m¿ de 

Mardinôde sinema sanatēnēn geliĸmesi i­in ­eĸitli ­alēĸmalar y¿r¿tmektedir. 

Her ge­en g¿n artan rekabet ve pazarēn giderek kalabalēklaĸmasē nedeniyle 

filmler, televizyon programlarē ve dizilerin i­ine destinasyon yerleĸtirmek, 

geleneksel pazarlama ­abalarē ile kolaylēkla ulaĸēlamayacak bir farkēndalēk yaratan 

ve uzun dºnemli etki saĵlayan bir ­alēĸmadēr. Pazarlamanēn bu bi­imi 

destinasyonlara olumlu bir imaj kazandērēr ve ziyaret­i sayēlarēnda gºzle gºr¿l¿r bir 

artēĸ saĵlar.  

Mardin ili ve il­elerinde ­ekilen sinema filmlerinin ĸehir dokusu ve tarihi 

yapēlarēyla film etkili turizm destinasyonlarēna olumlu ve olumsuz etkileri 

olabilmektedir. Sinema filmlerinin olumlu etkilerinden birisi kentin filmin ­ekildiĵi 

andaki dokusunun geleceĵe aktarēlmasē adēna belge niteliĵi taĸēmasēdēr. Bºyle 

filmlerde ĸehirler ve o ĸehirlere ait ºnemli tarihi yapēlarēn tanētēmē yapēlmakta ve 
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izleyicide o yerleri gºrme isteĵi uyandērmaktadēr. Sinema filmlerinin olumsuz 

etkileriyse filmlerde ĸehirlerin karanlēk, karmaĸa i­inde gºsterilmesi ĸehre yºnelik 

algēda olumsuz imajlarēn oluĸmasēna neden olmaktadēr. 

Filmlerde gºr¿nt¿ler ve sesler aracēlēĵēyla sunulan imgesel dil, diĵer t¿m 

sanat dallarēnē da kullanarak bir mek©nē yeninden tanēmlar ona yeni anlamlar y¿kler. 

Dolayēsēyla seyircinin belleĵinde o mek©nēn ger­ek halinin ºtesinde yeni bir 

ger­eklik yaratēlmēĸ olur. Sinema tarihinde pek ­ok film kimi zaman bilin­li kimi 

zaman ise bilin­siz olarak bu amaca hizmet edecek ĸekilde ­ekilmiĸtir. ¥rneĵin Paris 

ile romantizm arasēnda kurulan iliĸkinin nedenlerinden en azēndan bir bºl¿m¿n¿n 

kente ­ekilen veya kenti konu alan filmlerden kaynaklandēĵē sºylenebilir.  Bu sayede 

kent, izleyicinin belleĵinde farklē imgeler ile iliĸkili yeni bir anlam kazanēr. Bu 

durum ise kente daha fazla insanēn ilgi gºstermesine, seyircilerin beyaz perdede veya 

televizyon ekranlarēnda izledikleri filmlerin ­ekildiĵi mek©nlara veya bºlgelere turist 

olarak gitmelerini saĵlamaktadēr. Dolayēsēyla ófilm turizmiô yapēlēp ĸehrin 

ekonomisine katkēda bulunulmaktadēr 

Film turizmi, insanlarēn sosyal medya, televizyon, dergilerden, kitaplardan 

veya sinema filmlerinden etkilenerek belirli bir destinasyonu se­meleri ve o 

destinasyonu ziyaret etmeleri olarak tanēmlanabilir. Bu a­ēdan bakēldēĵēnda film 

turizmi i­in Mardin ĸehrinin sahip olduĵu dini ve sivil mimari yapēlarē, sinema 

filmlerine konu olabilecek potansiyele sahip olmalarēndan dolayē b¿y¿k ºnem 

taĸēmaktadēr. Dini ve sivil mimari yapēlarē ve doĵal k¿lt¿r mek©nlarē, ­ekilen filmlere 

gºrsel zenginlik vermelerinin yanēnda izleyicilerin bu mek©nlarē merak ederek 

buralarē ziyaret etmelerini saĵlayarak ve ĸehrin filmler aracēlēĵēyla yapēlan k¿lt¿r 

turizminin artmasēna katkē saĵlamaktadēr. Genel olarak sinema sektºr¿ndeki atēlēmēnē 

2000ôli yēllarēn baĸēnda ger­ekleĸtiren Mardin, g¿n¿m¿zde dizi ve sinema filmlerinin 

vazge­ilmez mek©nē haline gelmiĸtir (Ulu­, 2018: 39-40).  

 

 

 

 

 



35 

 

3.2. Mardinôde Sinema 

 

Mardin ĸehri ilk olarak 1960ólē yēllarda sinema filmlerine mek©n olarak tercih 

edilmiĸtir. Batman 16 Mayēs 1990 tarih ve 3647 sayēlē kanunla Beĸiri, Kozluk ve 

Sason il­eleri Siirt'ten, Hasankeyf ve Gerc¿ĸ il­eleri Mardin'den alēnēp Merkez'e 

baĵlanarak T¿rkiye'nin 72. ili olmuĸtur (T¿rkiye K¿lt¿r Portalē, 2022). Bu sebeple 

1990 yēlēna kadar Mardinôe baĵlē olan Batmanôda ­ekilen sinema filmleri de 

Mardinôde ­ekilen sinema filmleri olarak deĵerlendirilmiĸtir. Mardinôde ­ekilen 

sinema filmleri ĸºyledir: 

 

1. Topraĵēn Kanē (1966) 

 

 
Resim.3.2.1.Topraĵēn Kanē Filmi Afiĸi 

 

 

 
Resim.3.2.2. Topraĵēn Kanē Film Seti ve TPAOônun 1 Nolu Misafirhanesinde Film Ekibi 
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Atēf Yēlmazôēn yºnetmenliĵini yaptēĵē filmin baĸrollerinde Belgin Doruk, 

Fikret Hakan ve Erol Taĸ yer almēĸtēr. Film Batmanôda ­ekilmiĸtir. Filmde petrol 

bºlgesi olan Batmanôda makine-insan ­eliĸkileri ve sorunlarē dile getirilirken 

petrol¿n ulusallaĸtērēlmasē sorunu anlatēlmaktadēr.  

1966 yēlēnda yapēlan Antalya Film Festivalôinde en baĸarēlē ¿­¿nc¿ film 

se­ilmiĸtir.(Batman ¢aĵdaĸ, 2022). 1960ôlē yēllar T¿rkiyeônin siyasal, toplumsal ve 

ekonomik a­ēdan bir­ok deĵiĸim ve yeniliĵin yaĸandēĵē zor dºnemlerde olmasēna 

raĵmen sinema egemenliĵini s¿rd¿rm¿ĸt¿r. Sinemada bu dºnemde yeni bir bakēĸ 

a­ēsēyla ger­ek­i filmler yapēlarak toplumun sorunlarēna eĵilen filmler yapēlmēĸtēr. 

 

2. Kuma (1974)  

 

 
Resim.3.2.3.Kuma Filmi Afiĸi 

 

 
Resim.3.2.4.Kuma Filmi Seti ve TPAOônun 1 Nolu Misafirhanesinde Film Ekibi 
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Yºnetmenliĵini Atēf Yēlmazôēn yaptēĵē Filmde Fatma Girik, Hakan Balamir, 

Aliye Rona rol aldēĵē dram t¿r¿nde bir filmdir. Film Batman ĸehrinin Hasankeyf 

il­esinde ­ekilmiĸtir.  

1960 ihtilali ve 1961 anayasasēnēn kabul¿n¿n yarattēĵē ºzg¿rl¿k­¿ d¿ĸ¿nceyle 

sinemacēlar farklē konulara yºnelmiĸlerdir. Bu dºnemde toplumun sorunlarēna eĵilen 

filmler fazlasēyla gºr¿lmektedir. 1960 sonrasēnda sinemanēn bu eĵilimi ó toplumsal 

ger­ek­iô bir bakēĸ a­ēsē olarak yorumlanmaktadēr. Bu dºnem i­erisinde ayrēca 

óulusal sinema, halk sinemasē, milli sinema gibi kavramlarēn da kullanēlmasē 

sinemada yaĸanan ºzg¿rl¿k­¿ fikirlerin bir gºstergesi haline gelmiĸtir (Karahanoĵlu, 

2007: 22-26) 

 

3. Hazal (1979) 

 

 
Resim.3.2.5. Hazal Filmi Afiĸi 

 

  
Resim.3.2.6. Hazal Filmi Seti ve TPAOônun 1 Nolu Misafirhanesinde Film Ekibi 
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Yºnetmenliĵini Ali ¥zgent¿rkô¿n yaptēĵē 1979 yapēmlē filmde T¿rkan ķoray, 

Talat Bulut, Meral ¢etinkayaônēn rol almēĸ olup dram t¿r¿nde bir filmdir. Film 

Batman Gºn¿ll¿ (Derdile) kºy¿nde ­ekilmiĸtir. Filmlerde anlatēlarēn ge­tiĵi 

mek©nlar ve anlatēlan konu toplumun i­inde yaĸadēĵē ­evrenin bir yansēmasē 

olduĵundan seyirci bu filmlerde kendi yaĸamlarēnē gºrm¿ĸ ve bu gºrd¿kleri onun 

i­in yabancē olduĵu ĸeyler olmalarēndan dolayē bu filmler daha fazla ilgi 

gºrm¿ĸlerdir (Karahanoĵlu, 2007: 187). 

 

4. Son Darbe (1985) 

 

 

Resim.3.2.7. Son Darbe Filmi Afiĸi 
 

 
Resim.3.2.8. Son Darbe Filmine Ait Gºr¿nt¿ler 
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Yºnetmenliĵini Halit Refikôin yaptēĵē 1985 yapēmlē filmde Tarēk akan, Nilg¿n 

Ak­aoĵlu, Yēldērēm Gencer, Yavuzer ¢etinkaya, Haldun Erg¿ven­ôin rol aldēĵē dram 

t¿r¿nde bir filmdir. Filmde Mardin ĸehrine ait mimari gºr¿nt¿ler; Mardin kent 

dokusu, Mardin Devlet Hastanesi, fabrika yapēsē, Belediye Binasē, Kapalē Cezaevi, 

Ulu Cami minaresi, geleneksel Mardin evi, sokak dokusu, merdivenler ĸeklindedir. 

 

5. Mem u Zin (1991) 

 

 
Resim.3.2.9. Mem U Zin Filmi Afiĸi 

 

 

Resim.3.2.10. Mem U Zin Filmine Ait Gºr¿nt¿ler 
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1991 yēlēnda yºnetmenliĵini ¦mit El­iônin yaptēĵē filmde Bet¿l Arēm, Levent 

G¿ner, Eser Giray, Yal­ēn D¿mer, Meltem Doĵanay, Halil Erg¿n, F¿sun Demirel rol 

almaktadēr. K¿rt k¿lt¿r¿n¿ ve G¿neydoĵu bºlgesinin sorunlarēnēn anlatēldēĵē filmin 

­ekimleri Mardin, Midyat, Nusaybin, Hasankeyf ve Cizre'de yapēlmēĸtēr. 

 

6. Salkēm Hanēm'ēn Taneleri (1999) 

 

 
Resim.3.2.11.Salkēm Hanēmôēn Taneleri Filmi Afiĸi 

 

 
Resim.3.2.12. Salkēm Hanēmôēn Taneleri Filmine Ait Gºr¿nt¿ler 

 

Yºnetmenliĵini Tomris Giritlioĵluônun yaptēĵē film 1999 yēlē yapēmlē dram 

t¿r¿nde bir filmdir. Filmde gayrim¿slim Nora (H¿lya Avĸar) karakterinin anēlarēnda 

Mardin ĸehrine ait mimari gºr¿nt¿lerden Mardin geleneksel evleri, sokaklarē, 

abbaralar gºz¿km¿ĸt¿r. 
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7. Deli Y¿rek Bumerang Cehennemi (2001) 

 

 
Resim.3.2.13. Deli Y¿rek Bumerang Cehennemi Filmi Afiĸi 

 

2001 yēlē yapēmlē Deli Y¿rek: Bumerang Cehennemi filmi yºnetmenliĵini 

Osman Sēnavôēn TV dizisi Deli Y¿rekôin sinema filmine uyarlanmasēdēr. Filmde 

Kenan Ķmirzalēoĵlu, Melda Bekcan, Oktay Kaynarca, Sel­uk Yºntemôin rol aldēĵē 

dram, politik ve macera t¿r¿nde bir filmdir. Filmde Mardin ĸehrine ait Kērklar 

Kilisesi, Zinciriye Medresesi, Ulu Cami, geleneksel Mardin evleri, ĸehir dokusu, 

abbaralar gºr¿nmektedir. 

 

8. Hi­bir Yerde (2002) 

 

 
Resim.3.2.14. Hi­biryerde Filmi Afiĸi 
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2002 yēlēnda Tayfun Pirselimoĵluônun yºnetmenliĵini yaptēĵē filmde Cezmi 

Baskēn, Zuhal Olcay, Ruhi Sarē gibi isimler yer almēĸtēr. Mardin Ķstanbul arasēnda 

ge­en bir filmde ºlen kocasēnēn siyasi ge­miĸinden dolayē ­ok zor zamanlar ge­irmiĸ 

olan bir kadēnēn oĵlunun kaybolmasēnē konu edinen dram t¿r¿nde bir filmdir.  Filmin 

Mardin ĸehrine ait mimari gºr¿nt¿leri; Mardin ĸehir dokusu, Mardin Valiliĵi, 

abbaralar, sokaklar, Kērklar Kilisesi, Kasēmiye Medresesi, Mardin geleneksel evleri 

ĸeklindedir. 

 

9. B¿y¿ (2004) 

 

 
Resim.3.2.15. B¿y¿ Filmi Afiĸi 

 

Orhan Oĵuzôun yºnetmenliĵini yaptēĵē filmde ¥zg¿ Namal, Ķpek Tuzcuoĵlu, 

Okan Yalabēk, Ece Usluônun rol aldēĵē 2004 yapēmlē korku filmidir.  Film Mardin ili 

Savur il­esine baĵlē Serenli (Dengēzan),  S¿rg¿c¿ (Awina),  Kērkdirek kºylerinde 

­ekilmiĸtir. Bir grup arkeoloĵun baĸēndan ge­en korku dolu olaylarē anlatmaktadēr. 

Bu kºylerde Mardinôe ait mimari gºr¿nt¿ler; maĵaralar, geleneksel evler, avlu, dam, 

teras, pencere ve kapē ĸeklindedir.  

 

 

 

 

 

https://tr.wikipedia.org/wiki/Siyasi
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10. Gºn¿l Yarasē  (2005) 

 

 

Resim.3.2.16. Gºn¿l Yarasē Filmi Afiĸi 

 

2005 yapēmlē yºnetmenliĵini Yavuz Turgulôun yaptēĵē Gºn¿l Yarasē filminde 

ķener ķen , Meltem Cumbul, Timu­in Esen, S¿mer Tilma­ rol almēĸ olup rol aldēĵē 

dram t¿r¿nde bir filmdir. Filmde Mardin ĸehrinin Nusaybin il­esi Eskihisar kºy¿ne 

ait ­ekimler bulunmaktadēr. Filmin Mardin ĸehrinin Nusaybin il­esi Eskihisar kºy¿ne 

ait mimari gºr¿nt¿leri; okul, Eskihisar kºy¿ genel gºr¿nt¿s¿, Nusaybin otogarē, ­ay 

bah­esi olarak gºz¿kmektedir. 

 

11. Ķncir ¢ekirdeĵi (2009) 

 

 
Resim.3.2.17. Ķncir ¢ekirdeĵi Filmi Afiĸi 
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Yºnetmenliĵini Selda ¢i­ekôin yaptēĵē 2009 yapēmlē film Mardinôde ­ekilmiĸ 

olup dram t¿r¿nde bir filmdir. ¥zg¿ Namal, Derya Durmaz, Sevin­ Erol, Nalan 

Baĸaran, Veysel Diker dizide oynamaktadēr. Mardinôde yaĸayan bir ailenin kadēn 

karakterleri esas alēnarak baĸlarēndan ge­en olaylarēn aktarēldēĵē dram t¿r¿nde bir 

filmdir. Filmin Mardin ķehrine ait mimari gºr¿nt¿leri; Mardin ĸehir dokusu, 

geleneksel Mardin evleri, abbaralar, sokaklar, hastane binasē, minare, merdivenler, 

sēnēr kapēsē vb. ĸeklinde olup ile Mardin ĸehir dokusu olarak verilmiĸtir. 

 

12. Ay Lav Yu (2010) 

 

 
Resim.3.2.18. Ay Lav Yu Filmi Afiĸi 

 

Yºnetmenliĵini Sermiyan Midyatôēn yaptēĵē ve Steve Guttenberg, Mariel 

Hemingway, Katie Gill, Josh Folan ve Fadik Sevin Atasoyôun oyuncu kadrosunda 

yer aldēĵē 2010 yapēmē politik komedi t¿r¿nde bir filmdir. Film Mardin ili,  Midyat 

Ķl­esine baĵlē Ķzbērak Kºy¿, Doĵan­ay Kºy¿ ile Batman iline baĵlē Hasankeyf Nurlu 

Kºy¿nde ­ekimleri yapēlmēĸtēr. Filmin Mardin ĸehrine ait mimari gºr¿nt¿leri; kºy¿n 

genel gºr¿n¿m¿, geleneksel taĸ evler, cami, kilise, minare, ­an kulesi ĸeklindedir. 
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13. Labirent (2011) 

 

  
Resim.3.2.19. Labirent Filmi Afiĸi 

 

Yºnetmenliĵini Tolga ¥rnekôin Yaptēĵē 2011 yapēmlē filmde Timu­in Esen, 

Meltem Cumbul, Sarp Akkaya, Rēza Kocaoĵlu, Umut Kurt ve Melike G¿nerôin rol 

aldēĵē aksiyon, dram, gerilim, polisiye, politik t¿rde bir filmdir. Labirent filminde 

Mardin ĸehrinin mimari dokusuna ait gºr¿nt¿leri; ĸehrin sil¿eti, Mardin kalesi, 

sokaklar, abbaralar, geleneksel evler, merdivenler olarak gºz¿kmektedir. 

 

14. Ek Tha Tiger (2012) 

 

 
Resim.3.2.20. Ek Tha Tiger Filmi Afiĸi 
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Resim.3.2.21. Ek Tha Tiger Filmine Ait Kareler  

 

Yºnetmenliĵini Kabir Khanôēn Yaptēĵē filmde Salman Khan, Katrina Kaif, 

Girish Karnardôēn rol aldēĵē aksiyon, romantik, gerilim t¿r¿nde bir Hint filmidir. 

Filmin baĸlangē­ sahnesinde sunulan Kuzey Irak aslēnda Mardin ilidir . Filmde 

Mardin ĸehrine ait gºz¿ken mimari gºr¿nt¿leri; Mardin Kalesi, Mardin doĵal kent 

dokusu, Zinciriye Medresesi, Mardin Ulu Cami ĸeklindedir.  

 

15. H¿k¿met Kadēn I (2013) 

 

 
Resim.3.2.22. H¿k¿met Kadēn I Filmi Afiĸi 
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H¿k¿met Kadēn I (2013) filmi senaryosunu ve yºnetmenliĵini Sermiyan 

Midyatôēn yapmēĸ olduĵu konusunu ger­ek bir hayat hik©yesinden alan 2013 yapēmlē 

filmde Demet Akbaĵ,  Sermiyan Midyat, G¿lhan Tekin, Ercan Kesal, B¿lent ¢olak, 

Burcu Gºnder, Haki Bi­ici, Olgun Tokerôin rol almēĸtēr.  

Komedi ve dram t¿r¿n¿n birlikte kullanēldēĵē bir sinema filmidir. Filmde 

Mardin ili, Midyat il­esine ait kullanēlan mimari gºr¿nt¿leri; Midyat Ulu Cami, Mor 

Gabriel Kilisesi,  Dara Antik Harabeleri, Midyat geleneksel evleri, ­arĸē, sokak, avlu 

ĸeklindedir. 

 

16. H¿k¿met Kadēn II (2013) 

 

 
Resim.3.2.23. H¿k¿met Kadēn II Filmi Afiĸi 

 

Yºnetmenliĵini Sermiyan Midyatôēn yaptēĵē filmde Demet Akbaĵ, Sermiyan 

Midyat, G¿lhan Tekin, Ercan Kesal, B¿lent ¢olak, Burcu Gºnder, Haki Bi­ici, 

Olgun Tokerôin rol almēĸtēr.   

Film H¿k¿met Kadēn 1 filminin 7 yēl ºncesini konu edinen komedi t¿r¿nde bir 

filmdir. Filmin Mardin ili Midyat il­esine ait mimari gºr¿nt¿leri; Midyat Belediye 

Sarayē, baĵ evi, sokak dokusu, Midyat Kaymakamlēk Binasē, Midyat Cezaevi, 

Midyat geleneksel evleri, avlu, kilise, Midyat Konuk Evi ĸeklindedir. 
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17. The Cut-Kesik (2014) 

 

 
Resim.3.2.24. The Cut-Kesik Filmi Afiĸi 

 

Fatih Akēn tarafēndan yºnetilen 2014 yapēmē filmin oyuncularē Tahar Rhim, 

Simon Abkarian, Arsinee Khanjian, George Georgiou ve Akēn Gazidir. Birinci 

D¿nya savaĸē sērasēnda 1915 yēlēnda Mardinôde Ermeni olaylarēnēn anlatēldēĵē dram 

t¿r¿nde bir filmdir. Filmin Mardin ĸehrine ait gºr¿nt¿leri; okul, kilise, cami, sokak 

dokusu, bozkēr ve ĸehrin sil¿eti ĸeklindedir. 

 

18. Ay Lav Yu Tuu (2017) 

 

 
Resim.3.2.25. Ay Lav Yu Tuu Filmi Afiĸi 
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Yºnetmenliĵini Sermiyan Midyatôēn yaptēĵē 2017 yapēmlē komedi t¿r¿nde 

olan filmde  Sermiyan Midyat, Nikki Leigh, Ay­a Damgacē, Josh Folan, Ayĸenil 

ķamlēoĵlu, Kevork Malikyan, Tuna Orhan, Veysi Aslan, Gizem Karaca ve Bora 

Akkaĸ yer almaktadēr. Film Mardin Midyatôē anlatēyor olmasēna raĵmen filmin 

­ekimleri Kapadokyaôda yapēlmēĸtēr. 

 

19. Kapē (2019) 

 
Resim.3.2.26. Kapē Filmi Afiĸi 

 

Yºnetmenliĵini Nihat Durakôēn yaptēĵē 2019 yapēmlē filmde Kadir Ķnanēr, 

Vahide Per­in, Timur Acar, Erdal Beĸik­ioĵlu, Ayb¿ke Pusat,  Sermet Yeĸil, Nilay 

Erdºnmez, ¥zg¿r ¢obanôēn rol aldēĵē dram t¿r¿nde yapēlmēĸ bir filmdir. Filmde 

Mardin iline ait mimari gºr¿nt¿ler; Deyrulzafaran Manastērē, Savur Ķl­esi Kēllēt 

Kºy¿ne ait geleneksel evler, Mardin Ulu Cami, ­arĸē, abbaralar, sokak dokusu, 

Mardin Kent Meydanē, d¿kk©nlar, ­eĸme ĸeklindedir. 

Gºr¿ld¿ĵ¿ ¿zere Mardinôde ­ekilmiĸ bir­ok sinema filmi bulunmaktadēr.. 

Sinema filmlerindeki gºrselliĵin i­erisine destinasyonlara ait mimari yapēlarēn daha 

­ok gºz¿kmesiyle filmlerin kitlelerin ¿zerindeki etkisi ­ok daha g¿­l¿ 

olabilmektedir. Buna sebeple sinema filmlerinin ­ekildiĵi yerlerin ve mek©nlarēn 

birer turistik destinasyon haline getirilmesi, filmin ­ekiminin yapēldēĵē 

lokasyonlardaki ziyaret­i sayēsēnēn artmasēna katkē saĵlayacaktēr.  
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4. 2000 YILI ve SONRASI MARDĶNôDE ¢EKĶLMĶķ SĶNEMA 

FĶLMLERĶNDE MĶMARĶ MEKĄNLARININ ĶNCELENMESĶ 

 

 

4.1. Deli Y¿rek: Bumerang Cehennemi (2001) 

 

Yºnetmen: Osman SINAV 

Senaryo: Raci ķAķMAZ-Osman SINAV 

Gºr¿nt¿ Yºnetmeni: Tevfik ķENOL 

Kuru: Kemalettin OSMANLI 

Yapēmcē: Mustafa ķevki DOĴAN 

Yapēm Yēlē: 2001 

T¿r: Drama-Macera-Politik 

S¿re: 123 dakika 

Vizyona Giriĸ Tarihi: 07.11.2001 

Oyuncu Kadrosu: Kenan ĶMĶRZALIOĴLU, Melda BEKCAN, Oktay 

KAYNARCA, Sel­uk Y¥NTEM, Zara  

 

4.1.1. Filmin Genel Tanētēmē 

 

Deli Y¿rek: Bumerang Cehennemi(2001) filmi, Yusuf Miroĵluônun (Kenan 

Ķmirzalēoĵlu) niĸanlēsē Zeynep (Melda Bekcan) ile birlikte, askerlik arkadaĸē 

Cemalôin (Oktay Kaynarca) d¿ĵ¿n¿ i­in Diyarbakērôa gitmeleri ile baĸlar. D¿ĵ¿nde 

Cemalôin ºld¿r¿lmesiyle Yusuf Miroĵluônun (Kenan Ķmirzalēoĵlu) Cemalôin 

ºl¿m¿nde kimlerin iĸin i­inde olduĵunu anlamaya ­alēĸmasēyla yaĸanan olaylar 

anlatēlēr. Yusuf Miroĵlu(Kenan Ķmirzalēoĵlu), film boyunca askerde komutanlēĵēnē 

yapan Bozoônun (Sel­uk Yºntem) da yardēmēyla Gaffar Okan cinayeti, Eĸref 

Bitlisôin u­ak kazasē sonucu vefatē, 8. Cumhurbaĸkanē Turgut ¥zalôa suikast giriĸimi 

gibi yakēn tarihin aydēnlatēlmamēĸ olaylarēnēn arkasēndaki baĵlantēlarē ortaya 

­ēkarmaya ­alēĸēr. Sºz konusu olaylarla ABD arasēnda iliĸki kurularak T¿rkiyeônin 

m¿ttefiki ve stratejik ortaĵē kabul edilen Amerika ile T¿rkiye iliĸkileri 

sorgulanmaktadēr (Iĸēk ve ¥zdemir, 2016). 
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4.1.2.  Filmin Mardin ķehrine Ait Mimari Gºstergeleri 

 

 
Resim 4.1.1. Harita Gºr¿nt¿s¿ (Sēnav, 2001: 1: 57 ) 

 

Filmin Mardinôde ­ekilen mek©nlarēna ge­meden ºnce filmin baĸlangēcēndan 

itibaren vurgulanan en ºnemli temanēn terºr sorunu olduĵunu gºrmekteyiz. Bu 

duruma ait ilk gºsterge filmin baĸlamasēyla beliren harita olup T¿rkiyeôde Doĵu ve 

G¿neydoĵu Anadolu bºlgelerindeki iller Botan, Garzan, Zaĵros, Dersim, Gap-Ruha, 

Amed gibi isimler ĸeklindedir. Bu gºr¿nt¿ bize Doĵu ve G¿neydoĵu Anadolu 

bºlgelerindeki ĸehirlerin farklē devletlerin ­ēkarlarē i­in ­atēĸma alanē olduĵunu 

gºstermektedir (Iĸēk ve ¥zdemir, 2016). Harita gºstergesi sinemada bir ĸekil olarak 

bir mek©nēn dºn¿ĸ¿m¿n¿ ortaya koymaktadēr (¥zt¿rk, 2008: 84). 

 

 
Resim 4.1.2. Kapē Gºr¿nt¿s¿ (Sēnav, 2001:1:00:05 ) 
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Deli Y¿rek: Bumerang Cehennemi (2001) filminin Mardin ilindeki ilk mek©n 

gºr¿nt¿s¿ Yusuf Miroĵluônun Mardinôe varmadan ºnce bir geleneksel taĸ evin giriĸ 

kapēsēnēn gºz¿kmesiyle baĸlar. Ķlk gºrsel gºsterge kapēdēr.  

Mardin yapēlarēnda cepheyi oluĸturan elemanlardan olan kapēlarēn ¿zerindeki 

taĸ iĸ­iliĵi ile yapēlan s¿slemeler Artuklular dºneminde yoĵun bir ĸekilde 

kullanēlmēĸtēr. Mardin yapēlarēna ait kapē doĵramalarē genellikle ceviz aĵacēndan 

olup zamanla malzeme sēkēntēsēndan dolayē meĸe, g¿rgen, ­am gibi aĵa­larda 

kullanēlmēĸtēr. Demir malzeme kapē menteĸeleri, kuĸaklarē, kilitleri, s¿rg¿leri, 

tokmaklarē, halkalarē ve kulplarēnda kullanēlmēĸtēr. Cephede kullanēlan malzeme ise 

bºlgede ­ēkarēlmasēndan dolayē kolay iĸlenebilme ºzelliĵine sahip olan sarē kalker 

taĸēdēr (¢aĵlayan, 2010). 

Gºr¿nt¿: Kapē. 

D¿z anlam: Mimari bir yapē elemanē olan yapēya giriĸ ve ­ēkēĸēn yapēlmasēnē 

saĵlayan ara­.  

Yan anlam: Kapē ¿zerindeki detaylarda bulunan taĸ iĸ­iliĵi ile sēnēf, stat¿, ekonomik 

durum gibi ­aĵrēĸēmlar yapmaktadēr. 

 

 
Resim 4.1.3. ķehrin Sil¿eti Gºr¿nt¿s¿(Sēnav, 2001:1:01:27) 

 

Filmde Mardinôe ait ikinci gºr¿nt¿ olarak ĸehrin sil¿eti gºz¿kmektedir. 

Mardin ĸehri sahip olduĵu topografyadan kaynaklē eĵimli bir ĸekilde teraslanarak 

yerleĸimini oluĸturmuĸtur. Bu nedenle ĸehir dokusunun geliĸimini etkileyen ana 
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faktºr topoĵrafyadēr. Topoĵrafya nedeniyle de ana yollar doĵu-batē yºn¿nde 

uzanmaktadēr (Zekai, 2020: 4). 

Gºr¿nt¿: ķehrin Sil¿eti 

D¿z anlam: ķehrin mimari ve diĵer yapēlarēnēn zemine paralel yerden d¿ĸey 

gºr¿nt¿s¿. 

Yan anlam: Yer ĸekillerine baĵlē olarak yerleĸimin yapēlmasē ve yapēlarēn cephe 

kurgularēnda doĵal Mardin taĸēnēn kullanēlmasē. 

 

 
Resim 4.1.4. Cumhuriyet Meydanē Gºr¿nt¿s¿ (Sēnav,2001:1:01:46)  

 

Filmde Mardinôe ait diĵer bir gºr¿nt¿ Mardin Cumhuriyet Meydanē olarak 

gºz¿kmektedir. 1949 yēlēnda Mardin ĸehrinde yapēlan ilk imar planē ­alēĸmasēnda 

bulunan imar notlarēnda;  Mardin'de ĸehircilik ilkelerine gºre yapēlmēĸ bir meydan 

olmadēĵēnē ve ĸehrin bu ihtiyacēnē karĸēlamak i­in anayol ¿zerinde bulunan ĸehrin 

merkezindeki boĸ alan imar pl©nēnda Cumhuriyet alanē olarak d¿zenlenmiĸtir 

(¢aĵlayan, 2016:7-8).  

Cumhuriyet Meydanē bug¿n ĸehir i­i ulaĸēm duraklarēnēn yer aldēĵē ve ticari 

akslarēn kesiĸtiĵi, ­eĸitli sanatsal faaliyetlerin ger­ekleĸtiĵi, arkeoloji, teknoloji ve 

daha bir­ok konuda eĵitim programlarēnēn yapēldēĵē bir mek©ndēr (Arkitera, 2022). 

Gºr¿nt¿: Mardin Cumhuriyet Meydanē 

D¿z anlam: ķehirlerin merkezinde bulunan a­ēk kamusal alan. 

Yan anlam: Halkēn toplanma alanē, faaliyetlerin yapēldēĵē alan. 
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Resim 4.1.5. Abbara Gºr¿nt¿s¿(Sēnav, 2001: 1:04:35) 

 

Filmde Mardinôe ait diĵer bir gºr¿nt¿ abbaralardēr. Mardinôde sokaklar 

topoĵrafyaya gºre ĸekillenmiĸ olup dar sokaklar ve ­ēkmaz sokaklar ĸeklinde 

olabilmektedir. Sokaklar y¿ksek taĸ duvarlarla ­evrili ve zemin de taĸtēr. Abbaralar 

tonozla ºrt¿l¿ alt ge­itlerdir. Sokaklarēn konut alanlarēna katēlmasē sonucu 

oluĸmuĸlardēr. Abbaralarēn ¿st¿ ºzel m¿lkiyet alanē olup altē ise kamu m¿lkiyet 

alanlarēdēr (¢aĵlayan, 2010). 

Gºr¿nt¿: Abbara 

D¿z anlam: Mimari yapē elemanē. 

Yan anlam: Kamusal alan olup insanlarēn dolaĸēmē, evlerine ve iĸlerine ulaĸēm 

g¿zerg©hē. 

 

 
Resim 4.1.6.Pencere Gºr¿nt¿s¿ (Sēnav, 2001:1:05:46) 
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Filmde Mardinôe ait diĵer bir mimari gºr¿nt¿ geleneksel Mardin evlerinin 

pencere tiplerinden y¿ksek sivri kemer pencere tipini gºrmekteyiz. Pencerelerin 

¿zerinde tepe penceresi bulunmakta olup bunlar s¿s ama­lē k¿­¿k aydēnlatma 

pencereleridir. Mardin evlerinde pencereler ge­me demirli parmaklēklar ĸeklindedir. 

Gºr¿nt¿: Pencere 

D¿z anlam: Yapēnēn ēĸēk ve doĵal havalandērmasēnē saĵlayan mimari yapē elemanē 

Yan anlam: Yapēnēn dēĸ cephesindeki pencerelere ait s¿slemeye bakēlarak zenginlik 

ve ihtiĸamēn gºstergesi olup pencere boyutlarē ve sayēsē kullanēcēsēnēn stat¿s¿ ve 

toplumla olan iletiĸim d¿zeyine ait veriler taĸēr. 

 

 
Resim 4.1.7. Kērklar Kilisesi Gºr¿nt¿s¿(Sēnav,2001:1:11:12) 

 

Filmde Mardinôe ait diĵer bir mimari yapē gºr¿nt¿s¿ S¿ryani Kadim Kērklar 

Kilisesi (Mor Behnam Kilisesi) giriĸidir. 6. Y¿zyēlda yapēlmēĸ olan kilise Mardin 

ĸehrinin k¿lt¿r turizm varlēklarē arasēnda olup koruma derecesi anētsal 2. derecedir. 

Kilse ºzg¿n dokusunu korumuĸ ve inan­ turizmine b¿y¿k katkēlar 

saĵlamaktadēr(Mardin Valiliĵi ve ¢ek¿l, 2013).  

Yapē sivri kemer i­erisinde basēk kemerli bir giriĸ a­ēklēĵēndan eyvan kēsmēna 

ge­ilir. Eyvan ­apraz tonozlu olup devamēnda avlu kēsmē bulunmaktadēr. Avlunun 

i­erisinde duvarlarda ­ok sayēda kitabe bulunur. G¿n¿m¿zde S¿ryanilerin halen ayin 

yaptēĵē aktif olarak kullanēlan kiliselerdendir. 

Gºr¿nt¿: Kērklar Kilisesi(Mor Behnam Kilisesi) 

D¿z anlam: Mimari bir yapē. 
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Yan anlam: Ķbadet i­in kullanēlan edilen yer, yaratan ve yaratēlan arasēnda kºpr¿. 

 

 
Resim 4.1.8.Zinciriye Medresesi Gºr¿nt¿s¿(Sēnav,2001:1:15:06) 

 

Filmde Mardinôe ait diĵer bir mimari yapē gºr¿nt¿s¿ Zinciriye (Sultan Ķsa)  

Medresesidir. Artuklular dºneminde 1385ôte Melik Necmeddin Ķsa Bin Davud 

tarafēndan yaptērēlmēĸtēr.  Yapē Mardin k¿lt¿r varlēklarē arasēnda olup koruma 

derecesi anētsal 1. derece ve sit alanē i­erisinde yer almaktadēr(Mardin Valiliĵi ve 

¢ek¿l, 2013).  

Yapē dikdºrtgen bir alanē kaplamakta olup zemin+1 kattan oluĸmaktadēr. 

Yapē; avlu, cami, t¿rbe, ºĵrenci odalarē gibi ­eĸitli ek mek©nlardan meydana 

gelmektedir. 1. kat k¿­¿k oda mek©nlarēndan oluĸmaktadēr. Bu odalar zamanēnda 

medresede okuyanlar i­in yapēlmēĸ odalardēr. Cami ile birlikte avluya a­ēlan bir 

koridoru bulunmaktadēr Caminin kubbesi mukarnaslē ve tromplu  olup kubbeleri 

dilimlidir . Yapēnēn avlusunun batēsēndaki eyvandan ise t¿rbe olduĵu anlaĸēlan ve 

kubbe ile ºrt¿l¿ mek©na ge­ilir (¢aĵlayan, 2017). Yapēnēn orjinal kullanēmē medrese 

iken g¿n¿m¿zde anēt m¿ze olarak hizmet vermektedir.  

Gºr¿nt¿: Zinciriye (Sultan Ķsa)  Medresesi 

D¿z anlam: Mimari bir yapē. 

Yan anlam: Dini eĵitimin verildiĵi ve ibadet i­in kullanēlan edilen yer. 
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Resim 4.1.9. Mardin Ulu Cami Gºr¿nt¿s¿ (Sēnav, 2001:1:14:38) 

 

Filmde Mardinôe ait diĵer bir mimari yapē gºr¿nt¿s¿ Mardin Ulu Camiôdir. 

Mardin k¿lt¿r varlēklarē arasēnda olup koruma derecesi anētsal 1. derecedir. Cami 12. 

Y¿zyēlēn son ­eyreĵinde Artukoĵullarē tarafēndan yapēlmēĸtēr. Kubbe ve minaresinde 

d¿zg¿n kesme taĸ kullanēlan cami tek katlē olup Artuklu dºneminde iki minareliyken 

g¿n¿m¿ze sadece bir minaresi kalmēĸtēr. Caminin restorasyon ­alēĸmalarē devam 

etmektedir (Mardin Valiliĵi ve ¢ek¿l, 2013). Yapēnēn orijinal kullanēmē ve 

g¿n¿m¿zdeki kullanēmē camidir. 

Gºr¿nt¿: Mardin Ulu Cami 

D¿z anlam: Mimari bir yapē. 

Yan anlam: Ķbadet i­in kullanēlan yer, yaratan ve yaratēlan arasēnda kºpr¿. 

 

4.1.3. Deĵerlendirme 

 

2001 yēlē yapēmlē Deli Y¿rek: Bumerang Cehennemi filmi  TV dizisi Deli 

Y¿rekôin sinema filmine uyarlanmasēdēr. Daha ºnceki dºnem filmlerinden farklē 

olarak devlet i­indeki ­eteleĸmeye deĵinen ilk film  sayēlēr (Pºsteki, 2012). 

T¿rkiyeôde 2000ôli yēllarda yºnetmenler farklē konularda kendi gºr¿ĸlerine uygun 

filmler ¿retmiĸlerdir. Terºr sorununun T¿rkiye g¿ndeminden kalkmasēyla T¿rk 

sinemasēnda G¿neydoĵu bºlgesi ve K¿rt sorunu ¿zerine film yapēmlarē artmēĸtēr. 

Filmdeki Mardin ĸehrine ait mimari gºr¿nt¿ler ile Mardin ĸehrinin sahip olduĵu 

kozmopolit yapē ºne ­ēkarēlmēĸ, terºr, sanayi, ticaret, uyuĸturucu gibi konulara da 
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dikkat ­ekilmek istenmiĸtir. Ayrēca filmde kullanēlan bºlgeye ait T¿rk­e ve K¿rt­e 

diyaloglar ve t¿rk¿lerle birlik, beraberlik, kardeĸlik mesajlarē verilmek istenmiĸtir. 

Filmde ĸehrin tarihi ve k¿lt¿rel dokusuyla birlikte gºz¿ken mimari yapē 

gºr¿nt¿lerinden Kērklar Kilisesi, Zinciriye Medresesi, Ulu Cami, geleneksel Mardin 

evleri, ĸehir dokusu, abbaralar gibi gºr¿nt¿ler filme zenginlik katmēĸtēr. Filmde bir 

yandan M¿sl¿manlar i­in ºnemli ibadet mek©nlarēndan olan Ulu Cami gºsterilirken 

diĵer yandan S¿ryanilerin ºnemli dini mek©nlarēndan Kērklar Kilisesi (Mor Behnam 

Kilisesi) gºsterilip bu gºstergeler ile toplumdaki girift yapē gºsterilmeye 

­alēĸēlmēĸtēr. Filmde gºz¿ken sokak ve abbaralar gºstergesi ile topoĵrafyadan 

kaynaklē ara­larēn giremediĵi bu alanlarda ulaĸēmēn zorluĵu aktarēlmaktadēr. 

Zinciriye (Sultan Ķsa) Medresesi gºstergesi ile anlama ve imgelere yºnelik 

gºr¿nt¿lere baĸvurulmuĸtur. Filmde genel olarak Mardin ĸehri, simgesel 

mek©nlarēyla, kamusal alanlarēyla ve yaĸam alanlarēyla gºz¿km¿ĸt¿r. 

 

TABLO 4. 1. Deliy¿rek Bumerang Cehennemi (2001) 

 

 G¥R¦NT¦ D¦Z ANLAM YAN ANLAM   

1 Kapē Mimari bir yapē elemanē olup 

yapēya giriĸ ve ­ēkēĸēn yapēlmasēnē 

saĵlayan ara­. 

Kapē ¿zerindeki detaylarda bulunan taĸ 

iĸ­iliĵi ile sēnēf, stat¿, ekonomik durum 

gibi ­aĵrēĸēmlar yapmaktadēr. 

 

2 ķehir Sil¿eti ķehrin mimari ve diĵer yapēlarēn 

zemine paralel yerden d¿ĸey 

gºr¿nt¿s¿. 

Yer ĸekillerine baĵlē olarak yerleĸimin 

yapēlmasē ve yapēlarēn cephe 

kurgularēnda doĵal Mardin taĸēnēn 

kullanēlmasē. 

3 Mardin Cumhuriyet 

Meydanē 

ķehirlerin merkezinde bulunan 

a­ēk kamusal alan 

Halkēn toplanma alanē olarak 

faaliyetlerin yapēldēĵē alan. 

4 Abbaralar  Mimari yapē elemanē Kamusal alan olup insanlarēn dolaĸēmē, 

evlerine ve iĸlerine ulaĸēm g¿zerg©hē. 

5 Pencere Yapēnēn ēĸēk ve doĵal 

havalandērmasēnē saĵlayan mimari 

yapē elemanē  

Pencerelere ait s¿slemeye bakēlarak 

zenginlik ve ihtiĸamēn gºstergesi olup 

pencere boyutlarē ve sayēsē 

kullanēcēsēnēn stat¿s¿ ve toplumla olan 

iletiĸim d¿zeyine ait veriler taĸēr. 

 

6 Kērklar Kilisesi(Mor 

Behnam Kilisesi) 

Mimari bir yapē 

 

Ķbadet i­in kullanēlan edilen yer, 

yaratan ve yaratēlan arasēnda kºpr¿. 

7 Zinciriye(Sultan Ķsa) 

Medresesi 

Mimari bir yapē 

 

Dini eĵitimin verildiĵi ve ibadet i­in 

kullanēlan edilen yer. 

8 Mardin Ulu Cami Mimari bir yapē 

 

Ķbadet i­in kullanēlan edilen yer, 

yaratan ve yaratēlan arasēnda kºpr¿. 
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4.2. Hi­biryerde (2002) 

 

Yºnetmen: Tayfun PĶRSELĶMOĴLU 

Senaryo: Tayfun PĶRSELĶMOĴLU 

Gºr¿nt¿ Yºnetmeni: Colin MOUNĶER 

Kurgu:  ķevket UYAL, Hamdi DENĶZ 

Yapēmcē:  Zeynep ¥ZBATUR ATAKAN, Kadri YURDATAP, Gudrun 

RUZĶCKOVĆ, Zeynep ¥ZBATUR 

Yapēm Yēlē: 2002  

T¿r : Dram 

S¿re: 90 dakika 

Vizyona Giriĸ Tarihi:  20.09.2002 

Oyuncu Kadrosu: Zuhal OLCAY, Meral OKAY, Devin ¥zg¿n ¢INAR, Ruhi Sarē, 

Parkan ¥ZTURAN, Cezmi BASKIN, Michael Mendi, Erdin­ DĶN¢ER 

 

4.2.1. Filmin Genel Tanētēmē 

 

Filmde ana karakter olan ķ¿kran (Zuhal Olcay) Haydarpaĸa Garēnēn giĸesinde 

­alēĸmaktadēr. ķ¿kran (Zuhal Olcay) karakterinin ºlen eĸi aslen Mardinlidir. Filmde 

ķ¿kran (Zuhal Olcay) eĸinin ºl¿m¿n¿n ardēndan oĵlu Veysel'i siyasi olaylardan uzak 

tutarak b¿y¿tm¿ĸt¿r. ¢¿nk¿ ºlen eĸinin siyasi sabēkasē vardēr. Zorluklar i­inde 

b¿y¿tt¿ĵ¿ oĵlu aniden kaybolur. Polise ĸik©yette bulunur ancak oĵlu ile ilgili 

aramalarēndan bir sonu­ ­ēkmaz. Oĵlunun kēz arkadaĸē ķule (Devin ¥zg¿n ¢INAR), 

ķ¿kranôē (Zuhal Olcay)  oĵlunun ºld¿ĵ¿ne inandēramaz. Aramalarēna devam eden 

ķ¿kranôa (Zuhal Olcay) bazē kiĸiler oĵlunun Mardin'de olduĵuna inandērēr ve oĵlunu 

aramaya Mardinôe gider. Ancak yaĸadēĵē t¿m sēkēntēlara raĵmen oĵlunu bulamaz. 

Filmde, gºzaltēnda kaybolan binlerce insana ve geride kalan ailelerin yaĸadēklarēna 

dikkat ­ekilir.  

 

 

 

 

https://www.google.com/search?sxsrf=AOaemvLVw1i_keWZxRbDgNr5vzA4rl1RiQ:1637837364118&q=Zeynep+%C3%96zbatur&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3SM8uyjA2VAKzTXKKk3PTtcSyk6300zJzcsGEVUFRfkppcmrRIlb-qNTKvNQChcPTqpISS0qLdrAyAgBXccGBRwAAAA&sa=X&sqi=2&ved=2ahUKEwj7w6bSq7P0AhV_k4kEHeJ3AMoQmxMoAXoECCkQAw
https://www.google.com/search?sxsrf=AOaemvLVw1i_keWZxRbDgNr5vzA4rl1RiQ:1637837364118&q=Kadri+Yurdatap&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3SM8uyjA2VAKzKwwLklNytcSyk6300zJzcsGEVUFRfkppcmrRIlY-78SUokyFyNKilMSSxIIdrIwAgbfWkUYAAAA&sa=X&sqi=2&ved=2ahUKEwj7w6bSq7P0AhV_k4kEHeJ3AMoQmxMoAnoECCkQBA
https://www.google.com/search?sxsrf=AOaemvLVw1i_keWZxRbDgNr5vzA4rl1RiQ:1637837364118&q=Gudrun+Ruzickov%C3%A1-Steiner&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3SM8uyjA2VIKwq3LKDA21xLKTrfTTMnNywYRVQVF-SmlyatEiVkn30pSi0jyFoNKqzOTs_LLDC3WDS1Iz81KLdrAyAgB_fTzaUQAAAA&sa=X&sqi=2&ved=2ahUKEwj7w6bSq7P0AhV_k4kEHeJ3AMoQmxMoA3oECCkQBQ
https://www.google.com/search?sxsrf=AOaemvLVw1i_keWZxRbDgNr5vzA4rl1RiQ:1637837364118&q=Gudrun+Ruzickov%C3%A1-Steiner&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3SM8uyjA2VIKwq3LKDA21xLKTrfTTMnNywYRVQVF-SmlyatEiVkn30pSi0jyFoNKqzOTs_LLDC3WDS1Iz81KLdrAyAgB_fTzaUQAAAA&sa=X&sqi=2&ved=2ahUKEwj7w6bSq7P0AhV_k4kEHeJ3AMoQmxMoA3oECCkQBQ
https://www.google.com/search?sxsrf=AOaemvLVw1i_keWZxRbDgNr5vzA4rl1RiQ:1637837364118&q=hi%C3%A7biryerde+zeynep+%C3%B6zbatur&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3SM8uyjA2VOLVT9c3NEyqMLHMyjDN0xLLTrbST8vMyQUTVgVF-SmlyalFi1hlMjIPL0_KLKpMLUpJVahKrcxLLVA4vK0qKbGktGgHKyMAat5JFlcAAAA&sa=X&sqi=2&ved=2ahUKEwj7w6bSq7P0AhV_k4kEHeJ3AMoQmxMoBHoECCkQBg
https://tr.wikipedia.org/wiki/Zuhal_Olcay
https://tr.wikipedia.org/wiki/Haydarpa%C5%9Fa_Gar%C4%B1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Zuhal_Olcay
https://tr.wikipedia.org/wiki/Zuhal_Olcay
https://tr.wikipedia.org/wiki/Zuhal_Olcay
https://tr.wikipedia.org/wiki/Zuhal_Olcay
https://tr.wikipedia.org/wiki/Mardin
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4.2.2. Filmin Mardin ķehrine Ait Mimari Gºstergeleri 

 

 

 
Resim 4.2.1. Bozkēr Gºr¿nt¿s¿( Pirselimoĵlu, 2002:41:41) 

 

Filmde Mardin ĸehrine ait ilk gºr¿nt¿ bozkēr bitki ºrt¿s¿ne sahip olan bºlge 

gºz¿kmektedir. Filmde Mardinôe ait ­ekimlerde Mardin sarē bir ortam olarak 

gºz¿kmekte olup izleyici ¿zerinde kērsal olan bozkēr bir yerleĸim yerine gidileceĵi 

sezdirilmektedir. 

Gºr¿nt¿: Bozkēr  

D¿z anlam: Kurak ve yarē kurak iklimlerde oluĸan bitki ºrt¿s¿. 

Yan anlam: G¿neydoĵu bºlgesi sēcaklēk, kērsallēk anlamlarē verilmek istenmiĸtir. 

 

 

Resim 4.2.2. Sokak ve Merdiven Gºr¿nt¿s¿( Pirselimoĵlu, 2002:50:21) 
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Filmde Mardin ĸehrine ait diĵer bir mimari gºr¿nt¿ dar sokaklar ve merdiven 

gºstergesidir. Topoĵrafya geleneksel Mardin evlerinin ve sokaklarēnēn 

ĸekillenmesinde ºnemli bir faktºr olmuĸtur. Mardinôde geleneksel evlerin olduĵu 

bºlgede ĸehir dokusunun bir par­asē olan sokaklar; ­ēkmaz sokaklar ve eĵimden 

dolayē merdiven ĸeklinde bir gºr¿n¿me sahiptir. Sokaklarēn dar olmasē; evlerin avlu 

duvarlarēnēn y¿ksek olmasēnē, yaz mevsiminde aĸērē sēcaĵēn etkilerinden korumayē 

saĵlamēĸtēr (¢aĵlayan, 2010). 

Gºr¿nt¿: Merdiven 

D¿z anlam: Bir yere inip ­ēkmaya yarayan basamaklar dizisi. 

Yan anlam: Ulaĸamama ve ­aresizlik anlamlarēnē vermektedir. 

 

 

Resim 4.2.3.Latifiye Cami Gºr¿nt¿s¿( Pirselimoĵlu, 2002:55:39) 

 

Filmde Mardin ĸehrine ait diĵer bir mimari gºr¿nt¿ kapēsēyla gºz¿ken 

Latifiye Camiôdir. Mardin k¿lt¿r varlēklarē arasēnda olup koruma derecesi anētsal 2. 

derecedir ve Cumhuriyet alanēnēn g¿neyinde bulunmaktadēr. Cami Mardinôde 

Artukluôlara ait son yapēlardan sayēlmaktadēr. Yapēnēn doĵu ve batē taraflarēnda 

karĸēlēklē iki giriĸ kapēsē bulunmaktadēr (Mardin Valiliĵi ve ¢ek¿l, 2013). 

Enine dikdºrtgen palana sahip olan yapēnēn doĵu tarafēndaki ana kapēsē ­ok 

iyi korunmuĸ olup mukarnas taĸ iĸ­iliĵi ile bezenmiĸtir. Batē tarafēndaki giriĸ kapsē 

sade bir gºr¿n¿mdedir. Yapē g¿n¿m¿zde cami olarak kullanēlmaya devam 

edilmektedir. 

Gºr¿nt¿: Latifiye Cami kapēsē 
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D¿z anlam: Ķslami inanēĸa uygun olarak kēbleyi temsil etmekte olan Mimari bir yapē 

elemanēdēr. 

Yan anlam: Tanrēnēn y¿celiĵini temsil ederek ona duyulan sevginin gºstergesidir. 

 

 
Resim 4.2.4.Abbara Gºr¿nt¿s¿( Pirselimoĵlu, 2002:59:39) 

 

Filmde diĵer ºnemli bir mimari gºr¿nt¿ Mardin ĸehir dokusunu yansētan 

abbaralardēr.  ķehirde geleneksel evler arasēnda boĸ arsa veya bah­e ­ok az olup 

evler arasēnda boĸluk oluĸturan sokaklardan bile maksimum d¿zeyde yararlanēlarak 

oluĸturulmuĸ ¿st¿ ev altē ge­it olarak kullanēlan yapē ĸekline abbara denilmektedir. 

Abbaralarēn ni­in yapēldēklarē ile ilgili ­eĸitli iddialar mevcuttur. Bu iddialardan biri 

g¿venlik problemi olup tehlike anēnda abbaralarēn t¿m sokaĵa h©kim olduklarē i­in 

yakēnlaĸan tehdit unsuru i­eren her ĸey gºzlenebilmekte ve abbaralarēn 

pencerelerinden yaklaĸan tehdite karĸēlēk verilip bir ­eĸit savunma 

yapēlmaktadēr(Zekai, 2020: 7) 

Gºr¿nt¿: Abbara 

D¿z anlam: Mimari yapē elemanē. 

Yan anlam: Kamusal alan olup insanlarēn dolaĸēmē, evlerine ve iĸlerine ulaĸēm 

g¿zerg©hē. 
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Resim 4.2.5. Kasēmiye Medresesi Gºr¿nt¿s¿( Pirselimoĵlu, 2002:1:02:23) 

 

Filmde gºze ­arpan ºnemli mimari gºr¿nt¿ de Kasēmiye Medresesiôdir. 

Mardin K¿lt¿r varlēklarē envanterinde yer alēp koruma derecesi anētsal 1. derecedir. 

Medrese mahallesinde ĸehrin g¿neybatēsēnda Yeniyolôun g¿neyinde yer almaktadēr. 

Medresenin yapēm tarihi 1487-1502 olup a­ēk bir avlu etrafēnda sēralē mek©nlardan 

oluĸan planē bulunmaktadēr. Yapē cami, t¿rbe ve medrese ile birlikte k¿lliye 

ĸeklindedir(Mardin Valiliĵi ve ¢ek¿l, 2013). 

Medrese; Mardin'de iĸlev ve mimari ºzg¿nl¿ĵ¿n¿ uzun s¿re koruyabilmiĸ tek yapēdēr. 

Kasēmiye Medresesi, yapēldēĵē dºnemden Birinci D¿nya Savaĸē'na kadar eĵitim ºĵretim 

iĸlevini devam ettiren tek medresedir. Aynē zamanda dºnem tartēĸmalarē olsa da g¿n¿m¿ze 

kadar onarēmlarla ana mimari unsurlarē ve gabarisi deĵiĸmeden tek par­a halinde gelebilmiĸ 

tek eserdir. Medresenin asker konaĵē olarak kullanēldēĵē dºnem; askerler kendi kullanēmlarē 

i­in g¿ney revaklarēnē dēĸarēdan ve i­eriden pencereli duvarlarla ºrerek 

kapatmēĸlardēr(¢aĵlayan, 2017:127). 

Kasēmiye Medresesi g¿n¿m¿zde Mardin Artuklu ¦niversitesiônde bulunan 

Turizm Fak¿ltesiônin turizm rehberliĵi bºl¿m¿ ºĵrencilerinin kullanēmē i­in 

uygulama alanē olarak faaliyet gºstermektedir. 

Kasēmiye Medresesinde ayrēca K¿lt¿r ve Turizm Bakanlēĵē'nēn d¿zenlemiĸ 

olduĵu ­eĸitli konserler, Sinemardin Uluslararasē Film Festivali, Uluslararasē Mardin 

Bienali, defileler, kandil, ºzel geceler ve Ramazan ayēnda yapēlan programlar gibi 

­ok farklē etkinliklere de hizmet ev sahipliĵi yapmaktadēr (¢aĵlayan, 2017: 126). 

Gºr¿nt¿: Kasēmiye Medresesi 

D¿z anlam: Mimari bir yapē. 

Yan anlam: Dini eĵitimin verildiĵi ve ibadet i­in kullanēlan edilen yer. 
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Resim 4.2.6.Kērklar Kilisesi Gºr¿nt¿s¿( Pirselimoĵlu, 2002:1:07:20) 

 

Filmde Mardin ĸehrine ait ºnemli mimari gºr¿nt¿ S¿ryani Ortodokslarēn 

Kērklar Kilisesi olup Mardinôin ķar Mahallesinde Hristiyan n¿fusunun ­oĵunlukta 

olduĵu bºlgede bulunmaktadēr. Taĸ oymacēlēĵē ºrneklerinin fazla olduĵu mihraplarē 

ve avlusunda ­an kulesi yer almaktadēr. Kilisenin adē daha ºnce Mor Behnam olup 

1170 yēlēnda kērk ĸehitlere ait olan kemiklerin kiliseye getirilmesiyle adē Kērklar 

Kilisesi olarak anēlmaya baĸlanmēĸtēr ( G¿nal, 2006: 145 ). 

Gºr¿nt¿: Kērklar Kilisesi(Mor Behnam Kilisesi) 

D¿z anlam: Mimari bir yapē. 

Yan anlam: Ķbadet i­in kullanēlan edilen yer, yaratan ve yaratēlan arasēnda kºpr¿. 

 

4.2.3. Deĵerlendirme  

 

Film 2002 yēlēnda Tayfun PĶRSELĶMOĴLUô nun yºnetmenliĵinde ­ekilmiĸ 

dram t¿r¿nde bir filmdir. T¿rk sinemasē 2000ôli yēllarda T¿rkiyeôde yaĸanan hēzlē 

k¿lt¿rel deĵiĸmelerin neden olduĵu deformasyondan etkilenmiĸ olup bu geliĸmelerin 

nasēl olduĵunu aktaran filmlerden biridir. 

Filminin Mardin ĸehri ile baĵlantēsē noktasēnda ana karakterinin eĸinin 

Mardinli olmasē ve kayēp oĵlunun Mardinôde olabileceĵi d¿ĸ¿ncesinden hareketle 

filmde Mardin ĸehrine ait ºnemli mimari gºr¿nt¿leri gºrmekteyiz. 
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Filmde ĸehrin tarihi ve k¿lt¿rel dokusuyla birlikte mimari gºr¿nt¿leri; 

Kasēmiye Medresesi, Latifiye Cami, Kērklar Kilisesi, ĸehir dokusu, abbaralar, 

merdivenler gibi gºr¿nt¿ler gºz¿km¿ĸt¿r. 

Filmde Mardin ĸehri farklē etnik kºkenli insanlarēn bir arada yaĸadēĵē siyasal 

ve toplumsal sorunlarēn batē oryantalist d¿ĸ¿ncesine baĵlē olarak aktarēldēĵē bir 

yerleĸim olarak gºz¿kmektedir. Bu destinasyonun bu ĸekilde olumsuz bir ĸekilde 

aktarēlmasē izleyicinin ĸehir hakkēnda negatif bir imaj oluĸturmasēna neden 

olmaktadēr. 

Filmde bir yandan M¿sl¿manlarēn ibadet mek©nlarēndan olan Latifiye Cami 

gºsterilirken diĵer yandan S¿ryanilerin ºnemli dini mek©nlarēndan Kērklar Kilisesi 

(Mor Behnam Kilisesi) gºsterilip bu gºstergeler ile toplumdaki girift yapē 

aktarēlmēĸtēr. 

Filmde gºz¿ken merdiven ve abbaralar gºr¿nt¿s¿ ile topoĵrafyadan kaynaklē 

ara­larēn giremediĵi bu alanlarda ulaĸēmēn zorluĵu aktarēlmaktadēr. Kasēmiye 

Medresesi gºr¿nt¿s¿ ile anlama ve imgelere yºnelik gºr¿nt¿ler gºz¿kmektedir. 

Filmde genel olarak Mardin ĸehri simgesel mek©nlarēyla, kamusal alanlarēyla ve 

yaĸam alanlarēyla gºz¿km¿ĸt¿r. 

 

TABLO 4.  2. Hi­biryerde (2002) 

 

  

G¥R¦NT¦ 

 

D¦Z ANLAM 

 

YAN ANLAM  

 

 

1 

Bozkēr Bitki ¥rt¿s¿ Kurak ve yarē kurak iklimlerde 

oluĸan bitki ºrt¿s¿. 

G¿neydoĵu bºlgesi sēcaklēk, 

kērsallēk anlamlarē verilmek 

istenmiĸtir. 

 

2 

Dar Sokak ve Merdiven Bir yere inip ­ēkmaya yarayan 

basamaklar dizisi. 

Ulaĸamama ve ­aresizlik 

anlamlarēnē vermektedir. 

 

 

3 

Latifiye Cami Kapēsē Ķslami inanēĸa uygun olarak 

kēbleyi temsil etmekte olan 

mimari bir yapē elemanēdēr. 

Tanrēnēn y¿celiĵini temsil edip 

ona duyulan sevginin 

gºstergesidir. 

 

 

4 

Abbara Mimari yapē elemanē. 

 

Kamusal alan olup insanlarēn 

dolaĸēmē, evlerine ve iĸlerine 

ulaĸēm g¿zerg©hē. 

 

 

5 

Kasēmiye Medresesi Mimari bir yapē.  

 

Dini eĵitimin verildiĵi ve ibadet 

i­in kullanēlan edilen yer. 

6 Kērklar Kilisesi Mimari bir yapē. Ķbadet i­in kullanēlan edilen yer, 

yaratan ve yaratēlan arasēnda 

kºpr¿. 
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4.3. B¿y¿  (2004) 

 

Yºnetmen: Orhan OĴUZ 

Senaryo: ķafak G¦¢L¦-Servet AKSOY 

Gºr¿nt¿ Yºnetmeni: Adnan G¦LER 

Kurgu:  Serhan KAZAR 

Yapēmcē: Faruk AKSOY 

Yapēm Yēlē: 2004 

T¿r: Korku 

S¿re: 152 dakika 

Vizyona Giriĸ Tarihi: 17.12.2004 

Oyuncu Kadrosu: Suna SELEN, ¥zg¿ NAMAL, Ece USLU, Ķpek TUZCUOĴLU,  

Okan YALABIK, Serhat TUTUMLUER, Dilek SERBEST, Ebru ¦R¦N, Nihat 

ĶLERĶ 

 

4.3.1. Filmin Genel Tanētēmē 

 

Filmde Ķstanbulôda yaĸayan bir grup arkeologdan, Ayĸe(Ķpek TUZCUOĴLU) 

karakteri TARIK(Serhat TUTUMLUER) ile evlidir. Bu arkadaĸ grubu; Profesºr 

(Nihat Ķleri),Aydan (Ece USLU), Ceren (Dilek SERBEST), Sedef (¥zg¿ NAMAL) 

ve Cemil (Okan YALABIK) Kral Sultan Salih'e ait olan bir el yazmasēnē aramak i­in 

Mardin Savurôa giderler. Gittikleri kºyde daha ºnce yaĸayanlarēn kēz ­ocuklarēnēn 

uĵursuzluk getirdiĵine inandēklarē i­in t¿m kēz ­ocuklarēnē ºld¿rm¿ĸler ve topraĵēn 

altēna gºmm¿ĸlerdir. Kºyde yaĸayanlardan sadece bir kiĸinin kēzēnē ºld¿rmediĵi i­in 

b¿y¿c¿n¿n yaptēĵē lanetli b¿y¿n¿n etkisiyle kēzēnē ºld¿rm¿ĸt¿r.  Kazē grubundaki 

Ayĸeônin(Ķpek TUZCUOĴLU) arkadaĸē Ebru(Ebru ¦R¦N), Ayĸeônin(Ķpek 

TUZCUOĴLU) ºlmesi i­in b¿y¿ yaptērēr. Bu b¿y¿ o bºlgede toprak altēnda kalmēĸ 

kºt¿ cinleri harekete ge­irir. Arkeologlar Kral Sultan Salih'e ait olan bir el yazmasēnē 

ararlarken b¿y¿n¿n etkisiyle y¿zyēllardēr s¿regelen bir lanet canlanēr ve baĸlarēna 

akēl almaz olaylar gelir. Ķ­lerinde sadece Ayĸe(Ķpek TUZCUOĴLU) b¿y¿ye karĸē 

duvardaki cevĸeni takar ve okumuĸ olduĵu dua (Nas suresi) sayesinde kurtulur. 
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4.3.2. Filmin Mardin ķehrine Ait Mimari Gºstergeleri 

 

 
Resim 4.3.1. Kºy¿n Genel Gºr¿nt¿s¿(Oĵuz, 2004:00:21) 

 

Filmde Mardin ĸehri Savur il­esi kºy¿ne ait ilk gºr¿nt¿ kºy¿n genel 

gºr¿n¿m¿ olarak karĸēmēza ­ēkmaktadēr. Serenli Kºy¿ (Dengēza) zamanēnda gº­ 

etmiĸ ya da ettirilmiĸ bir kºy olup dizi filmlere ve sinema filmlerine mek©n olmuĸtur. 

Gºr¿nt¿: Kºy¿n genel gºr¿n¿m¿ 

D¿z anlam: Yerleĸim alanē. 

Yan anlam: Karanlēk ve sisli bir gºr¿n¿m korku, terk edilmiĸlik anlamlarēnē 

vermektedir. 

 

 
Resim 4.3.2. Ev Gºr¿nt¿s¿(Oĵuz, 2004:1:52) 
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Filmde ikinci mimari yapē gºr¿nt¿s¿ b¿y¿c¿n¿n evi olarak gºz¿ken tek katlē 

olan yapēda malzeme olarak geleneksel Mardin sarē kalker taĸē kullanēlmēĸtēr. 

Kapēnēn ¿zerinde basēk kemer gºz¿kmekte ve pencereler ­ok k¿­¿k boyutlarda olup 

iki adet gºz¿kmektedir. Yapē g¿n¿m¿zde boĸ bir ĸekilde olup kullanēcēsē 

bulunmamaktadēr. 

Gºr¿nt¿: B¿y¿c¿n¿n evi. 

D¿z anlam: Mimari bir yapē. 

Yan anlam: Karanlēk, sisli, dumanlē bir gºr¿nt¿yle korku, yalnēzlēk gibi anlamlara 

gelmektedir. 

 

 
Resim 4.3.3.Mola Mek©nē Gºr¿nt¿s¿( Oĵuz, 2004:15:32) 

 

Filmde gºz¿ken Mardin ĸehri Savur il­esine ait diĵer bir mimari yapē gºr¿nt¿ 

yolda durduklarē yerde kendilerine bir ĸeyler ikram eden yaĸlē bir adamēn mek©nēna 

ait gºr¿nt¿d¿r. Tek katlē geleneksel sarē kalker taĸēnēn kullanēldēĵē beĸik kemerli bir 

giriĸi bulunan bir yapēdēr. 

Gºr¿nt¿: Mola mek©nē. 

D¿z anlam: Mimari bir yapē. 

Yan anlam: Korku ve tehlike anlamēna gelmektedir. 
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Resim 4.3.4.Maĵara Gºr¿nt¿s¿( Oĵuz, 2004:23:41) 

 

Filmde Mardin Savur il­esi mimari yapē gºr¿nt¿lerinden maĵara yapēsē 

gºz¿kmektedir. Mardin ĸehrinin Savur Ķl­esi fiziksel kaynaklarē, k¿lt¿r, inan­, 

maĵara turizmi a­ēsēndan zengin bir yapēsē bulunmasēna karĸēn bu alanlarēn yeterli 

altyapēsē olmadēĵē i­in il­ede turizm potansiyeli yeterli ĸekilde kullanēlamamaktadēr. 

Savur il­esindeki bu maĵara yapēlarēnēn da gerekli tanētēmē yapēlamamēĸ ve turizme 

kazandērēlmakta gecikmiĸ bir ºrnek sayēlmaktadēr. 

Gºr¿nt¿: Maĵara 

D¿z anlam: Mimari bir yapē. 

Yan anlam: Kaya i­ine uzanan boĸluklar karanlēk, sis ve duman kullanēlarak korku, 

tehlike anlamlarē veren yer olarak gºz¿kmektedir. 

 

 
Resim 4.3.5.Teras Gºr¿nt¿s¿( Oĵuz, 2004:37:48) 
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Filmde kullanēlan ana mek©n Savur Serenli kºy¿ndeki iki katlē ev yapēsē olup 

evin ana malzemesi Mardin sarē kalker taĸēdēr. Evin teras gºr¿nt¿s¿ yansētēlērken 

il­eye ait iklimsel bilgiler hakkēnda fikir edinmemizi saĵlamēĸtēr. 

Gºr¿nt¿: Teras 

D¿z anlam: Mimari bir yapē elemanē. 

Yan anlam: Ķklimden kaynaklē kuraklēk, sēcaklēk gibi yan anlamlarē vermektedir. 

 

 
Resim 4.3.6.Pencere-Kapē Gºr¿nt¿s¿( Oĵuz, 2004:42:10) 

 

Filmde gºz¿ken Mardinôe ait diĵer bir gºr¿nt¿ ev yapēsēna ait kapē, pencere 

boĸluklarē ĸeklindedir. Kapēnēn ¿zerini yarēm daire kemerli olup tek basamakla odaya 

girilmektedir. Pencere boĸluklarē kare ĸeklinde olup k¿­¿k bir a­ēklēk ĸeklindedir. 

Gºr¿nt¿: Kapē ve pencere 

D¿z anlam: Mimari bir yapē elemanē. 

Yan anlam: Kēsētlanmēĸ ºzg¿rl¿k, mahremiyet anlamlarēnē vermektedir. 

 

 
Resim 4.3.7. Avlu Gºr¿nt¿s¿( Oĵuz, 2004:42:37)   
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Filmde ana ev yapēsēna ait avlu gºr¿nt¿s¿n¿ gºrmekteyiz. Avlu g¿neydoĵu 

bºlgesinde geleneksel evlerde evin ortak kullanēm amacēna hizmet eden i­erisinde 

genellikle su ºĵesinin bulunduĵu eve ait ­eĸitli iĸlerin yapēldēĵē ¿st¿ sokakla 

baĵlantēsēnē bir duvarla ayēran yapē elemanēdēr. 

Gºr¿nt¿: Avlu 

D¿z anlam: Mimari bir yapē elemanē. 

Yan anlam: Birliktelik, dayanēĸma anlamlarēnē vermektedir. 

 

 
Resim 4.3.8.Ev Gºr¿nt¿s¿( Oĵuz, 2004:45:10) 

 

Filmde diĵer bir mimari yapē gºr¿nt¿s¿ iki katlē gºz¿ken alt katē hayvanlar 

i­in ahēr olarak kullanēlan giriĸi kemerli olarak gºz¿ken ¿st katē yaĸam alanē olan 

yarēm daire kemerli pencereleri olan geleneksel malzemenin kullanēldēĵē ev yapēsēdēr. 

Yapē g¿n¿m¿zde terkedilmiĸ bir durumda kullanēlmamaktadēr. 

Gºr¿nt¿: Ev 

D¿z anlam: Mimari bir yapē. 

Yan anlam: Aile, g¿ven anlamlarēnē vermektedir. 

 

4.3.3. Deĵerlendirme 

 

Orhan Oĵuzôun yºnetmenliĵini yaptēĵē 2004 yapēmlē film Mardin Savur 

Ķl­esindeki Serenli (Dengēzan), S¿rg¿c¿ (Awina), Kērkdirek kºylerinde ­ekilmiĸtir. 

T¿rkiyeôde 2000ôli yēllarla birlikte T¿rk Sinemasēnda korku t¿r¿ne olan yºnelimin 

fazlalaĸtēĵē gºr¿lmektedir. Bu fazlalaĸmanēn sebepleri arasēnda toplumun i­inde 
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bulunduĵu sosyal yaĸam, iktidar partisinin muhafazak©r tutum ve politikalarēnēn 

g¿ndelik yaĸamda daha fazla yer almasē, teknoloji ve reklamlarēn kitleler ¿zerindeki 

yoĵun etkisi korku t¿r¿ndeki sinemanēn geliĸmesi ve artmasē i­in gereken ortamē 

saĵlamēĸtēr. Bu filmin en ºnemli ºzelliĵi, T¿rk k¿lt¿r¿ne ait korku kodlarē kullanan 

ilk korku filmi olmasēdēr. Bu sebeple bu filmden sonra ­ekilecek korku filmleri i­in 

ºrnek teĸkil etmektedir.  

Filmde ºzellikle bazē sahneler gºr¿nt¿sel gºstergeler yoluyla anlatēlmēĸtēr. 

Korku filmlerinde kullanēlan baĸlēca imgelerden maĵara gºstergelerinde sis, duman, 

yarasalar, ¿rk¿t¿c¿ m¿zik kullanēlmēĸ ve kimsenin olmadēĵē terkedilmiĸ kºyde loĸ 

ēĸēk, sis, duman, ¿rk¿t¿c¿ m¿zik, kan gibi imgeler ºne ­ēkmēĸtēr. Filmde Mardin ili 

Savur il­esine ait gºz¿ken mimari gºr¿nt¿ler, kºy¿n genel gºr¿n¿m¿, maĵara, 

b¿y¿c¿n¿n evi, mola mek©nē, teras, avlu, dam, kapē, pencere, ev ĸeklindedir.  

Filmin Mardin Savur il­esi ­ekimlerinin yapēldēĵē kºylerin b¿y¿, cin gibi 

imgeler ile baĵdaĸtērēlarak kºy¿n korku filmlerine konu olacak ĸekilde tasviri 

izleyicide destinasyon i­in olumsuz etki bērakarak ve turistlerin bu destinasyonlarē 

tercih etmemelerine neden olmaktadēr. Mardin ili, Savur il­esi yeterli altyapē 

olanaklarēna sahip olmadēĵēndan burada bulunan yapēlarēn turizme kazandērēlmasē 

i­in gerekli ­alēĸmalarēn yapēlmasē gerekmektedir. 

 

TABLO 4. 3. B¿y¿ (2004) 

 

  

G¥R¦NT¦ 

 

D¦Z ANLAM 

 

YAN ANLAM  

1 Kºy¿n Genel 

Gºr¿n¿m¿ 

Yerleĸim alanē Karanlēk ve sisli bir gºr¿n¿m korku, terk edilmiĸlik 

anlamlarēnē vermektedir. 

2 B¿y¿c¿n¿n Evi Mimari bir yapē Karanlēk, sisli, dumanlē bir gºr¿nt¿yle bu gºstergenin 

verilmesi korku, yalnēzlēk gibi anlamlara gelmektedir. 

3 Mola mek©nē Mimari bir yapē Korku ve tehlike anlamēna gelmektedir. 

4 Maĵara Mimari bir yapē  Kaya i­ine uzanan boĸluklar karanlēk, sis ve duman 

kullanēlarak korku, tehlike anlamlarē veren yer olarak 

gºz¿kmektedir. 

5 Teras Mimari bir yapē 

elemanē 

Ķklimden kaynaklē kuraklēk, sēcaklēk gibi yan anlamlarē 

vermektedir. 

6 Pencere ve Kapē Mimari bir yapē 

elemanē 

Kēsētlanmēĸ ºzg¿rl¿k, mahremiyet anlamlarēnē 

vermektedir. 

7 Avlu  Mimari bir yapē 

elemanē 

Birliktelik, dayanēĸma anlamlarēnē vermektedir. 

 

8 Ev Mimari bir yapē Aile, g¿ven anlamlarēnē vermektedir. 
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4.4. Gºn¿l Yarasē  (2005) 

 

Yºnetmen: Yavuz TURGUL 

Senaryo: Yavuz TURGUL 

Gºr¿nt¿ Yºnetmeni: Soykut TURAN 

Kurgu:  B¿lent TAķAR 

Yapēmcē: ¥mer VARGI-Mustafa OĴUZ-Mine VARGI 

Yapēm Yēlē: 2004 

T¿r : Dram 

S¿re: 142 dakika 

Vizyona Giriĸ Tarihi: 07.01.2005 (T¿rkiye) 

Oyuncu Kadrosu: ķener ķEN, Meltem CUMBUL, G¿ven KIRA¢, S¿mer 

TĶLMA¢, Erdal TOSUN, Timu­in ESEN. 

 

4.4.1. Filmin Genel Tanētēmē 

 

Filmin ana karakterlerinden olan Nazēm(ķener ķen) Anadoluônun ­eĸitli 

kºylerinde ºĵretmenlik yapmaktadēr. Nazēm(ķener ķen) emekli olduktan sonra 

Ķstanbulôa gelir yakēn arkadaĸē Takozôun(S¿mer Tilma­) taksisinde gece ĸofºrl¿ĵ¿ 

yapmaya baĸlar. D¿nya(Meltem Cumbul) karakterinin iĸ ­ēkēĸē Nazēmôēn(ķener ķen) 

taksisine binmesiyle tanēĸērlar. D¿nya(Meltem Cumbul) Halilôi(Timu­in ESEN) 

tutunacak bir dal olarak gºr¿p zamanēnda onunla evlenir ve bir kēz ­ocuĵu vardēr. 

Halil(Timu­in ESEN) eĸi D¿nyaôya(Meltem Cumbul) ĸiddet uygulayēnca 

D¿nya(Meltem Cumbul) Ķstanbulôa gelir ve bir pavyonda ĸarkēcēlēk yapmaya baĸlar. 

Halil(Timu­in ESEN) ºnce Nazēmôa (ķener ķen) ve ­evresindekilere piĸmanlēĵēnē 

anlatēp onlarē ikna eder. Halil(Timu­in ESEN), D¿nya(Meltem Cumbul) ve kēzē 

Melekôi alēp memlekete giderler. Halil(Timu­in ESEN) D¿nyaôya(Meltem Cumbul) 

yine ĸiddet uygulayēnca Nazēm(ķener ķen) onlarē almaya gider ancak Halil(Timu­in 

ESEN) ºnce D¿nyaôyē (Meltem Cumbul) sonra kendisini silahla ºld¿r¿r. Nazēm 

(ķener ķen) Ķstanbulôa sadece Melekôi gºt¿r¿r ve Melekôe Nazēmôēn(ķener ķEN) kēzē 

bakar. 
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4.4.2. Filmin ¢ekildiĵi Mardin Ķline Ait Mek©nlarēn Ķncelenmesi  

 

 
Resim 4.4.1.Okul Gºr¿nt¿s¿(Turgul, 2005:13:50) 

 

Gºn¿l Yarasē(2005) adlē filmin bazē bºl¿mleri Mardin ili Nusaybin il­esi 

Eskihisar kºy¿nde ­ekilmiĸtir. Filmin baĸēnda gºz¿ken Mardinôe ait ilk gºr¿nt¿ 

Nusaybin il­esi Eskihisar kºy¿ndeki okula ait gºr¿nt¿d¿r. Okul tek kattan oluĸmakta 

olup yapē malzemesi olarak kire­taĸē kullanēlmēĸtēr.  

Gºr¿nt¿: Okul 

D¿z anlam: Mimari bir yapē. 

Yan anlam: Eĵitim, ºĵretim mek©nē anlamēnē beyaz rengin kullanēmēyla da Eskihisar 

kºy¿n¿n saflēĵēna, temizliĵine bir gºnderme vardēr. 

 

 
Resim 4.4.2. Kºy¿n Genel Gºr¿nt¿s¿(Turgul, 2005:13:11) 
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Gºn¿l Yarasē filminin Nusaybin il­esindeki Eskihisar kºy¿ne ait genel 

gºr¿nt¿ filmin Mardin ĸehrine ait ikinci gºr¿nt¿d¿r. Topoĵrafyadan kaynaklē bir 

ĸekilde yerleĸim yapēlmēĸtēr. 

Gºr¿nt¿: Kºy¿n genel gºr¿nt¿s¿ 

D¿z anlam: Yerleĸim alanē. 

Yan anlam: Yerleĸiminin topoĵrafyadan etkilendiĵi ve dēĸa kapalēlēk anlamlarē 

vermektedir. 

 

 
Resim 4.4.3. Otogar Gºr¿nt¿s¿ (Turgul, 2005:1:59:07) 

 

Filmde Mardin ĸehrine ait diĵer bir mimari gºr¿nt¿ Nusaybin il­esindeki 

otogar gºstergesidir. 

Gºr¿nt¿: Otogar 

D¿z anlam: Ulaĸēmēn karayolu ile saĵlandēĵē yolcularēn alēnēp bērakēldēĵē mek©n. 

Yan anlam: Kērsal alandan kente gº­ anlamē vermektedir. 

 

 
Resim 4.4.4. ¢ay Bah­esi Gºr¿nt¿s¿(Turgul, 2005:2:00:39) 
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Filmde Mardin ĸehrine ait son mimari gºr¿nt¿ Nusaybin il­esindeki ­ay 

bah­esine ait gºstergesidir. 

Gºr¿nt¿: ¢ay bah­esi 

D¿z anlam: Yarē a­ēk mimari bir yapē. 

Yan anlam: ¥zg¿rl¿k, sosyal alan anlamē vermektedir. 

 

4.4.3. Deĵerlendirme 

2005 yapēmlē Yavuz Turgulôun yºnetmenliĵini yaptēĵē filmde dºnemin 

koĸullarēndan etkilenmiĸ bir kurgu ile yaĸanan toplumsal deĵiĸimlerle erkek 

ĸiddetinin sonu­larē aktarēlmaktadēr. Filmde ĸehirli erkek; okumuĸ, naif olarak tasvir 

edilirken, kērsal bºlgede doĵup b¿y¿yen erkek ise okumamēĸ, saldērgan ĸekilde tasvir 

edilmiĸ ve aralarēndaki rekabet sonucu kadēnēn ikinci planda kaldēĵē gºr¿lmektedir. 

Gºn¿l Yarasē(2005) filminde Mardin ĸehrinin Nusaybin il­esindeki Eskihisar 

kºy¿ne ait mimari gºr¿nt¿ler; okul, kºy¿n genel gºr¿n¿m¿, otogar, ­ay bah­esi 

ĸeklinde olup bu gºr¿nt¿ler ile kērsal bºlgelerde eĵitime ºnem verilmesi gerektiĵi, 

eĵitimin kiĸilerin saldērganlēk durumlarēnē etkilediĵi ve kērdan kente gº­¿n nedenleri 

¿zerinden bu konulara dikkat ­ekmek istenmiĸtir.  

Filmde bir taraftan okul gºstergesi ile eĵitim ve ºĵretimin ºnemi 

vurgulanērken diĵer taratan ­ay bah­esi gºstergesinde eĵitimsizliĵin sonu­larē olarak 

kiĸilerin saldērganlēk durumu aktarēlmēĸtēr. Filmde kērsal bºlge olarak gºsterilen 

G¿neydoĵu bºlgesinin eĵitime ºnem vermediĵi ve bu kiĸilerin ĸiddete eĵilimli 

olduklarē gibi mesajlarla izleyicide ĸehre ait olumsuz imaj oluĸturulmuĸtur.   

 

TABLO 4 . 4. Gºn¿l Yarasē (2005) 

 G¥R¦NT¦ D¦Z ANLAM YAN ANLAM  

1 Okul  Mimari bir yapē. Eĵitim, ºĵretim mek©nē anlamēnē beyaz rengin kullanēmēyla da 

Eskihisar kºy¿n¿n saflēĵēna, temizliĵine bir gºnderme vardēr. 

2 Kºy¿n Genel 

Gºr¿nt¿s¿ 

Yerleĸim alanē Yerleĸiminin topoĵrafyadan etkilendiĵi ve dēĸa kapalēlēk 

anlamlarē vermektedir. 

3 

 

Otogar Ulaĸēmēn karayolu 

ile saĵlandēĵē 

yolcularēn alēnēp 

bērakēldēĵē mek©n. 

Kērsal alandan kente gº­ anlamē vermektedir. 

4 ¢ay Ocaĵē Mimari bir yapē. ¥zg¿rl¿k, sosyal alan anlamē vermektedir 
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4.5. Ķncir ¢ekirdeĵi (2009) 

 

Yºnetmen: Selda ¢Ķ¢EK 

Senaryo: Selda ¢Ķ¢EK 

Gºr¿nt¿ Yºnetmeni: Ķlker BERKE 

Kurgu:  Emrah D¥NMEZ 

Yapēmcē:  Mehmet ¢Ķ¢EK 

Yapēm Yēlē: 2009 

T¿r : Dram 

S¿re: 82 dakika 

Vizyona Giriĸ Tarihi:  06.11.2009 

Oyuncu Kadrosu: ¥zg¿ NAMAL, Derya DURMAZ, Barēĸ ¢AKMAK, Sevin­ 

EROL, Turgay TAN¦LK¦, Makbule Sitare AKBAķ, Nalan BAķARAN, Veysel 

DĶKER, Onur DĶKMEN, Burcu SALĶHOĴLU 

 

4.5.1. Filmin Genel Tanētēmē 

 

Film Mardin'de yaĸayan bir ailenin oĵlu Celil (Halil YOMAK) askerden gelir 

ve ailece pikniĵe giderler. Ablasē Delal (Makbule Sitare AKBAķ) aĵabeyinin 

komĸularēnēn kēzēnē sevdiĵini anlar. Kēz kardeĸi Hedaôyē (¥zg¿ NAMAL) da abisiyle 

birlikte alan dēĸēna gºnderir. Ancak abileri piknikte mayēna basarak hayatēnē 

kaybeder Delal (Makbule Sitare AKBAķ) vicdan azabē ­eker ­¿nk¿ aĵabeyini 

mayēna bastēĵē yere gitmeleri i­in o yºnlendirmiĸtir. Delal (Makbule Sitare AKBAķ 

bu vicdan azabēna daha fazla dayanamayēp intihar eder. Heda(¥zg¿ NAMAL)  bu 

olaydan sonra ablasēnēn eĸi Nazif (Barēĸ ¢AKMAK) ile evlendirilir  ve annesiz kalan 

yeĵenine annelik yapar. Aradan 7 yēl ge­er ve Heda(¥zg¿ NAMAL) kendi bebeĵinin 

doĵumunu beklemektedir. Nazif (Barēĸ ¢AKMAK) eĸinin intiharēndan sonra karēsē 

Heda(¥zg¿ NAMAL) ile ilgilenmeyip, sevgilisi olan Defne (Burcu SALĶHOĴLU) 

ile zaman ge­irmektedir. T¿m bunlar yaĸanērken Hedaônēn(¥zg¿ NAMAL) annesi 

Cemileônin (Derya DURMAZ) kimselere anlatamadēĵē ve kimselerin gºrmediĵi 

bunalēmē b¿y¿r ve bir g¿n o da intihar eder. 
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4.5.2. Filmin Mardin ķehrine Ait Mimari Gºstergeleri 

 

 
Resim 4.5.1.Filmin Afiĸi 

 

Filmin afiĸinde Mardinôe ait ilk mimari gºr¿nt¿ gºz¿kmektedir. Kubbenin 

Kasēmiye Medresesiône ait olduĵu kubbenin ¿zerindeki iĸlemelerden anlaĸēlmaktadēr. 

Yapē Mardin K¿lt¿r varlēklarē envanterinde kayētlē olup koruma derecesi anētsal 1. 

derecedir. Medrese mahallesinde ĸehrin g¿neybatēsēnda Yeniyolôun g¿neyinde yer 

almaktadēr. Medresenin yapēm tarihi 1487-1502 olup a­ēk bir avlu etrafēnda sēralē 

mek©nlardan oluĸan planē bulunmaktadēr. Yapē cami, t¿rbe ve medrese ile birlikte 

k¿lliye ĸeklindedir(Mardin Valiliĵi ve ¢ek¿l, 2013). 

Kasēmiye Medresesi g¿n¿m¿zde Mardin Artuklu ¦niversitesiônde bulunan 

Turizm Fak¿ltesiônin turizm rehberliĵi bºl¿m¿ ºĵrencilerinin kullanēmē i­in 

uygulama alanē olarak faaliyet gºstermektedir. Kasēmiye Medresesinde ayrēca K¿lt¿r 

ve Turizm Bakanlēĵē'nēn d¿zenlemiĸ olduĵu ­eĸitli konserler, Sinemardin 

Uluslararasē Film Festivali, Uluslararasē Mardin Bienali, defileler, kandil, ºzel 

geceler, Ramazan ayēnda yapēlan programlar gibi ­ok farklē etkinliklere de hizmet ev 

sahipliĵi yapmaktadēr (¢aĵlayan, 2017: 126). 

Gºr¿nt¿: Kasēmiye Medresesi  

D¿z anlam: Mimari bir yapē. 

Yan anlam: Dini eĵitimin verildiĵi ibadet i­in kullanēlan yer. 
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Resim 4.5.2.Sokak Gºr¿nt¿s¿ (¢i­ek, 2005:7:27) 

 

Filmde Mardinôe ait bir diĵer gºr¿nt¿ sokaklar olarak gºz¿kmektedir. ķehrin 

sokak yapēsēna bakēldēĵēnda sokaklarēn ­ok dar olmasē ve birbirine ­ok yakēn olmasē 

ĸehrin topoĵrafyasēndan kaynaklē eĵim ile alakalēdēr. Sokaklarēn ĸekillenmesinde yer 

ĸekillerinin engebeli ve kayalēk olmasē baĸlēca etmeni oluĸturmaktadēr. ķehirdeki ana 

caddenin kuzeyinde ve g¿neyinde taĸ kaplamalē, iniĸli, ­ēkēĸlē, d¿zensiz dar sokaklar 

ĸeklinde olup evler bu dar sokaklar boyunca sēralanmēĸtēr. 

Gºr¿nt¿: Sokak  

D¿z anlam: Mimari bir yapē. 

Yan anlam: Kentin ­arpēk gºr¿nt¿s¿ ev d¿kk©nlarēn bulunduĵu sokaklar ile ­arpēk 

iliĸkiler anlamē vermektedir. 

 

 
Resim 4.5.3.Ev Gºr¿nt¿s¿ (¢i­ek, 2005:8:47) 
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Filmde gºz¿ken diĵer bir mimari yapē gºr¿nt¿s¿,  geleneksel Mardin evlerine 

ait bir gºstergedir. Mardin evlerinde kullanēlan yapē malzemesi sarēmsē kalker taĸē 

olup bu taĸ bºlgede ­ēkarēlan bir taĸtēr (Yēlmaz, 2019: 15). Kalker taĸē kolay 

iĸlenebilen bir ºzelliktedir ve keme taĸ duvarlarēn kalēn olmasē da yazēn sēcaktan 

korumakta iken kēĸ mevsiminde ise soĵuktan korumaktadēr.  

Gºr¿nt¿: Ev 

D¿z anlam: Mimari bir yapē. 

Yan anlam: Aile, ataerkil yapē, geleneksel k¿lt¿r anlamlarēnē vermektedir. 

 

 
Resim 4.5.4. Mahalle Gºr¿nt¿s¿(¢i­ek, 2005:21:38) 

 

Filmde gºz¿ken diĵer bir gºr¿nt¿, ķar Mahallesiône ait olup Mardinôde 

mahalleler o akraba-hēsēm iliĸkileri esasēnda oluĸturulmuĸtur. Ayrēca mahallenin 

oluĸmasēnda etnik yapē, dil, din, k¿lt¿r birliĵi gibi etmenler etkili olmuĸtur. Zaman 

i­erisinde kazandēklarē ºzellikleri ile kentin b¿t¿nl¿ĵ¿n¿ etkileyerek yerleĸim yerleri 

ve buradaki mek©nlarēn ĸekil ve bi­iminde ºnemli bir katkē sunmuĸlardēr (Din­, 

2015: 24). 

Gºr¿nt¿: Mahalle 

D¿z anlam: Mimari bir yapē. 

Yan anlam: Birlik, beraberlik ve dayanēĸma anlamlarēnē vermektedir. 
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Resim 4.5.5.Hastane Gºr¿nt¿s¿ (¢i­ek, 2005:22:41) 

 

Filmde gºz¿ken diĵer bir mimari yapē gºr¿nt¿s¿ Mardin Devlet Hastanesi 

gºr¿nt¿s¿d¿r. G¿n¿m¿zde eĵitim ve araĸtērma hastanesi olarak yapēlacak ek bina ile 

840 yatak kapasitesine sahip olacaktēr.  

1967 yēlēnda eski ĸehir yerleĸkesi olarak da bilinen Eski Mardin (Yukarē Mardin)ôde 

kurulmuĸtur. Daha sonra g¿n¿n ĸartlarēna gºre hizmet verilen n¿fusun artmasēyla Mardin 

Artuklu merkez il­esi Yeniĸehirôde 150 Yataklē yeni bir hastane 1991 yēlēnda yapēmēna 

baĸlanmēĸ 2005 yēlēnda ise hizmete a­ēlmēĸtēr. Mevcut binanēn 08.03.2012 tarihinde inĸaat 

­alēĸmalarēna baĸlanmēĸ 10.08.2015 tarihinde ilk olarak 300 yataklē hizmete a­ēlmēĸ daha 

sonra Mardin Kadēn Doĵum ve ¢ocuk Hastalēklarē hastanesinin taĸēnmasēyla Mardin Devlet 

Hastanesi 400 yataklē A2 rol¿ne sahip hastane haline gelmiĸtir( Mardin Ķl Saĵlēk M¿d¿rl¿ĵ¿, 

2022). 

Gºr¿nt¿: Hastane 

D¿z anlam: Mimari bir yapē. 

Yan anlam: Saĵlēk kurumu ve saĵlēĵa ºnem verilmesi anlamlarēnē vermektedir. 

 

 
Resim 4.5.6. ¢arĸē Gºr¿nt¿s¿ (¢i­ek, 2005:26:09) 
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Filmde diĵer bir mimari gºr¿nt¿ ise Mardinôe ait ­arĸē gºr¿nt¿s¿d¿r. 

¢arĸēlarda bulunan Mardin k¿lt¿r¿ne ait yºresel ¿r¿nler, g¿m¿ĸ telk©ri ¿r¿nleri, taĸ 

iĸ­iliĵi ºrnekleri turistlerin ilgisini ­ekmekte ve ­arĸēlar yºre ekonomisine katkē 

saĵlamaktadēr. 

Gºr¿nt¿: ¢arĸē  

D¿z anlam: Mimari bir yapē. 

Yan anlam: Yºresel k¿lt¿r ve turizmin ºnemi gibi anlamlara gelmektedir. 

 

 
Resim 4.5.7.ķehrin Sil¿eti(¢i­ek, 2005:36:07) 

 

Filme ait diĵer bir gºr¿nt¿ ķehrin sil¿eti ĸeklindedir. ķehir sahip olduĵu 

topografyadan kaynaklē eĵimli bir ĸekilde teraslanarak yerleĸimini oluĸturmuĸtur. 

Gºr¿nt¿: ķehrin Sil¿eti 

D¿z anlam: ķehrin mimari ve diĵer yapēlarēnēn zemine paralel yerden d¿ĸey 

gºr¿nt¿s¿. 

Yan anlam: Yer ĸekillerine baĵlē olarak yerleĸimin yapēlmasē ve yapēlarēn cephe 

kurgularēnda doĵal Mardin taĸēnēn kullanēlmasēyla dēĸa kapalēlēk anlamlarē 

vermektedir. 

 

 
Resim 4.5.8.Kapē-Pencere Gºr¿nt¿s¿(¢i­ek, 2005:38:03) 
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Filmde gºz¿ken diĵer bir gºr¿nt¿ de Mardin geleneksel evlerine ait pencere 

ve kapēdēr. Yapēlarda cepheyi oluĸturan elemanlardan olan pencere ve kapēlar erken 

dºnem anētsal mimari ºrneklerde s¿slemeden uzak sade bir bi­imde ĸekillenmiĸtir 

(Kēlē­aslan, 2015: 18). Pencereler basēk kemerli olup demir korkulukludur. Kapē da 

basēk kemerli olup avluya bakan i­ cephesinde gºr¿len yapē elemanlarēdēr. 

Gºr¿nt¿: Kapē ve pencere 

D¿z anlam: Mimari bir yapē elemanē. 

Yan anlam: Kēsētlanmēĸ ºzg¿rl¿k, mahremiyet anlamlarēnē vermektedir. 

 

 
Resim 4.5.9. Abbara Gºr¿nt¿s¿(¢i­ek, 2005:50:08) 

 

Filmde bir baĸka gºr¿nt¿ olarak abbaralardēr. Mardinôde arazi yapēsē 

nedeniyle merdivenli sokaklar ve rampalē sokaklar bulunmaktadēr. Sokaklarēn 

oluĸmasēnda abbaralar ºzel alan ile kamusal alanē ayērērken m¿lkiyetin baĸlama ve 

bitiĸini gºstermesi a­ēsēndan ºnemli gºstergelerdir (Din­, 2015: 22). 

Gºr¿nt¿: Abbara 

D¿z anlam: Mimari yapē elemanē. 

Yan anlam: Kamusal alan olup insanlarēn dolaĸēmē, evlerine ve iĸlerine ulaĸēm 

g¿zerg©hē. 

 

4.5.3. Deĵerlendirme 

 

Ķncir ¢ekirdeĵi(2009) filminin yºnetmenliĵini ve senaryosunu Selda ¢Ķ¢EK 

yapmēĸ olup yºnetmenin ilk uzun metrajlē filmidir. Filmde G¿neydoĵu bºlgesi, 

temsil ettiĵi k¿lt¿r aĵērlēklē kabul gºren kurallarē ve intihar konusunu incir ­ekirdeĵi 
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metaforuyla iĸlenmiĸtir. Doĵu toplumlarēnda daha fazla gºz¿ken ya da doĵu 

toplumlarēyla baĵdaĸtērēlan kadēnlarēn yaĸadēĵē sorunlar yalēn bir halde anlatēlērken 

G¿neydoĵu bºlgesinin profili yansētēlmēĸtēr. Filmde bir kadēnēn ailesi i­in neler 

yaptēĵē ve neler yapabileceĵi kadēn karakterler ¿zerinden aktarēlēp bu kadēn 

karakterlerin hepsi de ailesi i­in fedak©rlēklar yapmaktadēr.  

Filmde Mardin ĸehrine ait gºz¿ken gºrsel gºstergeler ĸehir dokusu, 

geleneksel evler, dar sokaklar ve abbaralar, merdivenler, ­arĸē vb. gºr¿nt¿sel 

gºstergeler ĸeklindedir. Filmde gºsterilen mek©nlar daha ­ok kent merkezinde 

yaĸayan orta gelirli kiĸilerin bulunduĵu alanlardēr. 

Film hem konusu itibariyle hem de Mardin ĸehrinin mimari yapēlarēnē tam 

yansētmadēĵē i­in izleyicide G¿neydoĵu bºlgesi ve Mardin ĸehrine karĸē olumsuz bir 

algē oluĸmasēna neden olmaktadēr. Film afiĸinde gºz¿ken Mardinôin ºnemli mimari 

yapēlarēndan olan Kasēmiye Medresesiône ait Kubbe gºz¿kmesine raĵmen filmde bu 

mek©nēn kullanēlmamēĸ olmasē Mardin temsili a­ēsēndan olumsuz bir durumdur. 

 

TABLO 4.  5. Ķncir ¢ekirdeĵi (2009) 

  

G¥R¦NT¦ 

 

D¦Z ANLAM 

 

YAN ANLAM  

1 Kasēmiye Medresesi Mimari bir yapē Dini eĵitimin verildiĵi ibadet i­in kullanēlan yer. 

2 Sokak Mimari bir yapē Kentin ­arpēk gºr¿nt¿s¿ ev d¿kk©nlarēn bulunduĵu 

sokaklar ile ­arpēk iliĸkiler anlamē vermektedir. 

3 Geleneksel Evler Mimari bir yapē Aile, ataerkil yapē, geleneksel k¿lt¿r anlamlarēnē 

vermektedir. 

4 Mahalle Mimari bir yapē Birlik, beraberlik ve dayanēĸma anlamlarēnē 

vermektedir. 

5 Hastane Mimari bir yapē Saĵlēk kurumu ve saĵlēĵa ºnem verilmesi anlamlarēnē 

vermektedir. 

6 ¢arĸē Mimari bir yapē Yºresel k¿lt¿r ve turizmin ºnemi gibi anlamlara 

gelmektedir. 

7 ķehrin Sil¿eti ķehrin mimari ve 

diĵer yapēlarēnēn 

zemine paralel yerden 

d¿ĸey gºr¿nt¿s¿. 

 

Yer ĸekillerine baĵlē olarak yerleĸimin yapēlmasē ve 

yapēlarēn cephe kurgularēnda doĵal Mardin taĸēnēn 

kullanēlmasēyla dēĸa kapalēlēk anlamlarē vermektedir. 

8 Pencere ve Kapē Mimari yapē elemanē. Kēsētlanmēĸ ºzg¿rl¿k, mahremiyet anlamlarēnē 

vermektedir. 

9 Abbara Mimari yapē elemanē. Kamusal alan olup insanlarēn dolaĸēmē, evlerine ve 

iĸlerine ulaĸēm g¿zerg©hē. 
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4.6.Ay Lav Yu (2010)  

 

Yºnetmen: Sermiyan MĶDYAT 

Senaryo: Sermiyan MĶDYAT 

Gºr¿nt¿ Yºnetmeni: Ercan ¥ZKAN 

Kurgu:  Mustafa PREķEVA-¢aĵrē T¦RKKAN 

Yapēmcē: Sinan ¢ETĶN- G¿lĸah ¦NDER-Ebru YAL¢IN 

Yapēm Yēlē:2009 

T¿r : Komedi-Politik 

S¿re: 100 dakika 

Vizyona Giriĸ Tarihi:  12.03.2010  

Oyuncu Kadrosu: Sermiyan MĶDYAT, Steve GUTTENBERG, Mariel 

HAMĶNGWAY, Katie GĶLL, Josh FOLAN, Fadik Sevin ATASOY, Meray ¦LGEN, 

Ay­a DAMGACI, Ayĸe Nil ķAMLIOĴLU, Muhammed CANG¥REN, Erdoĵan 

TUNCEL. 

 

4.6.1. Filmin Genel Tanētēmē 

 

Film Mardinôde yer alan Tēnne kºy¿nde en az 130 yēldēr insanlar yaĸamasēna 

raĵmen haritada ve resmiyette gºz¿kmemektedir. Kºyde yaĸayan Yusuf Aĵa (Meray 

¦LGEN), resm´ olarak kaydē bulunmayan K¿rt­ede óyokô anlamēna gelen Tēnne 

kºy¿n¿ tanētmak i­in devlet b¿y¿klerine mektuplar yazsa da sonu­ alamamēĸtēr.  

Kºy¿n tek okuyanē olan oĵlu Ķbrahimôi (Sermiyan MĶDYAT) de kºy¿n S¿ryani 

Papazē Hanna n¿fusuna ge­irmiĸ ve ona sahip ­ēkmēĸtēr. Ķbrahim (Sermiyan 

MĶDYAT)  Adanaôda ¦niversite okurken Amerikalē Jesikaôya (Katie GĶLL) ©ĸēk 

olur. ¦niversite bitip kºye geri dºn¿p ailesine Jesika(Katie GĶLL)  ile evlenmek 

istediĵini sºyleyen Ķbrahimôin(Sermiyan MĶDYAT) ailesi bu durumu hoĸ karĸēlayēp 

d¿ĵ¿n yapmaya karar verirler. Ailelerin tanēĸmasē i­in Jesika(Katie GĶLL)   ve ailesi 

kºye davet edilir. Amerikalē bir aile ile K¿rt bir ailenin arasēndaki k¿lt¿r farklēlēklarē 

gºr¿l¿r ve bu farklēlēklar mizah kullanēlarak aktarēlēr. 
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4.6.2. Filmin Mardin ķehrine Ait Mimari Gºstergeleri 

 

 
Resim 4.6.1.Kºy¿n Genel Gºr¿n¿m¿ (Midyat, 2010:00:36)  

 

Filmin baĸlamasēyla kºy¿n genel gºr¿n¿m¿ verilerek tanētēmē yapēlmēĸtēr. 

Kºy¿n geniĸ a­ēdan ­ekilmiĸ silueti Mardinôde yaygēn olarak karĸēlaĸēlabilen 

bºlgenin sarē kalker taĸlē evleri gºr¿nmektedir.   

Gºr¿nt¿: Kºy¿n genel gºr¿n¿m¿.  

D¿z anlam: Yerleĸim alanē. 

Yan anlam: Topoĵrafyadan kaynaklē bir yerleĸimin yapēlmasē ve dēĸa kapalēlēk 

anlamlarē vermektedir. 

 

 
Resim 4.6.2.Dam Gºr¿nt¿s¿ (Midyat, 2010:00:36) 

 

Filmde gºz¿ken bir diĵer gºr¿nt¿ dam gºr¿nt¿s¿d¿r. Ķklimsel ve coĵrafi 

ºzelliklerinden dolayē Mardinôde geleneksel evlerde dam ºĵesi ºnemli bir yapē 

bileĸenidir. ¥zellikle yaz aylarēnda aĸērē sēcaktan dolayē damlar, gece uyuma mek©nē 
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olarak kullanēlērken, yazēn kēĸa hazērlēklarēn yapēldēĵē biber, patlēcan kurutmalarēnēn 

asēldēĵē ortak kullanēm alanēdēr. 

Gºr¿nt¿: Dam 

D¿z anlam: Mimari bir yapē elemanē. 

Yan anlam: Birliktelik, dayanēĸma, iklim ve sēcaklēk anlamlarēnē vermektedir. 

 

 
Resim 4.6.3.Ev Gºr¿nt¿s¿ (Midyat, 2010:3:43) 

 

Filmde geleneksel Mardin sarē kalker taĸēnēn kullanēldēĵē evlere ait mimari 

yapē gºr¿nt¿s¿ gºz¿kmektedir. Evler genellikle bir veya iki katlē olup avlulu 

ĸekildedir. Gºz¿ken yapē g¿n¿m¿zde de ev olarak kullanēlmaktadēr. 

Gºr¿nt¿: Ev 

D¿z anlam: Mimari bir yapē. 

Yan anlam: Ataerkil yapē, aile, g¿ven anlamlarēnē vermektedir. 

 

 
Resim 4.6.4.Cami ve Kilise Gºr¿nt¿s¿ (Midyat, 2010:42:08) 
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Filmde gºz¿ken ºnemli mimari yapē gºr¿nt¿lerinden biride cami ve kilise 

yapēlarēnēn bir arada gºz¿kt¿ĵ¿ gºr¿nt¿d¿r. Mardin sahip olduĵu farklē dil, din ve 

etnik kºkenli insanlarēn bir arada yaĸadēĵē kozmopolit bir ĸehirdir. ķehrin sahip 

olduĵu ­ok k¿lt¿rl¿l¿k kimliĵi, ĸehrin il­e, kasaba ve kºylerde bile gºz¿kmektedir. 

Gºr¿nt¿: Cami ve kilise yapēsē. 

D¿z anlam: Mimari bir yapē. 

Yan anlam: Ķbadet i­in kullanēlan yer, yaratan ve yaratēlan arasēnda kºpr¿. 

 

 
Resim 4.6.5. Kilise ¢an Kulesi Gºr¿nt¿s¿(Midyat, 2010:1:00:09) 

 

Filmde gºz¿ken son mimari yapē gºr¿nt¿s¿ kiliseye ait ­an kulesi olup 

Mardin ili Midyat il­esinde bir­ok kilise bulunmaktadēr.  

Gºr¿nt¿: Kilise ­an kulesi 

D¿z anlam: Mimari bir yapē. 

Yan anlam: Ķbadet i­in kullanēlan yer, yaratan ve yaratēlan arasēnda kºpr¿. 

 

4.6.3. Deĵerlendirme 

 

Yºnetmenliĵini Sermiyan MĶDYATôēn yaptēĵē 2010 yapēmlē filmde Mardin 

ili,  Midyat il­esi hem mek©nsal dokusu hem de k¿lt¿rel deĵerleriyle aktarēlmaya 

­alēĸēlmēĸtēr.  

Filmde Mardin ili, Midyat il­esine ait kullanēlan mimari gºr¿nt¿ler; kºy¿n 

genel gºr¿n¿m¿, geleneksel taĸ evler, cami, kilise gibi gºr¿nt¿ler ĸeklindedir. Filmde 

kullanēlan mimari yapēlarēn ger­ek mek©nsal ºzellikleri ile yansētēldēĵē 
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gºr¿lmektedir. Filmde bir yandan M¿sl¿manlar i­in ºnemli ibadet mek©nlarēndan 

cami gºsterilirken diĵer yandan kilise gºsterilerek toplumdaki girift yapē aktarēlmaya 

­alēĸēlmēĸtēr.  

Filmde kullanēlan renk tonunun sarē olmasē komedi filmi olmasē a­ēsēndan 

sarē rengin mutluluk verici olmasēndan dolayē tercih edildiĵi sºylenebilir. Ayrēca 

Mardinôin sahip olduĵu sēcak iklim ve geleneksel Mardin evlerinde kullanēlan sarē 

kalker bu rengin kullanēmēyla aktarēlmēĸtēr.  

Filmde genel olarak Mardin ĸehri, Midyat il­esi kamusal alanlarēyla ve ºzel 

m¿lkiyet alanlarēyla gºz¿km¿ĸt¿r. Filmde gºz¿ken sivil mimari yapēlarda gºze 

­arpan ºnemli bir unsur kamusal mek©nēn erkeklere ait olmasē ºzel mek©nlarēn ise 

kadēnlar i­in olmasēdēr. Ayrēca kullanēlan mimari yapēlar ile dºnemin toplumsal 

sorunlarē ve siyaset ile iliĸkili konular aktarēlērken devlet ile bireyler arasēndaki 

iletiĸim sorunu, insanlarēn kimliksizliĵi, beĸik kertmesi, kadēnēn toplumsal yaĸamdaki 

geri kalmēĸlēĵē ve inan­ ºzg¿rl¿ĵ¿ gibi konular ¿zerinden aktarēlmēĸtēr.  

Filmde farklē dil, din ve etnik gruplardaki insanlarēn bir arada hoĸgºr¿ ortamē 

i­inde yaĸadēĵē bir bºlge olarak Mardin izleyiciye aktarēlmēĸ olup bu durum 

izleyicide destinasyona yºnelik pozitif d¿ĸ¿ncelerin oluĸmasēnē saĵlamēĸtēr. Ayrēca 

filmde K¿rt­e, T¿rk­e ve Ķngilizce gibi diller kullanēlēp cami ve kilise gºr¿nt¿lerinin 

aynē kadrajda verilmesiyle k¿lt¿rel hoĸgºr¿ ortamēna vurgu yapēlmēĸtēr.  

 

TABLO 4. 6. Ay Lav Yu (2010) 

  

G¥R¦NT¦ 

 

D¦Z ANLAM 

 

YAN ANLAM  

1 Kºy¿n Genel 

Gºr¿n¿m¿ 

Yerleĸim alanē Topoĵrafyadan kaynaklē bir yerleĸimin yapēlmasē ve dēĸa 

kapalēlēk anlamlarē vermektedir. 

2 Dam Mimari bir yapē elemanē. Birliktelik, dayanēĸma, iklim ve sēcaklēk anlamlarēnē 

vermektedir. 

 

3 Ev Mimari bir yapē. Ataerkil yapē, aile, g¿ven anlamlarēnē vermektedir. 

 

4 Kilise ve Cami Mimari bir yapē. Ķbadet i­in kullanēlan yer, yaratan ve yaratēlan arasēnda 

kºpr¿. 

5 Kilise ¢an 

Kulesi 

Mimari bir yapē. Ķbadet i­in kullanēlan yer, yaratan ve yaratēlan arasēnda 

kºpr¿. 
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4.7.Labirent  (2011) 

 

Yºnetmen: Tolga ¥RNEK 

Senaryo: Tolga ¥RNEK 

Gºr¿nt¿ Yºnetmeni: Burak KANBĶR 

Kurgu:  Oĵuz ¢ELĶK 

Yapēmcē: Tolga ¥RNEK-Murat D¥RTBUDAK 

Yapēm Yēlē:2011 

T¿r : Aksiyon-Dram Gerilim-Polisiye-Politik 

S¿re: 123 DAKĶKA 

Vizyona Giriĸ Tarihi: 23.12.2011 

Oyuncu Kadrosu: Timu­in ESEN, MELTEM Cumbul, Sarp AKKAYA, Rēza 

KOCAOĴLU, Umut KURT, Melike G¦NER 

 

4.7.1. Filmin Genel Tanētēmē 

 

Filmde Ķstanbul'da patlayan bir bomba ile i­lerinde Amerikan ve Ķngiliz 

vatandaĸlarēnēn da olduĵu bir­ok kiĸinin hayatēnē kaybeder. Patlama olayēnē yeni bir 

terºr ºrg¿t¿ ¿stlenir.  

Filmde T¿rk Ķstihbaratēnda gºrevli olan Fikret(Timu­in ESEN) ve 

Reyhan(Meltem CUMBUL) baĸka b¿y¿k bir saldērēnēn ºnlenmesi i­in Labirent kod 

adlē operasyonda birlikte yer almaktadērlar. Film, istihbarat ­alēĸanlarēnēn terºr 

ºrg¿t¿n¿n eylem ­alēĸmalarēnē engellemeye ­alēĸmalarēnē konu almaktadēr. 

Filmde T¿rkiye canlē bomba eylemleri ile T¿rk, Amerikan ve Ķngiliz 

istihbarat teĸkilatlarē ve terºr ºrg¿tlerinin savaĸ alanēna dºn¿ĸm¿ĸt¿r. Bu canlē 

bomba eylemleri T¿rkiye, Almanya, Amerika, Ķngiltere ve  Kuzey Irak gibi bir­ok 

¿lkede bir­ok kiĸiyi ilgilendiren bir mesele halini almaktadēr.  

 

 

 

https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0stanbul
https://tr.wikipedia.org/wiki/Kuzey_Irak
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4.7.2. Filmin Mardin ķehrine Ait Mimari Gºstergeleri 

 

 
Resim 4.7.1. Bozkēr Gºr¿nt¿s¿(¥rnek, 2011:2:49) 

 

Labirent (2011) filminde Mardin iline ait ilk gºr¿nt¿ filmin jeneriĵi ile 

birlikte karĸēmēza ­ēkan bozkēr bitki ºrt¿s¿ne sahip olan ĸehrin gºr¿nt¿s¿d¿r Filmde 

Mardinôe ait ­ekimlerde Mardin sarē bir ortam olarak gºz¿kmekte olup izleyici 

¿zerinde kērsal olan bozkēr bir yerleĸim yerine gidileceĵi sezdirilmektedir. 

Gºr¿nt¿: Bozkēr  

D¿z anlam: Kurak ve yarē kurak iklimlerde oluĸan bitki ºrt¿s¿. 

Yan anlam: G¿neydoĵu bºlgesi sēcaklēk, kērsallēk anlamlarē verilmek istenmiĸtir. 

 

 
Resim 4.7.2.¢arĸē Gºr¿nt¿s¿(¥rnek, 2011:2:50) 

 

Filmde ikinci gºr¿nt¿ Mardin ĸehrine ait ­arĸēdan bir gºr¿nt¿d¿r. Mardin 

sahip olduĵu otantik ­arĸēlarē ile gelen turistler i­in ziyaret­ilerine farklē alternatifler 

oluĸturmaktadēr. Mardinôde bulunan tarihi ­arĸēlar da Mardinôe yºresel yiyecekleri, 

Mardinôe ºzg¿ g¿m¿ĸ telk©ri takēlar, otantik geleneksel giysiler bulunmaktadēr.  
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Gºr¿nt¿: ¢arĸē  

D¿z anlam: Mimari bir yapē. 

Yan anlam: Yºresel k¿lt¿r ve turizmin ºnemi gibi anlamlara gelmektedir. 

 

 
Resim 4.7.3.ķehrin Genel Gºr¿n¿m¿(¥rnek, 2011:2:55) 

 

Filmdeki diĵer bir gºr¿nt¿ ĸehrin genel gºr¿n¿m¿d¿r. Yapēlarēn 

konumlandērēlmasēnda iklim ve yer ĸekillerinin etkisi olmuĸtur. Evlerde avlulu 

giriĸten sonra diĵer katlarda geriye doĵru ­ekilip teraslē yapēlar oluĸturulmuĸtur. 

Ķklimin etkisini ise kullanēlan yapē malzemesi daha ­ok beyaz renkli kire­ taĸē olup 

g¿neĸ ēĸēĵēnē yansētarak yapēnēn i­ kēsmēnēn serin kalmasēnē saĵlamaktadēr. 

Mardinôde hi­bir evin penceresi baĸka evin penceresiyle y¿z y¿ze gelmemektedir. 

Gºr¿nt¿: ķehrin genel gºr¿n¿m¿ 

D¿z anlam: Yerleĸim alanē 

Yan anlam: Topoĵrafyadan kaynaklē yapēlarēn fiziki bi­imlenmesi ve dēĸa kapalēlēk 

anlamlarēnē vermektedir. 

 

 
Resim 4.7.4.Sokak Gºr¿nt¿s¿ (¥rnek, 2011:4:02) 
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Filmde Mardinôe ait diĵer bir gºr¿nt¿ Mardin ĸehrinin dar sokaklarēdēr. 

Sokaklar topoĵrafyaya gºre ĸekillenmiĸ olup dar ve ­ēkmaz sokak ĸeklinde 

olabilmektedir. Sokaklar y¿ksek taĸ duvarlarla ­evrili olup ve zemin de taĸtēr. 

ñSokaklar doĵu-batē aksēnda genellikle d¿z ya da az eĵimli, kuzey-g¿ney aksēnda ise 

basamaklēdēr. Yºre aĵzēnda dar sokaklara òzebokò, geniĸ olanlarēna ise ñēskakò denir. 

Yapē sēnērēnēn bittiĵi nokta sokaĵēn baĸlama noktasēdērò (¢aĵlayan, 2010: 32). 

Gºr¿nt¿: Sokak  

D¿z anlam: Mimari bir yapē. 

Yan anlam: Kentte ev d¿kk©nlarēn bulunduĵu sokaklar ile sēkēĸēklēk, gizlilik ve dēĸa 

kapalēlēk anlamē vermektedir. 

 

 
Resim 4.7.5. ķehrin Sil¿eti(¥rnek, 2011:31:42) 

 

Filmdeki Mardin ĸehrine ait diĵer ºnemli gºr¿nt¿ ĸehrin siluetidir. Mardin 

deniz seviyesinden 1000-1100 metre y¿kseklikte bulunan T¾r Abdin veya Mazē 

(Masius) Daĵēn g¿neyine konumlanmēĸtēr (Noyan 2008: 15). Mardinôde yapēlarēn 

­oĵunun cephesi g¿neye, Mezopotamya ovasēna doĵru bakmaktadēr. Mardin Kalesi 

Mardin ovasēndan 1000 metre y¿kseklikteki kayalarēn ¿zerine MS. 330 tarihinde ķad 

Buhari tarafēndan yaptērēlmēĸtēr (Hala­ ve Doruk, 2020). Mardin Kalesi g¿n¿m¿zde 

askeri bir alandēr. 

Gºr¿nt¿: ķehrin Sil¿eti 

D¿z anlam: ķehrin mimari ve diĵer yapēlarēnēn zemine paralel yerden d¿ĸey 

gºr¿nt¿s¿. 
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Yan anlam: Yer ĸekillerine baĵlē olarak yerleĸim ve yapēlarēn cephe kurgularēnda 

doĵal Mardin taĸēnēn kullanēlmasē. 

 

 
Resim 4.7.6.Merdiven Gºr¿nt¿s¿ (¥rnek, 2011:33:34) 

 

Filmdeki diĵer bir gºr¿nt¿ Mardin ĸehri topografik yapēsē ile uyumlu 

oluĸturulmuĸ merdivenlerdir. Mardin ĸehri sahip olduĵu eĵimli arazi nedeniyle 

ĸehrin genel gºr¿n¿m¿ dev bir merdivene benzemektedir. Ayrēca topoĵrafyadan 

kaynaklē yerleĸimler yapēlērken merdivenli veya rampalē sokaklar oluĸmuĸtur. Ara­ 

trafiĵine imk©n vermeyen bu sokaklar kullanēcēlarēn g¿nl¿k ihtiya­larēnē karĸēlarken 

zorlanmalarēna neden olmaktadēr (Demir, 2010).  

Gºr¿nt¿: Merdiven 

D¿z anlam: Bir yere inip ­ēkmaya yarayan basamaklar dizisi. 

Yan anlam: Ulaĸamama ve ­aresizlik anlamlarēnē vermektedir. 

 

 
Resim 4.7.7. Abbara Gºr¿nt¿s¿(¥rnek, 2011:33:55) 
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Mardinôe ait diĵer bir gºr¿nt¿ Mardin ĸehrindeki abbaralardēr.  Motorlu 

taĸētlarēn giremeyeceĵi k¿­¿k ve dar sokaklarda sokaklarēn konut alanlarēna katēlmasē 

sonucu oluĸmuĸ beĸik ya da sivri tonozla ºrt¿l¿ alt ge­itler olduklarēndan ¿st¿ ºzel 

m¿lkiyet alt kēsēmlar ise kamu m¿lkiyet alanlarēdēr. ñHer abbara, ¿st¿nde bulunduĵu 

evin adē ile anēlēr. ñBeyt Hac Kermo Abbarasēò gibi. Abbaralarda Mardin 

sokaklarēnda olduĵu gibi avlulara a­ēlan ev kapēlarē da bulanabilmektedirò 

(¢aĵlayan, 2010: 32). 

Gºr¿nt¿: Abbara 

D¿z anlam: Mimari yapē elemanē. 

Yan anlam: Kamusal alan olup insanlarēn dolaĸēmē, evlerine ve iĸlerine ulaĸēm 

g¿zerg©hē. 

 

 
Resim 4.7.8.Ev Gºr¿nt¿s¿ (¥rnek, 2011:34:21) 

 

Filmde Mardinôe ait diĵer bir gºr¿nt¿ Mardin sivil mimarisine ait evleri 

gºrmekteyiz. Evler sarē kire­ taĸēndan yapēlmēĸ olup bazē evlerin ¿st kēsēmlarēna 

zamanla eklentiler yapēlarak yapēlar ayakta tutulmaya ­alēĸēlmēĸtēr. Mardin evlerinde 

kullanēlan yapē malzemesi sarēmsē kalker taĸē olup bu taĸ bºlgede ­ēkarēlan bir taĸtēr 

(Yēlmaz, 2019: 15). Kalker taĸē kolay iĸlenebilen bir ºzelliktedir ve keme taĸ 

duvarlarēn kalēn olmasē da yazēn sēcaktan korumakta iken kēĸ mevsiminde ise 

soĵuktan korumaktadēr.  

Gºr¿nt¿: Ev 

D¿z anlam: Mimari bir yapē. 

Yan anlam: Aile, ataerkil yapē, geleneksel k¿lt¿r anlamlarēnē vermektedir. 
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4.7.3. Deĵerlendirme  

2011 yapēmlē Tolga ¥RNEKôin yºnetmenliĵini yaptēĵē Labirent filmi  

T¿rkiyeôde bir kaos ortamē yaratmaya ama­layan terºr ºrg¿tlerine karĸē T¿rk 

istihbaratēnēn vermiĸ olduĵu m¿cadele anlatēlmaktadēr. Filmde Mardin ĸehrine ait 

mimari gºr¿nt¿ler ile terºr, sanayi, ticaret gibi konulara da dikkat ­ekilmek 

istenmiĸtir. ķehrin mimari dokusuna ait gºr¿nt¿leri; ĸehrin sil¿eti, Mardin kalesi, 

sokaklar, abbaralar, geleneksel evler, merdivenler ĸeklindedir. 

Filmde gºz¿ken dar sokaklar, merdivenler ve abbaralar gºstergesi ile 

topoĵrafyadan kaynaklē ara­larēn giremediĵi bu alanlarda ulaĸēmēn zorluĵu 

aktarēlmaktadēr. Filmde gºz¿ken ĸehrin sil¿eti ve Mardin kalesi gºstergeleri ile 

anlama ve imgelere yºnelik gºr¿nt¿lere baĸvurulmuĸtur. 

Mardin ĸehri filmde kurgu gereĵi su­lularēn yaĸadēklarē, saklandēklarē 

bºlgeler, karanlēk, dar ve ­ēkmaz sokaklar olarak gºz¿kmektedir. Bu durum 

izleyicide ĸehirle ilgili olumsuz d¿ĸ¿ncelerin oluĸmasēna neden olmakta, ĸehrin 

imajēna zarar vermekte, turizm, turist sayēsēnē ve ekonomiyi de olumsuz 

etkilemektedir.  

 

Tablo 4. 7. Labirent (2011) 

 G¥R¦NT¦ D¦Z ANLAM YAN ANLAM  

1 Bozkēr Kurak ve yarē kurak 

iklimlerde oluĸan bitki 

ºrt¿s¿ 

G¿neydoĵu bºlgesi sēcaklēk, kērsallēk anlamlarē 

verilmek istenmiĸtir. 

2 ķehrin Genel 

Gºr¿n¿m¿  

Yerleĸim alanē Topoĵrafyadan kaynaklē yapēlarēn fiziki bi­imlenmesi 

ve dēĸa kapalēlēk anlamlarēnē vermektedir. 

3 ¢arĸē Mimari bir yapē. Yºresel k¿lt¿r ve turizmin ºnemi gibi anlamlara 

gelmektedir. 

4 Dar Sokaklar  Mimari bir yapē. Kentte ev d¿kk©nlarēn bulunduĵu sokaklar ile 

sēkēĸēklēk, gizlilik ve dēĸa kapalēlēk anlamē vermektedir. 

5 Mardin ķehri 

Sil¿eti  

ķehrin mimari ve diĵer 

yapēlarēnēn zemine paralel 

yerden d¿ĸey gºr¿nt¿s¿. 

 

Yer ĸekillerine baĵlē olarak yerleĸim ve yapēlarēn cephe 

kurgularēnda doĵal Mardin taĸēnēn kullanēlmasē. 

6 Merdivenler  Bir yere inip ­ēkmaya 

yarayan basamaklar dizisi. 

Ulaĸamama ve ­aresizlik anlamlarēnē vermektedir 

7 Abbaralar  Mimari yapē elemanē. Kamusal alan olup insanlarēn dolaĸēmē, evlerine ve 

iĸlerine ulaĸēm g¿zerg©hē. 

8 Ev Mimari bir yapē. Aile, ataerkil yapē, anlamlarēnē vermektedir. 
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4.8. H¿k¿met Kadēn I (2013) 

 

Yºnetmen: Sermiyan MĶDYAT 

Senaryo: Sermiyan MĶDYAT 

Gºr¿nt¿ Yºnetmeni: Hayk KĶRAKOSYAN 

Kurgu:  Mustafa PREķEVA-¢aĵrē T¦RKKAN 

Yapēmcē: BKM Film-Necati AKPINAR 

Yapēm Yēlē:2013 

T¿r : Komedi 

S¿re: 130 dakika 

Vizyona Giriĸ Tarihi: 01.02.2013 

Oyuncu Kadrosu: Demet AKBAĴ, Sermiyan MĶDYAT, G¿lhan TEKĶN, Ercan 

KESAL, B¿lent ¢OLAK, Burcu G¥NDER, Haki BĶ¢ĶCĶ, Olgun TOKER 

 

4.8.1. Filmin Genel Tanētēmē 

 

Filmde Midyatlē bir kadēn olan Xate'nin (Demet Akbaĵ) sekiz ­ocuĵu 

bulunmakta ve okuma yazma bilmemektedir.  Kocasē Aziz Veysel (Ercan 

Kesal) Midyat Belediye Baĸkanē olup trafik kazasē sonucu ºl¿m¿ ile Midyat 

Belediye Baĸkanē olarak eĸi Xate(Demet Akbaĵ) gºreve gelir. Xateônin (Demet 

Akbaĵ) okuma yazma bilmemesinden faydalanan ­ocuklarē annelerine istedikleri 

evraklara parmak bastērarak il­ede bir karmaĸanēn yaĸanmasēna neden olurlar. Ķl­e 

halkē Ankaraôya telgraf ­ekerek belediye baĸkanlarēnēn kadēn olduĵunu ve okuma 

yazma bilmediĵi yºn¿nde ĸik©yette bulunurlar. Bunun ¿zerine m¿fettiĸ durumu 

denetlemek i­in gelir. M¿fettiĸ gelene kadar Xate(Demet Akbaĵ)  kºy¿n 

ºĵretmeninden okuma yazma ºĵrenir ve ailelerinin ĸiddet ve baskēsēndan saklanan 

kēz ­ocuklarē ile il­eye su getirmek i­in beraber ­alēĸērlar. Xate(Demet Akbaĵ)  

Midyatôa su ve elektrik getirir ancak 27 Mayēs 1960 darbesi ile baĸkanlēĵē elinden 

alēnēr. Ķl­ede su ve elektrik kesilir. Bir yēl sonra kēzēnēn d¿ĵ¿n¿nde kalp krizi ge­irir 

ºl¿r. Film son sahnesinde Memik babaannesi Xateônin(Demet Akbaĵ) her ĸeyden 

habersiz g¿neydoĵuda ilk kadēn belediye baĸkanē olduĵunu ancak ¿lkenin ilk asker´ 

darbesiyle de her ĸeyden haberdar olduĵunu sºyler ve film biter. 

https://tr.wikipedia.org/wiki/Midyat
https://tr.wikipedia.org/wiki/Demet_Akba%C4%9F
https://tr.wikipedia.org/wiki/Ercan_Kesal
https://tr.wikipedia.org/wiki/Ercan_Kesal
https://tr.wikipedia.org/wiki/Midyat
https://tr.wikipedia.org/wiki/Demet_Akba%C4%9F
https://tr.wikipedia.org/wiki/Demet_Akba%C4%9F
https://tr.wikipedia.org/wiki/Demet_Akba%C4%9F
https://tr.wikipedia.org/wiki/Demet_Akba%C4%9F
https://tr.wikipedia.org/wiki/Demet_Akba%C4%9F
https://tr.wikipedia.org/wiki/27_May%C4%B1s_Darbesi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Demet_Akba%C4%9F
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4.8.2. Filmin Mardin ķehrine Ait Mimari Gºstergeleri 

 

 
Resim 4.8.1.Ķl­enin Genel Gºr¿n¿m¿ (Midyat, 2013:1:06) 

 

H¿k¿met Kadēn I (2013) filminin  giriĸ jeneriĵiyle birlikte Mardin ĸehri hem 

mek©nsal hem de k¿lt¿rel ºzellikleriyle gºz¿kmektedir.  Ķlk gºr¿nt¿ Mardin ili 

Midyat il­esinin genel gºr¿nt¿s¿d¿r. Bu gºr¿nt¿lerde evlerin yerleĸiminin 

topoĵrafyaya baĵlē olarak ĸekillenmiĸ olup bu gºsterge ile kentin mek©nsal tasarēmē 

yansētēlmaktadēr. Mardin ĸehrindeki teraslama ile eĵime oturma yapēsē, Midyat 

topoĵrafyasē eĵimli olmadēĵēndan mevcut deĵildir.  

Kºy¿n geniĸ a­ēdan ­ekilmiĸ silueti Mardinôde yaygēn olarak karĸēlaĸēlabilen 

bºlgenin sarē kalker taĸlē evleri gºr¿nmektedir. Yapēlarda Midyat yºresinin ºnemli 

ge­im kaynaklarē arasēnda olan taĸ ocaklarēndan ­ēkarēlan Midyat taĸē kullanēlmēĸtēr. 

Gºr¿nt¿: Ķl­enin genel gºr¿n¿m¿.  

D¿z anlam: Yerleĸim alanē. 

Yan anlam: Topoĵrafyadan kaynaklē bir yerleĸim ve dēĸa kapalēlēk anlamlarē 

vermektedir. 

 

 
Resim 4.8.2. Cami Gºr¿nt¿s¿(Midyat, 2013:2:11) 
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Resim 4.8.3.Kilise Gºr¿nt¿s¿ (Midyat, 2013:2:19) 

 

Filmin Mardin ĸehri Midyat il­esine ait ikinci mimari gºr¿nt¿ cami ve 

kiliselere ait gºr¿nt¿lerdir. Mardin Midyat il­esinde g¿n¿m¿zde de aktif olarak 

hizmet veren bir­ok kilise bulunmaktadēr. Filmde cami ve kilisenin art arda 

gºsterilmesi Mardinôin inan­sal a­ēdan ­eĸitliliĵini aktarmasē bakēmēndan ºnemli bir 

gºstergedir. 

Gºr¿nt¿: Cami ve kilise yapēsē. 

D¿z anlam: Mimari bir yapē. 

Yan anlam: Ķbadet i­in kullanēlan yer, yaratan ve yaratēlan arasēnda kºpr¿. 

 

 
Resim 4.8.4.Sokak Gºr¿nt¿s¿ (Midyat, 2013:05:36) 

 

Filmdeki diĵer bir gºr¿nt¿ ev halkēnēn kapēsēnēn ºn¿ndeki sokak 

gºr¿nt¿s¿d¿r. Midyat sokaklarē dar, eĵimli ve ­oĵu ­ēkmaz olan motorlu taĸētlarēn 

yaygēn olmadēĵē yēllarda yapēldēĵēndan ­oĵundan araba ge­emeyecek kadar dardēr. 

Bu ºzelliĵiyle Mardin sokaklarēna benzemektedirler.  
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Gºr¿nt¿: Sokak  

D¿z anlam: Mimari bir yapē. 

Yan anlam: Kullanēcēlarēn ev ve iĸlerine ulaĸmak i­in kullandēklarē kamusal alan ve 

demokratik ortam gibi anlamlara gelmektedir. 

 

 
Resim 4.8.5. Ev Gºr¿nt¿s¿(Midyat, 2013:05:54) 

 

Filme ait diĵer bir gºr¿nt¿ filmin ana mek©nlarēndan biri olan Midyat 

geleneksel evidir. Midyat geleneksel evlerine ait en ºnemli ºzelliklerin baĸēnda 

damlarēn d¿z olmasē, duvarlarēn kalēn olmasē, tonozlarēn kullanēlmasē, avlunun 

olmasē ve yapēnēn avluya bakan ¿st katēnda dēĸ sofanēn bulunmasē gibi ºzellikler 

bulunmaktadēr (Dalkēlē­, 2004: 62). 

 Geleneksel Midyat evlerinin oluĸumu i­inde bulunduklarē coĵrafyanēn iklim 

ve topoĵrafyasēndan etkilenmiĸtir. Eĵimli arazide tek yºne doĵru bi­imlenme sºz 

konusudur. Evlerdeki haremlik selamlēk bºl¿mleri, y¿ksek taĸ duvarlarla 

sokaklardan ayrēlmēĸ avlu ve teraslar, kapēlardaki tokmaklarēn ĸekilleri bize ataerkil 

yapēlaĸmayē gºstermektedir.  

Filmde kullanēlan konaĵa ait mimari ºzelliklere baktēĵēmēzda geleneksel 

Mardin Midyat evlerine ait t¿m ºzellikleri rahat­a gºrebilmekteyiz. Bu konak 

g¿n¿m¿zde ºzel m¿lkiyete ait konak olarak kullanēlmaktadēr. 

Gºr¿nt¿: Ev 

D¿z anlam: Mimari bir yapē. 

Yan anlam: Ataerkil yapē, aile, g¿ven anlamlarēnē vermektedir. 

 



101 

 

 
Resim 4.8.6. Belediye Sarayē Gºr¿nt¿s¿ (Midyat, 2013:08:54) 

 

Filmin Mardin ili Midyat il­esi i­in ºnemli gºr¿nt¿lerinden biri de Midyat 

Belediye Sarayē olarak gºz¿ken yapēdēr. Yapē aslēnda Midyat Belediyeôsinin bug¿n 

kullanmēĸ olduĵu yapē deĵildir. Filmin anlattēĵē dºnem olan 1956 yēlēna ait 

belediyenin kullandēĵē yapē olarak gºsterilmiĸtir. 

Midyat bºlgesinde bulunan kalker taĸēnēn fazlalēĵē ve ekonomik oluĸu 

yapēlarda kullanēmēnē artēran nedenlerdendir. Yapē malzemesi olan kalker taĸēnēn 

yakēn ­evreden temin edilebilmesi, kolay iĸlenmesi ve i­ mek©nē ikliminden 

koruyucu yalētēm saĵlamasē yazēn sēcaktan kēĸēn soĵuktan korumaktadēr. 

Gºr¿nt¿: Midyat Belediye Sarayē 

D¿z anlam: Mimari bir yapē. 

Yan anlam: Demokrasi, eĸitlik, ºzg¿rl¿k gibi kavramlarē ­aĵrēĸtērmaktadēr. 

 

 
Resim 4.8.7.Avlu Gºr¿nt¿s¿ (Midyat, 2013:10:31) 

 

Filmde Midyat Belediye Sarayēna ait avlu gºr¿nt¿s¿ gºz¿kmektedir. Genelde 

sokaktan avluya tonozlu ge­iĸlerden ge­ilir. Avlu yapēya ait merkezi konumda olup 

b¿y¿kl¿ĵ¿ ve ĸekli deĵiĸiklik gºsterebilmektedir. Avlular diĵer mek©nlar arasēnda 
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baĵlantēyē da saĵlamaktadērlar. Avlu giriĸ katēnē ĸekillendirip bu alanda tandēr, ocak, 

mutfak, tuvalet, kiler, kuyu ve ­eĸme gibi elemanlar bulunmaktadēr. Bazē avlular 

filmdeki belediye sarayē gibi revaklēdērlar. Revaklar ¿st¿ ve ¿­ tarafē kapalē olan 

mek©nlardēr. Revak; ahēra, killere, depo ve odalar ge­iĸi saĵlamaktadēr (Kaplan, 

2019: 23).  

Avlu a­ēk mek©n olup aile bireylerinin genel alanlarēnē ºzel alanlardan ayēran 

ge­iĸ bºlgesi iĸlevi gºrmektedir. G¿neydoĵu Anadolu Bºlgesinin iklim ĸartlarē avlu 

tasarēmēnē etkilemiĸ olup avlular yazēn g¿nd¿z oturma alanē iken gece yatma alanē 

olarak rahat­a kullanēlabilmektedir. 

Gºr¿nt¿: Avlu 

D¿z anlam: Mimari bir yapē elemanē. 

Yan anlam: Birliktelik, dayanēĸma anlamlarēnē vermektedir. 

 

 
Resim 4.8.8.Mor Gabriel Manastērē Gºr¿nt¿s¿ (Midyat, 2013:10:56) 

 

Filmdeki Mardin Midyatôa ait ºnemli mimari yapē gºr¿nt¿lerinden biri olan 

Mor Gabriel Manastērēôdēr. Manastēr Midyat- Ķdil yolunun ¿zerinde bulunup 

Mardinôden 120 km uzaktadēr. Tarihte S¿ryani k¿lt¿r¿n¿n ĸekillenmesinde ve 

geliĸmesinde ºnemli bir yere sahiptir. ñMor Gabriel Manastērē 397ôde, yani 1600 yēl 

ºnce Mor Samuel tarafēndan kurulmuĸtur. D¿nyanēn en eski Hēristiyan 

manastērlarēndan biri olma ºzelliĵine sahiptirò (G¿nal, 2006: 133). 

Manastērda bir k¿t¿phanenin ve bir teoloji fak¿ltesinin bulunduĵu ve S¿ryani 

bilginlerinin de bu fak¿lteden yetiĸtiĵi bilinmektedir. Kilisenin i­inde 6. yyôda 

yapēlan Azizler Evi, Meryem Ana Kilisesi ve Teodora Kubbesi gibi yapēlar 
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bulunmaktadēr. Manastērēn dēĸēnda ilk manastēra ait kalēntēlar, sarnē­, inziva kulesi, 

anēt mezarlar, kuyu, havuz ve sarnē­ gibi yapēlar vardēr(Gen­, 2019). S¿ryani kilise 

ve manastērlarēnēn ĸehir dokusu i­inde ºnemli bir aĵērlēĵē vardēr. Midyat uzun bir 

dºnem S¿ryani Hristiyanlēĵēnēn merkezi konumunda olduĵundan bu yapēlar kentin 

­ehresinin en ºnemli unsurudur (Kaplan, 2019: 20).  Kilise g¿n¿m¿zde ziyaret­ilere 

a­ēktēr. Ayrēca g¿nl¿k olarak manastērda dua ve ayinler yapēlmaktadēr. 

Gºr¿nt¿: Mor Gabriel Manastērē 

D¿z anlam: Mimari bir yapē. 

Yan anlam: Ķbadet i­in kullanēlan edilen yer, yaratan ve yaratēlan arasēnda kºpr¿. 

 

 
Resim 4.8.9.¢arĸē Gºr¿nt¿s¿ (Midyat, 2013:23:26) 

 

Filmdeki diĵer bir gºr¿nt¿ ­arĸēdēr. ¢arĸēlarda Midyatôēn k¿lt¿r¿ne ait 

eĸyalar, yºresel ¿r¿nler, g¿m¿ĸ telk©ri ¿r¿nleri ve taĸ iĸ­iliĵi ºrnekleri 

gºr¿lmektedir. ¢arĸēlar turistlerin ilgisini ­ekmekte ve yºre ekonomisine katkē 

saĵlamaktadēr. 

Gºr¿nt¿: ¢arĸē  

D¿z anlam: Mimari bir yapē. 

Yan anlam: Yºresel k¿lt¿r ve turizmin ºnemi gibi anlamlara gelmektedir. 
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Resim 4.8.10. Nik©h Salonu Gºr¿nt¿s¿(Midyat, 2013:37:17) 

 

Filmde nik©h salonu olarak gºsterilen gºr¿nt¿ bulunmaktadēr. Filmde nik©h 

salonu olarak kullanēlan yapē Midyat geleneksel evlerinin ºzelliklerini taĸēmaktadēr. 

Yapē malzemesi olarak kesme taĸtan ºr¿lm¿ĸ duvar ºrg¿s¿ ve kemerli ge­iĸi 

gºr¿lmektedir. 

Gºr¿nt¿: Nik©h Salonu 

D¿z anlam: Mimari bir yapē. 

Yan anlam: Kērsal bºlgelerde de resmi nik©ha ºnem verilmesi gerektiĵi, kēz 

­ocuklarēnēn k¿­¿k yaĸta zorla evlendirilmeleri gibi anlamlarē vermektedir. 

 

 
Resim 4.8.11.Baĵ Evi Gºr¿nt¿s¿ (Midyat, 2013:41:19) 

 

Filmde bozkēr alanda bulunan baĵ evi gºr¿nt¿s¿ vardēr. Midyat yºresi 

baĵcēlēk yºn¿nden ¿nl¿d¿r. Midyat il­esinde yetiĸtirilen ¿z¿mler ­evre il­elere, illere 

ve yurtdēĸēna kadar gºnderilmektedir. Bir kēsēm ¿z¿mler kurutulup kuru ¿z¿m haline 
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getirilir. Ayrēca bu ¿z¿mlerden pestil, cevizli sucuk, pekmez ve ĸarap gibi ¿r¿nler 

yapēlmaktadēr. ñBºlgedeki ĸarap k¿lt¿r¿ ise ­ok eskiye dayanmaktadēr. S¿ryaniler 

tarafēndan Midyatôta ĸaraphane kurulmuĸtur. ¥nemli turistik yerlere ve b¿y¿k 

ĸehirlere ĸarap satēlmaktadērò (Kaplan, 2019). 

Gºr¿nt¿: Baĵ evi 

D¿z anlam: Mimari bir yapē. 

Yan anlam: Midyat il­esinin verimli toprak alanlarē ile baĵcēlēĵēn ºnemi gibi 

anlamlara gelmektedir. 

 

 
Resim 4.8.12.Midyat Ulu Cami Gºr¿nt¿s¿(Midyat, 2013:42:52) 

 

Filmdeki diĵer bir mimari yapē gºr¿nt¿s¿ Midyat Ulu Cami minaresine aittir. 

Midyat Ulu Camiônin yapē malzemesi olarak Midyatôa ºzg¿ kesme taĸ kullanēlmēĸtēr. 

Midyat Ulu Cami avlulu olup avlusuna daha sonra eklemeler yapēlmēĸtēr. Caminin 

minaresi de Midyatôa kesme taĸtan yapēlmēĸ olup minaresi tek ĸerefelidir (Gen­, 

2019). 

Gºr¿nt¿: Midyat Ulu Cami Minaresi 

D¿z anlam: Mimari bir yapē. 

Yan anlam: Ķbadet i­in kullanēlan edilen yer, yaratan ve yaratēlan arasēnda kºpr¿. 
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Resim 4.8.13. Baĸhekimlik Binasē Gºr¿nt¿s¿(Midyat, 2013:43:38) 

 

Filmde diĵer bir mimari gºr¿nt¿ de baĸhekimlik binasē olarak gºz¿ken 

yapēdēr.  ñMardin, 1965 yēlēnda Diyarbakēr, ķanlēurfa ve Siirt illeri ile beraber XIV. 

Saĵlēk bºlgesinde sosyalisazyon kapsamēna alēnmēĸ olup sosyalizasyon 

kapsamēndaki bºlgelerde, koruyucu saĵlēk hizmetleri ºzellikle ­ocuk ve ana saĵlēĵē 

hizmetini y¿r¿tmesi beklenen baĸlēca kuruluĸla, saĵlēk ocaklarē ve saĵlēk evleri 

ĸeklinde olmuĸturò (Demir, 2010:  49). Filmde gºz¿ken Baĸhekimlik binasē zemin 

artē iki kattan oluĸmaktadēr. Binanēn giriĸ kapēsē yarēm daire kemeri ĸeklinde iki 

s¿tun ¿zerinde bulunmaktadēr. Yarēm daire kemerlerde y¿kseklik a­ēklēĵēn yarēĸ 

kadardēr.  

Gºr¿nt¿: Baĸhekimlik binasē 

D¿z anlam: Mimari bir yapē. 

Yan anlam: Saĵlēk ile ilgili hizmetlerin verildiĵi kamu yapēsē anlamēna gelmektedir. 

 

 
Resim 4.8.14. Okul Gºr¿nt¿s¿(Midyat, 2013:1:00:02) 
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Filmde Mardinôe ait diĵer bir mimari yapē gºr¿nt¿s¿ okuldur. Tek katlē bir 

ilkokul yapēsē olup geleneksel malzeme olan Midyat taĸē kullanēlmēĸtēr.  

Gºr¿nt¿: Okul 

D¿z anlam: Mimari bir yapē. 

Yan anlam: Eĵitim ve ºĵretim faaliyetlerinin yapēldēĵē yer ve eĵitme ºnem verilmesi 

anlamēna gelmektedir. 

 

 
Resim 4.8.15.Dara Antik Harabeleri Gºr¿nt¿s¿ (Midyat, 2013:1:11:47) 

 

Filmdeki Mardin Midyat il­esine ait son mimari gºr¿nt¿ Dara Antik 

Harabeleridir. Dara Antik Harabeleri Nusaybinôin 20 km kuzeybatēsēnda 

bulunmaktadēr. Dara(Oĵuz) kºy¿n¿n inĸasē Suriyeôden getirilen iĸ­ilerle birlikte ¿­ 

yēlēn sonunda tamamlanmēĸtēr.  Dara ĸehrinin g¿n¿m¿ze gelen harabeleri, kendi 

tarihi ve Nusaybin tarihi hakkēnda bir­ok bilgiler i­ermektedir (Noyan, 2008: 99). 

Mardin-Nusaybin yolu ¿zerinde bulunan Dara Kalesi yanēnda Dara tarafēndan 

kurulan Dara ĸehri harabelerinde ­ivi yazēlē taĸ ve kayalar vardēr.  

Dara ĸehrinden g¿n¿m¿ze tiyatro, su sarnē­larē, kale gibi yapēlar ulaĸmēĸtēr. 

(Demir, 2010: 77-79). Mardin ĸehrinin turizm potansiyeli fiziki kaynaklarē a­ēsēndan 

fazlalēĵēna raĵmen bu alanlar ile ilgili yeterli tanētēmē ve reklamē yapēlamadēĵēndan 

gerekli altyapē oluĸmadēĵē i­in k¿lt¿r, inan­ turizmi ile ¿nl¿ alanlardan Dara Antik 

Harabeleri de turistlerden beklenen ilgiyi gºrememektedir. 

Gºr¿nt¿: Dara Antik Harabeleri 

D¿z anlam: Mimari bir yapē. 

Yan anlam: Ķnan­ ve k¿lt¿r turizminin ºnemi anlamēna gelmektedir.  
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4.8.3. Deĵerlendirme 

 

H¿k¿met Kadēn I filmi senaryosunu ve yºnetmenliĵini Sermiyan Midyatôēn 

yapmēĸ olduĵu konusunu ger­ek bir hayat hik©yesinden alan 2013 yapēmlē sinema 

filmidir.  2000ôli yēllarda T¿rkiyeôde yapēlmēĸ olan g¿ld¿r¿ filmlerinin ­oĵunda 

karakter yerine tiplerin ºne ­ēktēĵē gºr¿lmektedir. Filmdeki baĸrol kadēn karakteri 

cesur, sorunlarēn ¿stesinden gelen, g¿­l¿, kamusal alanda aktif bir ĸekilde tasvir 

edilirken feminist yaklaĸēmlar gºz¿kmektedir. 

Filmde Mardin ĸehrinin Midyat il­esi tarihi ve k¿lt¿rel dokusuyla 

sunulmuĸtur. Filmde Midyat Ulu Cami, Mor Gabriel Kilisesi, Dara Harabeleri,  

Midyat geleneksel evleri, sokak, ­arĸē gibi Midyatôa ait gºr¿nt¿ler gºz¿kmektedir. 

Filmde bir yandan M¿sl¿manlar i­in ºnemli ibadet mek©nlarēndan Midyat 

Ulu cami gºsterilirken diĵer yandan Mor Gabriel Kilisesi gºsterilerek toplumdaki 

girift yapē aktarēlmaya ­alēĸēlmēĸtēr. Filmde okul gºstergesi ile kēzlarēn k¿­¿k yaĸta 

evlendirilmesi, rēzalarē alēnmamasē, okula gºnderilmemeleri toplumsal bir eleĸtiri 

yapēlērken diĵer taraftan nik©h salonu gºstergesi ile k¿­¿k yaĸta zorla evliliĵin 

gºr¿nt¿leri verilmiĸtir. 

Filmdeki Mardin ĸehrine ait mimari gºstergeler ile Mardin ĸehrinin sahip 

olduĵu kozmopolit yapē, g¿neydoĵu ve doĵu bºlgelerindeki sorunlarēn baĸēnda gelen 

dil, din, eĵitim, siyaset gibi konularē aktarērken komedi t¿r¿ dram t¿r¿yle birlikte 

aktarēlmēĸtēr. Ayrēca filmde kullanēlan bºlgeye ait T¿rk­e, K¿rt­e diyaloglar ile farklē 

etnik gruplarēn bir arada hoĸgºr¿ i­inde yaĸamasē birlik, beraberlik mesajlarē 

verilmek istenmiĸtir. Filmde genel olarak Mardin ĸehri Midyat il­esi dini 

mek©nlarēyla, kamusal ve ºzel yaĸam alanlarēndaki sivil mimari mek©nlarēyla 

gºz¿km¿ĸt¿r. 
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TABLO 4.  8. H¿k¿met Kadēn I (2013) 

 

  

G¥R¦NT¦ 

 

D¦Z ANLAM 

 

YAN ANLAM  

1 Midyat Genel Gºr¿nt¿s¿ Yerleĸim alanē. Topoĵrafyadan kaynaklē bir yerleĸim ve dēĸa 

kapalēlēk anlamlarē vermektedir. 

2 Kilise  Mimari bir yapē. Ķbadet i­in kullanēlan edilen yer, yaratan ve 

yaratēlan arasēnda kºpr¿. 

 

3 Sokak Mimari bir yapē. Kullanēcēlarēn ev ve iĸlerine ulaĸmak i­in 

kullandēklarē kamusal alan ve demokratik 

ortam gibi anlamlarēna gelmektedir. 

4 Midyat Geleneksel Evi Mimari bir yapē. Ataerkil yapē, aile, g¿ven anlamlarēna 

gelmektedir. 

5 Belediye Sarayē Mimari bir yapē. Demokrasi, eĸitlik, ºzg¿rl¿k gibi kavramlarē 

­aĵrēĸtērmaktadēr. 

6 Avlu  Mimari bir yapē 

elemanē. 

Birliktelik, dayanēĸma anlamlarēnē vermektedir. 

7 Mor Gabriel Kilisesi  Mimari bir yapē. Ķbadet i­in kullanēlan edilen yer, yaratan ve 

yaratēlan arasēnda kºpr¿. 

8 ¢arĸē Mimari bir yapē. Yºresel k¿lt¿r ve turizmin ºnemi gibi 

anlamlara gelmektedir. 

9 Nik©h Salonu Mimari bir yapē. Kērsal bºlgelerde de resmi nik©ha ºnem 

verilmesi gerektiĵi, kēz ­ocuklarēnēn k¿­¿k 

yaĸta zorla evlendirilmeleri gibi anlamlarē 

vermektedir. 

10 Baĵ Evi Mimari bir yapē. Midyat il­esinin verimli toprak alanlarē ile 

baĵcēlēĵēn ºnemi gibi anlamlara gelmektedir. 

11 Midyat Ulu Cami  Mimari bir yapē. Ķbadet i­in kullanēlan edilen yer, yaratan ve 

yaratēlan arasēnda kºpr¿. 

12 Baĸhekimlik Binasē Mimari bir yapē. Saĵlēk ile ilgili hizmetlerin verildiĵi kamu 

yapēsē anlamēna gelmektedir. 

13 Okul  Mimari bir yapē. Eĵitim ve ºĵretim faaliyetlerinin yapēldēĵē yer 

eĵitime ºnem verilmesi anlamēna gelmektedir. 

14 Dara Antik Harabeleri  Mimari bir yapē. Ķnan­ ve k¿lt¿r turizminin ºnemi anlamēna 

gelmektedir. 
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4.9. H¿k¿met Kadēn II (2013) 

 

Yºnetmen: Sermiyan MĶDYAT 

Senaryo: Sermiyan MĶDYAT 

Gºr¿nt¿ Yºnetmeni: Hayk KĶRAKOSYAN 

Kurgu:  Mustafa PREķEVA-¢aĵrē T¦RKKAN 

Yapēmcē: BKM Film-Necati AKPINAR 

Yapēm Yēlē:2013 

T¿r : Komedi 

S¿re: 165 dakika 

Vizyona Giriĸ Tarihi:  08.11.2013  

Oyuncu Kadrosu: Demet AKBAĴ, Sermiyan MĶDYAT, G¿lhan TEKĶN, Ercan 

KESAL, B¿lent ¢OLAK, Burcu G¥NDER, Haki BĶ¢ĶCĶ, Olgun TOKER. 

 

4.9.1. Filmin Genel Tanētēmē 

 

H¿k¿met Kadēn II (2013)'de ilk filmde yaĸananlarēn 7 yēl ºncesine gidiyor; 

Xate (Demet AKBAĴ) karakterinin kocasē Aziz Veysel (Ercan KESAL)'in cezaevine 

girmesiyle birlikte Faruk(Sermiyan MĶDYAT) karakteri ile olan m¿cadelesi 

anlatēlmaktadēr. Xate(Demet AKBAĴ), bir sabah Aziz Veysel'i (Ercan KESAL) 

evden uĵurlarken eĸinin okuduĵu kitaplar y¿z¿nden tutuklandēĵēna ĸahit olur. Ve 

belediye Baĸkanlēĵē i­in se­im propagandasē yapmak ¿zere kollarēnē sēvayan 

Xate(Demet AKBAĴ)  Faruk(Sermiyan MĶDYAT)  ile karĸē karĸēya gelir. 

Faruk(Sermiyan MĶDYAT)  karakterinin babasē daha ºnce Midyat Kaymakamē iken 

Mardinôe vali olarak atanēr. Bu durumu fērsat bilen Faruk(Sermiyan MĶDYAT)  

Midyat Belediye Baĸkanlēĵē se­imlerini kazanmak i­in her t¿rl¿ yola baĸvurur. 

Se­im propagandasē yapan Xate(Demet AKBAĴ)  il­enin ºnemli sorunlarēndan biri 

olan okul sorununu ­ºzmek i­in okul yaptērma kararē alēr ve okulun inĸaatēnē 

bitirmeyi baĸarēr. Se­imi de bu okulda yaparlar ve se­im sonucunda oylar eĸit iken 

oy kullanmayan Faruk(Sermiyan MĶDYAT)   karakterinin eĸinin yanlēĸ oy vermesi 

sonucu Belediye Baĸkanē AZĶZ Veysel(Ercan KESAL)  olur. 
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4.9.2. Filmin Mardin ķehrine Ait Mimari Gºstergeleri 

 

 
Resim 4.9.1.Belediye Sarayē Gºr¿nt¿s¿ (Midyat, 2013:03:41) 

 

Filmde Mardin Midyat il­esine ait ilk mimari gºr¿nt¿ olarak H¿k¿met Kadēn 

I (2013) filminde de Midyat Belediye Sarayē olarak kullanēlan yapēyē gºrmekteyiz. 

Yapē aslēnda Midyat Belediyeôsinin bug¿n kullanmēĸ olduĵu yapē deĵildir. Filmin 

anlattēĵē dºnem olan 1956 yēlēna ait belediyenin kullandēĵē yapē olarak 

gºsterilmektedir. 

Midyat bºlgesinde bulunan kalker taĸēnēn fazlalēĵē ve ekonomik oluĸu 

yapēlarda kullanēmēnē artēran nedenlerdendir. Yapē malzemesi olan kalker taĸēnēn 

yakēn ­evreden temin edilebilmesi, kolay iĸlenmesi ve i­ mek©nē ikliminden 

koruyucu yalētēm saĵlamasē yazēn sēcaktan kēĸēn soĵuktan korumaktadēr. 

Gºr¿nt¿: Midyat Belediye Sarayē 

D¿z anlam: Mimari bir yapē. 

Yan anlam: Demokrasi, eĸitlik, ºzg¿rl¿k gibi kavramlarē ­aĵrēĸtērmaktadēr. 

 

 
Resim 4.9.2.Okul Gºr¿nt¿s¿ (Midyat, 2013:06:40) 
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Filmde diĵer bir gºsterge yine H¿k¿met Kadēn I (2013) filminde gºrd¿ĵ¿m¿z 

okul gºr¿nt¿s¿d¿r. Tek katlē bir ilkokul yapēsē olup geleneksel malzeme olan Midyat 

taĸē kullanēlmēĸtēr. Yapē g¿n¿m¿zde de okul olarak kullanēlmaktadēr. 

Gºr¿nt¿: Okul 

D¿z anlam: Mimari bir yapē. 

Yan anlam: Eĵitim ve ºĵretim faaliyetlerinin yapēldēĵē yer okumaya ºnem verilmesi 

anlamēna gelmektedir. 

 

 
Resim 4.9.3.Baĵ Evi Gºr¿nt¿s¿(Midyat, 2013:09:36) 

 

Filmdeki bozkēr alanda bulunan baĵ evi yine H¿k¿met Kadēn I filminde 

gºrd¿ĵ¿m¿z baĵ evi gºr¿nt¿s¿d¿r. Midyat yºresi baĵcēlēk yºn¿nden ¿nl¿d¿r. 

Midyat il­esinde yetiĸtirilen ¿z¿mler ­evre il­elere, illere ve yurtdēĸēna kadar 

gºnderilmektedir. Bir kēsēm ¿z¿mler kurutulup kuru ¿z¿m haline getirilir. Ayrēca bu 

¿z¿mlerden pestil, cevizli sucuk, pekmez ve ĸarap gibi ¿r¿nler yapēlmaktadēr. 

ñBºlgedeki ĸarap k¿lt¿r¿ ise ­ok eskiye dayanmaktadēr. S¿ryaniler tarafēndan 

Midyatôta ĸaraphane kurulmuĸtur. ¥nemli turistik yerlere ve b¿y¿k ĸehirlere ĸarap 

satēlmaktadērò (Kaplan, 2019). 

Gºr¿nt¿: Baĵ evi 

D¿z anlam: Mimari bir yapē. 

Yan anlam: Midyat il­esinin verimli toprak alanlarē ile baĵcēlēĵēn ºnemi gibi 

anlamlara gelmektedir. 
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Resim 4.9.4.Sokak Gºr¿nt¿s¿(Midyat, 2013:16:30) 

 

Filmde gºz¿ken bir diĵer mimari gºr¿nt¿ il­enin sokak gºr¿nt¿s¿ olup 

H¿k¿met Kadēn I filmin gºz¿ken sokak gºr¿nt¿s¿d¿r. Midyat sokaklarē dar, eĵimli 

ve ­oĵu ­ēkmaz olan motorlu taĸētlarēn yaygēn olmadēĵē yēllarda yapēldēĵēndan 

­oĵundan araba ge­emeyecek kadar dardēr. Bu ºzelliĵiyle Mardin sokaklarēna 

benzemektedirler. Sokaklar, boyut olarak ­aĵēn ulaĸēm ºzelliklerinin, yºnlendirme 

olarak da, parselasyonunun belirleyiciliĵinde bi­imlenmiĸtir (Kaplan, 2019: 28). 

Gºr¿nt¿: Sokak  

D¿z anlam: Mimari bir yapē. 

Yan anlam: Kullanēcēlarēn ev ve iĸlerine ulaĸmak i­in kullandēklarē kamusal alan ve 

demokratik ortam gibi anlamlara gelmektedir. 

 

 
Resim 4.9.5. Avlu Gºr¿nt¿s¿(Midyat, 2013:19:15) 
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Filmde Midyat Geleneksel evine ait avlu gºr¿nt¿s¿ gºz¿kmektedir. Genelde 

sokaktan avluya tonozlu ge­iĸlerden ge­ilir. Avlu yapēya ait merkezi konumda olup 

b¿y¿kl¿ĵ¿ ve ĸekli deĵiĸiklik gºsterebilmektedir. Avlular diĵer mek©nlar arasēnda 

baĵlantēyē da saĵlamaktadērlar. Avlu giriĸ katēnē ĸekillendirip bu alanda tandēr, ocak, 

mutfak, tuvalet, killer, kuyu ve ­eĸme gibi elemanlar bulunmaktadēr. Avlu a­ēk 

mek©n olup aile bireylerinin genel alanlarēnē ºzel alanlardan ayēran ge­iĸ bºlgesi 

iĸlevi gºrmektedir. G¿neydoĵu Anadolu Bºlgesinin iklim ĸartlarē avlu tasarēmēnē 

etkilemiĸ olup avlular yazēn g¿nd¿z oturma alanē iken gece yatma alanē olarak 

rahat­a kullanēlabilmektedir. 

Gºr¿nt¿: Avlu  

D¿z anlam: Mimari bir yapē. 

Yan anlam: Aile, birlik beraberlik, dayanēĸma anlamlarē vermektedir. 

 

 
Resim 4.9.6.Midyat Kaymakamlēĵē(Kasr-ē Nehroz Oteli)Gºr¿nt¿s¿(Midyat, 2013:20:41) 

 

Filmde kaymakamlēk olarak gºsterilen yapē Midyatôta ¿nl¿ kasērlardan olan 

Kasr-ē Nehroz otelidir. 1600 yēllēk tarihi ge­miĸi olan kasr, kilise mimarisi tarzēnda 

olup iki bur­lu bir yapē ĸeklinde inĸa edilmiĸ ve uzun yēllar S¿ryaniler tarafēndan 

kilise olarak kullanēlmēĸ bir yapēdēr. 2009 yēlēnda restore edilip Kasr-ē Nehroz Oteli 

olarak hizmet vermektedir.  

Kasr-ē Nehroz yapēsē iki katlē olup zemin katta servis mek©nlarē (mutfak, 

kiler, depo vb.) ¿st katta ise yaĸama mek©nlarē (odalar ve teraslar) bulunmaktadēr. 

Cephesine baktēĵēmēzda yºreye ºzg¿ Midyat taĸē kullanēldēĵē gºz¿kmektedir. 

Mek©nēn kasēr olduĵu cephesinden anlaĸēlmaktadēr.  
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Gºr¿nt¿: Midyat Kaymakamlēĵē 

D¿z anlam: Mimari bir yapē. 

Yan anlam: Demokrasi, eĸitlik, adalet gibi kavramlarē ­aĵrēĸtērmaktadēr.     

 

 
Resim 4.9.7. Ev Gºr¿nt¿s¿ (Midyat, 2013:24:00) 

 

Filme ait diĵer bir gºr¿nt¿ filmin ana mek©nlarēndan biri olan H¿k¿met 

Kadēn I filminde de kullanēlan Xate karakterinin ­ocuklarēyla birlikte oturduĵu 

Midyat geleneksel evidir. Midyat geleneksel evlerine ait en ºnemli ºzelliklerin 

baĸēnda damlarēn d¿z olmasē, duvarlarēn kalēn olmasē, tonozlarēn kullanēlmasē, 

avlunun olmasē ve yapēnēn avluya bakan ¿st katēnda dēĸ sofanēn bulunmasē gibi 

ºzellikler bulunmaktadēr (Dalkēlē­, 2004: 62). 

 Geleneksel Midyat evlerinin oluĸumu i­inde bulunduklarē coĵrafyanēn iklim 

ve topoĵrafyasēndan etkilenmiĸtir. Eĵimli arazide tek yºne doĵru bi­imlenme sºz 

konusudur. Evlerdeki haremlik selamlēk bºl¿mleri, y¿ksek taĸ duvarlarla 

sokaklardan ayrēlmēĸ avlu ve teraslar, kapēlardaki tokmaklarēn ĸekilleri bize ataerkil 

yapēlaĸmayē gºstermektedir. Bu konak g¿n¿m¿zde ºzel m¿lkiyete ait konak olarak 

kullanēlmaktadēr. 

Gºr¿nt¿: Ev 

D¿z anlam: Mimari bir yapē. 

Yan anlam: Ataerkil yapē, aile, g¿ven anlamlarēnē vermektedir. 
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Resim 4.9.8. Kºy¿n Genel Gºr¿n¿m¿(Midyat, 2013:26:38) 

 

Filme ait diĵer bir gºr¿nt¿ Mardin ili Midyat il­esindeki kºy¿n genel 

gºr¿nt¿s¿d¿r. Bu gºr¿nt¿lerde evlerin yerleĸiminin topoĵrafyaya baĵlē olarak 

ĸekillenmiĸ olup bu gºsterge ile kentin mek©nsal tasarēmē yansētēlmaktadēr. Mardin 

ĸehrindeki teraslama ile eĵime oturma yapēsē Midyat topoĵrafyasē eĵimli 

olmadēĵēndan mevcut deĵildir.  

Yapēlarda Midyat yºresinin ºnemli ge­im kaynaklarē arasēnda olan taĸ 

ocaklarēndan ­ēkarēlan Midyat taĸēnēn kullanēlmēĸ olmasē il­enin taĸ iĸ­iliĵinin ºnemli 

bir yere sahip olduĵunu gºstermektedir. Kºy¿n geniĸ a­ēdan ­ekilmiĸ silueti 

Mardinôde yaygēn olarak karĸēlaĸēlabilen bºlgenin sarē kalker taĸlē evleri 

gºr¿nmektedir.   

Gºr¿nt¿: Kºy¿n genel gºr¿n¿m¿.  

D¿z anlam: Yerleĸim alanē. 

Yan anlam: Topoĵrafyadan kaynaklē bir yerleĸim ve dēĸa kapalēlēk anlamlarē 

vermektedir.   

         

 
Resim 4.9.9.Mardin Cezaevi Gºr¿nt¿s¿(Midyat, 2013:26:43)   



117 

 

Filmdeki diĵer bir mimari gºr¿nt¿ Mardin cezaevine aittir.  Yapē g¿n¿m¿zde 

de cezaevi olarak kullanēlmaktadēr. 

Gºr¿nt¿: Mardin Cezaevi 

D¿z anlam: Mimari bir yapē. 

Yan anlam: Demokrasi, adalet, gibi kavramlara dikkat ­ekilmek istenmiĸtir.    

 

 
Resim 4.9.10. Kapē Gºr¿nt¿s¿(Midyat, 2013:39:31) 

 

Filmde gºrd¿ĵ¿m¿z diĵer bir gºr¿nt¿ Faruk karakterinin evinin avluya a­ēlan 

kapēsēdēr. Mardin yapēlarēnda cepheyi oluĸturan elemanlardan olan kapēlarēn 

¿zerindeki taĸ iĸ­iliĵi ile yapēlan s¿slemeler Artuklular dºneminde yoĵun bir ĸekilde 

kullanēlmēĸtēr. Mardin yapēlarēna ait kapē doĵramalarē genellikle ceviz aĵacēndan 

olup zamanla malzeme sēkēntēsēndan dolayē meĸe, g¿rgen, ­am gibi aĵa­larda 

kullanēlmēĸtēr. Demir malzeme kapē menteĸeleri, kuĸaklarē, kilitleri, s¿rg¿leri, 

tokmaklarē, halkalarē ve kulplarēnda kullanēlmēĸtēr. Cephede kullanēlan malzeme ise 

bºlgede ­ēkarēlmasēndan dolayē kolay iĸlenebilme ºzelliĵine sahip olan sarē kalker 

taĸēdēr (¢aĵlayan, 2010). 

Gºr¿nt¿: Kapē. 

D¿z anlam: Mimari bir yapē elemanē olan yapēya giriĸ ve ­ēkēĸēn yapēlmasēnē 

saĵlayan ara­.  

Yan anlam: Kapē ¿zerindeki detaylarda bulunan taĸ iĸ­iliĵi ile sēnēf, stat¿, ekonomik 

durum, zenginlik gibi ­aĵrēĸēmlar yapmaktadēr. 
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Resim 4.9.11. ¢arĸē Gºr¿nt¿s¿(Midyat, 2013:43:20) 

 

Filmdeki diĵer bir gºr¿nt¿ ­arĸēdēr. ¢arĸēlarda Midyatôēn k¿lt¿r¿ne ait 

eĸyalar, yºresel ¿r¿nler, g¿m¿ĸ telk©ri ¿r¿nleri ve taĸ iĸ­iliĵi ºrnekleri 

gºr¿lmektedir. ¢arĸēlar turistlerin ilgisini ­ekmekte ve yºre ekonomisine katkē 

saĵlamaktadēr. 

Gºr¿nt¿: ¢arĸē  

D¿z anlam: Mimari bir yapē. 

Yan anlam: Yºresel k¿lt¿r ve turizmin ºnemi gibi anlamlara gelmektedir. 

 

 
Resim 4.9.12. Pencere Gºr¿nt¿s¿(Midyat, 2013:55:10) 
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Filmde Mardinôe ait diĵer bir mimari gºr¿nt¿ geleneksel Mardin evlerinin 

pencere tiplerinden beĸik kemer pencere tipini gºrmekteyiz.  

Gºr¿nt¿: Pencere 

D¿z anlam: Yapēnēn ēĸēk ve doĵal havalandērmasēnē saĵlayan mimari yapē elemanē 

Yan anlam: Yapēnēn dēĸ cephesindeki pencerelere ait s¿slemeye bakēlarak zenginlik 

ve ihtiĸamēn gºstergesi olup pencere boyutlarē ve sayēsē kullanēcēsēnēn stat¿s¿ ve 

toplumla olan iletiĸim d¿zeyine ait veriler taĸēr. 

 

 
Resim 4.9.13.Kilise ¢an Kulesi Gºr¿nt¿s¿ (Midyat, 2013:1:01:52) 

 

Filmde diĵer ºnemli bir mimari yapē gºr¿nt¿s¿ olarak kilise ­an kulesini 

gºrmekteyiz. Mardin ili Midyat il­esinde bir­ok kilise bulunmaktadēr.  

Gºr¿nt¿: ¢an kulesi 

D¿z anlam: Mimari bir yapē. 

Yan anlam: Ķbadet i­in kullanēlan yer, yaratan ve yaratēlan arasēnda kºpr¿. 
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Resim 4.9.14.Konak Gºr¿nt¿s¿(Midyat, 2013:1:14:09) 

 

Filmde kullanēlan diĵer bir gºr¿nt¿ d¿ĵ¿n¿n yapēldēĵē konak yapēsēdēr. Bu 

konak ¿­ katlē olup yapē malzemesi olarak Midyat taĸē kullanēlmēĸtēr.  

Gºr¿nt¿: Konak 

D¿z anlam: Mimari bir yapē. 

Yan anlam: Zenginlik, ihtiĸam, aile, birliktelik, gibi anlamlarē vermektedir. 

 

 
Resim 4.9.15.Kuyu Gºr¿nt¿s¿ (Midyat, 2013:1:17:12) 

 

Filmde kullanēlan diĵer bir gºr¿nt¿ konaĵēn i­indeki kuyu gºr¿nt¿s¿d¿r.  

Gºr¿nt¿: Kuyu 

D¿z anlam: Mimari bir yapē elemanē. 

Yan anlam: Karanlēk, yalnēzlēk ve inziva mek©nē anlamē vermektedir. 
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4.9.3. Deĵerlendirme 

 

H¿k¿met Kadēn II (2013) yºnetmenliĵini Sermiyan MĶDYATôēn yapmēĸ 

olduĵu komedi t¿r¿nde bir filmdir. Film H¿k¿met Kadēn I (2013) filminin 7 yēl 

ºncesini anlatmaktadēr. Filmin Mardin Midyatôa ait mimari gºr¿nt¿leri; Midyat 

Belediyesi, Midyat geleneksel evi, ­arĸē, okul yapēsē, baĵ evi, Midyat Kaymakamlēĵē 

(Kasr-ē Nehroz Otel), Mardin cezaevi, ­an kulesi, sokak dokusu, kºy¿n genel 

gºr¿n¿m¿ ĸeklindedir. 

Filmde bir yandan M¿sl¿manlarēn ibadet mek©nlarēndan cami gºsterilirken 

diĵer taraftan kilise gºsterilerek toplumdaki girift yapē aktarēlmaya ­alēĸēlmēĸtēr. 

Filmde okul gºstergesi eĵitim ve ºĵretimin ºnemine vurgu yapēlērken diĵer taraftan 

cezaevi gºstergesi ile okumanēn sonucunda neler olacaĵē eleĸtirel bir ĸekilde 

gºsterilmiĸtir.  

Filmde anlamsal b¿t¿nl¿ĵ¿n gºstergelerden yararlanmak suretiyle elde 

edildiĵi gºr¿lmektedir. Filmde Mardin, hem mek©nsal dokusu hem de k¿lt¿rel 

deĵerleriyle gºsterilmektedir. Bu film ile Mardin Midyat Ķl­esinin mek©nsal 

tanētēmēna yºnelik mimari gºr¿nt¿leri izleyiciler ¿zerinde destinasyona iliĸkin 

olumlu imajlar yaratmaktadēr. Ayrēca filmde ­ok k¿lt¿rl¿ kimliĵe yapēya sahip olan 

Mardin farklē inanca sahip kitleler ile farklē etnik kºkenlere sahip k¿lt¿rlerin bir 

arada yaĸadēĵē hoĸgºr¿ ortamē vurgusu yapēlmēĸtēr.  

Filmde kullanēlmēĸ olan i­ ve dēĸ mek©nlarda ge­miĸe ait izleri duvarlardaki 

asēlē kilimler, kullanēlan ­anak ­ºmlekler, al¿minyum bulaĸēklar, halēlardaki 

desenler, b¿y¿k ahĸap kapēlar, eski model ulaĸēm ara­larē ve artezyen kuyular 

ĸeklinde gºrmekteyiz. Filmde genel olarak Mardin ĸehri Midyat il­esi dini 

mek©nlarēyla, kamusal ve ºzel yaĸam alanlarēndaki sivil mimari mek©nlarēyla 

gºz¿km¿ĸt¿r. 
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TABLO 4.  9. H¿k¿met Kadēn II (2013) 

 

  

G¥R¦NT¦ 

 

D¦Z ANLAM 

 

YAN ANLAM  

1 Belediye Sarayē Mimari bir yapē. Demokrasi, eĸitlik, ºzg¿rl¿k gibi kavramlarē 

­aĵrēĸtērmaktadēr. 

2 Okul  Mimari bir yapē. Eĵitim ve ºĵretim faaliyetlerinin yapēldēĵē yer 

okumaya ºnem verilmesi anlamēna gelmektedir. 

3 Baĵ Evi Mimari bir yapē. Midyat il­esinin verimli toprak alanlarē ile 

baĵcēlēĵēn ºnemi gibi anlamlara gelmektedir. 

4 Sokak Mimari bir yapē. Kullanēcēlarēn ev ve iĸlerine ulaĸmak i­in 

kullandēklarē kamusal alan ve demokratik ortam 

gibi anlamlara gelmektedir. 

5 Avlu  Mimari bir yapē. Aile, birlik beraberlik, dayanēĸma anlamlarē 

vermektedir. 

6 Mardin 

Kaymakamlēĵē 

(Kasr-ē Nehroz Otel) 

Mimari bir yapē. Demokrasi, eĸitlik, adalet gibi kavramlarē 

­aĵrēĸtērmaktadēr. 

7 Midyat Geleneksel 

Evi 

Mimari bir yapē. Ataerkil yapē, aile, g¿ven anlamlarēnē 

vermektedir. 

8 Kºy¿n Genel 

Gºr¿n¿m¿ 

Yerleĸim Alanē Topoĵrafyadan kaynaklē bir yerleĸim ve dēĸa 

kapalēlēk anlamlarē vermektedir.   

9 Mardin Cezaevi Mimari bir yapē. Demokrasi, adalet, gibi kavramlara dikkat 

­ekilmek istenmiĸtir.    

10 Kapē Mimari bir yapē elemanē 

olan yapēya giriĸ ve ­ēkēĸēn 

yapēlmasēnē saĵlayan ara­.  

Kapē ¿zerindeki detaylarda bulunan taĸ iĸ­iliĵi 

ile sēnēf, stat¿, ekonomik durum, zenginlik gibi 

­aĵrēĸēmlar yapmaktadēr. 

11 ¢arĸē Mimari bir yapē. Yºresel k¿lt¿r ve turizmin ºnemi gibi anlamlara 

gelmektedir. 

12 

 

 

Pencere Yapēnēn ēĸēk ve doĵal 

havalandērmasēnē saĵlayan 

mimari yapē elemanē  

Yapēnēn dēĸ cephesindeki pencerelere ait 

s¿slemeye bakēlarak zenginlik ve ihtiĸamēn 

gºstergesi olup pencere boyutlarē ve sayēsē 

kullanēcēsēnēn stat¿s¿ ve toplumla olan iletiĸim 

d¿zeyine ait veriler taĸēr. 

13 ¢an Kulesi Mimari bir yapē. Ķbadet i­in kullanēlan yer, yaratan ve yaratēlan 

arasēnda kºpr¿. 

14 Konak Mimari bir yapē. Zenginlik, ihtiĸam, aile, birliktelik, gibi anlamlarē 

vermektedir. 

15 Kuyu Mimari bir yapē. Karanlēk, yalnēzlēk ve inziva mek©nē anlamē 

vermektedir. 
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4.10. The Cut ïKesik (2014) 

 

Yºnetmen: Fatih Akēn 

Senaryo: Fatih Akēn, Mardik Martin 

Gºr¿nt¿ Yºnetmeni: Rainer Klausmann 

M¿zik: Alexander Hacke  

Yapēm Yēlē: 2014 

T¿r : Western, Drama 

S¿re: 138 dk. 

Vizyona Giriĸ Tarihi:  05.12.2014(T¿rkiye) 

Oyuncu Kadrosu: : Tahar Rahim, Simon Abkarian, Hindi Zahra, Bartu 

K¿­¿k­aĵlayan 

 

4.10.1.  Filmin Genel Tanētēmē 

 

Filmde 1. D¿nya savaĸē sērasēnda 1915 yēlēnda Mardinôde yaĸayan ve 

demircilik yapan Nazaret (Tahar Rahim), eĸi, ikiz kēzlarē ve akrabalarē Ermeniôdirler. 

Osmanlē askerleri bir gece on sekiz yaĸ ¿zerindeki Ermeni erkeklerini evlerinden 

askere gºt¿rmek i­in alērlar. Nazaret(Tahar Rahim) ile diĵer Ermeni erkekler, taĸ 

kērma iĸinde ­ok zor ĸartlar altēnda ­alēĸmaktadērlar. Bir g¿n Diyarbakēr Valiliĵinden 

bir gºrevli gelir ve Ķslamiyetôi kabul etmeleri halinde ºzg¿r kalacaklarēnē sºyler. 

Ķslamiyetôi kabul etmeyenler ºld¿r¿lerek cezalandērēlēr. Nazaret(Tahar Rahim), insan 

ºld¿remeyecek biri tarafēndan boĵazēna bir kesik atēlēr. Gºrevlilerin oradan 

ayrēlmasēndan sonra Nazaretôi(Tahar Rahim) oradan boĵazēna kesik attēĵē kiĸi 

kurtarēr. Nazaret (Tahar Rahim) boĵazēndaki kesiĵin ses tellerini kesmesi sebebiyle 

konuĸamamaktadēr. Nazaret(Tahar Rahim) ailesini aramaya baĸlar. ¥nce Ras al-ainôa 

gider fakat t¿m ailesinin ºld¿r¿ld¿ĵ¿n¿ ºĵrenir. Halepôte bir Arap, Nazaretôi(Tahar 

Rahim)  alēp sabun fabrikasēna gºt¿r¿r. Bu arada kēzlarēnēn yaĸadēĵēnē ºĵrenen 

Nazaret(Tahar Rahim) kēzlarēnē bulmak amacēyla ilk L¿bnanôa, daha sonra K¿baôya, 

son olarak ta Amerika Birleĸik Devletleriône gider ve kēzlarēndan bir tanesi bulur 

diĵerinin de ºld¿ĵ¿n¿ ºĵrenir. 
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4.10.2. Filmin Mardin ķehrine Ait Mimari Gºstergeleri 

 

 
Resim 4.10.1.Demirci D¿kk©nē Gºr¿nt¿s¿ (Akēn, 2014:01:27) 

 

Filmde Mardin ĸehrine ait ilk gºr¿nt¿ demircinin d¿kk©nē olarak 

gºz¿kmektedir. Mek©n gºsterilirken i­ mek©n gºz¿kmekte olup duvarlarda sarē 

kalker taĸēn kullanēmē gºr¿lmektedir. 

Gºr¿nt¿: Demirci d¿kk©nē 

D¿z anlam: Mimari bir yapē. 

Yan anlam: Toplumsal hayatta demircilik gibi zanaatlarēn ºnemi vurgulanmēĸtēr. 

 

 
Resim 4.10.2. Kapē Gºr¿nt¿s¿ (Akēn, 2014:02:31) 
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Filmde gºrd¿ĵ¿m¿z diĵer bir gºr¿nt¿ Nazaret karakterinin d¿kk©nēnēn 

sokaĵa a­ēlan kapēsēdēr. Mardin yapēlarēna ait kapē doĵramalarē genellikle ceviz 

aĵacēndan olup zamanla malzeme sēkēntēsēndan dolayē meĸe, g¿rgen, ­am gibi 

aĵa­larda kullanēlmēĸtēr. Demir malzeme kapē menteĸeleri, kuĸaklarē, kilitleri, 

s¿rg¿leri, tokmaklarē, halkalarē ve kulplarēnda kullanēlmēĸtēr. Cephede kullanēlan 

malzeme ise bºlgede ­ēkarēlmasēndan dolayē kolay iĸlenebilme ºzelliĵine sahip olan 

sarē kalker taĸēdēr (¢aĵlayan, 2010). 

Gºr¿nt¿: Kapē. 

D¿z anlam: Mimari bir yapē elemanē olan yapēya giriĸ ve ­ēkēĸēn yapēlmasēnē 

saĵlayan ara­.  

Yan anlam: Kapē ¿zerindeki detaylardan sēnēf, stat¿, ekonomik durum ­aĵrēĸēmlar 

yapmaktadēr. 

 

 

Resim 4.10.3.Sokak Gºr¿nt¿s¿(Akēn, 2014:02:47) 

 

Filmde gºz¿ken bir diĵer mimari gºr¿nt¿ sokak gºr¿nt¿s¿d¿r. Sokaklar dar, 

eĵimli ve ­oĵu ­ēkmaz olan motorlu taĸētlarēn yaygēn olmadēĵē yēllarda yapēldēĵēndan 

­oĵundan araba ge­emeyecek kadar dardēr.  

Gºr¿nt¿: Sokak  

D¿z anlam: Mimari bir yapē. 

Yan anlam: Kullanēcēlarēn ev ve iĸlerine ulaĸmak i­in kullandēklarē kamusal alan ve 

demokratik ortam gibi anlamlara gelmektedir. 
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Resim 4.10.4. Kilise Gºr¿nt¿s¿(Akēn, 2014:02:54) 

 

Filmde gºz¿ken baĸka bir mimari yapē gºr¿nt¿s¿ de kilise yapēsēna aittir. 

Kilise avlulu bir yapē ĸeklinde olup yapēm malzemesi olarak sarē kalker taĸē 

kullanēlmēĸtēr.  Avlu kapēsēnēn ve kilisenin kapēsē yarēm daire kemer ĸeklinde olup 

s¿slemeden uzak sade bir ĸekilde yapēlmēĸtēr. 

Gºr¿nt¿: Kilise 

D¿z anlam: Mimari bir yapē. 

Yan anlam: Ķbadet i­in kullanēlan edilen yer, yaratan ve yaratēlan arasēnda kºpr¿. 

 

 
Resim 4.10.5.Okul Gºr¿nt¿s¿(Akēn, 2014:02:34) 

 

Filmde gºz¿ken diĵer bir gºr¿nt¿ okuldur. Tek katlē bir okul yapēsē olup 

geleneksel malzeme olan sarē kalker taĸē kullanēlmēĸtēr.  

Gºr¿nt¿: Okul 
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D¿z anlam: Mimari bir yapē. 

Yan anlam: Eĵitim ve ºĵretim faaliyetlerinin yapēldēĵē yer ve eĵitme ºnem verilmesi 

anlamēna gelmektedir. 

 

 
Resim 4.10.6. ¢arĸē Gºr¿nt¿s¿ (Akēn, 2014:04:30) 

 

Filmde diĵer bir gºr¿nt¿ Mardin ĸehrine ait ­arĸēdan bir gºr¿nt¿d¿r. Mardin 

sahip olduĵu otantik ­arĸēlarē ile gelen turistler i­in ziyaret­ilerine farklē alternatifler 

oluĸturmaktadēr.  

Gºr¿nt¿: ¢arĸē  

D¿z anlam: Mimari bir yapē. 

Yan anlam: Yºresel k¿lt¿r ve ticaretin ºnemi gibi anlamlara gelmektedir. 

 

 
Resim 4.10.7. Minare Gºr¿nt¿s¿(Akēn, 2014:05:10) 
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Filmde yer alan ºnemli bir mimari yapē gºr¿nt¿s¿ minare ĸeklindedir. Minare 

tek ĸerefeli olup sarē kalker taĸē yapēmēnda kullanēlmēĸtēr. 

Gºr¿nt¿: Minare 

D¿z anlam: Mimari bir yapē. 

Yan anlam: Ķbadet i­in kullanēlan yer, yaratan ve yaratēlan arasēnda kºpr¿. 

 

 
Resim 4.10.8.Bozkēr Gºr¿nt¿s¿(Akēn, 2014:10:54) 

 

Filmde bozkēr bitki ºrt¿s¿ne sahip olan bºlgenin gºr¿nt¿s¿ gºz¿kmektedir. 

Filmde Mardinôe ait ­ekimlerde Mardin sarē bir ortam olarak gºz¿kmekte olup 

izleyici ¿zerinde kērsal olan bozkēr bir yerleĸim yerinde olduĵu sezdirilmektedir. 

Gºr¿nt¿: Bozkēr  

D¿z anlam: Kurak ve yarē kurak iklimlerde oluĸan bitki ºrt¿s¿. 

Yan anlam: Sēcaklēk, kērsallēk anlamlarē verilmek istenmiĸtir. 

 

4.10.3. Deĵerlendirme 

 

Yºnetmenliĵini Fatih AKINôēn yaptēĵē 2014 yapēmlē dram t¿r¿nde bir filmdir. 

Filmde Osmanlē Ķmparatorluĵuônun ­ºk¿ĸ arifesinde Doĵu Anadolu Bºlgesiônde 

yaĸanan 1915 Ermeni olaylarē Mardin ekseninde yorumlamēĸtēr. 

 Filmdeki Mardinôe ait mek©nlar Batēônēn oryantalist sºylemini 

somutlaĸtēracak bi­imde tasvir edilmiĸtir. Mardin ĸehri kēra­, geliĸmemiĸ, gri, 
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karanlēk atmosfere sahip, medeniyetten ve moderniteden uzak haliyle geri kalmēĸlēĵē 

temsil etmektedir (S¿rmeli, 2017:126). Oryantalizm Batēyē medeniyetin, Doĵuyu ise 

ve geliĸmemiĸliĵin mek©nē olarak nitelemektedir. Doĵunun bu ĸekilde tasviri 

izleyicide destinasyona karĸē olumsuz bir algē yaratmaktadēr. 

Filmde Mardin ĸehrine ait gºz¿ken mimari gºr¿nt¿ler demirci d¿kk©nē, kapē, 

sokak, kilise, okul, minare, bozkēr ve ĸehrin sil¿eti ĸeklindedir. Filmde bir yandan 

minare gºsterilirken diĵer yandan kilise gºsterilip bu gºr¿nt¿ler ile toplumdaki girift 

yapē aktarēlmēĸtēr. 

 

TABLO 4.10.The CUT-Kesik (2014) 

 

 G¥R¦NT¦ D¦Z ANLAM YAN ANLAM  

1 Demirci 

D¿kk©nē 

Mimari bir yapē. Toplumsal hayatta demircilik gibi zanaatlarēn ºnemi 

vurgulanmēĸtēr. 

 

2 Kapē  Mimari yapē elemanē. Kapē ¿zerindeki detaylardan sēnēf, stat¿, ekonomik 

durum ­aĵrēĸēmlar yapmaktadēr. 

 

3 Sokak Mimari bir yapē. Kullanēcēlarēn ev ve iĸlerine ulaĸmak i­in kullandēklarē 

kamusal alan ve demokratik ortam gibi anlamlara 

gelmektedir. 

 

4 Kilise Mimari bir yapē. Ķbadet i­in kullanēlan yer, yaratan ve yaratēlan arasēnda 

kºpr¿ 

 

5 Okul  Mimari bir yapē. Eĵitim ve ºĵretim faaliyetlerinin yapēldēĵē yer ve 

eĵitme ºnem verilmesi anlamēna gelmektedir. 

 

6 ¢arĸē Mimari bir yapē. Yºresel k¿lt¿r ve ticaretin ºnemi gibi anlamlara 

gelmektedir. 

 

7 Minare Mimari bir yapē. Ķbadet i­in kullanēlan yer, yaratan ve yaratēlan arasēnda 

kºpr¿ 

 

8 Bozkēr-ķehrin 

Sil¿eti 

Bitki ¥rt¿s¿ Sēcaklēk, kērsallēk anlamlarē verilmek istenmiĸtir. 
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4.11. Kapē  (2019) 

 

Yºnetmen: Nihat DURAK 

Senaryo: Filiz ¦ST¦N DURAK 

Gºr¿nt¿ Yºnetmeni: Ey¿p BOZ 

Kurgu:  Akēn DENĶZLĶ 

Yapēmcē: ¥nder K¥SE,  Filiz ¦ST¦N DURAK 

Yapēm Yēlē: 2019 

T¿r : Dram 

S¿re: 110 Dakika 

Vizyona Giriĸ Tarihi:  12.04.2019 

Oyuncu Kadrosu: Kadir ĶNANIR, Vahide PER¢ĶN, Timur ACAR, Erdal 

BEķĶK¢ĶOĴLU, Ayb¿ke PUSAT, Sermet YEķĶL, Nilay ERD¥NMEZ, ¥zg¿r 

¢OBAN. 

 

4.11.1.  Filmin Genel Tanētēmē 

 

Kapē (2019) filmi nde Almanyaôda yaĸayan Midyatlē S¿ryani bir ailenin 

dramēnē anlatmaktadēr. Mardinôden Berlinôe gº­ eden Yakup (Kadir ĶNANIR) ahĸap 

ustasēdēr.  Yakup (Kadir ĶNANIR) eĸi ķemsa (Vahide PER¢ĶN), ­ocuklarē ve 

torunlarē ile beraber Almanya Berlinôde yaĸamaktadērlar. Torunlarēnēn doĵum 

g¿n¿nde Mardinôden gelen bir telefon haberi ile ailenin yēllar ºnce yaĸadēĵē acē 

yeniden canlanēr. Yirmi beĸ yēl ºnce kaybolan oĵullarē Mikhaelôe ait cesedin teĸhisi 

i­in ailenin Mardinôe gidip DNA ºrneĵi vermesi gerekmektedir. Yakup (Kadir 

ĶNANIR) ve ķemsa (Vahide PER¢ĶN), Mardinôe torunlarē Nardin (Ayb¿ke PUSAT) 

ile birlikte giderler. Yakup (Kadir ĶNANIR), yēllar ºnce ayrēldēĵē kºy¿ne geri 

dºnd¿ĵ¿nde gºrd¿ĵ¿ manzara onu sarsar. Kºydeki t¿m evlerin boĸaltēlēp, 

yaĵmalanmēĸ olduĵunun gºr¿r. Yēllar ºnce oĵlu Mikhael ile birlikte yaptēklarē evinin 

ahĸap kapēsēnēn sºk¿l¿p alēndēĵēnē gºren Yakup (Kadir ĶNANIR), kapēyē bulmak i­in 

torunu Nardin (Ayb¿ke PUSAT) ile birlikte yanlarēna ka­ak­ē Remziôyi de (Timur 

ACAR)  alēp ºnce Kayseriôye oradan da Ķstanbulôa giderler. 
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4.11.2. Filmin Mardin ķehrine Ait Mimari Gºstergeleri 

 

 
Resim 4.11.1. Mardin Havalimanē Gºr¿nt¿s¿(Durak, 2019:10:22) 

 

Mardin ĸehrine ait ilk gºr¿nt¿ Mardin Havalimanēna aittir. Mardin merkeze 

yaklaĸēk 20 km uzakta bulunmaktadēr. Mardin havalimanē 1999 yēlēndan beri aktif 

olarak kullanēlan bir havalimanēdēr. 

Gºr¿nt¿: Havalimanē 

D¿z anlam: Mimari bir yapē. 

Yan anlam: Gº­ anlamē vermektedir. 

 

 
Resim 4.11.2. Deyrulzafaran Manastērē Dēĸ Cephe Gºr¿nt¿s¿(Durak, 2019:11:27) 

 

Filmde Mardin ĸehrine ait ºnemli bir gºr¿nt¿ inan­ turizmi a­ēsēndan 

Mardinôde ºnemli bir yere sahip olan Deyrulzafaran Manastērē olup ĸehirden 5 km 

uzaklēktadēr. Manastēr Mardin k¿lt¿r varlēklarē envanterinde koruma derecesi anētsal 

1. derecesi ile kayētlēdēr (Mardin Valiliĵi ve ¢ek¿l, 2013). Manastērēn adēnē ­evrede 
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yetiĸen safran ­i­eĵinden almēĸ olduĵu ayrēca yapēmēnda da safranēn kullanēldēĵē 

rivayet edilmektedir. S¿ryanilerin ºnemli dini merkezlerinden bir olan manastēr 

g¿n¿m¿zde turistlerin ziyaretine a­ēk bir mek©n olarak hizmet vermektedir. Manastēr 

Mardin ovasēna bakmakta olup ¿­ kattan oluĸmaktadēr. 

  

  
Resim 4.11.3. Deyrulzafaran Manastērē Ķ­ Mek©n Gºr¿nt¿s¿ (Durak, 2019:13:59) 

 

S¿ryanilerin dini eĵitim gºrd¿kleri bu manastērda kubbe, kemerli s¿tunlar, 

ahĸap iĸlemeleri olan kapēlar, i­ mek©n ve dēĸ mek©nda kullanēlan geleneksel sarē 

kalker taĸē gºze ­arpmaktadēr. Manastērda ºzellik tavan yapēsē dikkat ­ekmekte olup 

kullanēlan taĸlarēn boyutlarē 20x0.5 m. ve l3 sēra halinde har­ kullanēlmadan 

yapēlmēĸtēr. Ayrēca Manastērēn her iki tarafēnda bulunan kemerli kēsēmlar kurban 

sunulan yerlerdir. Manastērda kilise mahzenler ve mezarlar bulunmakta olup 

i­erisinde 52 S¿ryan´ patriĵinin mezarē vardēr ( Demir, 2010;79 ). 

 

 
Resim 4.11.4. Deyrulzafaran Manastērē Teras-Avlu Gºr¿nt¿s¿(Durak, 2019:17:17) 
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Gºr¿nt¿: Deyrulzafaran Manastērē 

D¿z anlam: Mimari bir yapē. 

Yan anlam: Dini eĵitim ve ibadet i­in kullanēlan yer, yaratan ve yaratēlan arasēnda 

kºpr¿ anlamēna gelmektedir. 

 

 
Resim 4.11.5. Kēllēt Kºy¿ Gºr¿nt¿s¿(Durak, 2019:20:22) 

 

Filmde Mardin ĸehri Mardin Savur il­esine baĵlē Kēllēt (Dere i­i) kºy¿ diĵer 

bir gºr¿nt¿d¿r. S¿ryani kºy¿ olan Kēllēt Kºy¿ yer altē kaynaklarē ile yer¿st¿ su 

kaynaklarēnēn ­ok bulunduĵu yerdedir. Kºyde ºnemli ĸarap ¿retim tesisleri 

bulunmaktadēr (G¿nal, 2006: 88). On dokuzuncu y¿zyēlda Mardinôde bir­ok ĸarap 

¿retim yerleri bulunmakta olup o dºnemin ¿nl¿ ĸarabēnda kullanēlan ¿z¿mlerin 

yetiĸtirilip deĵerlendirildiĵi yerler arasēnda 1980óli yēllarda Savur Dere i­i ĸarap 

fabrikasē ºnemli bir yere sahip olmuĸtur. Bu fabrikada ¿retimi yapēlan ĸaraplarēn 

ºd¿ller almēĸ olup ºnemli merkezlere gºnderilmektedir (Demir, 2010: 66 ). 

 

 
Resim 4.11.6. Kēllēt Kºy¿ Evlerine Ait Gºr¿nt¿(Durak, 2019:20:47) 
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Hem Protestan hem S¿ryani aynē zamanda Katolik kilisesine sahip bir kºy 

olarak tarihte ºnemli bir konumu bulunmaktadēr. Tamamē taĸ evlerden oluĸan kºy¿n 

b¿y¿k bir kēsmē gº­ ettiĵi i­in kºyde ­ok az sayēda S¿ryani kalmēĸtēr. 

Gºr¿nt¿: Kēllēt (Dere i­i) Kºy¿ 

D¿z anlam: Yerleĸme alanē. 

Yan anlam: Gº­, terk edilmiĸlik anlamlarēnē vermektedir. 

 

 
Resim 4.11.7. Mardin Ulu Cami Minaresi Gºr¿nt¿s¿ (Durak,2019:39:10) 

 

Filmde Mardin Ulu Cami filmde yer alan ºnemli bir mimari yapē gºr¿nt¿s¿ 

olup cami ĸehrin ana caddesinin g¿neyinde yer alēr. Mardin Ulu Cami ĸehirdeki 

­arĸēlarēn i­inde yer almaktadēr. ñCami bu ­arĸēlar i­inde ºyle bir vaziyet almēĸtēr ki, 

gerek g¿neyden, gerekse kuzeyden bakēldēĵēnda sadece minaresi ile ayērt edilebilir. 

Aynē zamanda, araziye uygun olarak, doĵu-batē yºn¿nde uzanan dikdºrtgen bir 

yapēya sahiptirò( G¿nal, 2006:154 ).   

Mardin k¿lt¿r varlēklarē arasēnda olup koruma derecesi anētsal 1. derecedir. 

Cami 12. Y¿zyēlēn son ­eyreĵinde Artukoĵullarē tarafēndan yapēlmēĸtēr. Kubbe ve 

minaresinde d¿zg¿n kesme taĸ kullanēlan cami tek katlē olup Artuklu dºneminde iki 

minareliyken g¿n¿m¿ze sadece bir minaresi kalmēĸtēr. Caminin restorasyon 

­alēĸmalarē devam etmektedir (Mardin Valiliĵi ve ¢ek¿l, 2013). Yapēnēn orijinal 

kullanēmē ve g¿n¿m¿zdeki kullanēmē camidir. 

Gºr¿nt¿: Mardin Ulu Cami 

D¿z anlam: Mimari bir yapē. 

Yan anlam: Ķbadet i­in kullanēlan yer, yaratan ve yaratēlan arasēnda kºpr¿. 
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Resim 4.11.8. Abbara Gºr¿nt¿s¿(Durak, 2019:40:11) 

 

Filmde Mardinôe ait diĵer bir gºr¿nt¿ abbaralardēr. Mardinôde sokaklar 

topoĵrafyaya gºre ĸekillenmiĸ olup dar sokaklar ve ­ēkmaz sokaklar ĸeklinde 

olabilmektedir. Sokaklar y¿ksek taĸ duvarlarla ­evrili ve zemin de taĸtēr. Abbaralar 

tonozla ºrt¿l¿ alt ge­itlerdir. Sokaklarēn konut alanlarēna katēlmasē sonucu 

oluĸmuĸlardēr. Abbaralarēn ¿st¿ ºzel m¿lkiyet alanē olup altē ise kamu m¿lkiyet 

alanlarēdēr (¢aĵlayan, 2010). 

Gºr¿nt¿: Abbara 

D¿z anlam: Mimari yapē elemanē. 

Yan anlam: Kamusal alan olup insanlarēn dolaĸēmē, evlerine ve iĸlerine ulaĸēm 

g¿zerg©hē. 

 

 
Resim 4.11.9. Mardin Kent M¿zesi Gºr¿nt¿s¿(Durak,2019: 41: 37) 

 

Filmde Mardin ĸehrine ait diĵer bir mimari yapē gºr¿nt¿s¿ Mardin Kent 

M¿zeôsine aittir. Mardin Kent M¿zesi S¿ryani Katolik Patrikhanesi tarafēndan 1895 

yēlēnda yaptērēlmēĸtēr. Daha sonraki yēllarda farklē ama­larla kullanēlan m¿ze Vakēflar 
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Genel M¿d¿rl¿ĵ¿ tarafēndan 1988 yēlēnda restorasyonuna baĸlanmēĸ olup 1994 

yēlēnda ise restorasyonu tamamlanēp 1995 yēlēnda Girnavaz Hºy¿ĵ¿nden ­ēkarēlan 

eserlerin sergilendiĵi m¿ze yapēsēdēr(G¿nal:2006: 125-126). G¿n¿m¿zde de m¿ze 

olarak kullanēlan yapēda Mardin taĸē kullanēlmēĸ olup ¿­ katlē bir yapēdēr. 

Gºr¿nt¿: Mardin Kent M¿zesi 

D¿z anlam: Mimari bir yapē.  

Yan anlam: K¿lt¿r ve tarihin ºnemi anlamlarēnē vermektedir. 

 

 
Resim 4.11.10. ¢arĸē Gºr¿nt¿s¿(Durak,2019:41:48) 

 

Filmde diĵer bir gºr¿nt¿ ise Mardinôe ait ­arĸē gºstergesidir. ¢arĸēlarda 

bulunan Mardin k¿lt¿r¿ne ait yºresel ¿r¿nler, g¿m¿ĸ telk©ri ¿r¿nleri, bakēr ¿r¿nler, 

taĸ iĸ­iliĵi ºrnekleri turistlerin ilgisini ­ekmekte ve ­arĸēlar yºre ekonomisine katkē 

saĵlamaktadēr. 

Gºr¿nt¿: ¢arĸē  

D¿z anlam: Mimari bir yapē. 

Yan anlam: Yºresel k¿lt¿r ve turizmin ºnemi gibi anlamlara gelmektedir. 

 

4.11.3. Deĵerlendirme 

 

2019 yapēmlē yºnetmenliĵini Nihat DURAKôēn yaptēĵē Kapē filmi nde 

Mardinôden Berlinôe gº­ eden Midyatlē S¿ryani bir ailenin dramēnē anlatmaktadēr. 

Filmdeki Mardin ĸehrine ait mimari gºr¿nt¿ler Deyrulzafaran Manastērē, Kēllēt Kºy¿ 
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(Derei­i) Ulu Cami Minaresi, Mardin Kent M¿zesi, Mardin Havaalanē, Mardin 

geleneksel evleri, sokak, ­arĸē, abbara ĸeklindedir. 

Filmde bir yandan M¿sl¿manlar i­in ºnemli ibadet mek©nlarēndan Mardin 

Ulu Cami gºsterilirken diĵer yandan Deyrulzafaran Manastērē gºsterilerek 

toplumdaki girift yapē aktarēlmaya ­alēĸēlmēĸtēr. Anlama ve imgelere yºnelik 

gºr¿nt¿lere baĸvurulmuĸtur. Filmde gºz¿ken abbara, ­arĸē ve sokak gºstergeleriyle 

ge­miĸe ºzlem aktarēlērken insan davranēĸēnē yºnlendiren ºĵeler gºsterilmiĸtir. 

Mardin Kent M¿zesi gºstergesi ile k¿lt¿r ve tarihin ºnemi aktarēlamaya ­alēĸēlērken 

anlama ve imgelere yºnelik gºr¿nt¿ler aktarēlmēĸtēr. 

Filmdeki Mardin ĸehrine ait mimari gºstergeler ile Mardin ĸehrinin sahip 

olduĵu kozmopolit yapē ile S¿ryanilere ait dini mek©nlar ºne ­ēkarēlmēĸtēr. Ayrēca 

filmde S¿ryani, Katolik ve Protestanlarēn birlikte yaĸamēĸ olduĵu Mardin ĸehrinin 

Savur il­esi Kēllēt Kºy¿ (Dere i­i) tarihi ve k¿lt¿rel dokusuyla sunulmuĸtur. Filmde 

gºsterilen destinasyonlarēn hem tarihi hem de mimari a­ēdan sahip olduklarē 

konumlarē gereĵi izleyici de destinasyona karĸē olumlu imaj oluĸmasēna katkē 

saĵlamaktadēr. Filmde genel olarak Mardin ĸehri Midyat il­esi dini mek©nlarēyla, 

kamusal ve ºzel yaĸam alanlarēndaki sivil mimari mek©nlarēyla gºz¿km¿ĸt¿r. 

 

TABLO 4.  11. Kapē (2019) 

 

  

G¥R¦NT¦ 

 

D¦Z ANLAM 

 

YAN ANLAM  

1 Havalimanē Mimari bir yapē. Gº­ anlamē vermektedir. 

 

2 Deyrulzafaran 

Manastērē 

Mimari bir yapē. Dini eĵitim ve ibadet i­in kullanēlan yer, yaratan ve 

yaratēlan arasēnda kºpr¿ anlamēna gelmektedir. 

 

3 Kēllēt (Derei­i ) Kºy¿ Yerleĸme alanē Gº­, terk edilmiĸlik anlamlarēnē vermektedir. 

4 Mardin Ulu Cami  Mimari bir yapē. Ķbadet i­in kullanēlan yer, yaratan ve yaratēlan 

arasēnda kºpr¿. 

 

5 Abbaralar  Mimari yapē elemanē. Kamusal alan olup insanlarēn dolaĸēmē, evlerine ve 

iĸlerine ulaĸēm g¿zerg©hē. 

6 Mardin Kent M¿zesi Mimari bir yapē. K¿lt¿r ve tarihin ºnemi anlamlarēnē vermektedir. 

 

7 ¢arĸē Mimari bir yapē. Yºresel k¿lt¿r ve turizmin ºnemi gibi anlamlara 

gelmektedir. 
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5. SONU¢LAR ve ¥NERĶLER 

 

 

Yapēlan bu araĸtērmamēzda elde ettiĵimiz veriler ēĸēĵēnda Mardin ĸehrinin 

sinema filmlerinde destinasyon olarak tercih edilmesine 1960ôlē yēllarda baĸlanmēĸtēr. 

1960-2000 yēllarē arasēnda Mardinôde ­ekilen sinema filmlerinde kullanēlan mimari 

mek©nlar daha ­ok kurak ve ­orak yerler ve kērsal alanlar olup bu bºlgelerdeki 

mimari yapēlar gºz¿k¿rken, konu olarak ise dºnemin toplumsal, ekonomik 

koĸullarēndan etkilenmiĸ ĸekilde yoksulluk, tºre gibi konularēn aktarēldēĵē bir ĸehir 

olarak Mardin temsil edilmiĸtir. Bu dºnem filmlerinde anlatēlarēn ge­tiĵi mek©nlar ve 

anlatēlan konu toplumun i­inde bulunduĵu anēn bir yansēmasē olduĵundan seyirci, bu 

filmlerde kendi yaĸamlarēna ait izler bulmuĸ ve bu filmler sinemada daha fazla ilgi 

gºrm¿ĸt¿r. 

Bu araĸtērmamēzda incelediĵimiz filmlerden 2000 yēlē ve sonrasē olanlarēnēn 

se­ilmesinde 90ôlarēn ikinci yarēsēndan sonra oluĸan, Yeni T¿rk sinemasē olarak 

adlandērēlan dºnemin baĸlamēĸ olmasēndan dolayē bu aralēk se­ilmiĸtir. 2000 yēlē ve 

sonrasē Mardinôde ­ekilen sinema filmlerinde daha ­ok kent merkezindeki mek©nlar, 

turistik mek©nlar, tarihi ºneme sahip mek©nlarēn kullanēmē artmēĸtēr.  

Araĸtērmamēz kapsamēnda incelenen filmlerin hepsinde genel olarak dini 

yapēlar (kilise, cami, medrese vb.) ile sivil mimari (geleneksel evler, ĸehir dokusu, 

dar sokaklar, abbaralar, merdivenler, avlu, teras vb.)yapēlarēn tercih edildiĵi 

gºr¿lm¿ĸt¿r. Bu dini mimari yapēlardan Kasēmiye Medresesi, Zinciriye Medresesi, 

Kērklar Kilisesi, Deyrulzafaran Manastērē, Ulu Cami, Latifiye Cami, Mor Gabriel 

Kil isesi ve sivil mimari yapēlardan ise Mardin geleneksel evleri, ĸehir dokusu, dar 

sokaklarē, abbaralarē, merdivenleri, avlu, teras, Mardin Kent M¿zesi, ­arĸē gibi gºrsel 

gºr¿nt¿ler ºn plana ­ēkarēlēp ĸehir, turistlerin gºz¿nden aktarēlmēĸtēr.  

Deli Y¿rek: Bumerang Cehennemi (2001) filmi nde Mardin ĸehrin tarihi ve 

k¿lt¿rel dokusuyla birlikte gºz¿ken mimari gºr¿nt¿leri; Kērklar Kilisesi, Zinciriye 

Medresesi, Ulu Cami, geleneksel Mardin evleri, ĸehir dokusu, abbaralar ĸeklindedir. 

Hi­biryerde (2002) filminde Mardin ĸehrine ait mimari yapēlardan; Kasēmiye 

Medresesi, Latifiye Cami, Kērklar Kilisesi, ĸehir dokusu, abbaralar, merdivenler gibi 
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gºr¿nt¿ler gºz¿km¿ĸt¿r. B¿y¿ (2004) filminde Mardin ili Savur il­esine ait gºz¿ken 

mimari gºr¿nt¿ler, kºy¿n genel gºr¿n¿m¿, maĵara, b¿y¿c¿n¿n evi, mola mek©nē, 

teras, avlu, dam, kapē, pencere, ev ĸeklindedir. Gºn¿l Yarasē (2005) filminde Mardin 

ĸehrinin Nusaybin il­esindeki Eskihisar kºy¿ne ait mimari gºr¿nt¿leri; okul, kºy¿n 

genel gºr¿n¿m¿, otogar, ­ay bah­esi ĸeklindedir. Ķncir ¢ekirdeĵi (2009) filminde 

Mardin ĸehrine ait gºz¿ken gºrsel gºr¿nt¿ler; ĸehir dokusu, geleneksel evler, dar 

sokaklar ve abbaralar, merdivenler, ­arĸē vb. gºr¿nt¿ler ĸeklindedir. Ay Lav Yu 

(2010) filminde Mardin ili Midyat il­esine ait kullanēlan mimari gºr¿nt¿ler; kºy¿n 

genel gºr¿n¿m¿, geleneksel taĸ evler, cami, kilise ĸeklindedir. Filmde kullanēlan 

mimari gºstergelerin ger­ek mek©nsal ºzellikleri ile yansētēldēĵē gºr¿lmektedir. 

Labirent(2011) filminde Mardin ĸehrinin mimari dokusuna ait gºr¿nt¿lerden; ĸehrin 

sil¿eti, Mardin kalesi, sokaklar, abbaralar, geleneksel evler, merdivenler 

gºz¿kmektedir. H¿k¿met Kadēn I (2013) filminde Mardin ĸehrinin Midyat il­esi 

tarihi ve k¿lt¿rel dokusuyla sunulmuĸ olup filmdeki mimari gºr¿nt¿leri; Midyat Ulu 

Cami, Mor Gabriel Kilisesi, Dara Harabeleri,  Midyat Geleneksel Evleri, sokak, ­arĸē 

ĸeklindedir. H¿k¿met Kadēn II (2013) filminde Mardin Midyatôa ait mimari 

gºr¿nt¿leri; Midyat Belediyesi, Midyat geleneksel evi, ­arĸē, okul yapēsē, baĵ evi, 

Midyat Kaymakamlēĵē (Kasr-ē Nehroz Otel), Mardin cezaevi, ­an kulesi, sokak 

dokusu, kºy¿n genel gºr¿n¿m¿ ĸeklindedir. The Cut-Kesik (2014) filminde Mardin 

ĸehrine ait gºz¿ken mimari gºr¿nt¿ler; demirci d¿kk©nē, kapē, sokak, kilise, okul, 

minare, bozkēr ve ĸehrin sil¿eti ĸeklindedir. Kapē (2019) filmindeki Mardin ĸehrine 

ait mimari gºr¿nt¿ler; Deyrulzafaran Manastērē, Kēllēt Kºy¿ (Derei­i) Ulu Cami 

minaresi, Mardin Kent M¿zesi, Mardin Havaalanē, Mardin geleneksel evleri, sokak, 

­arĸē, abbara ĸeklindedir. 

2000 yēlē ve ºncesinde Mardinôde ­ekilen sinema filmlerinde daha ­ok kērsal 

alanlar ve bu bºlgelerdeki yapēlar gºz¿k¿rken 2000 yēlē ve sonrasēnda Mardinôde 

­ekilen sinema filmlerinde kent merkezindeki mek©nlar, turistik mek©nlar, tarihi 

ºneme sahip mek©nlarēn kullanēmēnēn arttēĵē gºr¿lm¿ĸt¿r. 

Araĸtērma kapsamēnda incelenen filmlerde genel olarak Mardin ĸehri 

simgesel mek©nlarēyla, kamusal alanlarēyla ve yaĸam alanlarēyla gºz¿km¿ĸt¿r. 

Filmlerin hepsinde kent sterilize edilmiĸ olup en g¿zel yºnleriyle aktarēlmēĸtēr. 
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Filmlerde zenginlik ve otoritenin gºstergesi olan kºĸkler, konaklar daha ­ok 

gºr¿n¿rken filmlerin gºr¿nmeyen ºznesi yoksulluk olmuĸtur. 

Bazē filmlerde Mardin ĸehri yaĸanmak istenmeyen yer olarak gºz¿kmekte 

olup Mardin olumsuz yºnleri ile aktarēlmēĸtēr. Terºr, kan davasē, kērsallēk, b¿y¿ gibi 

konularla ĸehrin olumsuz temsili, filmin ­ekildiĵi mek©nlarē arka planda 

bērakmaktadēr. 

 Mardinôin ­eĸitli il­elerinde sinema filmlerin ­ekilmesi yºnetmenlerin kentin 

mek©nlarēyla ilgilendiĵini gºstermektedir. Bu durum izleyicinin gºr¿len 

destinasyonlarē merak etmelerine olumlu katkēlar saĵlamaktadēr. Filmlerin 

bir­oĵunda bir taraftan kilise gºz¿k¿rken diĵer taraftan cami gibi mimari yapēlar 

gºz¿kmektedir. Bu durum ile Mardin ĸehrinin ­ok k¿lt¿rl¿ girift yapēsēna dikkat 

­ekilmek istenmiĸtir. 

Filmlerdeki mimari yapē gºr¿nt¿lerinden bir­oĵunun ger­ekte de kullanēm 

amacēna uygun olarak filmlerde yansētēldēĵē, bazēlarēnēn ise filmin konusu itibariyle o 

zamanki dºnemi canlandērmak amacēyla ger­ekte kullanēm ama­larēnēn dēĸēnda 

kullanēlarak filmlerde gºsterilmiĸtir. Buna ºrnek olarak H¿k¿met Kadēn II(2013) 

filminde Midyat Kaymakamlēĵē olarak gºz¿ken yapē ger­ekte Kasr-ē Nehroz oteli 

olup Midyatôta bir butik otel olarak kullanēldēĵē gºr¿lm¿ĸt¿r.  

Mardinôde ­ekilen sinema filmlerinde daha ­ok Midyat, Savur ve Nusaybin 

il­eleri ºn plana ­ēkarēlmēĸtēr. Filmlerde il­elere ait gºz¿ken mimari gºr¿nt¿ler 

kilise, cami, medrese, manastēr olup bu gºr¿nt¿lerle ĸehrin kozmopolit yapēsē ºn 

plana ­ēkarēlērken ĸehrin tarihi ve k¿lt¿rel dokusu aktarēlēp farklē dil, din ve etnik 

gruplardaki insanlarēn bir arada hoĸgºr¿ ortamē i­inde yaĸadēĵē, inan­ ve ibadet 

ºzg¿rl¿ĵ¿ne ºnem verilen bir bºlge olarak aktarēlmēĸtēr. 

Sonu­ olarak g¿n¿m¿zde film turizmi potansiyeline sahip Mardin ĸehri, 

birbirinden farklē kavramlarēn bir arada bulunduĵu gºrsel gºstergelerden 

oluĸmaktadēr. Mardinôin sahip olduĵu coĵrafi konumu ve mimari deĵerleriyle yerli 

veya yabancē bir­ok yapēma mek©n olabilecek potansiyeldedir. Bu sebeple sinema 

filmleri aracēlēĵēyla destinasyonlarēn imajlarēna yºnelik gerekli ­alēĸmalarēn 

yapēlmasē son derece ºnemlidir.  
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¥neriler  

 

Mardin ĸehrinin sahip olduĵu K¿lt¿rel Peyzaj Alanē 2000 yēlēnda, Zeynel 

Abidin Camii ve Mor Yakup (St. Jacob) Kilisesi (Mardin) 2014 yēlēnda, Mardin 

Midyat ¢evresi (Tur Abdin) Ge­ Antik ve Orta ¢aĵ Kilise-Manastērlarē (Mardin) 

2021 yēlēnda UNESCO D¿nya Mirasē ge­ici listesine girmiĸtir (UNESCO T¿rkiye 

Milli Komisyonu, 2022). Mardin ĸehrinin sahip olduĵu mimari zenginliklerin t¿m 

d¿nyaya tanētēlēp aktarēlmasēnda sinema filmlerinden faydalanēp, UNESCO D¿nya 

Mirasē ge­ici listesinde bulunan Mardinôe ait alanlarēn sinema filmlerinde daha ­ok 

gºz¿kmesi saĵlanmalēdēr. 

Mardin kenti ºzellikle tarihi mek©n, inan­ ve etnik yapēya dayalē k¿lt¿rel 

miraslarēn korunmasē ve tanētēlmasēnda film turizmine yºnelmelidir. Film turizminin 

Mardinôde geliĸmesi i­in kente ve il­elerine yºnelik tanētēm ve k¿lt¿r turizmi 

turlarēnē organize etmek bºlge ekonomisi i­in fayda saĵlayacak gelir kaynaklarē 

arasēndadēr. Mardin ĸehrinin sahip olduĵu k¿lt¿rel heterojeniteyle inan­, tarih, 

k¿lt¿rel, mimari deĵerlerin b¿y¿k zenginlikler gºsterdiĵi ĸehirde k¿lt¿r turizmi 

potansiyeli ile sinema filmleri g¿c¿nden faydalanēlmalēdēr.  

Pop¿ler k¿lt¿r¿n birer pazarlama aracē ve kitle iletiĸim ara­larē i­inde ºnemli 

bir yere sahip olan sinema filmlerinin kēsa s¿re i­erisinde milyonlarca insanē 

etkileme g¿c¿ bulunmaktadēr. Bu g¿­ sinema filmleriyle oluĸturulan pozitif imaj ve 

ºn plana ­ēkarēlmak istenen turistik destinasyonun, planlē ve d¿zenli bir ĸekilde 

sinema filmlerinde gºsterilmesi ile m¿mk¿n olmaktadēr. Sinema filmlerde kullanēlan 

Mardin ĸehrine ait mimari gºr¿nt¿ler yardēmēyla destinasyonun b¿y¿leyici ve 

olaĵan¿st¿ bir yer olarak sunulmasē ve destinasyonun doĵal g¿zelliklerinin 

aktarēmēyla filmler ­ekildikten uzun zaman sonra bile ilgili destinasyona ziyaret­i 

­ekmesinde etkili olacaktēr. 

Sinema filmlerinde mek©nlar tasarlanērken mevcut mek©nlarēn ger­ek hayatta 

var olan k¿lt¿rel, turistik, tarihi deĵerlere sahip yaĸayan mek©nlar olmasē sinema 

filmlerin seyirci ¿zerindeki inandērēcēlēĵēnē arttērmakta etkili olacaktēr. Sinema 

filmleri  i­ine destinasyon yerleĸtirmek, geleneksel pazarlama ­abalarē ile kolaylēkla 

ulaĸēlamayacak bir farkēndalēk yaratan ve uzun dºnemli etki saĵlayan bir ­alēĸmadēr. 
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Pazarlamanēn bu bi­imi destinasyonlara olumlu bir imaj kazandērēr ve ziyaret­i 

sayēlarēnda gºzle gºr¿l¿r bir artēĸ saĵlamasēna neden olur.  

Sinema filmlerinin olumlu etkilerinden birisi kentin filmin ­ekildiĵi andaki 

dokusunun geleceĵe aktarēlmasē adēna belge niteliĵi taĸēmasēdēr. Bºyle filmlerde 

ĸehirler ve o ĸehirlere ait ºnemli tarihi yapēlarēn tanētēmē yapēlmakta ve izleyicide o 

yerleri gºrme isteĵi uyandērmasēna katkē saĵlamaktadēr. 

Mardinôde ­ekilen sinema filmleri gºsterime girmeden ºnce televizyon, 

reklam, internet ve sosyal medya aracēlēĵēyla film ve destinasyon haritalarē hakkēnda 

izleyiciye bilgiler verilebilir. Film gºsterime girdikten sonra ise tanētēm ve reklam 

­alēĸmalarēna devam edilmelidir. Sinema filmine dair bir tanētēm ­alēĸmasē olan 

galanēn, ­ekimin yapēldēĵē Mardin ĸehrine ait destinasyonda yapēlmasē veya galanēn 

uluslararasē arenada ger­ekleĸtirilmesi yurtdēĸēndan ziyaret­i ­ekmesinde etkili 

olacaktēr. Filmdeki oyuncularēn, yapēmcē ve yºnetmenlerinde Mardin destinasyonuna 

ait paylaĸēmlarē kitleler ¿zerinde olumlu imaj oluĸturmada etkili olacaktēr.   

Mardin gibi ­ok renkli ve ­ok sesli ĸehirlerin sinemasal bir dekora 

dºn¿ĸmesinde sinema filmlerinin etkisini ºnemsemek gerekmektedir. Mardin ĸehri 

tarihi, mimarisi ve doĵal g¿zellikleri ile a­ēk bir m¿ze konumunda olup ĸehirde film 

turizmi stratejilerinin doĵru belirlenmesi ve s¿rd¿r¿lmesiyle ĸehir ekonomik anlamda 

hareketli bir duruma gelecektir. 
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EKLER  

 

 

TERMĶNOLOJĶ 

 

Avlu: Yapēlarēn orta kēsmēnda bulunan ¿st¿ a­ēk veya kapalē olabilen mimari yapē 

elemanēdēr. 

Bezeme: Herhangi bir y¿zeyi s¿slemek i­in kullanēlan kabartē olarak yapēlan 

desenlerdir. 

Dam: Yapēlarēn ¿st kēsmēnda yer alan, yapēyē dēĸ etkilerden ve koruyan ºrten mimari 

yapē elemanēdēr. 

Eyvan: Bir tarafē a­ēk ¿­ tarafē kapalē olan genellikle tonoz ºrt¿ bi­imiyle ¿st¿n¿n 

ºrt¿ld¿ĵ¿ mimari yapē elemanēdēr. 

Kasr:  Eyvana sahip bah­e i­indeki kºĸklere denilmektedir. 

Kemer: Herhangi bir a­ēklēĵē ge­mek i­in kullanēlan eĵrisel bi­imli yapē elemanē. 

Bir a­ēklēĵē birbirlerine dayanarak ºrten iki taĸ par­asēnēn ºrnekleri olan kemerlerin 

bi­imi kemere gelen y¿k¿n kemer ºĵeleri tarafēndan basēn­ ĸeklinde birbirlerine 

ileterek kemerin ºrtt¿ĵ¿ a­ēklēĵēn iki yakasēna aktarēlmasēnē saĵlar (Kuban, 2010: 

44). 

Kubbe: Yapēlarēn ¿zerini ºrtmek i­in kullanēlan yarēm k¿re ĸeklindeki yapē elemanē. 

Kubbe, erken bir yapē bi­imidir. Avrasya gº­ebelerinin barēndēklarē yurtlar kubbesel 

yapēlar sayēlabilir(Kuban,2010: 45). 

K¿lliye: Ķ­erisinde cami, medrese, t¿rbe gibi yapēlarēn bulunduĵu kompleks yapēdēr. 

Mihrap:  Camilerde namaz kēlarken kēbleyi gºsteren duvarda bulunan oyuktur. 
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Minare:  Camilerde namaza ­aĵrē i­in ezan okunan ve sala okunan yapēdan y¿ksekte 

olan yer. 

Mukarnas:  Geometrik bi­imlerin kullanēldēĵē bezeme ĸeklidir. 

Restorasyon: Eski tarihi yapēlarda aslēna uygun olarak yapēlan onarēm ve 

d¿zeltmelerdir. 

Revak: Bir yapēnēn avlusunda veya dēĸ cephesinde olabilen, ºn taraflarē a­ēk ¿st¿ 

ºrt¿l¿ olup bu ºrt¿n¿n s¿tunlar ya da ayaklar ile taĸēndēĵē, yapēya dayalē olan mimari 

yapē elemanēdēr. 

Sofa: Evlerde kapēlarēn a­ēldēĵē bºl¿mlere denir. 

ķerefe: Minarelerde balkon ĸeklinde bulunan ezan ve sala okunan yer. 

Teras: Bir yapēnēn yerden y¿ksekte olan kullanēlabilir dēĸ alanē olarak tanēmlanan 

mimari yapē elemanē. 

Tromp:  Kare bir mek©ndan kubbeye ge­iĸ i­in yapēlan ge­iĸ elemanēdēr. 

Tonoz: Kemerlerin bir araya gelmesiyle oluĸan tavan ºrt¿s¿d¿r. Tonoz, bir kemerin 

i­inde bulunduĵu d¿zleme dik bir aks boyunda hareket ederek meydana getirdiĵi ºrt¿ 

sistemidir. Ķlk ºrnekleri Mezopotamya ve Mēsērôda gºr¿lm¿ĸt¿r (Kuban, 2010: 44). 

T¿rbe: Anēt mezar demektir. 

 


